 intelectual, este, impreuna cu acesta, primordial in cunoasterea prin care se constituie valorile in acest sens, consideram foarte importanta precizarea adusa de Petre Andrei dupa care "toate aceste sentimente ce intovarasesc procesele gandirii si ale cunoasterii sunt sentimente logice, adevarati pionieri ai cunostintei intrucat ele premerg cunoasterii"12 Astfel de sentimente, exemplifica el, sunt cele de placere, de neplacere, de contrarietate, de necesitate etc Precizarea amintita este foarte importanta pentru ca, de vreme ce sentimentele respective premerg cunoasterii, rezulta, desi Petre Andrei nu conchide aceasta in mod expres, ca asemenea sentimente sunt ele insele a priori, ca si formele logice de care sunt legate si impreuna cu care constituie premise ale oricarei valori Prin urmare, sentimentele, "reprezentative" sunt secundare numai in raport cu elementele logice, dar nu si in raport cu valorile in al doilea rand, ca si Max Scheler, si Petre Andrei recunoaste existenta unei dispozitii a priori catre valoare, dispozitie de tip afectiv in al treilea rand, si in legatura cu vointa, activa in cea mai mare masura in instituirea valorilor morale si, in genere, in procesul valorificarii, Petre Andrei va preciza ca este vorba de o vointa rationala si, deci a priori, degajata de mobiluri empirice, relative 9 ibidem, p 187 10 ibidem, p 186 11 ibidem, p 186-187 12 ibidem, p 238 71 Universitatea Spiru Haret Asadar, perspectiva lui Petre Andrei asupra naturii valorii cuprinde atat un fundal logicist, prin considerarea caracterului originar al elementului intelectual, cat si un primplan care imbina logicismul cu emotionalismul apriorist si chiar cu voluntarismul apriorist prin admiterea aprioritatii celor trei facultati sufletesti in calitatea lor de premise necesare ale valorii in ce ne priveste, consideram ca perspectiva emotionalistilor asupra naturii valorii este mai indreptatita decat cea logista in acest sens credem ca nu trebuie confundat planul strict logic cu cel valoric, in speta adevarul logic si valoarea de adevar in realitate, adevarul formal este totuna cu structura logica a adevarului, iar aceasta se impune mintii noastre fie ca o constientizam, fie ca nu, in timp ce adevarul ca valoare presupune atitudinea noastra apreciativa fata de adevarul logic-formal si, deci, un atasament total, nu numai intelectual, ci si, in primul rand, afectiv, caci, prin natura sa, pretuirea a ceva este de ordin sentimental 1 3 Clasificarea valorilor Conceptia lui Petre Andrei privind natura complexa a valorii, o natura prioritar logica, dar si afectiva si volitiva, se va regasi si in clasificarea data de el valorilor si in considerarea valorii logice ca un fel de etalon al tuturor celelalte Petre Andrei considera ca diferitele criterii in functie de care au fost clasificate valorile (valabilitatea valorilor, calitatea lor, subiectul lor, motivele care le-au determinat, obiectul lor, facultatea psihica din care izvorasc, sfera lor de aplicare) nu reusesc sa surprinda caracterul unitar al lumii valorilor Dat fiind faptul ca "toate valorile au ca punct central constiinta de sine a omului, constiinta de trebuintele persoanei sale"13, rezulta ca omul stabileste valori in functie de dispozitiile sale sufletesti si de experientele practico-sociale, care ii sporesc si rafineaza trebuintele Ca atare, Petre Andrei clasifica valorile in doua categorii: 1) valori hiperpersonale si 2) valori sociale Valorile hiperpersonale sunt determinate numai de gandirea individuala si cuprind valorile logice si matematice Dintre valorile hiperpersonale, Petre Andrei le analizeaza numai pe cele logice El le clasifica in 1) valori logice supreme (fundamentale), care sunt principiile (axiomele) logice si 2) valoarea logica a unui rationament, ca urmare a 13 Petre Andrei, Filosofia valorii, in op cit , p 179 72 Universitatea Spiru Haret respectarii principiilor logice Principiile sunt evidente si necesare, iar valoarea logica a unui rationament poate fi argumentativa Detaliind valorile sociale, Petre Andrei arata ca acestea sunt determinate fie de elementele constitutive ale realitatii sociale (valorile psihice si economice), fie de elementele regulative (valorile juridice si politice), fie de cadrul general al societatii, care cuprinde mediul istoric, biologic, religios etc (valorile istorice, biologice, religioase etc ) Dat fiind ca elementele sociale sunt ireductibile, tot asa sunt si valorile sociale determinate de ele Dupa cum remarca Petre Andrei, valorile sociale "au comun, pe langa elementul social, faptul ca se refera mai mult la sentiment si vointa"14, pentru ca insasi realitatea sociala ii coreleaza pe indivizi prin actiunea lor comuna, care presupune idei, sentimente si scop comun, deci o vointa comuna Spre deosebire de valorile hiperpersonale, care sunt "elemente intelectuale ale constiintei", valorile sociale sunt "elemente active ale vietii sociale"" si, de aceea, Petre Andrei se ocupa si de procesul de realizare in viata practica a valorilor, proces care urmeaza cunoasterii si valorificarii valorilor si care presupune anumite norme (reguli, maxime) determinate de valorile fixate ca scop si de cele folosite ca mijloc, precum si de societate, de vointa sociala concretizata in obiceiuri si legi Procesul de realizare a valorilor urmeaza celui de cunoastere si celui de recunoastere (valorificare) a lor Prin clasificarea valorilor in functie de elementele lor individuale sau sociale, Petre Andrei considera ca, in fond, insasi constiinta axiologica este individuala sau sociala, independenta sau dependenta de societate Astfel, potrivit lui, valorile logico-teoretice rezulta dintr-un intelect individual, autonom, in timp ce valorile sociale provin dintr-o vointa si o afectivitate determinate social Prin ideea ca valorile hiperpersonale ( logice si matematice) ar fi independente de societate, Petre Andrei intentiona sa le degajeze de orice empirism si relativism care s-ar putea insinua intr-o interpretare sociologica, astfel incat sa stabileasca un etalon si pentru valorile sociale De altfel, reiterand "puritatea" elementului intelectual, el va afirma ca " vointa sociala va crea valori cultural-sociale adevarate, durabile, numai atunci cand va fi calauzita de gandire si de cunostinta rationala"15 Petre Andrei a surprins faptul real ca valorile logice si matematice sunt mai putin influentate de factori sociali, dar l-a 14 ibidem, p 247 15 ibidem, p 343 73 Universitatea Spiru Haret absolutizat, ajungand sa sustina ca independenta valorilor amintite fata de societate ar fi absoluta, iar nu relativa in fond, plecand, ca si Petre Andrei, de la premisa ca orice valoare cuprinde, pe langa un filon logic, si unul atitudinal, apreciativ, vom putea conchide, spre deosebire de el, ca toate valorile au un caracter social, daca vom gandi ca aprecierile institutoare de valori au un caracter intersubiectiv, ceva admis ca valoros fiind pretuit sau putand fi pretuit ca atare de toti membrii comunitatii, ceea ce presupune faptul ca intre ei are loc un schimb de opinii si evaluari Adevarul ca valoare, de exemplu, reclama o adeziune afectiva din partea tuturor si este urmarit ca atare de catre toti 1 4 Valoarea ca element logic al conceptului si judecatii Sustinand consecvent ca, in constituirea valorii, elementul logic are un rol originar, Petre Andrei afirma expres ca valoarea este "un postulat logic, care are o manifestare si o expresie psihologica"16 Pentru a examina valoarea ca "postulat logic", el analizeaza formele de baza ale cunostintelor: conceptul si judecata Termenul de concept poate avea trei sensuri: psihologic, logic si stiintifico-metafizic in fiecare inteles, conceptul contine ideea a ceva general si esential, care ni se impune, iar aceasta idee este, potrivit lui Petre Andrei, tocmai o idee a valorii Astfel, in sens psihologic, conceptul este inteles ca o reprezentare generalizata, care isi subsumeaza mai multe reprezentari partiale si, deci, mai multi indivizi in sens logic, conceptul este inteles ca element al judecatilor valabile, al gandirii logice, iar judecata n-ar putea stabili relatii valabile intre concepte (intre continuturi psihice), daca n-ar cuprinde in sine convingerea in valoarea acestora Mai exact, "esenta logica a conceptului consta tocmai in valoarea sa pentru o multime de obiecte nepercepute"17 Cu alte cuvinte, in sens logic, conceptul cuprinde ideea unui continut logic general si, deci, ideea unei valori, care prezinta valabilitate pentru intreaga clasa de obiecte de acelasi fel, inclusiv pentru cele nepercepute in sens stiintifico- metafizic, 16 ibidem, p 179 17 ibidem, p 200 74 Universitatea Spiru Haret conceptul este privit ca expresie a realitatii si, deci, "cuprinde in sine ideea de valoare a realitatii, valoarea de existenta"18 Conceptele, adauga Petre Andrei, nu numai ca presupun in alcatuirea lor ideea de valoare, ci sunt ele insele valori constitutive oricarei cunostinte Astfel, categoriile, care sunt concepte fundamentale, prezideaza formarea tuturor celorlalte notiuni privitoare la realitate si sunt cunoasteri ale realitatii Ca si conceptele, judecatile presupun si ele valoarea si ele pot fi examinate fie sub unghi psihologic, fie sub aspect logic Din punct de vedere psihologic, judecata este un fenomen psihic, temporal, al carei continut reprezentativ poate fi dat sau in intuitie (in judecatile de perceptie), sau in gandire (in judecatile conceptuale) Sub aspect logic, judecata leaga doua reprezentari (notiuni) Potrivit unor autori, componentele judecatii sunt unite pe baza identitatii lor, conform altora - prin faptul ca ele sunt imanente una alteia, iar potrivit teoriei valabilitatii, sustinuta, intre altii, de Windelband si Rickert, functionarea judecatii presupune si constiinta valabilitatii legaturii dintre elementele judecatii si, deci, a valorii acestei legaturi in consecinta, potrivit teoriei valabilitatii, judecata consta in aprobarea sau respingerea relatiei dintre elementele sale, a valorii acestei conexiuni Petre Andrei isi insuseste si el teoria valabilitatii, sustinand ca "afirmarea sau negarea, convingerea ca element al judecatii, constituie valoarea"19 El se distinge insa de Windelband si Rickert prin explicatia data fenomenului prin care orice judecata ajunge sa presupuna valoarea ca valabilitate (ca acord logic intre componentele judecatii) si, deci, prin felul in care intelege insasi valoarea si anume, Rickert era de parere ca valoarea implicata in judecata este intemporala si, prin urmare, independenta de constiinta individuala, care, dimpotriva, depinde de valoare Astfel, valoarea apare ca o necesitate neconditionata, ca ceva nereal, altfel spus, ca o valoare transcendenta, care se impune gandirii sub forma unui imperativ teoretic De aceea, judecata ar fi condusa de sentimentul nemijlocit al omului ca el trebuie sa judece asa si nu altfel in plus, Rickert tindea sa considere imperativul teoretic ca imperativ etico-teoretic La randul sau, Windelband gandea si el ca in judecata exista, 18 ibidem, p 200 19 ibidem, p 203 75 Universitatea Spiru Haret de regula, un element de valoare, dar sustinea hotarat ca acest element imperativ nu e teoretic, ci ar fi practic, adica ar fi un rezultat al dorintei (vointei), in sensul ca judecata, gandirea logica, ar fi ceva de dorit din punct de vedere etic Totodata, el sustinea ca exista si judecati pur teoretice, si anume cele problematice, caci acestea nu au un temei suficient nici pentru aprobare, nici pentru dezaprobare in opozitie cu Rickert, Petre Andrei sustine ca valoarea "nu e un imperativ transcendent, ci e de natura transcendentala, caci ea nu e rezultatul unei deductii care depaseste experienta, ci e chiar la baza experientei"20 in opozitie cu Windelband, dar si cu Rickert, sustine ca "valoarea nu e un imperativ practic, ci teoretic"21, caci vointa de valoare, care se manifesta prin atitudinea de afirmare sau negare, e o vointa de adevar, care e o valoare teoretica, nu o vointa de valoare utila, de valoare realizata in viata practica"22, iar valoarea teoretica e absolut independenta de trebuintele vietii, de scopurile practice De asemenea, spre deosebire de Windelband, Petre Andrei argumenteaza ca, din punct de vedere formal, iar nu al teoriei cunoasterii, judecatile problematice sunt ca toate celelalte judecati, continand si ele un element de valoare, caci, exprimand o posibilitate, ele contin si "credinta in posibilitatea legaturii unor reprezentari" si, deci, in posibilitatea afirmarii adevarului Propunand propria explicatie data elementului valoric al judecatii, Petre Andrei considera ca orice judecata are un element de valoare pentru ca orice judecata tinde sa fie cunostinta, avandu-si ratiunea numai intrucat ne da cunostinte si vrea sa exprime o cunoastere El arata ca exista totusi o diferenta intre judecata si cunostinta, in sensul ca "intr-o judecata avem o atitudine fata de valoarea de adevar a legaturilor continuturilor psihice, pe cand in cunostinta e o atitudine fata de realitatea acestor continuturi", astfel ca "in concept si judecata avem a face cu valoarea suprema de adevar numai, pe cand in cunostinta avem a face si cu valoarea de realitate, de experienta"23 Asadar, potrivit lui Petre Andrei, in timp ce sub unghi psihologic valoarea e un sentiment ce insoteste o judecata si se prelungeste intr-o dorinta (un scop pus de vointa), sub aspect logic e insasi esenta logica (formala) a conceptului sau a judecatii, sau, mai exact, constientizarea acestei forme logice, iar din punct de vedere 20 ibidem, p 233 21 ibidem, p 234 22 ibidem, p 206 23 ibidem, p 207 76 Universitatea Spiru Haret teoretic (stiintific si metafizic) este forma logica privita nu formal, ci impreuna cu continutul ei cognitiv Prin analiza modului in care se constituie continutul valoric al conceptului si judecatii, Petre Andrei a fost mai fidel spiritului kantian decat neokantienii din scoala badeza, fara a fi insa nici el un kantian ortodox Admitand, ca si Kant, existenta unor forme a priori ale cunoasterii, a considerat ca orice forma logica constientizata constituie o valoare logica, o "supozitie a gandirii" Cum forma logica a judecatii este forma generala a adevarului, a conchis ca "adevarul este valoarea suprema spre care tind judecatile noastre"24 Spre deosebire de Kant, Petre Andrei a pus accentul nu numai pe forma judecatii, ci si pe continutul acesteia si, ca atare, a inteles valoarea de adevar nu numai pur logic, formal, ci si gnoseologic Din aceeasi perspectiva a solidaritatii dintre formele logice a priori si cunoasterea teoretica, el a putut sa sustina, in opozitie cu neokantienii, ca valoarea e o supozitie a gandirii in vederea cunoasterii, iar nu un imperativ transcendent, cum gandea Rickert, sau un imperativ practic, cum opina Windelband, care anula independenta teoreticului fata de etic si chiar de empiric Acordand atentie valorii ca element al conceptului si judecatii, Petre Andrei n-a ignorat nici faptul ca valorile logico-gnoseologice presupun, ca orice alte valori, nu numai elemente logice, ci si sentimente reprezentative si un imbold spre realizare 1 5 Distinctia dintre judecatile de existenta si judecatile de valoare, dintre cunoastere si valorizare Faptul ca valoarea este un element al oricarei judecati nu inseamna ca orice judecata este o judecata de valoare Pe linia lui Durkheim, Petre Andrei considera ca exista o diferenta intre judecatile de existenta si judecatile de valoare Prin judecati existentiale (de existenta), Petre Andrei intelege "toate judecatile stiintifice, toate judecatile de adevar, nu in sensul ca ar exprima o existenta, ceva independent de orice relatie cu valoarea, ci cu un grad de adevar obiectiv, o cunostinta pe care noi o obiectivam, considerand-o in afara de orice valorificare", altfel spus "aceste judecati in care noi constatam si explicam valori"25 Asadar, ele au ca obiect ceva existential, dar nu un lucru, caci, pentru Petre 24 ibidem, p 209 25 ibidem, p 209 77 Universitatea Spiru Haret Andrei, ideea de obiect nu e "ideea unui lucru, ci e ideea unei relatii foarte generale, a unui principiu de valoare"26 Totusi, judecatile existentiale lasa impresia aparenta ca nu contin valori, dar aceasta aparenta se explica prin faptul ca valoarea de cunoastere, adevarul, are un caracter obiectiv, fiind pentru noi "un postulat logic cu putere de constrangere"27, astfel ca, "desi e un element al constiintei", valoarea "pare ca exista in afara de noi, in obiecte"28 in schimb, judecatile de valoare sunt "acele judecati in care apreciem, valorificam - in vederea realizarii practice - valori exprimate prin judecatile existentiale"29 Distinctia dintre cele doua tipuri de judecati trimite la diferenta dintre procesul de cunoastere si cel de recunoastere (valorificare) a valorilor Procesul de cunoastere este un proces teoretic, existent in toate domeniile cunostintei omenesti si care se soldeaza cu judecati existentiale Potrivit lui Petre Andrei, " acest proces de cunoastere ne da valorile teoretice explicative, valorile de cunoastere, a caror expresie o gasim in judecatile existentiale"30 Criteriul acestui proces nu poate fi cunostinta perceptiva individuala, caci generalizarea ei ar duce la valori relative si subiective De aceea, pentru a inlatura relativismul si subiectivismul din cunoastere se impune admiterea unei valori absolute, iar "in domeniul valorilor de cunoastere, valoarea suprema, valoarea absoluta, este valoarea de adevar"31 Procesul de recunoastere a valorilor (de valorificare) este un proces practic, din care rezulta judecatile de valoare Acest proces se soldeaza cu "valorile practice valorificate" Este un proces de recunoastere si comparare a valorilor in vederea realizarii Asadar, procesul de recunoastere este precedat de cel de cunoastere, caci "pentru a valorifica ceva trebuie sa cunosti acel ceva"32 "Valorificarea - adauga Petre Andrei - este un proces practic de recunoastere a unor valori sub anumite forme de realitate in vederea anumitor scopuri Valorificarea este cercetarea concordantei, 26 ibidem, p 209 27 ibidem, p 209-210 28 ibidem, p 210 29 ibidem, p 209 30 ibidem, p 212 31 Petre Andrei, Despre procesul de cunoastere si recunoastere a valorilor, in Opere sociologice, vol 1, ed cit , p 139-140 32 ibidem, p 139 78 Universitatea Spiru Haret potrivirii, dintre o valoare mijloc ji o alta valoare scop, pe care o consideram ca ceva realizabil"33 in valorificare, omul se angajeaza atat intelectual, cat si emotional si volitiv, caci orice valorificare presupune o atitudine a subiectului cognitiv Dar, observa Petre Andrei, criteriul valorificarii nu poate fi sentimentul, caci "valorificarile din experienta personala a individului sunt subiective si prin generalizarea lor nu putem ajunge decat la valori relative, la valori conditionate"34 De aceea, el subliniaza ca si in valorificare, ca si in cunoastere, se impune postularea unei valori absolute, adica a unei valori generale, supraindividuale, valabila pentru orice subiect si obiect Potrivit lui Petre Andrei, "judecatile de valoare sunt oarecum obiectivate, depasesc subiectivismul unei constiinte individuale, prin ideal", care, desi "e ceva variabil dupa societati si timpuri", totusi contine in variabilitatea sa si ceva constant Acest ideal sau valoare absoluta ar consta in totalitatea valorilor care constituie cultura, fiind, deci, "idealul cultural, care e alcatuit dintr-un ideal politic, etic, economic, juridic etc "35 Distinctia dintre procesul de cunoastere si cel de valorificare a valorilor ii permite lui Petre Andrei sa argumenteze ca deosebirea dintre stiintele naturii (cosmologice) si stiintele spiritului (noologice) nu consta in faptul ca primele exclud valoarea, iar ultimele o admit, cum considerase Dilthey Dimpotriva, dat fiind ca valoarea e prezenta in orice cunoastere, Petre Andrei sustine ca stiintele difera in functie de obiect si de metoda si anume, stiintele naturii se refera la natura exterioara si se obtin prin experiment si observatie matematica instrumentala, iar stiintele spiritului se ocupa de viata sufleteasca si se realizeaza prin empatie Prin urmare, "in stiintele naturii noi cunoastem intelectual valori, pe cand in stiintele spiritului, in special, in stiintele sociale-culturale, noi stabilim valorificari in care intra emotionalitatea si volitiunea noastra, deci intelegem sufletul semenilor nostri, care desavarsesc aceleasi valorificari si lupta pentru ele"36 Prin distinctia dintre cele doua procese, de cunoastere si de recunoastere a valorilor, Petre Andrei a distins, de fapt, intre obiectivitatea si functionalitatea valorilor Asa cum remarca Alexandru Boboc, "procesul de cunoastere a valorilor, ca proces logic, 33 Petre Andrei, Filosofia valorii, in op cit , p 139 34 Petre Andrei, Despre procesul de cunoastere si recunoastere a valorilor, in op cit p 139 35 ibidem, p 140 36 Petre Andrei, Filosofia valorii, in op cit , p 213 79 Universitatea Spiru Haret priveste dimensiunea obiectivitati valorii, nu functionalitatea ei si, ca atare, alaturi de o psihologie a valorii, este necesara o logica a valorii, care sa duca la intemeierea teoretica a valorii"37, iar procesul de recunoastere presupune aprecierea valorii si "se insereaza pe dimensiunea functionalitatii valorilor, a modului in care omul (individ, clasa, popor, natiune) se raporteaza in mod concret, prin prisma unor interese morale si materiale, la creatia valorica (noua sau integrata din traditie)"38 39 1 6 Raportul dintre realitate si valoare Plecand de la faptul ca orice cunostinta contine valoarea de tip logico-gnoseologic, Petre Andrei cerceteaza si problema obiectivitatii cunostintelor noastre si, mai larg, a raportului dintre valoare si realitate El arata ca notiunile de realitate si valoare pot fi intelese fie metafizic, fie logic in sens metafizic, realitatea este "existenta exterioara", iar valoarea - "un postulat a carui forma de expresie este de obicei divinitatea" in sens logic, realitatea este obiect al cunostintei, iar valoarea - "un concept regulativ al cunoasterii"3 Analizand raportul dintre realitate si valoare sub aspectele logic si metafizic, Petre Andrei refuza atat dualismul de tip kantian, care admite o separatie intre realitate si valoare, cat si monismul de tip idealist-transcendental (afirmat de Rickert, Cohen, Cassirer etc ) prin care se reducea realitatea la valoare Kant, arata Petre Andrei, a afirmat un dualism intre valoare si realitate prin faptul ca a opus explicatia din stiintele naturii si aprecierea din stiintele actiunii Totusi, asa cum observa interpretul roman, Kant a introdus involuntar elementul valorii chiar si in filosofia sa a realitatii, distingand intre judecatile de perceptie, cu valoare subiectiva, valabile pentru un anumit subiect, si cele de experienta, cu valoare obiectiva, valabile pentru toate subiectele Oricum, in filosofia sa a realitatii (a naturii) n-a dizolvat realitatea in valoarea de cunoastere, recunoscand existenta unui lucru in sine Spre deosebire de Kant, neokantienii scolii de la Marburg (H Cohen, P Natorp, E Cassirer) au renuntat la ideea existentei unui 37 Alexandru Boboc, Valoarea in orizontul logicii si sociologiei valorilor Contributia lui Petre Andrei la intemeierea filosofiei moderne a valorilor, in "Analele Universitatii Bucuresti", seria Filosofie, 1986, p 22 38 ibidem, p 21 39 Petre Andrei, Filosofia valorii, in op cit , p 214 80 Universitatea Spiru Haret lucru in sine, considerand ca obiectul este creat in exclusivitate de constiinta prin functiunile ei logice Deci, "scoala marburgica" concepe existenta in genere ca reductibila la existenta logica, iar pe aceasta - ca reductibila la valoare intr-o alta modalitate, neokantienii scolii de la Baden (W Windelband, H Rickert si H Munsterberg) au sustinut ca obiectul cunoasterii nu este creat de gandire, ci este imanent constiintei Ei au identificat acest obiect cu valoarea, cu un imperativ (Sollen) independent de orice experienta, universal si necesar Asadar, si ei au gandit ca realitatea obiectiva se reduce la obiectul de cunoscut, iar acest obiect - la valoare in intelegerea raportului dintre realitate si valoare, Petre Andrei va fi mai aproape de Kant decat de neokantieni Pe de o parte, va admite, ca si neokantienii, ca realitatea ca obiect al cunoasterii este calauzita de conceptul valorii, caci nu putem gandi ceva decat prin cunostintele care au o valoare logica de cunoastere Dar, pe de alta parte, ca si Kant, va considera ca realitatea nu se reduce la valoare, recunoscand ca realitatea contine si ceva irational, alogic, inexprimabil sub forma cunostintei si, deci, a valorii in fond, prin consideratiile privind raportul dintre realitate si valoare, Petre Andrei reafirma, si din aceasta perspectiva, ca valoarea logico-gnoseologica nu rezida nici numai in obiect, nici numai in subiect 1 7 Caracterele valorii de cunoastere si valorile logice Valoarea de cunoastere (adevarul) este caracterizata de P Andrei prin evidenta, necesitate, universalitate si obiectivitate Evidenta, sustine P Andrei, "nu este un element constitutiv al procesului cunoasterii, ci apartine rezultatului gandirii si cunoasterii"40 Sub aspect logic, "evidenta este o convingere ce se impune gandirii in urma rationamentului", iar sub aspect psihologic, "un sentiment de constrangere" care " nu trebuie considerat decat ca o expresie psihologica a evidentei logice"41 P Andrei sustine ca evidenta logica este caracterul fundamental al valorii de cunoastere Necesitatea este implicata de evidenta, caci ceea ce este evident se impune cu necesitate spiritului si exclude posibilitatea contrariului 40 ibidem, p 237 41 ibidem, p 237 81 Universitatea Spiru Haret Universalitatea este si ea cuprinsa de evidenta o data cu necesitatea, pentru ca tot ceea ce este necesar este si universal Obiectivitatea nu mai este insa continuta in sine de evidenta, caci pot exista nu numai o evidenta obiectiva, ci si o evidenta subiectiva, in care obiectul gandirii sau continutul judecatii nu depaseste subiectivitatea individuala P Andrei nu accepta pozitia realist-naiva, conform careia obiectivitatea ar consta in acordul gandirii, al ideilor, cu realitatea externa, deoarece, observa el, existenta este cunoscuta prin travaliul gandirii El argumenteaza ca nici criteriul pragmatist, dupa care obiectivitatea ideilor ar consta in eficienta lor practica, nu se sustine, pentru ca duce la subiectivism si este infirmat de experienta, de faptul ca unele judecati veridice pentru oameni le dauneaza sau sunt indiferente in schimb, P Andrei, subscrie criteriului kantian, care afirma "concordanta cunostintei cu legile generale si formale ale inteligentei si ratiunii", dar adauga, "pentru completare", ca "nu numai ceea ce nu contrazice legile gandirii este adevarat, ci si ceea ce nu se contrazice cu datele experientei"42 Prin caracterele atribuite valorii de adevar, P Andrei indica, de fapt, atributele oricarei valori, caci, in viziunea sa, constituirea oricarei valori implica si valoarea de adevar in legatura cu valorile logice, care sunt subiacente valorii de adevar, P Andrei critica atat incercarile pozitiviste de a le deduce din experienta, cat si incercarile altor autori (Riehl, Lipps, Munsterberg) de a reduce principiul contradictiei si pe cel al ratiunii suficiente la principiul identitatii impotriva pozitivismului, P Andrei argumenteaza ca valorile logice nu pot fi deduse din experienta, pentru ca ele sunt apriorice, universale si necesare, in timp ce faptele empirice sunt particulare si contingente in consecinta, principiile logice sunt cele care intemeiaza experienta, unitatea lor fiind unitatea unei constiinte in genere Fiind cele mai generale, valorile logice sunt nedefinite "calitativ si cantitativ", adica ele fac abstractie de continutul concret al experientei, de orice continut empiric, material P Andrei argumenteaza, de asemenea, ca principiile logice nu se dizolva in principiul identitatii, pentru ca ele indeplinesc functii diferite, ireductibile Principiul identitatii serveste gandirii pentru a sesiza in special asemanarile dintre lucruri, cel al contradictiei - 42 ibidem, p 241 82 Universitatea Spiru Haret pentru a surprinde deosebirile, iar principiul ratiunii suficiente -pentru a stabili raportul de dependenta dintre concepte si judecati Cu analiza data adevarului, ca valoare suprema a cunoasterii, si valorilor logice, P Andrei incheie intemeierea logica a valorii si trece la cercetarea diferitelor tipuri de valori sociale 1 8 Tipurile de valori sociale in examinarea valorilor sociale, P Andrei este preocupat in mod deosebit de punerea in evidenta a elementelor lor sociale a) Relativ la valorile economice, P Andrei argumenteaza ca acestea depind nu numai de trebuintele individuale, ci si de factori sociali, cum ar fi munca pentru producerea unui lucru Totodata, el considera ca, desi ireductibila, valoarea economica "nu are insa insemnatate decat pusa in serviciul altor valori, si anume, valorile culturale"43, astfel ca ea este un mijloc in raport cu valorile cultural-morale, care sunt scopuri b) Valorile juridice sunt divizate in doua mari grupe: a) o valoare juridica suprema si b) valori-mijloace (norme si legi juridice), intemeiate pe valoarea suprema Valoarea absoluta, considera P Andrei, e o valoare culturala, iar aceasta se concretizeaza in diferite forme, intre care constitutia unui stat, care garanteaza dezvoltarea personalitatii ca agent al culturii si este baza dreptului pozitiv El sustine ca "ideea de drept insa este de natura sociala, intrucat nu ar avea nici un sens daca nu s-ar aplica raporturilor dintre indivizi"44, astfel ca "valoarea juridica are elemente sociale chiar in constituirea sa - se naste cu societatea si exista pentru societate"45 P Andrei arata ca valoarea juridica se deosebeste de cea etica, in principal, sub doua aspecte: a) raporteaza faptele la litera legii, nu la datorie si b) are o origine heteronoma, fiind impusa de o vointa exterioara, iar nu autonoma, impusa de fiecare personalitate El considera ca, in cele din urma, valorile juridice deriva din cele cultural-morale c) Valorile politice sunt prin excelenta sociale, pentru ca se refera la stat, la cetate, la formele organizarii vietii in comun in consecinta, statul apare ca valoare politica superioara Dupa modul in care pot fi concepute raporturile dintre individ si stat, valorile politice pot fi clasificate in doua 43 ibidem, p 269 44 ibidem, p 274-275 45 ibidem, p 275 83 Universitatea Spiru Haret mari grupe: a) valori personaliste, care concep statul ca mijloc al realizarii individului si b) valori transpersonaliste, care considera ca individul se afla in serviciul statului, al scopului general-cultural promovat de stat Conceptia personalista este adepta unui stat contractual, iar cea transpersonalista idealizeaza statul organicist P Andrei apreciaza ca ambele conceptii sunt exagerate si ca, totusi, a doua, cu unele corective, e mai aproape de adevar El insusi concepe statul ca personalitate sociala, altfel spus ca o "unitate de vointe individuale" in care scopurile individuale sunt subordonate unui scop social El considera ca diferite tipuri ale statului sunt valori politice, care conditioneaza afirmarea celorlalte valori Dar, adauga el, "nici statul nu e o valoare absoluta, suprema, ci e numai un mijloc pentru realizarea altei valori"46 Valoarea culturala suprema este umanitatea, iar unitatea culturala subsumata umanitatii e natiunea De aceea, statele isi realizeaza menirea lor culturala ca state nationale Asadar, valorile politice sunt subordonate valorilor culturale d) Valorile etice sunt cercetate din punct de vedere al naturii si al criteriului lor in ce priveste natura valorii morale, sunt analizate mai multe grupe de raspunsuri care afirma ca valorile morale sunt dupa cum urmeaza: a) de natura psihologica (intelectuala, sau afectiva, sau voluntara), b) de natura logica (exemplu Kant: binele provine din datoria fixata de ratiunea practica), c) de natura biologica (exemplu Nietzsche: bine e tot ce serveste viata), d) de natura sociala P Andrei apreciaza in mod deosebit ultimul punct de vedere, pentru ca, afirma el, "individul si societatea se presupun reciproc, de aceea vointa morala trebuie sa cuprinda si individualismul si altruismul in sine"47 Cat priveste criteriul faptelor morale, P Andrei considera ca acesta nu este nici placerea, nici utilul, nici perfectiunea, ci este valoarea personalitatii, astfel ca orice act care concura la cresterea personalitatii are valoare morala El mentioneaza ca acest criteriu a fost stabilit "in principiu" de Kant, dar precizeaza ca personalitatea, in calitate de personalitate morala, de ideal moral, de valoare absoluta, este "personalitatea creatoare de valori culturale", pentru ca aceste valori alcatuiesc "idealul umanitatii, idealul cultural, care e valoarea etica suprema"48 Referitor la raportul dintre valoarea etica suprema si celelalte valori culturale, P Andrei este inclinat sa considere ca valoarea 46 ibidem, p 281 47 ibidem, p 288 48 ibidem, p 297 84 Universitatea Spiru Haret morala este fundamentala, dar, mai nuantat, ii atribuie si culturii o influenta inversa, afirmand: "Cultura este si o conditie si un efect al moralitatii"49 e) Potrivit lui P Andrei, valorile istorice sunt cele mai importante dintre valorile determinate de cadrul general in care se desfasoara viata sociala El precizeaza ca analiza valorilor istorice, ca si a problemelor adiacente, cum ar fi obiectul istoriei, judecata istorica si metoda istoriei, tine de filosofia istoriei in ce priveste obiectul istoriei, principalele conceptii analizate sunt: a) conceptia despre istorie ca insiruire de fapte, b) conceptia pragmatista, potrivit careia istoria contine fenomene insemnate si utile ca pilde pentru viitor si c) conceptia genetica, preocupata sa explice producerea si conexiunea faptelor Ultima conceptie include ca variante: c1) intuitionismul, care priveste faptele istorice ca individuale si irepetabile (exemplu A D Xenopol), c2) naturalismul, care admite ca in istorie actioneaza legi generale, ca si in natura (exemplu Condorcet, A Comte, Buckle, Lamprecht, Marx, Engels, Kautsky), c3) metafizica, dupa care viata istorica depinde de un factor transcendent (spiritul universal la Hegel, vointa la Munsterberg) Dintre aceste conceptii, P Andrei acorda veridicitate intuitionismului, considerand si el ca "istoria se ocupa cu fenomene individuale si irepetabile"50 Dar admite ca istoria are si unele elemente generale, caci indivizii sunt legati prin nexuri cauzale, prin care se grupeaza in unitati mai mici sau mai mari, pana la unitatea suprema, omenirea culturala Ca atare, judecatile istorice nu sunt generale, nici singulare, ci sunt particulare, iar metoda istoriei nu generalizeaza, ci particularizeaza Totodata, P Andrei sustine, ca si Rickert, ca un fapt individual devine istoric nu numai prin inlantuirea lui cauzala, cum credea Xenopol, si anume prin corelarea cu o valoare sociala, prin care are efect social P Andrei afirma concluziv ca "valoarea istorica este de natura culturala, iar prin valoarea culturala intelegem o totalitate de valori speciale (juridice, economice, politice etc )" si ca, spre deosebire de valorile hiperindividuale din stiintele naturii, "in istorie avem de-a face cu valori sociale, cu valorile care, in constitutia lor, au elemente sociale"51 49 ibidem, p 299 50 ibidem, p 305 51 ibidem, p 313 85 Universitatea Spiru Haret f) Valorile estetice sunt situate in planul atitudinii intuitiv-contemplative si plasate intre valorile teoretice ale atitudinii reflexive si cele etice ale atitudinii practice, reactive Potrivit lui P Andrei, valoarea estetica "are ca substrat sentimentul"52 si se refera la placerea estetica determinata de opera de arta, care, la randul ei, rezulta in urma creatiei artistice Pentru a-si preciza propria conceptie, P Andrei trece in revista principalele teorii asupra valorii artistice Orientarea privind raportul dintre fondul si forma operei de arta a cunoscut mai multe variante Unii au pus accent pe fondul de reprezentari al operei, altii pe forma care le unifica, iar Kant - pe unitatea dintre fond si forma, ca acord intre intuitie si concepte Teoria biologica a artei a condus la intrebarea privind raportul dintre frumos si util Dintre ipotezele avansate asupra raportului amintit: de identitate, de excludere si de incrucisare, P Andrei apreciaza ca ultima ipoteza este cea mai justa Teoria psihologica a derivat valoarea estetica din fortele sufletului: din instinctul jocului sau din anumite stari psihice Teoria logica a considerat frumosul drept continut logic, redat prin intuitii sensibile, neglijand sursele psihologice, afective ale artei Teoria metafizica a sustinut ca frumosul e ceva absolut, independent de subiectivitatea umana, ignorand faptul ca valoarea estetica nu exista decat pentru un subiect Teoria empatiei, preluata si de P Andrei, a sustinut ca valoarea estetica este rezultat al empatiei, adica al obiectivarii eului si al comunicarii afective cu obiectele Teoria sociala, de asemenea apreciata de P Andrei, a atribuit artei origine sociala si rol social Relativ la originea artei, teoria sustine ca forma artei este individuala, data de autor, iar materia ei -sociala Referitor la rolul artei, teoria sustine ca valoarea estetica nu exista prin ea, ca arta pentru arta, ci provine din tendinta ei sociala Asemanator lui Kant, P Andrei sustine ca valoarea estetica rezida intr-un obiect estetic dependent de subiect, caci este o unitate de reprezentari, de intuitii sensibile, ordonate de subiect prin categoria finalitatii (fara un scop utilitar) Totusi, remarca el, valoarea estetica nu e relativa, ci reprezinta o unitate intre subiect si obiect tipica ei, produsa de empatie 52 ibidem, p 316 86 Universitatea Spiru Haret P Andrei caracterizeaza valorile estetice ca irationale, intuitive, autonome si absolute in aceasta privinta, el sustine ca valoarea estetica e absoluta ca si binele si adevarul, caci "fiecare din aceste trei valori rezulta din alta putere sufleteasca, deci fiecare este de sine statatoare"53 Totusi, P Andrei conchide ca cele trei valori se pot inrauri reciproc, arta, de pilda, putand servi atat moralei, cat si religiei g) Valorile religioase sunt deosebite de celelalte valori prin faptul ca se raporteaza la transcendent si, de asemenea, prin caracterul lor mult mai afectiv si contemplativ Potrivit lui P Andrei, psihologia descopera ca radacini ale valorii religioase teama si iubirea fata de ceea ce ne depaseste, iar logica releva ca temei logic al acestei valori principiul cauzalitatii, care, cautand cauza cauzelor, conduce la ideea de transcendent intrucat nu e doar sentiment si reprezentare, ci si constiinta a valorii, fenomenul religios contine ca valoare iubirea divinitatii, a sfinteniei in idealul religios "se sintetizeaza constiinta suprema a binelui, a adevarului si frumosului"54, ceea ce inseamna nu o subordonare a acestor valori, ci o coordonare si armonizare a lor in fine, P Andrei e de parere ca religia nu e pe deplin sociala, ceea ce este social in religie fiind cultul, adica forma Prin caracterizarea diferitelor tipuri de valori sociale, P Andrei a reusit sa le diferentieze nu numai in raport cu valorile individuale (hiperpersonale), ci si intre ele, pe unele fata de altele Astfel, el a aratat ca valorile sociale sunt ireductibile atat prin premisele lor sociale, cat si prin componentele subiective predominante Bunaoara, potrivit lui, in valorile etice precumpaneste vointa, pe cand in cele estetice - sentimentul P Andrei ajunge chiar sa absolutizeze specificul valorilor religioase, si anume relativa lor independenta de societate, cauzata de faptul ca, prin ele, omul se raporteaza la cadrul sau cosmic, la transcendent Or, asa cum se poate opina, fenomenul religios are, la randul sau, un continut social, caci transcendentul este sacralizat de indivizii umani mai ales prin intermediul relatiilor lor sociale, prin care aprecierile subiective si individuale devin intersubiective si sociale Mai putin individualizate ni se par insa asa-numitele valori istorice Dupa cum precizeaza insusi P Andrei, asa-zisa valoare istorica este de natura culturala, iar prin valoare culturala el intelege totalitatea valorilor sociale speciale: juridice, 53 ibidem, p 327 54 ibidem, p 334 87 Universitatea Spiru Haret economice, politice etc De aceea, putem aprecia ca, prin ideea unor valori istorice, el evidentiaza nu existenta unui nou tip de valori sociale, ci specificul fenomenelor de a fi purtatoare de valori sociale in ce priveste conexiunile dintre ele, P Andrei considera ca valorile pot fi grupate in : valori primare si valori derivate, valori-mijloc si valori-scop, valori absolute si valori relative Primare sunt valorile teoretice, iar derivate sunt cele social-culturale Valori-mijloc sunt cele biologice, economice, juridice si politice, iar valori-scop -cele teoretice, etice, estetice, religioase Absolute, de sine statatoare, sunt adevarul, binele, frumosul si, nu in ultimul rand, sacrul Valoarea religioasa, considerata "forma cea mai perfecta" a constiintei generale omenesti, nu le subordoneaza pe celelalte, ci le coordoneaza si armonizeaza Prin ideile sale despre sistemul valorilor, P Andrei reafirma primatul valorilor teoretice si adauga ideea superioritatii valorilor care satisfac cerinte spirituale in raport cu cele legate de trebuinte si interese materiale h) Personalitatea sociala Dat fiind ca, in viziunea sa, valorile nu sunt transcendente, ci rezulta din activitatea cognitiva si practica a omului, P Andrei isi finalizeaza axiologia cu o argumentare a ideii valorii omului si a puterii creatoare a personalitatii Distingand intre valorile individuale si cele sociale, care "nu mai sunt o colectie, o suma de valori individuale, ci sunt valori transpersonale"55 56, el a deosebit si intre personalitatea individuala si cea sociala Din unghi psihologic, deci individual, "se numeste personalitate orice fiinta constienta de ea insasi, care poate sa execute acte deliberate, dotata cu vointa libera si gandire libera si, in consecinta, responsabila'"5 Aceasta personalitate se raporteaza la om, caci numai el poseda vointa dirijata de motive constiente etc "Crearea si perfectionarea unei personalitati autonome individuale" constituie valoarea suprema, absoluta, a vietii individuale Personalitatea sociala nu este suma personalitatilor individuale, ci se caracterizeaza prin unitatea vointelor individuale si subordonarea scopurilor partiale fata de un scop unic, social Personalitatea sociala, "creatoare de cultura intelectuala", constituie valoarea suprema in sfera vietii si valorilor sociale Potrivit 55 ibidem, p 340 56 Petre Andrei, Personalitatea ca valoare sociala, in Opere sociologice, vol 1, ed cit , p 145-146 88 Universitatea Spiru Haret lui P Andrei, "contopirea personalitatii individuale intr-o personalitate totala isi gaseste expresia in stat"1 El este de parere ca purtatorul idealului cultural suprem ar trebui sa fie intreaga umanitate, dar, deocamdata, dat fiind ca omenirea in ansamblul sau se manifesta prin unitati nationale, natiunea este aceea care indeplineste rolul de subiect real, de personalitate sociala Cat priveste raportul dintre individ si statul national, dintre individ si societate, P Andrei considera ca personalitatea individuala este "in serviciul personalitatii sociale, caci individul exista ca fiinta sociala", iar personalitatea "este numai un mijloc pentru realizarea idealului uman, care e un ideal cultural"57 58 Asadar, personalitatea individuala trebuie sa se subordoneze statului, natiunii, in vederea realizarii idealului cultural in acest context, reamintim ca idealul cultural (valoarea culturala suprema) se constituie dintr-o suma de idealuri politice, economice, etice etc Ca si neokantienii scolii de la Baden, P Andrei subliniaza ca idealul cultural nu e o idee abstracta si rece, ci este o veritabila "forta colectiva" Prin conceptul sau de personalitate sociala, P Andrei s-a delimitat, in mod explicit, de Kant, care vedea in personalitate numai un individ si, deci, "numai o idee (caci orice individ, considerat independent de orice conditionare spatio-temporala, nu este un individ real, ci o simpla idee)"59 Totodata, ca si Kant, el a conceput personalitatea individuala ca scop, ca valoare suprema, situand omul intr-un imperiu al scopurilor Pe de alta parte, prin teza potrivit careia personalitatea individuala se afla in serviciul personalitatii sociale, al idealului cultural social, se pare ca a coborat omul din imperiul scopurilor in cel al mijloacelor in realitate, P Andrei avea in vedere implinirea omului ca fiinta culturala totala, care trebuie sa cultive atat valorile individuale, cat si pe cele sociale Ce-i drept, accentul sau pe momentul general, desi corect pus, este totusi prea apasat in final, apreciem ca P Andrei este unul din pionierii axiologiei, care a contribuit la stabilirea coordonatelor logice, psihologice si sociale ale valorilor Asa cum s-a remarcat, "Petre Andrei sustine psihologia valorii fara psihologism si logica valorii fara obiectivism, ambele corelate cu o sociologie a valorii, care urmareste realizarea valorilor in viata sociala"60 Cum critica psihologismului "poate fi 57 ibidem, p 147 58 Petre Andrei, Filosofia valorii, in op cit, p 341 59 Petre Andrei, Personalitatea ca valoare sociala, in op cit , p 146 60 Marin Aiftinca, Valoare si valorizare, ed cit , p 182 89 Universitatea Spiru Haret privita ca replica pe teren axiologic a criticii pe care Husserl o facuse psihologismului si normativismului din logica si teoria cunoasterii", Filosofia valorii a fost apreciata ca "tot asa de importanta pentru progresul acestei noi discipline cum au fost Cercetarile logice ale lui Husserl pentru evolutia logicii si a metodologiei moderne"6 2 iNTRE ORiZONTUL AFECTiV si CEL iNTELECTUAL: D D ROsCA 61 Alexandru Boboc, Valoarea in orizontul logicii si al sociologiei valorii Contributia lui Petre Andrei la intemeierea filosofiei moderne, in revista citata, p 22 90 Universitatea Spiru Haret Propunand o viziune asupra existentei in general, o Weltanschaung, conceptia lui D D Rosca (1895-1985), expusa concentrat in lucrarea sa Existenta tragica (elaborata intre anii 19281933 si publicata in 1934), iar fragmentar intr-o serie de alte lucrari printre care in studiile Rational si irational (1931) si Valori vesnice (1941), se constituie in mod precumpanitor ca o filosofie a valorii Predominarea extensiva a conceptiei sale despre valori nu exclude insa primatul conceptiei sale despre existenta si nici premisele de ordin gnoseologic ale ideilor lui axiologice in acest sens, in 1970, cu ocazia republicarii eseului sau despre valori din 1941, autorul insusi preciza ca ideile sale axiologice "se sprijina in primul rand pe un anume raport de opozitie ce exista, dupa credinta noastra, intre spirit (valoare) si natura (realitatea "obiectiva")1 si ca, in lucrarea sa, opozitia amintita " se reazema pe o teorie generala a existentei, sustinuta pe temeiuri epistemologice si metafizice"2 De aceea, inainte de a analiza contributia sa axiologica, se impune sa reconstituim si sa examinam coordonatele gandirii sale ontologice si gnoseologice 2 1 Premise ontologice ideea ontologica fundamentala sustinuta de D D Rosca afirma ca "existenta este si rationala si irationala"3 Autorul concepe rationalul si irationalul nu numai 1) sub aspect propriu-zis ontologic, ci si 2) sub aspect gnoseologic, 3) axiologic si 4) teleologic Ultimele acceptii sunt subordonate perspectivei general ontologice, deoarece si ele privesc tot existenta, chiar deci sub alte unghiuri decat cel incetatenit prin traditie Sub aspect propriu-zis ontologic, cuplul categorial rational-irational nu se refera la esenta existentei, ci la conexiunile acesteia, la caracterul lor necesar (legic) sau contingent in acest sens, prin rational autorul intelege caracter legic, iar prin irational - contingent 1 D D Rosca, Studii si eseuri filosofice, Editura stiintifica, Bucuresti, 1970, p 192 2 ibidem, p 193 3 D D Rosca, Existenta tragica, Editura stiintifica, Bucuresti, 1968, p 70 Vezi si p 73, 177 s a 91 Universitatea Spiru Haret El distinge intre determinarea existenta in natura, unde considera ca predomina cauzalitatea mecanica, si determinarea sociala, despre care presupune ca functioneaza prin finalitatea imanenta in ce priveste irationalul, el distinge, de asemenea, intre irationalitatea naturii, care se manifesta sub forma diversitatii concrete, si irationalitatea umanului, prezenta sub forma insului calitativ ireductibil Conceptia amintita despre determinare este importanta prin faptul ca se opune atat determinismului absolut, cat si contingentismului absolut, precum si prin faptul ca distinge specificul determinarii sociale in raport cu determinarea fizica de tip mecanic Sub aspect gnoseologic, prin rational, D D Rosca intelege ceea ce este cunoscut, caracterul rationalizabil al existentei sau caracterul ei inteligibil (cognoscibil, am zice noi), iar prin irational - ceea ce ramane necunoscut, impenetrabil Ar fi de precizat ca, potrivit lui D D Rosca, ceea ce este cunoscut, rationalizat este surprins prin gandire, prin inteligenta, deci prin acea facultate care accede la ceea ce este cauzal, necesar, legic El stabileste o stransa corespondenta intre necesar si inteligibil, pe de o parte, intre contingent si impenetrabil, pe de alta parte De pilda, criticand mitul cunoasterii integrale, arata ca acesta se bazeaza pe postulatul dupa care existenta este in intregime rationala, adica determinata in consecinta, asa cum respinge determinismul si contingentismul absolut, tot asa recuza si optimismul gnoseologic total si agnosticismul integral si sustine echilibrat ca existenta este si inteligibila si impenetrabila Totodata, sustine ca granita dintre existenta rationalizata si existenta nerationalizata este mobila si ca se poate deplasa in ambele sensuri, ca si frontiera dintre necesitate si contingenta Axiologic, existenta este prezentata si ca rezonabila si ca absurda Caracterul rezonabil al existentei este identificat cu atributul acesteia de a avea un rost, un sens, dar, din explicatiile date, rezulta ca rezonabilul consta in aspectul valoric al existentei sau in caracterul ei de a corespunde aspiratiilor si scopurilor umane, intr-un cuvant, valorilor care le incorporeaza Absurdul (derezonabilul, am zice noi) este identificat cu faptul ca, in anumite zone ale ei, existenta este lipsita de valoare sau nu corespunde valorilor omului D D Rosca respinge atat punctul de vedere iluminist, dupa care valorile ar fi inscrise in substanta intregii existente, ele fiind prefigurate inclusiv de natura, cat si punctul de vedere idealist, potrivit 92 Universitatea Spiru Haret caruia valorile ar fi rupte de existenta, in particular de natura impotriva primei orientari, sustine ca valorile nu fiinteaza decat in sfera existentei umane impotriva celei de a doua, ca natura si latura existentei sociale lipsita de valoare au totusi un caracter valoric in masura in care nu se opun valorilor constituite in fine, teleologic, existenta este conceputa ca fiind si cu scop, cu sens si fara scop, fara sens Prezenta sensului este derivata din caracterul rezonabil al existentei, iar lipsa sensului - din caracterul ei derezonabil Este combatut si postulatul finalist (intreaga existenta ar urmari un scop), care este analogiat cu teologismul, dar si teza despre lipsa de sens in orice domeniu, inclusiv in societate Analizand ipostazele rationalitatii si irationalitatii existentei, D D Rosca distinge, in fiecare caz in parte, intre natura fizica si existenta umana si, mai cuprinzator, intre materie si spirit in acest sens, el distinge un anumit tip de determinare si de contingenta pentru natura si un alt tip pentru existenta umana in acelasi sens, sustine prezenta valorilor si a finalitatii in domeniul spiritual si lipsa acestora in sfera naturii fizice Desi separa natura si societatea, materia si spiritul, totusi el nu postuleaza o veritabila ruptura a celor doi termeni, ci ii considera in corelatie, dar o coordonare lipsita de necesitate sau al carei caracter nu poate fi cunoscut Punctul sau de vedere nu este nici materialist, nici idealist, dar nici riguros dualist Daca nu rezolva pe deplin problema raportului dintre materie si spirit, in schimb, prin consideratiile sale despre principalele caracteristici ale existentei, D D Rosca argumenteaza extrem de merituos ca existenta nu comporta atribute absolut identice naturii si existentei umane, materialului si spiritualului Chiar daca ambele domenii contin si rationalitate si irationalitate (si determinare si contingenta, si inteligibilitate si ininteligibilitate etc ), fiecare le contine intr-un mod specific, ireductibil De aceea, desi se raporteaza la existenta in genere, in realitate el elaboreaza nu o metafizica, ci liniile de forta ale unei ontologii (de fapt, ale unor ontologii) regionale, aplicative Elaborata in concordanta cu mutatiile problematice specifice orizontului filosofic contemporan, conceptia sa este instructiva si actuala si prin faptul ca ideile sale ontologice reprezinta tot atatea argumente impotriva metafizicii traditionale si in favoarea procesului 93 Universitatea Spiru Haret de diferentiere a disciplinelor filosofice, proces care continua si in zilele noastre in analizele consacrate filosofiei lui D D Rosca, in literatura noastra de specialitate exista doua interpretari complet diferite si, totodata, complementare Prima, datorata lui Gh Al Cazan4, subliniaza sensul propriu-zis ontologic al distinctiei rational-irational (mai putin modul diferit in care filosoful aplica acest sens la natura si societate), fara a le preciza pe celelalte si deci, lumea valorilor A doua, realizata de Tudor Catineanu5, surprinde sensurile gnoseologic, axiologic si finalist (numit de interpret "metafizic"), dar pierde din vedere, surprinzator, tocmai sensul propriu-zis ontologic, care constituie temeiul teoretic general al ideilor lui D D Rosca despre valori 2 2 Premise gnoseologice Coordonatelor ontologice ale filosofiei lui D D Rosca le corespund cele gnoseologice Asa cum, ontologic, a separat existentele in cele doua mari planuri, natura si societatea, materia si spiritul, tot asa, gnoseologic, autorul va disocia stiintele naturii si stiintele spiritului Primele pleaca inductiv de la elemente, ultimele (de exemplu, psihologia contemporana) - de la totalitati, primele apeleaza la anumite instrumente de gandire, la anumite categorii, ultimele sunt pe cale sa elaboreze noi instrumente si categorii Dar nici unele, nici altele nu sunt exclusiv logice, ci prezinta si elemente alogice, afective Mai mult, orice judecata de existenta ar presupune una de valoare Judecata constatativa "Lucrul acesta exista" s-ar intemeia pe judecata de valoare "Lucrul acesta ma intereseaza, ma priveste"6 2 3 Natura valorilor Desfasurata in coordonatele ontologice si epistemologice amintite, analiza data de D D Rosca valorilor, esentei acestora este prezidata, inainte de toate, de distinctia propriu-zis ontologica dintre natura si societate, dintre materie si spirit, si de teza fundamentului 4 Gh Al Cazan, istoria filosofiei romanesti, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1984, p 306 5 Tudor Catineanu, Structura unei sinteze filosofice, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p 327-330 6 D D Rosca, Existenta tragica, ed cit , p 168 94 Universitatea Spiru Haret afectiv al cunoasterii in perspectiva amintita, el va considera ca valorile denota, in primul rand, prezenta spiritului si reflectarea alogica, dar nu le va decupa de materie si de cunoasterea intelectiva in legatura cu distinctia dintre societate (caracterizata prin finalitate imanenta) si natura (cauzalitate mecanica), dintre spirit si materie, el precizeaza ca valorile nu apartin naturii, ci presupun prezenta spiritului, evaluarea datelor naturale, exterioare in acest sens, afirma foarte clar ca "valorile nu sunt proprietati ale lucrurilor"7 Lucrurile nu au valoare pentru sine si, deci, in sinele lor, ci pentru om si, deci, prin evaluarile omului De altfel, "faptele" nici nu pot fi cunoscute fara a fi selectate potrivit unor evaluari, deci unor vaiori in sensul cel mai larg al cuvantului in acest sens, D D Rosca afirma ca "valoarea" primeaza in raport cu "faptul"8 Pe de alta parte, el nu reduce valorile nici la evaluarile fictive, pur subiective, independente de realitate in consecinta, afirma ca "valorile spirituale nu sunt plasmuiri subiective ale noastre, ci sunt aspecte reale ale existentei, aspecte pe care spiritul le descopera acolo unde se gasesc mai dinainte, adica in insasi substanta prima existentei"9 Explicand caracterul real al valorilor, D D Rosca il echivaleaza cu caracterul real al notiunilor stiintifice si il leaga de faptul ca valorile sunt "confirmate de existenta", asa cum sunt confirmate si notiunile stiintifice Rezulta ca valorile sunt reale nu in sensul ca s-ar confunda cu proprietatile fizice (confuzie respinsa energic de filosof), ci in sensul ca, nefiind strict subiective, evaluarile presupun realitatile evaluate si ca aceste realitati, prin unele proprietati ale lor, sunt susceptibile de a fi evaluate, se potrivesc evaluarii valorice Or, o asemenea potrivire nu inseamna o identificare, asa cum potrivirea unor proprietati fizice sau sociale cu notiunile stiintifice nu inseamna ca respectivele proprietati ar fi ele insele notiuni De altfel, nuantandu-si afirmatia dupa care valorile s-ar gasi inainte de evaluare in substanta prima a existentei, D D Rosca adauga ca ele nu au decat "radacini infipte in substanta insasi a existentei"10 Sa adaugam si faptul ca, potrivit filosofului, fiind receptata de om, umanizata, existenta este, pentru om, incarcata cu reflexe valorice 7 ibidem, p 118 8 ibidem, p 186 9 ibidem, p 186 10 ibidem, p 107 95 Universitatea Spiru Haret Asadar, fara a fi rupte de natura, de materie, dar instituite de spirit, valorile sunt definite, prin excelenta, ca esente spirituale Esenta valorii este definita de filosof si din perspectiva raportului intretinut de spirit intre logic si afectiv Pe baza conceptiei sale despre cunoastere ca proces logic predeterminat afectiv, el sustine ca valorile " sunt relatii emotionale pe care le cream intre noi si realitatea exterioara, in eforturile ce le facem ca s-o transformam dupa dorintele noastre" in fond, observa D D Rosca, noi ne raportam la realitate nu numai intelectual, ci si afectiv Potrivit uneia din exegezele deja citate, din faptul ca esenta valorii este conceputa de filosof ca emotionalitate ar rezulta ca "subiectul este inteles tacit ca subiect individual"11 12 13 in realitate, D D Rosca nu reduce catusi de putin valorile la relatii emotionale strict individuale in fond, nu trebuie ignorat faptul ca filosoful roman si-a format propria sa conceptie asupra naturii valorii si sub influenta orientarii fenomenologice El ia in considerare teza sustinuta de Husserl, initiatorul amintitei orientari, precum si de Max Scheler, principalul axiolog de factura fenomenologica, despre fiintarea in planul subiectivitatii a unor esente ireductibile unele la altele, adica nederivabile logic, si obiective, intrucat nu sunt "o simpla viziune a spiritului nostru"1 Precum se stie, Scheler este cel care plaseaza la nivelul unor asemenea esente materiale valorile, pe care le caracterizeaza ca esente irationale, alogice De aceea, el considera, pe drept cuvant, ca receptarea valorilor nu angajeaza afectele strict individuale, sanjabile de la individ la individ, ci sentimentale mai luminoase, orientate, general-umane Precizand ca principiile fenomenologiei pot fi respinse, ganditorul roman conserva insa indreptatit teza unor esente alogice obiective intr-adevar, ca relatie afectiva intre subiect si realitate exterioara, valoarea, asa cum este definita de D D Rosca, nu poate sa nu depinda de ambele relate, iar in masura in care depinde de realitatea exterioara, obiectiva, ea nu mai poate reda emotii arbitrare, pur subiective, ci exprima emotii reclamate de realitate si care, in consecinta, dobandesc o semnificatie general-umana in filosofia romaneasca interbelica, un punct de vedere similar despre natura valorii au sustinut si Lucian Blaga si Tudor Vianu, 11 ibidem, p 118-119 12 Tudor Catineanu, op cit , p 413 13 D D Rosca, op cit , p 78 96 Universitatea Spiru Haret primul cu argumente care-l apropie de filosofia vietii, celalalt cu mijloace de inspiratie fenomenologica Apreciem ca, dincolo de modalitatile prin care e sustinuta, teza naturii alogice a valorii este mai adecvata decat teza naturii ei logice, promovata de ganditorii neokantieni care au initiat axiologia contemporana Avem in vedere faptul ca infaptuirile umane valoroase (sau nevaloroase) pe care trebuie sa le explice valoarea ca model ideal se vadesc ca atare intrucat corespund instituirilor umane, iar aceste instituiri se prezinta nu numai sub forma unor scopuri pur cognitive, ci si sub forma unor dorinte sau aspiratii ireductibile De altfel, o asemenea acceptie a continuturilor valorice concrete s-a si impus in unele cercetari axiologice din zilele noastre Explicatia este cu atat mai importanta si actuala, cu cat reclama, ca si omul, periclitat in zilele noastre de unilateralitatea lui homo tehnicus, sa fie inteles ca subiectivitate complexa, intelectuala si afectiva, ca ratiune pasionala si pasiune rationala, capabile de o varietate de infaptuiri de valoare De remarcat si faptul ca, intr-un spirit echilibrat, ferit de unilateralitati, D D Rosca afirma si ideea ca aprecierile afective intemeiate presupun, la randul lor, elementele cognitive14 Oricum, orice valoare, valoarea in genere, ramane o entitate fundamental alogica, ireductibila 2 4 Speciile de valori Entitati alogice, valorile sunt, totusi, de diferite specii D D Rosca le diferentiaza in functie de configurarea specifica a raportului dintre elementele intelectuale si cele emotionale, precum si de nevoile din care izvorasc si pe care le satisfac Potrivit criteriului preponderentei logice sau afective, D D Rosca detaseaza ca pregnant logice valoarea stiintifica si pe cea filosofica, intrucat ambele se edifica prin spiritul de geometrie, care surprinde legitatile Dar, adauga el, filosofia depaseste insuficientele spiritului de geometrie prin spiritul de finete, care ierarhizeaza si stabileste atitudinile, angajand si individualitatea umana Spiritul de finete, argumenteaza filosoful, nu exista fara spiritul de geometrie, in schimb acesta exista si fara celalalt Cu alte cuvinte, filosofia nu exista fara stiinta, dar reciproca nu mai este valabila in functie de nevoile pe care le satisfac, autorul distinge, din nou, pe de o parte, stiinta, pe care, sub vadita influenta bergsoniana, o 14 ibidem, p 21, 22 97 Universitatea Spiru Haret pune in dependenta de nevoile biologice, de conservare si adaptare la mediu (la conditiile concrete si, deci, partiale de existenta), iar pe de alta parte, filosofia si celelalte valori spirituale (estetica, etica, religioasa) pe care le origineaza in "nevoia de a lua atitudine fata de marele Tot" si deci, in nevoia de ierarhizare, "de a cumpani ce este important si ce nu importa pentru conditia omului in lume"15 Autorul precizeaza, indreptatit, ca "daca stiinta este, biologic vorbind, direct necesara, deci utila"16,nu inseamna ca filosofia, ca si arta sau celelalte valori, ar fi un lux in realitate, si ele raspund unor trebuinte, dar de alt ordin Aservita la inceput vietii biologice, viata spirituala a capatat ulterior, cu dezvoltarea civilizatiei, o anumita autonomie Or, abia "in acest moment se naste homo sapiens"17 Diferentierea necesitatilor de valoare nu este insa suficient de precisa Ea este sau prea ingusta, sau prea cuprinzatoare Prea ingusta, pentru ca stiinta nu raspunde numai unor nevoi biologice Recunoscandu-i filonul atitudinal, evaluant, autorul insusi considera ca stiinta teoretica este o "mare si autentica valoare spirituala", dar care a fost subordonata finalmente nevoilor biologice, intrucat economicul "a aplicat-o apoi in chip util si cu mare eficienta"18 Prea cuprinzatoare, pentru ca, originate in nevoia generica de atitudine si ierarhizare, celelalte valori nu sunt diferentiate si in functie de nevoile specifice satisfacute de fiecare Ce-i drept, autorul se simte obligat sa revina si sa discearna intre atitudinea estetica (sau filosofico-estetica) si atitudinea etica (sau filosofico-etica) Prima este mai mult spectaculara, contemplativista, a doua - activista, eroica 2 5 ierarhizarea valorilor Odata definita natura valorilor, D D Rosca respinge atat ierarhia valorilor propusa de filosofia antica greaca si de crestinism si aflata la baza culturii moderne, care supraetajeaza valoarea binelui si spiritualizeaza finalist existenta, cat si ierarhia iluminista practicata de capitalism, care superiorizeaza valoarea logico-stiintifica aservita vietii materiale si logicizeaza intreaga existenta Or, vechea scara de valori care a cultivat in exclusivitate valorile spirituale nu s-a dovedit practic viabila, deoarece cultura spirituala n-a 15 ibidem, p 20 16 ibidem, p 23 17 ibidem, p 127 18 ibidem, p 133 98 Universitatea Spiru Haret generat, asa cum s-a presupus, si un progres material Vechii greci au creat o cultura spirituala superioara, dar, pentru ca nu s-au organizat intr-un stat unitar si nu au cultivat virtuti utile, au fost invinsi de romani Similar, vechii inzi au creat o cultura spirituala mai profunda, pare-se, decat cultura europeana, dar si-au pierdut independenta deoarece au neglijat conditiile materiale de existenta, viata de stat Pe de alta parte, progresul tehnico-stiintific realizat de capitalism nu implica in mod necesar dezvoltarea vietii spirituale Dimpotriva Analizand, ca si alti ganditori, fenomenul crizei culturii interbelice, D D Rosca observa cu acuitate ca in capitalism interesele biologice (materiale) primeaza in domeniul economicului si al politicului, in ultimul mai ales in relatiile dintre state, si pericliteaza valorile spirituale Lipsita de o inalta spiritualitate, viata economica concentreaza bunurile in mainile unei minoritati si arunca in mizerie marea majoritate, produce utilitati pseudo-biologice, il transforma pe om ( atat pe muncitor, cat si pe capitalist) dintr-un "domn al masinii, cum ar fi logic sa fie" intr-un scalv al ei intrucat masina ii absoarbe gandurile si preocuparile, iar pe muncitor tinde sa-l transforme in automat, in om-masina care sa dea un randament maxim, impune ca sens al vietii "segmentarea nesfarsita a confortului material" si "multiplicarea crescanda a trebuintelor economice" De aceea, homo economicus a facut din mijloacele de trai scop, iar din valorile spirituale mijloc aservit acestui scop" 9 Ca si economicul, statul din acel timp este definit ca un organism pur biologic (material), ghidat de legea conservarii si cresterii (a expansiunii), de legea fortei, iar nu a dreptului in raporturile dintre ele, observa filosoful urmarind viata internationala premergatoare celui de-al doilea razboi mondial, statele sunt preocupate de satisfacerea propriilor interese dictate de legile biologice, iar nu de realizarea justitiei, a culturii spirituale Dat fiind faptul ca bunurile materiale urmarite sunt limitate, statele ajung sa intre in contradictie, iar conflictele dintre ele sunt rezolvate nu prin norme umaniste, etice, ci prin razboi D D Rosca avertiza inca de pe atunci ca o conflagratie mondiala ar putea duce la disparitia pentru totdeauna a lui homo sapiens Analizand contradictiile lumii valorilor, D D Rosca se ocupa nu numai de opozitia dintre stiinta si filosofie sau de cea dintre viata materiala si viata spirituala, ci si de polarizarea valorilor in pozitive si negative El subliniaza caracterul inerent si permanent al acestei polarizari, o anumita * 19 ibidem, p 121 99 Universitatea Spiru Haret valoare neputand fiinta decat prin fiintarea valorii de sens opus "Calitati opuse, cum sunt rezonabilul si absurdul, raul si binele, nici nu exista, obiectiv si subiectiv vorbind, decat una prin cealalta"20 Care sunt resorturile tensiunilor dintre valori si, finalmente, ale ierarhizarii valorilor? Sunt inerente valorilor sau extrinsece ? D D Rosca ofera mai multe raspunsuri, complementare Referindu-se la polarizarea valorilor, el o inradacineaza in polaritatea elementelor constitutive subiectivitatii umane Valorile pozitive exprima "scopurile omenesti, rationale, inteligibile, idealurile morale si sociale care tind sa realizeze mai multa dreptate in lume", iar cele negative "elementele oarbe si antagoniste" Dat fiind ca primele elemente il afirma pe om ca fiinta spirituala, iar ultimele il apropie de materie, este de inteles ca insasi dedublarea subiectivitatii rezida in faptul ca omul este o fiinta ambivalenta, spirituala si biologica Cat priveste dezechilibrele si antagonismele valorice din viata omului si societatii, faptul ca uneori viata materiala se dezvolta mai mult si in detrimentul vietii spirituale, iar alteori invers, toate acestea sunt explicate prin asa-numita lege a compensatiei, in virtutea careia "orice insusire mare este platita cu lipsuri insemnate in alte directii", astfel incat "orice dezvoltare superioara ni se prezinta sub forma unei tragice unilateralitati"21 Amintita lege s-ar impune atat de puternic incat, datorita ei, calitatile unui ins sau popor nu s-ar manifesta, de regula, simultan, ci succesiv si opozitiv in caz particular, "acolo unde cultul fortei materiale predomina, nu importa sub ce forma, spiritul se vestejeste si viceversa"22 ierarhizarea propriu-zisa a valorilor nu se explica insa prin legea compensatiei, deoarece aceasta nu arata de ce se ajunge la prevalarea unor valori, iar nu a altora, a unui anumit mare domeniu al vietii (material sau spiritual), iar nu a celuilalt Compensatia adanceste o anumita scara de valori, dar nu o provoaca D D Rosca explica ierarhizarea, pe de o parte, prin inzestrarea specifica indivizilor sau colectivitatilor, prin inclinatiile lor, prin specificul pasiunilor care ii determina la actiune Vechii greci, de pilda, dotati exceptional pentru cultura spirituala, n-au dovedit aceleasi inclinatii si pentru viata de stat, avand un "caracter patimas", un "suflet violent si pasionat, de o sensibilitate excesiva" 23 Pe de alta parte, el explica ierarhizarile mult mai profund, prin cauze de ordin economic si social-politic, care au 20 ibidem, p 150 21 ibidem, p 110 22 ibidem, p 132 23 ibidem, p 129 100 Universitatea Spiru Haret permis fie autonomizarea si suprematia culturii spirituale, ca in cazul sclavagismului grec, fie cresterea nelimitata si expansiunea vietii economice, ca in capitalism Prin explicatia amintita, D D Rosca surprindea in mod remarcabil faptul ca ierarhizarea valorilor nu provine, in ultima instanta, din viata interioara, subiectiva, ci din motive de ordin exterior, obiectiv El observa cu acuitate ca indivizii, clasele sociale si comunitatile promoveaza un anumit tip sau anumite tipuri de valori in detrimentul celorlalte in functie de interesele lor, care rezulta, in principal, din viata lor economica si social-politica Creatiile care nu sunt aservite acestor interese, ci satisfac alte aspiratii dainuie numai in masura in care nu contrazic flagrant interesele respective 2 6 O atitudine culturala progresista, de un profund umanism Descifrand natura valorilor, raporturile ei cu spiritul si materia, insuficientele tablelor anterioare de valori, in special ale celei capitaliste, D D Rosca ajunge sa propuna o noua atitudine axiologica, mult mai intemeiata teoretic si practic El se pronunta pentru dezvoltarea echilibrata si armonizata intr-un tot unitar atat a culturii materiale, cat si a culturii spirituale, atat a stiintei, cat si a filosofiei si a valorilor neteoretice in genere Cultura materiala este apreciata ca importanta nu numai in sine, ci si in raport cu viata spirituala in spiritul conceptiei sale general-ontologice, filosoful sustine ca dezvoltarea materiala nu cauzeaza viata spirituala, dar ii poate crea un cadru exterior favorabil si, mai ales, ii acorda omului "minimul de ragaz si libertate, absolut necesar dezvoltarii vietii spiritului" 24 25 Caci "nu exista posibilitatea de creatie spirituala decat unde exista ragaz"2 Dar, asa cum se argumenteaza, confortul material nu poate fi transformat in sens al vietii fara a prejudicia grav fiinta umana, fara a-l pune chiar in pericol pe om ca homo sapiens Cultura spirituala, adauga D D Rosca, trebuie dezvoltata atat in concordanta cu viata materiala, cat si, "intr-o masura preponderenta", potrivit scopurilor sale specifice, ireductibile si elementelor de constiinta neaservite direct biologicului "Aceste elemente de 24 ibidem, p 105 25 ibidem, p 107 101 Universitatea Spiru Haret constiinta sunt cele care creeaza cultura superioara"26, in cea mai insemnata parte autonoma fata de viata materiala Asadar, raporturile dintre atributele existentei, dintre materie si spirit si, mai ales, pozitia valorii in ansamblul existentei, natura ei ambivalenta, materiala si, cu precadere, spirituala, logica si alogica, reclama sa fie dezvoltate atat creatia tehnica si stiinta aplicativa, cat si, indeosebi, "marile valori care sunt gandirea (stiinta si filosofia), arta, morala"27 si care confera vietii omului un sens superior Noua tabla de valori nu poate fi insa instituita fara o schimbare interioara, de atitudine si, lasa sa se inteleaga D D Rosca, fara transformarea radicala a societatii in aceasta privinta, el conchide ca "adesea, singura distrugerea formelor vechi poate deschide calea reinnoirii sociale" si admite ca necesare "revolutiile care imping inainte mersul istoriei"28 Avand in vedere importanta si eficacitatea ideologicului, el pune insa accent pe "o viziune noua a lucrurilor"29 Conceptia lui D D Rosca asupra existentei, cunoasterii si valorilor nu implica nici optimismul facil (potrivit caruia valorile ar izbandi cu necesitate), nici pesimismul (dupa care valorile ar fi simple iluzii), ci un sentiment tragic (sau, mai degraba, dramatic) si tensionant, care, potrivit autorului, trebuie convertit intr-o atitudine eroica, activa, creatoare, iar nu chietista si spectaculara El subliniaza ca aceasta atitudine, care tinde sa reduca decalajul dintre material si moral si sa asigure dezvoltarea polivalenta, ducand la actiune morala, politica, sociala, artistica, filosofica, stiintifica, presupune o libertate activa, de transformare a omului si lumii omului si, in consecinta, o raspundere la fel de mare indemnul sau este "sa-ti integrezi idealurile inalte creatoare de cultura in nazuintele nobile ale poporului tau" si, prin urmare, "ale umanitatii intregi"30 Situate la inaltimea teoretica a timpului lor si semnificative pentru reconstructiile teoretice din zilele noastre, ideile ontologice, gnoseologice si axiologice ale lui D D Rosca raman pilduitoare si prin mesajul lor cultural progresist, patriotic si profund umanist 3 CONCEPtiA EMOtiONALiSTa: TUDOR VlANU 26 ibidem, p 116 27 ibidem, p 175 28 ibidem, p 194 29 ibidem, p 190 30 ibidem, p 205 102 Universitatea Spiru Haret Problema valorilor a constituit o preocupare constanta a lui Tudor Vianu Mai intai, in lucrarea de doctorat sustinuta in 1924 la Tubingen, Problema valorificarii in poetica lui Schiller (Das Wertungsproblem in Schillers poetik), s-a ocupat de o problema de literatura in cadrul teoriei generale a valorilor Apoi, incepand cu 1929, a predat timp de mai multi ani la Facultatea de Litere din Bucuresti un curs de Filosofia culturii, care continea si o teorie a valorilor Mai departe, in tratatul sau de Estetica, publicat in doua volume in 1934 si 1936 si intr-un singur volum in 1939, si-a formulat toate consideratiile "pe fondul unei filosofii a valorilor"1 in continuare, in 1937, la al iX-lea Congres international de Filosofie de la Paris, in care s-a discutat si problema valorilor, a sustinut o substantiala comunicare despre Originea si valabilitatea valorilor, publicata in acelasi an, in franceza, in volumul X al lucrarilor Congresului, apoi, in 1939, intr-un volum de Studii de filosofie si estetica in fine, in 1942, a dat la iveala lucrarea introducere in teoria valorilor intemeiata pe observatia constiintei, o scriere de mici diemnsiuni, dar extrem de densa problematic si ideatic in cele ce urmeaza vom reconstitui si analiza axiologia lui Tudor Vianu pe baza lucrarii sale din 1942 si a comunicarii din 1937 Principalele probleme axiologice de care s-a preocupat Tudor Vianu privesc: 1) natura valorii in genere, 2) specificul diferitelor tipuri (specii) de valori si 3) sistemul si ierarhizarea valorilor 3 1 Natura valorii in genere Vianu s-a intrebat daca valorile sunt dependente de subiectul valorificator si de obiectul valorificat, sau nu depind de nici unul din 1 Tudor Vianu, introducere in teoria valorilor intemeiata pe observatia constiintei, in Opere, vol 8, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p 52 103 Universitatea Spiru Haret cei doi termeni in comunicarea sa din 1937, in care a abordat in special problema amintita, el a recuzat atat relativismul, fie acesta obiectivist, fie subiectivist, cat si absolutismul Obiectivismului i-a reprosat faptul ca, identificand valorile cu insusirile lucrurilor sau chiar cu lucrurile, ignora aportul subiectului, iar subiectivismului (psihologismului), sustinut, intre altii, de Erenfels, faptul ca, reducand valorile la starile subiectului si la relatia acestuia cu lucrurile, ajunge sa le conteste caracterul general A respins si autonomismul pe motiv ca acesta, asa cum era promovat de Scheler, de Rickert si Hartmann, intelegand valorile ca autonome si fata de lucruri si fata de subiectul valorificator, implica ideea ca valoarea ar fi o substanta, ceea ce era de nesustinut, pentru ca "propozitia ca valoarea este o esenta merge greu impreuna cu propozitia ca valoarea poate fi cunoscuta"2 in aceeasi comunicare, Vianu considera ca si relativismul si autonomismul comit eroarea de a nu distinge intre originea valorilor si valabilitatea acestora si de a solutiona ambele probleme in mod simetric, in acelasi sens Astfel, relativismul subiectivist,originand valoarea in subiectul psihologic, ii contesta orice valabilitate generala, iar autonomismul, originand valoarea intr-un domeniu situat dincolo de obiect si de subiect, ii contesta orice coloratura subiectiva Distingand intre origine si valabilitate, Vianu argumenteaza ca valoarea se poate origina in subiect, chiar in subiectul psihologic, si, totusi, acesta sa-i recunoasca o valabilitate generala, adica faptul ca e dorita si de ceilalti oameni La fel, el arata ca valoarea poate sa-si aiba originea in afara subiectului si, totusi, acesta, asimiland-o, poate sa-i reduca raza de valabilitate Expunandu-si propriul punct de vedere, in 1937 Vianu insusi origineaza valoarea in relatia dintre subiect si lucruri, si anume in "raportul adecvat dintre unele dorinte si nevoi si lucrurile care le pot satisface"3 Totodata, el nu reduce valoarea la amintitul raport si, cu atat mai putin, la un raport anumit, concret, ci o defineste ca rezultat (posibil) al unui posibil raport de adecvare, si anume ca "expresia unei anumite posibilitati, a posibilitatii unei adaptari satisfacatoare intre lucruri si constiinta"4 2 Tudor Vianu, Originea si valabilitatea valorilor, in Opere, vol 8, ed cit , p 133 3 ibidem, p 135 4 ibidem, p 134 104 Universitatea Spiru Haret Prin definirea valorii ca rezultat posibil, iar nu real, autorul intentiona sa-i confere un caracter general, absolut, iar nu individual, relativ in acelasi scop, tot in textul din 1937, considera ca actul resimtirii valorii (sentimentul valorii) cuprinde in sine si actul valorificarii valorii, adica pe acela prin care se masoara intinderea valabilitatii unei valori Astfel, "oricine resimte o valoare noua este constient de a fi gasit un mod de adaptare la lucruri, valabil pentru multi oameni"5 in lucrarea introducere in teoria valorilor , Vianu reia principalele idei din 1937 privind originea si natura valorii, dar acorda un loc mai important autonomiei valorii, invocand argumente gnoseologice, intemeiate pe "observatia constiintei" in primul rand, in lucrarea sa din 1942, Vianu distinge net intre valoare ca obiect prezent in constiinta si actul constiintei Sub influenta lui Brentano si a scolii fenomenologice care i-a urmat, el sustine, in opozitie cu Kant, ca actul constiintei nu-si creeaza obiectul corespunzator, ci doar il cuprinde ca dat aflat (gasit) la sfarsitul efortului subiectiv in acest sens, sustine ca valoarea nu este creata, ci este aprehendata ( cuprinsa) de actul dorintei Mai complet, distinge patru feluri de acte si patru tipuri de obiecte corespunzatoare, pe care le relationeaza in felul urmator: "Reprezentarea cuprinde imagini, gandirea cuprinde abstractiuni, simtirea cuprinde afecte, dorinta cuprinde valori"6 Corelativitatea dorinta-valoare va fi foarte semnificativa pentru intelegerea naturii valorii si a raportului acesteia cu alte acte ale constiintei Astfel, din faptul ca valoarea este un obiect al dorintei, dar fara a fi o creatie a dorintei, Vianu conchide ca valoarea este un obiect pur, adica independent de subiect, si anume un obiect de natura alogica (irationala) De asemenea, conchide ca valoarea poate fi cuprinsa adecvat numai de dorinta, nu si de celelalte acte subiective in masura in care se raporteaza la valori, actele diferite de dorinta redau nu valorile propriu-zise, ci alte obiecte, conexate acestora si corespunzatoare actelor respective Reprezentarea care cuprinde valori ofera imagini coadaptate la structura valorii, adica mituri; simtirea raportata la valori cuprinde doar afecte conexate si coadaptate cu ele, cum ar fi afectele de aprobare sau adeziune; gandirea orientata asupra 5 ibidem, p 134-135 6 Tudor Vianu, introducere in teoria valorilor intemeiata pe observatia constiintei, in Opere, vol 8, ed cit , p 56 105 Universitatea Spiru Haret valorilor cuprinde abstractiuni coadaptate cu ele si ne ofera judecati despre valori, in care valoarea devine subiect (ca in judecata "Frumosul este contemplabil"), sau subiect si predicat (ca in propozitia "Adevarul este superior utilului") in consecinta, diferenta dintre dorinta si gandire in raport cu valorile consta in faptul ca prima cuprinde valorile propriu-zise, dar nu poate sa teoretizeze asupra lor, iar ultima poate ajunge la o teorie a valorilor, dar numai sub rezerva de a nu le cunoaste in mod adecvat in al doilea rand, in aceeasi lucrare din 1942, Vianu distinge in mod net valorile de bunuri si, mai larg, de lucruri si persoane "Bunurile sunt lucruri valorificate, lucruri in care dorinta cuprinde valori"; "un lucru este pentru constiinta care si-l reprezinta, o suprafata rezistenta"7, indiferenta valoric, iar persoanele sunt " alcatuiri care ne opun si ele o suprafata rezistenta, intocmai ca lucrurile, dar care au totdeauna o valoare sau o nonvaloare", pentru ca "sunt totdeauna bunuri sau dimpotriva"8 O data cu distinctiile amintite, Vianu considera ca valorile sunt anterioare bunurilor pe motiv ca nimeni nu-si poate reprezenta "lucrurile, fiintele sau faptele omenesti concrete" ca valoroase pentru satisfacerea unei anumite dorinte, daca in prealabil n-a cuprins valoarea corespunzatoare dorintei respective Bunaoara, cineva nu-si poate reprezenta un om ca prieten, daca n-a ajuns la o cuprindere anterioara a prieteniei, sau, cum spune Vianu, " exista prieteni numai pentru ca exista prietenie" Plecand de la anterioritatea cognitiva a valorii fata de bunuri, Vianu conchide ca, in ce priveste originea lor, "valorile nu sunt deci produsul experientei sociale a bunurilor"9 Distinctia valoare-bunuri este, la randul ei, deosebit de importanta pentru configurarea naturii valorii si a raportului acesteia cu lumea lucrurilor si a persoanelor Astfel, din deosebirea dintre valori si bunuri rezulta, asa cum reiese si din diferenta dintre valori si acte, ca exista valori pure, dar nu ca generalizari ale experientei cu bunurile sau, cu atat mai putin, cu lucrurile si persoanele, caci valorile nu sunt produsul acestei experiente, ci ca "obiecte ireductibile", care sunt "inconstiente" si sunt "cuprinse prin acte adecvate"10 7 ibidem, p 67 8 ibidem, p 69 9 ibidem, p 64 10 ibidem, p 67 106 Universitatea Spiru Haret Rezulta, de asemenea, ca, desi nu se confunda nici cu bunurile, nici cu lucrurile, nici cu persoanele, totusi valorile nu sunt nici rupte de lumea acestora in acest sens, Vianu subliniaza ca "valorile se gasesc in bunuri si constiinta le cuprinde in ele"11, motiv pentru care bunurile au "adancime ontologica", iar nu spatiala in acelasi sens, mentionand ca nu orice lucru este un bun, el precizeaza ca "lucrul trebuie sa aiba o anumita structura pentru ca spiritul sa poata cuprinde valoarea in el", astfel ca "suprafata lucrurilor care sunt bunuri este expresiva pentru valorile care o locuiesc in adancime"12 in ce ne priveste, putem aprecia ca, desi concepe valorile ca autonome atat fata de acte, cat si fata de bunuri, fara sa le rupa nici de unele, nici de altele, totusi Vianu considera ca subiectul cu actele sale joaca un rol axiologic mai important decat bunurile sau decat categoria mai larga a lucrurilor Astfel, recunoscand "existenta unor valori generale si permanente, adica a unor valori pure", dar si faptul ca, in anumite conditii, acestea " se particularizeaza si variaza", el sustine ca aceasta variatie depinde numai de subiect, nu si de lucruri Expres, afirma ca "relativismul valorilor nu provine din firea lor, ci din aceea a actelor cu care ne apropiem de ele"13, din faptul ca aceeasi valoare e sesizata mereu din alte unghiuri, din alte dispozitii ale subiectului, care pot fi mai mult sau mai putin adecvate cuprinderii valorii pure La fel, considera ca, desi nu e creata de dorinta, totusi "valoarea urmeaza dorintei",asa cum, la randul lor, toate actele de dorinta si, deci, "intreaga viata axiologica a omului se dezvolta din tulpina instinctelor"14, numai ca unele acte raman obscure, in timp ce altele ajung pana la obiectele axiologice Faptul ca Vianu acorda subiectului deziderativ un rol decisiv in cunoasterea si chiar in geneza valorii, afirmand ca valoarea nu precede dorinta, ci o urmeaza, este merituos intrucat il conduce la depasirea intelecualismului excesiv si la conceperea mai adecvata a naturii valorii, ca esenta alogica, similar acceptiei fenomenologice date de Max Scheler sau celei propuse de Blaga, care, atasat de filosofia vietii, intemeia valorile pe categoriile abisale (stilistice) Dar, intelegand actele deziderative numai in ireductibilitatea lor, nu si in conexiuni cu 11 ibidem, p 67 12 ibidem, p 68 13 ibidem, p 66 14 ibidem, p 73 107 Universitatea Spiru Haret celelalte acte subiective, el conchide exagerat ca specificul valorii ar exclude orice elemente rationale, care, considera Vianu, pot fi supraadaugate valorii de catre ratiune, dar numai ca elemente nespecifice in plus, accetuand prea apasat pe subiectul deziderativ si chiar biologic, ajunge sa considere ca si valabilitatea (generalitatea) valorii ar depinde nu de natura valorii, ci de actul prin care acest subiect, dorind o valoare, recunoaste ca ea ar putea fi dorita si de ceilalti oameni, ceea ce, evident, implica un anume relativism Perspectiva subiectiv-relativizanta proiectata de Vianu asupra originii si naturii valorii se insinueaza si in intelegerea data de el principalelor caractere ale valorii: excentricitatea, generalitatea, polaritatea, gradualitatea si semnificatia Prin excentricitate in genere, Vianu intelege "acea insusire a unora din obiectele constiintei de a fi cuprinse de actele lor corelative sub forma unor structuri exterioare constiintei" 15 Dimpotriva, prin concentricitate exprima faptul ca unele obiecte ale constiintei sunt resimtite ca stari ale eului El mentioneaza ca excentricitate prezinta atat valorile, cat si imaginile si abstractiile, in timp ce concentricitatea caracterizeaza afectele Totodata, considera ca valorile sunt excentrice intr-un mod specific, in sensul ca ele sunt resimtite nu numai ca exterioare, ci si ca solidare constiintei, in timp ce obiectele imaginate sau concepute sunt intelese ca exterioare si izolate (indiferente) fata de constiinta Generalitatea, al doilea caracter al valorilor, este raportata, ca si opusul sau, individualitatea, tot la constiinta Vianu considera ca individuale imaginile si afectele, in sensul ca ele sunt resimtite de constiinta ca unice El admite ca generale valorile si conceptele, dar sustine ca fiecare din cele doua tipuri de obiecte prezinta generalitate in alt fel Abstractiile sunt generale prin faptul ca, sub un concept general, gandirea subsumeaza o multitudine de lucruri particulare in schimb, valorile sunt generale prin faptul ca o valoare e intuita ca obiect posibil al oricarei constiinte individuale Deci, generalitatea valorii semnifica nu o insumare de obiecte particulare, ci o identificare a constiintelor particulare Generalitatea valorilor e totuna cu valabilitatea lor, la care ne-am referit in legatura cu generalitatea valorilor, Vianu adauga ca, intrucat dorintele efective care se raporteaza la o valoare sunt mai restranse sau mai numeroase, de la constiinta unei persoane la aceea a unui grup sau chiar a unei epoci, 15 ibidem, p 74 108 Universitatea Spiru Haret valorile prezinta un volum mai mic sau mai mare Asadar, volumul valorilor este manifestarea faptica, reala, a generalitatii lor potentiale Polaritatea valorilor, pusa, de asemenea, in dependenta de constiinta, este conceputa in sensul ca valorile, ca obiecte ale dorintei, sunt paralele si corelative cu nonvalorile, ca obiecte ale repulsiei Asemenea corelativitati, care denota polaritatea valorilor sunt: adevar-eroare, bine-rau, frumos-urat, util-inutil, vitejie-lasitate, austeritate-destrabalare, modestie-ingamfare, noblete-vulgaritate, blandete-cruzime, cumpatare-intemperanta, iubire-ura s a m d Din exemplificarile date reiese ca, prin nonvalori, Vianu are in vedere, de fapt, entitati valorice cu sens negativ De aceea, in locul distinctiei terminologice valori-nonvalori, este de preferat distinctia valori pozitive-valori negative, termenul de nonvalori fiind mai indicat pentru a desemna realitati indiferente axiologic, care nu sunt nici pozitive, nici negative Prin gradualitatea valorilor, Vianu intelege importanta mai mare sau mai mica pe care o au unele valori in raport cu altele El considera ca valorile sunt plasate pe trepte ierarhice diferite de chiar actele deziderative prin care sunt cuprinse, dar nu explica de ce ele sunt randuite ierarhic in fine, prin semnificatia valorilor, Vianu desemneaza caracterul oricarei valori de a fi de un anumit tip, de o anumita specie El considera ca si acest caracter rezulta din corelatia unei anumite valori cu un anumit tip de dorinta 3 2 Tipurile de valori Tipurile de valori sunt distinse de Vianu in functie de suportul lor, adica de bunurile in care se intruchipeaza, de felul in care se inlantuie, precum si de ecoul lor in functie de suporturi, Vianu clasifica valorile in urmatoarele cupluri de termeni opusi: reale sau personale; materiale sau spirituale; aderente sau libere Valorile reale sunt cele atribuite lucrurilor (de exemplu, comestibilitatea), iar cele personale - cele acordate persoanelor - insusirilor sau faptelor acestora (cum ar fi caritatea) Valorile materiale sunt cele atribuite unor aspecte fizice sau biologice (de exemplu, valorile vitale: sanatatea, puterea, prospetimea fizica), iar spirituale - cele acordate spiritului sau chiar si lucrurilor privite ca imagini, deci ca obiecte ale spiritului (bunaoara, valorile estetice) Valorile aderente sunt cele conexate cu un singur lucru (cum 109 Universitatea Spiru Haret e cazul valorilor estetice), iar libere -cele care pot fi conexate cu suporturi diferite (exemplu, valorile teoretice) in functie de inlantuirea valorilor de diferite tipuri, acestea sunt clasificate in valori-mijloace si valori-scopuri, iar ultimele - in valori-scopuri relative si absolute Valorile - mijloace sunt cele care ajuta la realizarea altora si ele pot fi urmarite ca scopuri, dar numai ca scopuri relative, care pot deveni mijloace pentru alte valori Valorile economice, de exemplu, pot fi urmarite si ca scopuri, dar, pentru o constiinta nedeformata, ele sunt, totodata, mijloace pentru realizarea altor tipuri valorice, cum sunt cele politice, morale, teoretice, estetice in schimb, valorile-scopuri absolute sunt urmarite de constiinta numai pentru ele insele, asa cum se intampla cu valorile teoretice, estetice, morale, religioase in cazul in care valorile-scopuri absolute sunt cultivate si ca mijloace, inseamna ca ele sunt cuprinse prin acte inadecvate, sub forma altor tipuri de valori Bunaoara, valorile teoretice urmarite ca mijloace pentru valorile economice sunt percepute inadecvat ca valori economice Dupa modul inlantuirii in interiorul uneia si aceleiasi specii, valorile sunt clasificate in: integrabile, neintegrabile si integrative Valorile integrabile sunt cele care se sporesc succesiv unele pe altele, cum este cazul valorilor economice sau al celor teoretice Valorile neintegrabile sunt cele care nu inregistreaza nici un progres Valori de acest fel sunt cele estetice Valorile integrative sunt cele care nu progreseaza in interiorul speciei lor, dar au capacitatea de a unifica, de a solidariza toate speciile valorice Asa sunt, potrivit lui Vianu, valorile religioase Dupa ecoul lor, valorile sunt grupate in doua mari categorii: perseverative si amplificative Sunt perseverative cele care asigura conservarea ( perseverarea) subiectului deziderativ, asa cum sunt valorile economice si cele politice, iar amplificative - cele care sporesc continutul spiritual al subiectului, asa fiind valorile teoretice, estetice, morale, religioase Avand in vedere diferitele tipuri de dorinta prin care sunt aprehendate valorile, Vianu a distins si a clasificat in functie de semnalatele criterii generale (rationale) urmatoarele specii de valoare: economica, vitala, juridica, politica, teoretica, estetica, morala, religioasa El va caracteriza fiecare specie de valoare prin insusiri care corespund criteriilor amintite ale clasificarii valorilor Totodata, in analiza fiecarui tip de valoare va zabovi asupra acelor insusiri care au starnit controverse sau care au fost mai putin cercetate 110 Universitatea Spiru Haret a) Valoarea economica este: reala, materiala, libera fata de bunurile economice, (care sunt fungibile), mijloc, integrabila si perseverativa Pe motiv ca valoarea economica este reala, iar nu personala, Vianu respinge doctrinele care reduc valoarea economica la munca, aceasta din urma fiind, evident, o valoare personala b) Valoarea vitala este: personala, materiala, libera,mijloc, integrabila si perseverativa Vianu insista asupra caracterului de mijloc pe care-l joaca vitalitatea (sanatatea etc ) in raport cu lumea spirituala a omului El se pronunta impotriva cultivarii vitalitatii de dragul vitalitatii, aratand ca asa-numita frumusete fizica este astfel nu ca valoare strict biologica, ci prin valantele ei estetice spirituale, care modeleaza din interior materia biologica Ca urmare, sustine ca vitalitatea pura, lipsita de aspectele ei estetice, este indiferenta fata de suportul ei personal c) Valoarea juridica este: reala, spirituala, libera, mijloc, integrabila si perseverativa Din explicitarile date, retinem ca valoarea juridica este reala, iar nu personala, pentru ca, potrivit lui Vianu, legale pot fi numai raporturile dintre persoane, raporturi cristalizate si oarecum reificate conform unor norme Retinem, de asemenea, ca valoarea juridica este spirituala, nu materiala, deoarece raporturile legale contin in ele "reprezentari, volitiuni si cunostinte de norme" De altfel, tocmai pentru ca raporturile juridice presupun si actele umane, ele au inoculate si unele valori personale, cum ar fi cele morale sau cele estetice d) Valoarea politica este: personala, spirituala, libera, mijloc, integrabila si perseverativa Spre deosebire de valoarea juridica, valoarea politica e socotita personala pentru ca diferitele ei subspecii ("puterea publica, ordinea si autoritatea, organizarea coexistentei sociale in diferite planuri") au ca suport entitati ca "statul, natiunea si biserica, parlamentul, partidul politic si toate celelalte institutii politice"16, care, asa cum arata Vianu, prin atitudinile lor si prin faptul ca impun a fi estimate, au calitatea de persoane (colective) O teza interesanta este aceea ca, indiferent de forma institutiilor, valorile politice raman neschimbate, principalele valori politice urmarite permanent fiind puterea publica, ordinea, autoritatea, organizarea socialului etc Faptul ca, in cadrul puterii, primeaza cand legislativul (in regimul democratic), cand executivul (in regimul autoritar) denota o variatie nu a valorilor politice, ci a scopului moral 16 ibidem, p 105 111 Universitatea Spiru Haret pe care doresc sa-l impuna regimurile politice, statul democratic isi fixeaza ca scop libertatea, iar statul autoritar - supunerea Deconcertanta este si includerea bisericii printre institutiile politice e) Valoarea teoretica este reala (caci apartine judecatilor cristalizate in constatari, legi, formule, postulate, axiome, teoreme etc ), spirituala, libera, scop, integrabila si amplificativa Cea mai importanta ni se pare teza ca valoarea teoretica apartine ideilor noastre despre lucruri, iar nu lucrurilor, caci " ceea ce este fiinta, este indiferent fata de valoare"17 f) Valoarea estetica este: si reala si personala (avand ca purtator "atat opera de arta sau un oarecare aspect al naturii, cat si autorul lor, artistul uman sau divin"18), spirituala, aderenta, scop, neintegrabila si amplificativa g) Valoarea morala este: personala, spirituala, aderenta, scop, integrabila si amplificativa Din explicitarile date, cele mai interesante sunt cele privind calitatile de aderenta si scop Fiind aderenta, cu suport unic, valoarea morala (de exemplu, caritatea) nu poate fi libera de suportul ei decat daca e resimtita inadecvat, ca in cazul cersetoriei, unde binefacerea e privita de cersetor ca o valoare economica, independenta de purtatorul ei Ca scop in sine,valoarea morala nu trebuie subordonata alteia, dar nici nu trebuie urmarita pentru efectul ei amplificativ, caci atunci omul moral s-ar transforma intr-un vanitos, care ar vrea sa fie premiat de propria sa constiinta, iar valoarea morala nu s-ar mai realiza in toata plenitudinea sa h) Valoarea religioasa, care include "diferite forme ale sacrului, bunatatea si puterea divina, caracterul ei august, perfect, omniprezent si providential"19, este: personala (are ca purtator persoana spirituala a lui Dumnezeu), spirituala, aderenta, scop, integrativa, amplifianta Valoarea religioasa apartine lui Dumnezeu, nu omului, in sensul ca omul resimte ca formele sacrului si diferitele calitati divine sunt caracteristice nu lui insusi, ci altei persoane, supraumane si supranaturale, la care poate ajunge prin inaltare Vianu considera ca omul il poate gasi pe Dumnezeu si prin cultivarea adevarului, binelui si frumosului, deci prin adancire in sine, intrucat valorile respective, ca scopuri absolute, trimit si ele la valoarea religioasa Potrivit lui 17 ibidem, p 108 18 ibidem, p 111 19 ibidem, p 117 112 Universitatea Spiru Haret Vianu, orice valoare religioasa se deosebeste de toate celelalte prin faptul ca n-ar fi integrabila, adica n-ar spori spiritual religiile anterioare, dar ar fi integrativa, unificand toate celelalte valori in acest sens, el afirma ca orice axiologie generala, numita si filosofie practica, este dominata de experienta religioasa, sau, ceea ce inseamna acelasi lucru, "orice filosofie practica este in esenta ei religioasa"20 Contrazicandu-si implicit teza ca toate valorile se inlantuie, Vianu e de parere ca, daca n-ar fi religioasa, o conceptie filosofica (despre valori) ar fi doar o "colectie" de adevaruri, iar nu un tot organic Caracterizand tipurile de valori in functie de modul in care constiinta le cuprinde, Vianu surprinde, asa cum am relevat, multe aspecte specifice ale acestora, unele de deosebita finete, dar, datorita perspectivei subiectivizante a cercetarii sale, avanseaza si unele idei unilaterale sau discutabile, incepand chiar cu teza ca semnificatia unei valori depinde exclusiv de tipul de dorinta corelativ si, ca atare, ar presupune un continut profund irational si incogniscibil 3 3 Sistemul si ierarhizarea valorilor Valorile constituie un sistem prin insusi faptul ca ele se grupeaza in tipuri si ca exista conexiuni atat in, cat si intre diferitele lor specii Vianu considera ca sistemul valorilor este ierarhizat pentru ca, in raporturile lor reciproce, unele valori sunt mijloace si, deci, mai joase, iar altele - scopuri si, deci, mai inalte si, de asemenea, intrucat ar exista o valoare integrativa Vianu sustine ca ierarhizarea valorilor depinde de spontaneitatea constiintei si este inexplicabila ierarhizarea ar fi un dat spontan, care n-ar mai trebui explicat Totusi, avand in vedere, pe de o parte, clasificarea valorilor in functie de suportul, de inlantuirea si de ecoul lor, iar pe de alta parte, ierarhizarile resimtite de constiinta in mod spontan, Vianu stabileste o serie de principii irationale care determina ierarhia valorilor si care l-ar putea ghida pe om in cazul unor acte spontane inadecvate Criteriile respective afirma superioritatea valorilor personale, spirituale, aderente, scopuri, amplifiante, integrabile in raport cu opusele lor,precum si superioritatea valorii integrative fata de cele integrabile Criteriul final, corolar al tuturor celorlalte, statueaza: "O valoare este superioara fata de alta cu atatea 20 ibidem, p 119 113 Universitatea Spiru Haret trepte cate temeiuri de superioritate poseda in structura ei si dupa cum temeiul superioritatii ei apartine unei calitati mai inalte conform ordinii stabilite mai sus (personalitate, spiritualitate, aderenta, scop, amplificare, integrabilitate, integrativitate)"21 Din coroborarea si aplicarea principiilor amintite, rezulta urmatoarea scara de valori, in ordinea suitoare a treptelor: 1) valoarea economica; 2) valoarea vitala; 3) valoarea juridica; 4) valoarea politica; 5) valoarea teoretica; 6) valoarea estetica; 7) valoarea morala; 8) valoarea religioasa Dupa cum se poate remarca, ierarhia valorilor se stabileste intre diferitele tipuri de valori, dar nu si intre valorile din interiorul aceluiasi tip in legatura cu sistemul valorilor, Vianu isi pune si problema daca acesta este inchis sau deschis, altfel spus daca numarul valorilor este invariabil sau variabil Avand in vedere istoria culturii, Vianu conchide ca sistemul valorilor este inchis in ce priveste clasele (tipurile, speciile) de valori, dar deschis in privinta valorilor dinlauntrul fiecarei clase Asadar, cele opt specii de valori generale (utilitatea, vitalitatea, legalitatea, puterea politica, adevarul, frumosul, binele si sacrul) ar fi valori permanente ale constiintei umane, nici una din ele neputand fi explicata genetic printr-o alta specie anterioara in schimb, fiecare specie se imbogateste cu noi valori De exemplu, arta si-a diferentiat si multiplicat formele si "la fiecare forma estetica adera o noua valoare"22 in conceptia sa despre ierarhizarea valorilor, Vianu a stabilit, precum am vazut, un set de principii ale stratificarii axiologice, dar n-a reusit sau n-a incercat sa le justifice, considerand ca acestea se refera doar "la invelisul rational al valorilor, la coordonatele lor generale, nu la nucleul lor irational"23, din care ar proveni El nu explica, bunaoara, de ce valorile aderente ar fi superioare celor libere s a m d 21 ibidem, p 121 22 ibidem, p 123 23 ibidem, p 122 114 Universitatea Spiru Haret in ce ne priveste, consideram ca poate fi justificata doar superioritatea valorilor spirituale fata de cele materiale Primele sunt mai inalte pentru ca satisfac trebuinte ale sufletului uman, prin care omul se defineste, iar ultimele sunt mai joase deoarece raspund unor cerinte trupesti, prin care omul nu se distinge de alte specii in schimb, este greu, daca nu imposibil, de gasit o ratiune a ierarhizarii valorilor spirituale si, in consecinta, a postularii unei valori supreme, integrative De ce o asemenea valoare, daca exista, ar fi oferita de religie si nu de o alta forma a culturii, cum ar fi, pentru a gandi ca Hegel, filosofia? Cat priveste problema caracterului inchis sau deschis al sistemului de valori, este de observat ca Vianu reitereaza distinctia operata si in legatura cu inlantuirea valorilor, intre tipurile de valori si valorile din interiorul fiecarui tip Daca admitem distinctia amintita, atunci definitia valorii ca obiect posibil etc ramane adecvata doar pentru speciile de valori, dar devine nepotrivita pentru subspecii, deoarece acestea nu mai sunt posibilitati, ci sunt realizari concrete, efective De aceea, ar fi mai precisa distinctia dintre valori ca specii si infaptuiri de valoare Daca avem in vedere doar clasele de valori, ar putea fi admise si teza lui Vianu despre permanenta acestora, dar si punctul de vedere opus, istoricist, care argumenteaza, cel putin la fel de temeinic, ca unele valori, cum ar fi cele politice si cele juridice, n-au fost promovate chiar de la inceputurile culturii omenesti, ci s-au ivit ceva mai tarziu intemeiata pe observatia constiintei, axiologia lui Tudor Vianu adanceste, din perspectiva propusa, mai toate problemele abordate Conceptia sa ar fi fost si mai ampla si mai detaliata, daca autorul ar fi luat in considerare nu numai sensul dinspre constiinta spre valori, ci si pe cel invers, dinspre valori ca entitati ireductibile spre constiinta valorificatoare si catre lumea de evaluat 4 ViZiUNEA STiLiSTiCa: LUCiAN BLAGA 115 Universitatea Spiru Haret Blaga si-a expus conceptia sa despre valori in Trilogia valorior, ale carei parti componente sunt: stiinta si creatie ( 1942), Gandire magica si religie (care cuprinde, de fapt, doua lucrari: Despre gandirea magica, 1941 si Religie si spirit, 1942) si Arta si valoare (1939) Dupa cum rezulta si din titlurile lucrarilor componente, Trilogia valorilor contine nu o axiologie propriu-zisa, ci, mai curand, consideratiile autorului despre diferitele tipuri de creatii spirituale si, implicit, de valori Conceptia sa privind problematica unei teorii generale a valorilor, incepand cu definirea valorii in genere, se poate desprinde din ultima lucrare a trilogiei, Arta si valoare, si, in special, din ultimul capitol al acesteia, intitulat Metafizica valorilor Plecand de la premisa ca un sistem metafizic care isi merita numele trebuie sa includa si o conceptie despre valori si sa justifice valorile prin ideile sale generale "despre misterul cosmic, despre existenta, despre lume si viata"1, Blaga si-a elaborat axiologia ca o aplicatie a metafizicii sale, indeosebi a ideilor despre misterul cosmic si despre modul cum acesta reverbereaza in om 4 1 Premise antropologice Principalele idei ale antropologiei lui Blaga care valoreaza si ca premise ale viziunii lui filosofice asupra culturii si a valorilor sunt cele privind dualismul (amfibismul) constiintei umane si existenta unor categorii specifice pentru fiecare din cele doua orizonturi ale constiintei, superioriatea orizontului abisal si a categoriilor sale si, deci, insasi definirea omului ca fiinta intru mister si pentru revelare intr-adevar, plecand de la dualismul constiintei umane, Blaga defineste valorile in legatura cu cunoasterea si aprecierea realitatii prin intermediul fiecaruia din cele doua orizonturi ale constiintei umane si, mai ales, prin mijlocirea categoriilor specifice acestora in consecinta, el va sustine expres ca fiecare din cele doua orizonturi isi are propriile sale valori Orizontul lumii concrete, imediate poseda valori in 1 Lucian Blaga, Trilogia valorilor, in Opere, vol 10, Bucuresti, Editura Minerva, 1987, p 625 116 Universitatea Spiru Haret vederea autoconservarii, pe cand orizontul misterului cuprinde valori (cum ar fi cele stiintifice sau cele estetice) in vederea revelarii misterului Valorile din prima categorie sunt utilitare, pe cand celelalte sunt culturale Din aceeasi teza a dualismului constiintei umane, Blaga conchide ca valorile estetice si, lasa el sa se inteleaga, orice alt tip de valori nu sunt transponibile dintr-un anumit orizont sau domeniu al activitatii umane in celalalt orizont sau domeniu Avand in vedere faptul ca omul se defineste ca gen prin orizontul misterului, Blaga va considera, in mod legitim, ca valorile culturale sunt superioare in raport cu cele utilitare 4 2 Unitatea si diferentierea formelor culturii si ale valorii in ce priveste variatele valori culturale, acestea vor fi caracterizate, ca si actele culturale corespondente, atat prin insusiri comune, date de unele si aceleasi categorii stilistice si, mai larg, de faptul ca toate se raporteaza la existenta misterului, cat si prin particularitati diferite de la un domeniu al culturii la altul Relativ la fondul comun actelor culturale si la unitatea creatiilor (operelor) spirituale, Blaga afirma ca orice act cultural este un "act de intentie revelatorie in raport cu misterul" si ca orice opera este "rezultatul actului de intentie revelatorie", si anume, un "precipitat metaforic impregnat de categorii stilistice"2 Blaga adauga ca actul cultural este o revelare "transcendent infranata" a misterului, deoarece categoriile abisale au nu numai rolul de a ne permite iesirea din lumea concreta, ci si pe acela de a ne impiedica redarea absoluta, pe deplin adecvata, a misterului existentei Din amintita caracterizare a actului cultural, Blaga conchide ca intre diferitele forme ale culturii exista un paralelism, iar nu o ierarhie, in sensul ca toate sugereaza absolutul, fara ca unele din ele sa-l redea mai mult, iar altele mai putin Unitatea de continut a ramurilor culturii si, deci, paralelismul acestora implica faptul ca si valorile corespunzatoare au un fond comun, acela de a fi revelari ale misterului, si, ca urmare, sunt lipsite de raporturi ierarhice 2 ibidem, p 529 117 Universitatea Spiru Haret Cat priveste diferentele dintre ramurile culturii, de unde rezulta si cele dintre valorile acestora, plecand de la faptul ca toate creatiile culturale sunt acte care se raporteaza la mister pentru a-l revela, Blaga le va distinge in principal prin obiectul cercetat (prin domeniul de mistere la care se refera) si prin mijloacele prin care incearca simbolizarea acestuia in functie de criteriile amintite, va analiza detaliat caracteristicile prin care difera stiinta, magia, mitul, religia si arta stiinta "presupune plasmuiri teoretice cu privire la latura ascunsa a fenomenelor"3 La randul ei, "gandirea magica implica totdeauna ideea, fie a unei substante magice, fie a unei puteri magice"4, ambele fiind considerate de o natura misterioasa si de actiune paradoxala, caci "se caracterizeaza prin comportari care desfid legile fizicale"5 Mai exact, "in materialul cu care opereaza gandirea logica avem latitudinea de a amesteca fel si fel de elemente sau complexe, irationale, fara ca prin aceasta gandirea sa se alerteze sub raport logic"6 Mai evoluat decat gandul magic, mitul se serveste "de un material imaginar, prin excelenta plastic si insufletit"7 si se refera la modele existentiale Religia circumscrie insasi "capacitatea de autototalizare sau de autodepasire a fiintei umane in corelatie ideala cu ultimele elemente sau coordonate ale misterului existential in genere, pe cari omul si le reveleaza sau le socoate revelate prin plasmuiri de natura stilistica"8 in fine, "spre deosebire de celelalte creatii de cultura, actul revelator al artei se incearca prin mijloace care tin de sensibilitate, de concretul intuitiv"9 Din diferentierile stabilite intre domeniile culturii rezulta ca Blaga deosebeste si speciile de valori mai ales prin obiectul evaluat si prin modalitatea specifica a evaluarii acestuia Mai precis, principalele idei blagiene privind atat unitatea, cat si diferentierea valorilor se degaja din precizarile filosofului referitoare la valorile artei 3 ibidem, p 143 4 ibidem, p 206 5 ibidem, p 283 6 ibidem, p 284-285 7 ibidem, p 268 8 ibidem, p 500 9 ibidem, p 523 118 Universitatea Spiru Haret 4 3 Valorile artistice in creatiile artistice, Blaga distinge urmatoarele "grupuri de valori sau structuri estetice: 1) Valorile polare; 2) Valorile vicariante; 3) Valorile tertiare; 4) Valorile flotante; 5) Valorile accesorii"10 1 Valorile polare sunt cele alcatuite din termeni polari, din structuri cu caracter opus, al caror dozaj poate varia latitudinar, putand sa fie mai aproape de un pol sau de celalalt, ori sa se mentina in echilibru, dar neputand sa excluda vreodata vreunul din cele doua contrarii Ca exemple de valori polare, Blaga mentioneaza urmatoarele cupluri de termeni opusi, care pot varia ca pondere, dar nu pot lipsi: 1 1) valori alcatuite din mister si revelare sensibila; 1 2) valori compuse din unitate si multiplicitate (varietate); 1 3) valori formate din aspecte semnificative (inteligibile) si aspecte irationale; 1 4) valori care imbina creatia spontana cu o " lucrare facuta"; 1 5) valori care contin aspecte canonice si aspecte originale Blaga precizeaza ca, in arta, valoarea "e totdeauna dozajul polar, dar niciodata structura unica sau elementul pur"11, caci anularea unui element ar insemna pierderea calitatii estetice Concret, in arta clasica antica a existat in general un echilibru intre cei doi termeni, arta bizantina a pus accent pe mister, unitate, semnificatie, facut, canonicitate, iar arta romantica - pe sensibil, multiplicitate, irationalitate, spontaneitate si originalitate, aspecte suprapretuite nejustificat de critica artistica si literara, de la romantici la dadaisti, de unde si degringolada dadaista 2 Valorile vicariante ( inlocuibile) sunt cele care "se intemeiaza, in ultima analiza, pe existenta categoriilor abisale"12 10 ibidem, p 581 11 ibidem, p 581 12 ibidem, p 588 119 Universitatea Spiru Haret Acestea din urma "pot avea adevarate efulguratii si in caliciul constiintei", care "nu sunt in fond decat expresia constienta a unor categorii abisale ale noastre" sau "expresia categoriilor abisale ale altor indivizi" in cazul in care sunt constituite prin inductiune, astfel incat toate aceste valori sunt "reductibile in cele din urma la categorii abisale ale noastre sau ale altora"13 Asadar, valorile vicariante se afla intr- o corespondenta biunivoca, de unu la unu, cu categoriile stilistice Data fiind corespondenta amintita, valorile vcariante sunt astfel, adica substituibile, deoarece "categoriile abisale nu sunt ecumenice, ci variaza de la regiune la regiune, de la popor la popor, de la timp la timp, de la individ la individ, si uneori chiar in cursul vietii unuia si aceluiasi individ"14 in legatura cu valorile vicariante, Blaga mentioneaza si faptul ca valorile constiente ale unui ins, adoptate prin inductie, pot urma o linie divergenta fata de categoriile sale abisale, ceea ce inseamna o asimetrie intre gustul adoptat si predispozitiile inconstiente Astfel, exemplifica el, Cezanne se straduia sa picteze impresionist, dar inconstient era inclinat spre alt stil artistic, spre cubism, iar romanticii ironici au cultivat din inclinatie romantismul, dar, neeliberati de clasicism, au privit manifestarile romantice cu o anumita ironie Potrivit lui Blaga, categoriile abisale, care subintind valorile vicariante, nu functioneaza in mod disparat, ci "un complex integral, si suficient siesi, de categorii abisale alcatuieste o matca sau o ,matrice stilistica"15 El identifica urmatoarele categorii abisale care compun o matrice stilistica: 1 Categorii orizontice: a) spatiale (spatiul-infinit, spatiul-plan, spatiul-ondulat, spatiul- sferic, spatiul in "cuiburi", spatiul-geminat, spatiul multiplu perdelat (a se vedea stiinta si creatie sau Trilogia culturii), etc ; b) temporale (timpul-havuz, timpul-cascada, timpul-fluviu) 2 Categorii atitudinale: afirmatiune, negatiune, neutralitate 3 Categorii de miscare si destin: anabazicul, catabazicul, starea pe loc 4 Categorii formative: tipizantul, individualizantul, stihialul 5 Etc "16 13 ibidem, p 587 14 ibidem, p 586 15 ibidem, p 585 16 ibidem, p 586 120 Universitatea Spiru Haret Anterior, in Trilogia culturii, Blaga folosise si alte denumiri pentru unele din categoriile amintite, si anume: categoriile atitudinale fusesera numite accente axiologice, cele de miscare si destin -atitudini, iar categoriile formative - nazuinte formative Data fiind tabela categoriilor stilistice, rezulta ca valorile vicariante corespunzatoare acestora pot fi numite si ele: 2 1) valori orizontice; 2 2) valori atitudinale; 2 3) valori de miscare si destin; 2 4) valori formative; 2 5) etc 3 Valorile tertiare apartin "numai sensibilitatii" in sensul ca "impresioneaza mai intai sensibilitatea"17 Sunt numite astfel pentru importanta lor mai redusa, mai exact pentru faptul ca "ele sunt functional asimilate de valorile de componenta polara si de valorile stilistice, fiind cu totul subordonate acestora si in serviciul acestora" 18 Valori ale sensibilitatii pot exista si in natura, dar, in acest caz, ele sunt suverane si "satisfac in mare masura prin ele insele" Asemenea valori sunt: "proportia, armonia, complexele intropatice, expresia trairilor, imaginarul metaforic propriu-zis si atatea calitati intuitive, ponderabile si imponderabile, ale materiei plastice, coloristice si sonore si atatea particularitati concrete din care se incheaga trupul cuvantului"19 Conform legii nontransponibilitatii, valorile sensibilitatii nu pot fi transpuse ca atare din natura in arta si nici invers 4 Valorile flotante sunt cele specifice nu artei in genere, ci unei anumite ramuri artistice sau unui anumit gen din interioriul unui domeniu artistic Ele sunt flotante pentru ca pot migra de la o ramura artistica la alta sau de la un gen artistic la altul De aceea, "valoarea ce se atribuie unei opere de arta pentru puritatea cu care prezinta o anumita arta si un anumit gen e cea din urma ce se poate atribui operei de arta"20 5 Valorile accesorii sunt cele care, fara a mai tine de esenta artei, apartin unor elemente din afara artei si, desi inferioare, au rolul de a potenta valorile artistice esentiale Ele sunt date: a) fie de 17 Ovidiu Dramba, Filosofia lui Blaga, Editura Excelsior-Multi Press, Bucuresti, 1994, p 113 18 Lucian Blaga, Trilogia valorilor, ed cit , p 597 19 ibidem, p 597 20 ibidem p 604 121 Universitatea Spiru Haret elementele care izoleaza opera de arta de cadrul in care este plasata (soclul unei statui, rama unui tablou, scena unei piese de teatru etc ), b) fie de elementele cadrului in care e pusa opera de arta (peisajul in care e construita o catedrala, peretele pe care e asezat un tablou, lumina care cade pe o pictura etc ) 4 4 Caracteristicile valorilor non-artistice Consideratiile lui Blaga despre valorile artistice sunt semnificative si pentru modul in care el intelege celelalte valori, pentru ca, exceptand tipurile de valori artistice mai putin importante, cele accesorii si cele flotante, toate celelalte valori ale artei se regasesc, intr-o forma sau alta, si in creatiile din celelalte domenii ale culturii in primul rand, cel putin prima dintre valorile polare ale artei mentionate de Blaga se regaseste si in celelalte ramuri ale culturii, pentru ca orice creatie spirituala include tensiunea dintre mister si revelarea lui sensibila sau, altfel spus, dintre mister si limbajul revelatoriu, care, fie artistic, fie stiintific sau de alt tip, contine si un aspect senzorial Blaga insusi considera ca in arta, dar, se subintelege, si in alte forme ale culturii, opozitia celor doi termeni predomina sau, cum se exprima el insusi, artele, ca si genurile artistice, se deosebesc intre ele "in primul rand prin campul luat in primire spre revelare, prin natura sau prin semnele misterelor la a caror revelare se procedeaza, si in al doilea rand prin mijloacele sensibile, adica prin structurile tertiare, la care se recurge in procesul revelator"21 Desigur, in fiecare din formele culturii polaritatea amintita prezinta alte particularitati si alte dozaje in al doilea rand, multe din valorile vicariante sunt si ele prezente in orice creatie spirituala, deoarece categoriile stilistice (abisale) pe care le constientizeaza, reunite intr-o matrice stilistica, isi pun amprenta nu numai asupra operelor de arta, ci si asupra "conceptiilor metafizice, doctrinelor si viziunilor stiintifice, conceptiilor etice si sociale etc "22 in al treilea rand, valorile tertiare (ale sensibilitatii) se regasesc, la randul lor, si in creatiile non-artistice sub forma valorii particularitatilor de limbaj, diferite de la o forma a culturii la alta 21 ibidem, p 604-605 22 Lucian Blaga, Trilogia culturii, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1969, p 109 122 Universitatea Spiru Haret Asadar, orice valoare, de orice tip, este valoare prin tensiunea ei intru mister si revelare, prin faptul ca este ecoul constient al unei anumite categorii stilistice, precum si prin specificitatea limbajului pus in slujba revelarii misterului 4 5 Aprecieri Prin amintitele caracteristici atribuite valorii, Blaga intelege valorile ca aprecieri dependente de existenta subiectului uman intru mister si pentru revelare, deci dependente, pe de o parte, de obiect, de misterul de revelat, iar pe de alta parte, de subiectul revelator, de una sau de alta din categoriile abisale ale acestuia Conceptia lui Blaga despre rolul misterului si cel al categoriilor abisale in geneza valorii artistice si, prin extensie, a valorii in genere reiese si mai precis din consideratiile sale privind autonomia artei si intropatia artistica Astfel, el recuza autonomismul estetic, de pilda estetismul, pe motiv ca absolutizeaza formele subiective, rupand arta de cultura si viata si vidand-o de substanta, adica de substratul ei enigmatic, de incarcatura ei de mister La fel, respinge si teoria intropatiei, intrucat aceasta reduce arta la un temei psihologic, la trairile "introduse" de artist in lucruri, ignorand rolul elementului inconstient, abisal, prin care artistul se raporteaza la mister Or, considera Blaga, "un complex intropatic e, in arta, totdeauna subordonat unui act revelator"23 Din semnalatele reflectii asupra artei rezulta ca, in viziunea lui Blaga, valoarea artistica, pe care o putem considera ca model al valorii in genere, depinde mai mult de subiect decat de obiect, si anume de subiectul abisal in masura in care acesta filtreaza misterul si nu se raporteaza la lumea imediata Ca atare, valoarea in genere e de natura alogica Totodata, in stransa legatura cu geneza lor, Blaga intelege valorile ca entitati relative, istorice, intrucat, potrivit lui, matricea stilistica si, deci, categoriile stilistice constientizate de valori, difera, asa cum stim, de la o etapa istorica la alta, de la o comunitate culturala la alta, de la un individ la altul si chiar pe parcursul vietii unuia si aceluiasi ins in ce priveste geneza si natura valorii, intr-adevar, in masura in care transcende nivelul biologic al existentei umane si aspectul fenomenal al lumii catre ceea ce este ascuns, esential, orice tip de valoare descifreaza intrucatva, dar si escamoteaza misterul existentei, pentru ca esenta lumii 23 Lucian Blaga, Trilogia valorilor, ed cit , p 578 123 Universitatea Spiru Haret in genere nu poate fi epuizata prin nici o forma de a cunoaste, nici chiar prin asa-zisa stiinta exacta, a carei arie, se stie, este circumscrisa la o parte a existentei De asemenea, avand in vedere radacinile ei abisale, valoarea in genere are o natura preponderent alogica Dar, spre deosebire de Blaga, consideram ca valoarea nici nu depinde cu prioritate de subiect si nici nu se raporteaza la un mister pur, independent de dimensiunile realitatii concret-sensibile in care se manifesta, pentru ca insusirile ascunse, misterioase, ale existentei nu sunt rupte de cele individuale si fenomenale Cat priveste problema caracterului istoric sau anistoric al valorilor, consideram ca trebuie sa distingem intre valori, ca entitati general-umane, si aprecieri, ca moduri in care fiecare comunitate in parte si chiar fiecare om se raporteaza la valori Daca admitem amintita distinctie, vom conchide ca nu valorile, cum spune Blaga, ci doar aprecierile difera in functie de loc si timp, fiind deci, istorice si relative, pe cand valorile, care raman imutabile, sunt atemporale si absolute impotriva concluziei noastre privind caracterul general-uman al valorilor s-ar putea obiecta ca omenirea nu s-a intrunit si nu se va aduna niciodata laolalta pentru a aprecia in ce consta specificul fiecarui tip de valoare, ce inseamna adevarul, binele, frumosul etc Pentru a preintampina obiectia amintita, este de precizat ca prin valori ca entitati general-umane trebuie inteles faptul ca acestea includ in ele aprecieri generale potentiale, iar nu reale, efective, altfel spus includ potentialitati generale, tendinta general-umana de a aprecia si admite adevarul, binele, frumosul etc , chiar daca aprecierile concrete privind continutul acestor valori difera de la popor la popor si chiar de la om la om Ca potentialitati, valorile general-umane se manifesta in si prin variatele aprecieri efective si Blaga ar fi putut admite ca valorile sunt absolute, daca le-ar fi delimitat net de aprecieri, pentru ca si el a sustinut ca valorile vicariante, de exemplu, se schimba unele pe altele tocmai in cadrul unor tipare sau categorii stilistice general-umane Tocmai pentru ca a admis asemenea coordonate, el a putut sa explice transferul valorilor de la o cultura la alta si, deci, comunicabilitatea culturilor Punctele de vedere avansate in analiza axiologiei lui Blaga se vor nu divergente, ci, mai curand, complementare principalelor idei blagiene, care raman deosebit de fructuoase pentru dezbaterile teoretice actuale 5 iNTERPRETaRi RELATiONiSTE: MiRCEA FLORiAN si ALti AUTORi 124 Universitatea Spiru Haret in perioada postbelica, preocuparile axiologice romanesti au fost episodice imediat dupa 1945, au disparut, cel putin din sfera aparitiilor tipografice, in deceniul al Vi-lea si s-au afirmat relativ constant si intr-un mod mai amplu abia dupa mijlocul deceniului al Vii-lea Ele au reluat principalele probleme dezbatute si in etapa interbelica, incercand, ca regula generala, sa le resemnifice in noul spirit, materialist-istoric, devenit dominant si oficial in acest spirit, accentul a fost pus pe problema genezei valorilor, iar explicatia data a fost una relationista, in masura in care relatia dintre subiectul evaluator si obiectul de valorificat a fost considerata decisiva in raport cu fiecare din cei doi termeni intrati in relatie, daca fiecare ar fi socotit de sine statator si independent de celalalt in unele cazuri, relationismul de tip materialist-istoric a dus la o neintelegere a specificului valorii ca entitate bine distincta de premisele sale, sau a caracterului ei general si stabil, or a functionalitatii si rolului ei regulativ in raport cu procesele de valorificare in alte cazuri, perspectiva relationista de acest tip a fost insa conjugata cu recunoasterea faptului ca, odata instituite, valorile capata un statut aparte, relativ autonom si ireductibil, de rezultate cu caracter universal si necesar, care se impun, orientandu-i pe oameni in stabilirea diferitelor norme sociale si in infaptuirile lor materiale si spirituale in prima parte a perioadei postbelice, de inceput de resemnificare materialist-istorica si, apoi, de uitare a problematicii axiologice, unul din importantii ganditori afirmati in perioada interbelica, Mircea Florian, si-a inscris printre multiplele teme tratate in continuare in sistematica sa proprie si pe cea a valorilor Prezentate sintetic in capitolul Existenta-valoare din monumentala sa lucrare Recesivitatea ca structura a lumii, consideratiile axiologice ale lui Mircea Florian se refera, in cea mai mare masura, la geneza si natura (esenta) valorilor El solutioneaza problemele amintite intr-o perspectiva relationista, dar subsumata, asa 125 Universitatea Spiru Haret cum spuneam, sistematicii sale, si anume conceptiei sale general-filosofice privind structura recesiva a lumii in problema genezei valorilor, Mircea Florian afirma, in spirit relationist, ca "valoarea presupune nu numai un obiect de evaluat (real sau nu), dar si un subiect, o constiinta care evalueaza" sau "traieste valoarea", caci, adauga el, valorile sunt "pentru om si chiar prin om"1 in ce priveste lumea obiectelor, Mircea Florian mentioneaza ca orice obiect poate fi evaluat, fie acesta real, fie fictiv (ca in arta), fie nonreal (ca in matematica), fie chiar ideal (valoarea) Dar autorul teoriei recesivitatii precizeaza ca orice obiect evaluat, fie opera de arta, fie act moral, fie cult religios, contine si o latura reala, astfel incat valoarea se raporteaza in mod necesar, insa recesiv (secundar, dar cu o semnificatie mai inalta), la real Tot in privinta raportului dintre valori si obiectele valoroase, filosoful arata ca valorile nu se reduc la calitati perceptibile si schimbatoare ale lucrurilor (si nici chiar la insusiri definitorii), dar au ca fundament (suport) anumite calitati interiorizate de om si pe care el le numeste"valente" sau "perfectii" sau proprietati valoroase si anume, considera ca, in functie de proprietatile sale, un obiect este valoros fie prin utilitatea sa, prin care capata o valoare instrumentala, cum este cazul unui aparat tehnic, fie prin anumite calitati inerente, intrinseci, care, independent de orice utilitate, ii confera o valoare intrinseca, in sine, astfel de valori fiind, de exemplu, adevarul, binele si frumosul Mircea Florian relativizeaza totusi distinctia dintre cele doua tipuri de valori, aratand ca si "valoarea in sine isi asociaza recesiv valoarea instrumentala"2, fiind utila societatii si individului care o cultiva, dupa cum si invers: de exemplu, "valorile economice, valori tipic instrumentale, au si o valoare in sine, daca prin ele se afirma "productivitatea", munca, initiativa omului"3 Relativ la subiectul evaluativ, Mircea Florian considera ca acesta constituie un suport al valorii nu prin calitati interioare, individuale, ci prin calitati generice, care se repeta in constiintele individuale Mai precis, el are in vedere insusiri afective, volitive si intelectuale Dintre calitatile amintite, considera ca, in geneza valorii, primeaza factorul emotional in acest sens, afirma: " in primul rand, valoarea se fundeaza subiectiv pe o placere, care ca atare nu este ceva "senzorial", ci este 1 Mircea Florian, Recesivitatea ca structura a lumii, vol i, Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, cap 26 (Existenta - valoare), p 359 2 ibidem, p 368 3 ibidem, p 369 126 Universitatea Spiru Haret acea proprietate psihica fundamentala care adera deopotriva la bunuri fizice (materiale), ca si la cele spirituale"4 Dar el adauga ca, pentru a fi o "justa iubire", aceasta placere trebuie sa fie orientata de elementul intelectual, de inteligenta, care cunoaste si analizeaza insusirile obiectului valoros Elementul volitiv intervine si el in special in procesul realizarii valorilor, in masura in care "trairea" (placerea) "devine un scop al vointei, un mobil al actiuii"5 Dependenta valorii atat de obiect, cat si de subiect ii permite lui Mircea Florian sa conchida ca valoarea nu este o calitate nici a obiectului, nici a subiectului, ci este o relatie Astfel, el rationeaza: "Daca valoarea este determinata de obiecte, dar totdeauna prin si pentru om, atunci valoarea nu este o calitate "in sine", izolata, ci este o relatie "6 Nefiind "in sine", cum gandise Platon, valoarea ca relatie nu se afla nici in obiect, dupa cum nu subzista nici in subiect, cum crezuse Protagoras si cum afirmau emotionalistii, bunaoara austriacul Alexius Meinong, sau voluntaristii, cu precadere Nietzsche, sau existentialistii contemporani in maniera lui Sartre Natura valorii ca relatie va fi totuna cu natura relatiei de valoare, iar natura acestei relatii va depinde de tipul ei si de specificul relatelor, al calitatilor pe care le conexeaza Relativ la tipul relatiei de valoare, Mircea Florian considera ca aceasta nu este o relatie de cauzare a subiectului de catre obiect, ci presupune "o coordonare, o potrivire, o adaptare intre viata psihica si proprietatile unui lucru "7 Mircea Florian considera ca, nefiind actiune a obiectului asupra subiectului, valoarea nu are nici natura obiectului valoros, care poate fi corporal sau spiritual, deci nu are nici natura corporala, nici natura spirituala El ii atribuie o natura ideala, dar, dupa cum mentioneaza, intr-un sens apropiat de intelesul obisnuit al termenului de ideal si diferit de cel considerat de N Hartmann in acest punct, trebuie sa reamintim ca la Hartmann valoarea era ideala in sensul de esenta in sine, dar fara a fi rupta de real, ca la Platon, ci fiind corelata cu obiectul real, cu subiectul real, precum si cu situatiile istorice Daca avem in vedere si specificul relatelor pe care se sprijina valoarea ca relatie, atunci putem considera ca, in acceptia filosofului roman, valoarea este de natura ideala in sensul ca relatia de valoare, 4 ibidem, p 369 5 ibidem, p 371 6 ibidem, p 364 7 ibidem, p 370 127 Universitatea Spiru Haret depasind aspectele perceptiv-schimbatoare si indiferente valoric ale obiectului si pe cele psihologice, strict individuale subiectului, se stabileste intre aspecte generice, dar iterative de la un lucru individual la altul sau de la o constiinta individuala la alta De altfel, pentru a subzista ca atare, orice relatie se stabileste intre proprietati generale, iterative De aceea, M Florian si afirma: "Valoarea ca relatie este generala, ca orice relatie"8 Desigur insa ca nu orice relatie este si ideala in sensul deja amintit, putem adauga ca valoarea este ideala prin faptul ca este o relatie intre acele "perfectii" ale obiectului care se cer intimizate si fondul sufletesc al omului, care, prin sentimentele sale generice, coroborate cu elementele intelectuale si cele volitive de ordin general, aspira spre ceea ce este valoros in obiectul evaluat Or, acest fond, ireductibil la nivelul psihologic, real, este un fond ideal Dintre ideile fundamentale ale lui Mircea Florian privind geneza si natura valorii, apreciem ca fiind argumentate convingator si, deci, pe deplin justificate atat teza potrivit careia originea valorii se afla in relatia evaluativa subiect - obiect, cat si teza caracterului ideal al valorii in schimb, teza conform careia valoarea este o relatie ni se pare mai putin indreptatita in masura in care pierde din vedere rezultatul relatiei de valoare, mai exact faptul ca acest rezultat, concretizat in continuturile cele mai profunde ale creatiilor materiale si spirituale, se prezinta el insusi ca un tot unitar, indisociabil Dupa opinia noastra, valoarea, odata constituita, este o entitate de sine statatoare, care fuzioneaza obiectivul si subiectivul intr-un nou mod de a fi, ireductibil nu numai la relatele constitutive, ci si la relatie Oricum, coerenta cu intreaga conceptie a lui Mircea Florian privind alcatuirea lumii din dualitati recesive, definirea valorii ca relatie nu dezice nici acceptia valorii ca entitate, dar se diferentiaza de ea prin faptul ca discerne in aliajul valorii si pune pe primplan relatele componente si relatia dintre ele C i Gulian a intretinut viu interesul pentru axiologie si filosofia culturii prin efortul depus inca din 1946 de reelaborare marxista a celor doua discipline Principalele sale contributii axiologice sunt cuprinse in lucrarile introducere in etica noua (1946), Axiologie si istorie De la Zarathustra la Hegel (1987) si Axiologie si istorie in gandirea contemporana (1991) introducere in etica noua ofera o explicatie a valorii etice, dar modelul produs este valabil si pentru celelalte valori Aici autorul 8 ibidem, p 371 128 Universitatea Spiru Haret pune pe primplanul preocuparilor sale probleme etice, considerand ca intr-o epoca de criza istorica si sociala, cum era perioada imediat postbelica, dispar gesturile indiferente si "orice cuvant, orice act, orice intentie capata accent etic: pentru sau contra valorilor pe care le impune momentul istoric"9 De aceea, autorul conchide ca atitudinea etica devine o atitudine fata de lumea valorilor in genere C i Gulian considera ca, pe langa aspectul ei subiectiv, care implica vointa individuala a fiecaruia, viata etica include si un sens obiectiv, prezent in orice dorinta, hotarare sau actiune, care denota legatura dintre valoare si necesitate Apreciind ca etica de pana atunci a rupt valorile de necesitate, autorul isi propune sa releve legatura dintre valori si situatia concret-istorica a omului, dintre valori si necesitate, caci numai pe aceasta baza se pot formula "indemnuri" la actiune capabila sa solutioneze criza social-politica inradacinand valorile in relatia dintre om si lumea omului, C i Gulian sustine ca aceastea se explica, pe de o parte, prin omul insusi cu "structura sa organica si psihica"10, iar pe de alta parte, printr-o temelie social-materiala, constituita din tehnica productiei si relatiile sociale de productie Asadar, recuzand autonomismul axiologic, autorul nu admite nici cealalta extrema, a sociologismului, care va abunda dupa reforma invatamantului din 1948, ci propune un punct de vedere echilibrat, atat antropologic, cat si sociologic in ce priveste determinarea subiectiva a valorii, C i Gulian subliniaza indreptatit ca omul ca subiect axiologic trebuie inteles in " totalitatea aspectelor lui", in speta ca unitate intre "partea rationala" (absolutizata de Kant) si cea "irationala" (absolutizata de Scheler) De aici rezulta ca si natura valorii trebuie inteleasa ca fuziune a elementelor rationale si a celor irationale (afective si volitive) Totodata, in aceeasi introducere in etica noua, autorul sustine ca valorile si necesitatea se afla intr-un raport de interactiune, valorile fiind entitati care se insereaza activ in necesitate, iar nu produse pasive Astfel, el afirma: "Etica noastra nu se reduce la realizarea schematica a Necesitatii, ci este realizarea dialectica a valorilor prin Necesitate si a Necesitatii prin valori"11 Totusi, referitor la raportul dintre necesitate si valori, C i Gulian pune accent pe primul termen, scris, de altfel, cu litera mare Mai 9 C ionescu-Gulian, introducere in etica noua, Editura de Stat, Bucuresti, 1946, p 8 10 ibidem, p 15 11 ibidem, p 12-13 129 Universitatea Spiru Haret mult, el considera ca, in conditiile in care drepturile si dezideratele nudei existente sunt primejduite, "lupta pentru asigurarea Necesitatii, ca nuda existenta, devine o valoare, caci, nazuind spre valori, omul actual trebuie sa realizeze Necesitatea"12 13 Or, apasand prea puternic pe necesitate, C i Gulian nu mai acorda valorilor perenitate, ci le confunda cu diferitele creatii spirituale, bunaoara cu diverse doctrine morale sau filosofice, care, de fapt, nu sunt decat variate infaptuiri de valoare in acest sens, afirma: "in ce priveste geneza lor, valorile nu sunt esente ideale, vesnice" Explicitandu-si punctul de vedere, adauga: "Valorile se nasc din Necesitate si dureaza atat timp cat sublimeaza nevoile si aspiratiile celor care le pot impune ca "norme" sau celor care se pregatesc sa le impuna ca norme"14 in plus, subordonand necesitatea subiectiva, psihologica, celei obiective, social- politice, si avand in vedere faptul ca, dupa comuna primitiva, oranduirile sociale au fost alcatuite din clase antagonice, C i Gulian va aprecia mesajul oricarei creatii valorice fie ca progresist , fie ca retrograd, sau, mai cuprinzator, fie ca infruntare cu istoria, fie ca refuz al istoriei, in functie de nevoile si aspiratiile de clasa exprimate de creator si de psihologia individuala a acestuia, care, la randul ei, este inteleasa ca tributara pozitiei de clasa Oricat de convingatoare, explicatia sociologica constituie insa numai una din modalitatile explicative posibile si, de aceea, trebuie completata cu altele Din aceeasi perspectiva socio-antropologica, C i Gulian dezbate si problema ierarhizarii valorilor El sustine ca "problema ierarhiei valorilor nu poate fi motivata numai prin cerinta sau nevoia teoretica a unui principiu unitar (Hartmann)" si ca "problema unei valori supreme reflecta cele doua determinisme (pe plan subiectiv si obiectiv)"'''1 Dat fiind faptul ca determinismul subiectiv este submis celui obiectiv, adauga ca valoarea unica, suprema, "simbolizeaza epoca si oglindeste structura economico-sociala si interesele si aspiratiile clasei dominante"16 Totusi, conceptia lui C i Gulian despre ierarhia valorilor, de fapt despre o valoare suprema care le subsumeaza pe celelalte, este mai complexa, caci, pe langa ierarhia determinanta istoric, admite si faptul ca "exista o ierarhie absoluta a 12 ibidem, p 10 13 ibidem, p 33 14 ibidem, p 33-34 15 ibidem, p 195 16 ibidem, p 199 130 Universitatea Spiru Haret valorilor, evidenta in fenomenul " preferintei", reliefat amplu de analizele lui Scheler"17 18 Pe urmele lui Scheler, consimte ca, in ordine ideala, valorile inferioare sunt cele vitale si cele hedonice, iar superioare - cele spirituale La fel, admite si caracteristicile prin care se disting valorile superioare: 1) durabilitate mai mare, 2) conservarea valorii in cazul distributivitatii la un numar infinit de persoane, 3) satisfactie mai intensa, 4) existenta in sine, independenta de receptare Admitand cele doua tipuri de ierarhii, observa ca exista o divergenta, care poate fi traita dureros, intre ierarhia absoluta, care ramane un "ideal", si cea determinata istoric O alta problema discutata de C i Gulian este aceea a receptarii si realizarii valorilor in ce priveste receptarea, el sustine ca valorile sunt, prin excelenta, traite, ele fiind insusite intuitiv-afectiv Ca si Max Scheler, admite si existenta unor sentimente a priori ale valorii, cum ar fi simtul valorii si cel al preferintei Dar, spre deosebire de fenomenologul german, considera ca asemenea sentimente nu sunt izolate nici de restul vietii afective, nici de gandire Ultima intervine mai ales in procesul realizarii valorilor, fiind insa eficienta numai prin conjugarea ei cu trairea valorilor Reluand, peste patru decenii, dezbaterea initiata in introducere in etica noua, lucrarea Axiologie si istorie are un caracter precumpanitor istoric, de analiza, in ordine cronologica, a interesului pentru valori manifestat de mari ganditori din antichitate si perioada moderna, de la Zarathustra la Hegel Totodata, intr-un prim capitol, succint, dar dens, sunt reluate cateva probleme privind raportul istoriei cu valorile si teoria valorilor Revenind asupra caracterului neunivoc al determinismului istoric, autorul subliniaza ca "impactul istoriei sau trairea istorica lasa neatinsa optiunea"1 in consecinta, sustine ca omul aflat in situatii de criza istorica poate sa aleaga intre atitudinea de infruntare a crizei sau cea de refuz si fuga din fata confruntarii Explicitandu-si punctul de vedere, C i Gulian considera ca exista un determinism neunivoc intre epocile de criza a societatii si a culturii si culturile de criza Epocile de criza istorica si culturala sunt, potrivit lui, cele caracterizate de antinomii istorice si, respectiv, spirituale Datorita antinomiilor, cultura este lipsita de sens, sau, mai exact, de un sens unitar, de unitate Asadar, criza culturii inseamna lipsa de unitate a culturii Ea se caracterizeaza nu prin lipsa valorilor, 17 ibidem, p 200 18 C lonescu-Gulian, Axiologie si istorie, Editura Academiei, Bucuresti, 1987, p 8 131 Universitatea Spiru Haret ci prin faptul ca acestea trebuie obtinute prin lupta impotriva nonsensului Criza culturii reclama, desigur, cautarea unei solutii, dar nu impune o solutie unica Tocmai pentru ca determinismul istoric nu este univoc, in epoci de criza, pot fi propuse atat culturile si valorile specifice marilor grupari sociale care se confrunta, adica fie valorile devenite caduce, absurde, sau opresive, fie valorile noi, diametrale opuse, cat si contra-culturi, care, desi vehiculate de grupuri mai mici, au totusi semnificatie axiologica Nuantandu-si explicatia data raportului dintre istorie si valori, C i Gulian distinge criza latenta (permanenta) si criza deschisa (criza perioadelor de tranzitie), precum si intre perioadele de criza si cele de stagnare Totodata, distinge trairea istorica a crizei si reflectia asupra valorilor Trairea este primara, poate fi constienta sau simptomatica si constituie izvorul valorilor; reflectia este secundara si poate fi dedusa sau chiar lipsi complet in cazul trairii istorice constiente exista o jonctiune intre valorile propuse de ganditori si istorie (la Rousseau, Kant, Hegel, Nietzsche, Sartre, Jaspers, Toynbee), iar in cazul trairii istorice simptomatice conceptiile filosofilor si valorile produse de ei sunt separate de problematica practica a epocii respective (la Confucius, Lao-tze, Socrate, Platon, Aristotel, stoici, sceptici), astfel ca legatura dintre valori si istorie trebuie sesizata de interpreti Putem aprecia ca notiunile de criza istorica si criza a culturii pot fi realmente rodnice in explicarea genezei valorilor (de fapt, a infaptuirilor de valoare), dar cu conditia ca notiunile respective sa fie definite mai riguros si utilizate restrictiv Caracterizarile date de C i Gulian crizei istorice (prin adancirea antinomiilor istorice si, in special, a conflictelor de clasa) si crizei culturii (prin infruntarea dintre conservarea traditiei si promovarea noului) ni se par prea generale, pentru ca presupun ca intreaga istorie de pana acum a societatii si a culturii a fost o istorie a crizei intr-adevar, in analiza culturii antice autorul sustine ca principalele culturi din secolul al X-lea si pana in secolul i i e n (cultura mesopotamiana, egipteana, chineza, indiana, hittita, feniciana, ebraica etc ) au fost culturi de criza si lasa sa se inteleaga ca si spiritualitatea anterioara a fost antinomica Nici explicarea infaptuirilor de valoare (a atitudinilor incorporate in diferite creatii spirituale) numai prin optiuni opuse in conditii de criza nu poate fi exhaustiva, pentru ca pierde din vedere faptul ca, in decursul timpului, oamenii au creat si in conditii de stabilitate si prosperitate in plus, explicatia strict sociologica nu poate explica nici faptul ca valoarea capodoperelor transcende timpul 132 Universitatea Spiru Haret Apasand prea mult asupra socialului, se ajunge fie la ignorarea unor dimensiuni ale unor creatii spirituale complexe (cum ar fi, in lucrarea la care ne referim, latura religioasa a budhismului), fie la unele interpretari exagerate (cum sunt, in aceeasi lucrare, aprecierea budhismului ca "stare de spirit populara", sau sustinerea ca atitudinea fundamentala a lui Confucius - sec Vi-V i e n - ar fi un protest fata de regimul si morala chineza din perioada de tranzitie de la sclavagism la feudalism, desi scopul invataturii sale il constituie asigurarea, atat pentru suveran, cat si pentru omul simplu, a celor cinci fericiri: bunatate, sanatate, virtute, viata indelungata, moarte pasnica) Dincolo de anumite simplificari, lucrarile lui C i Gulian consacrate axiologiei constituie o contributie insemnata la explicarea realista a valorilor prin om si lumea omului Ludwig GrUnberg a revigorat preocuparile pentru valori de dupa anii 1965 atat printr-un curs de axiologie predat mai multi ani la Facultatea de Filosofie a Universitatii din Bucuresti, cat si prin importanta sa carte Axiologia si conditia umana (1972) in lucrarea amintita, originand valoarea in relatia subiect - obiect si distingand-o de ambele relate, autorul ajunge la urmatoarea definitie: "Valoarea apare astfel ca acea relatie dintre subiect si obiect in care, prin polaritate si ierarhie, se exprima pretuirea acordata ( de o persoana sau o colectivitate umana) unor insusiri sau fapte (naturale, sociale, psihologice), in virtutea capacitatii acestora de a satisface trebuinte, necesitati, dorinte, aspiratii umane, istoriceste conditionate de practica sociala "19 intr-o formulare similara, adauga ca valoarea este o relatie sociala Definitia data are meritul de a delimita valoarea atat de polul ei obiectiv, cat si de cel subiectiv, dar, reducand-o la o relatie istoriceste determinata, o identifica, de fapt, cu mecanismul realizarii ei concret-istorice Din perspectiva ancorarii valorii in real, autorul se pronunta pentru o abordare a acesteia in maniera stiintifica, inclusiv pentru procedee de masurare a ei, de fapt a unor aspecte valorice Totodata, pentru a integra diferite abordari ale unor momente partiale ale valorii, este tentat de metoda structurala, potrivit careia considera valoarea, in calitatea ei de relatie, ca o structura de cod (mesaj, informatie) si retea in aceasta acceptie, arata ca reteaua nu este indiferenta fata de codul 19 Ludwig Grunberg, Axiologia si conditia umana, Editura Politica, Bucuresti, 1972, p 61-62 133 Universitatea Spiru Haret transmis, ci il influenteaza activ De exemplu, in opera de arta exista o implicatie reciproca a lui ce (se spune) si cum in ultima parte a lucrarii sale, Ludwig Grunberg ofera elemente pentru o ontologie a umanului din perspectiva axiologica si propune imaginea mitica a lui Orfeu ca model al lui Homo aestimans Alexandru Boboc ne ofera una dintre cele mai substantiale contributii la racordarea preocuparilor axiologice din tara noastra din ultimul patrar al veacului al XX-lea la realizarile de varf ale filosofiei occidentale si la achizitiile axiologice din perioada interbelica Aportul sau se prezinta atat sub forma unor cercetari cu caracter precumpanitor exegetic, consacrate unor importanti axiologi straini sau romani si concretizate in volumele Kant si neokantianismul (1968), Nicolai Hartmann si realismul contemporan (1971) si Etica si axiologie in opera lui Max Scheler (1971), sau in studiile despre filosofia valorii la Petre Andrei si Lucian Blaga, cat si sub forma unei sinteze a principalelor probleme si controverse din sfera axiologiei, sinteza inclusa in lucrarea sa Confruntari de idei in filosofia contemporana (1983) in continuare, ne vom referi la aceasta reconstructie sistematica, propusa in lucrarea amintita sub genericul Existenta si valoare Principala problema abordata si solutionata pe baza distinctiei dintre valori si realizarile valorice este aceea a statutului valorii in lucrarile de referinta exista, de regula, tendinta de a concepe valorile fie autonomist, ca absolut independente de realizarile de valoare, fie relativist, ca reductibile la realizari Totodata, in incercarile de a lua in considerare ambele planuri, autonomistii coboara fara o argumentare teoretica satisfacatoare de la inaltimea "autonomiei absolute" la relativitatea istorica a infaptuirilor de valoare, iar relativistii inalta la fel de nejustificat realizarile valorice la demnitatea suprema, care nu poate reveni decat valorilor ca prototipuri ale oricaror realizari De aici, indistinctii si in elucidarea altor fenomene, mai ales a celor privind ierarhizarea si conflictul valorilor impotriva relativismului, Al Boboc subliniaza ca definitia valorii sau constiinta valorii nu trebuie sa reduca valoarea la datele contextului de valoare Dimpotriva, in lumina "diferentei ontologice" dintre fiinta - fiind -existent (sau dintre a fi - a fi ceva - ceva), el precizeaza, valorizandu-i pe autonomisti (Lotze, Windelband, Rickert, Scheler, N Hartmann), ca valoarea ca valoare este autonoma, diferita de nivelul realizarii valorice Valoarea ca valoare constituie un nou tip al lui a fi, si anume a fi valabil impotriva autonomismului (care rupe valoarea de realizarile valorice) si a perfectibilismului (varianta autonomista care 134 Universitatea Spiru Haret ajunge sa-l dizolve pe a f in a fi valabil), Al Boboc considera ca valoarea ca valoare nu se instituie intr-un transcensus absolut, pentru ca nu se exprima decat in si prin infaptuirile de valoare Formuland un punct de vedere sintetizator, care eludeaza aporiile relativismului si pe cele ale absolutismului autorul afirma: "intocmai ca si sensul, valoarea ajunge la (in) prezenta in ceva ("bunuri", realizari valorice, actiuni "realizate", ganduri fie obiectivate sau neobiectivate s a ) si numai atunci survine constiinta ca ea este (valoare, valabila) Dar, ca atare, mai intai (logic-valoric, nu temporal!) este, apoi este valabil (ca valoare determinanta intr-un ceva contextual) intocmai ca in peripetiile simbolice ale lui Faust: intai tabloul (Margaretei, Elenei, chiar tabloul a ceea ce nu va intra in aparitie!) si apoi faptura! Tabloul anunta, nu este! si anunta nu ce este, ci cum trebuie sa fie, cum-ul posibilitatii, al lui "cum e cu putinta" ceva, dar nu oricum, ci ceva nou!"20 Din semnalatele precizari putem retine ca, prin natura ei, valoarea este ceva posibil, iar nu real, si anume un posibil ideal, care se prezinta drept ceva valabil (corespunzator constiintei generice), dar care contine in sine tendinta realizarii, a intruchiparii in fapte, fara sa se epuizeze intr-o realizare sau alta Situand valoarea intr-un plan relativ autonom, bine distinct, dar fara a fi rupt de real, Al Boboc ofera un raspuns personal, cu care putem fi mai mult sau mai putin de acord, si in problema ierarhiei valorilor: "Mult disputata clasificare a valorilor in "superioare" si "inferioare" nu tine de esenta valorilor, de statutul lor obiectiv", ci se produce "pe latura functionalitatii valorilor, a raportarii oamenilor (indivizi, grupuri, clase) la valori"21 Asadar, mentioneaza autorul, tabla de valori depinde, in genere, de epoca, de tip de societate, iar preferinta individuala nu este niciodata pur subiectiva, pentru ca omul este "totodata individ si fiinta generica (sociala)"22 De la ierarhia valorilor, lucrarea trece la analiza normativitatii angajate de actul de "preferinta", a raportului dintre valoare si norma, iar de la normativitate - la planul actiunii in spiritul cercetarilor de logica deontica ale lui von Kutschera si von Wright, este sustinut primatul valorii asupra normei Se reitereaza, inca o data, "diferenta ontologica" dintre realizari valorice (ca realizari normative) si valori: "Prin realizarea ei normativa, o valoare intra in planul istoric", iar 20 Alexandru Boboc, Confruntari de idei in filosofia contemporana, Editura Politica, Bucuresti, 1983, p 283 21 ibidem, p 284 22 ibidem, p 285 135 Universitatea Spiru Haret "caracterul istoric si de clasa al normelor morale ("imperativele" unei epoci) nu este si al valorii morale ca tip valoric, ca model ( nu ca realizare in valorile morale ale unei epoci istorice determinate)" 3 O alta problema legata de valori si pe care Al Boboc o interpreteaza in mod personal se refera la "criza" culturii sau, "cum se spune in lumea de astazi", "criza valorilor" Dincolo de multiplele aspecte ale crizei culturii punctate de autor (alternativele crizei, sensurile crizei, limitele nihilismului si virtutile lui ateist-atee, particularitatile crizei culturii moderne, izvoare specifice, opozitiile rationalism - istorism, ideal clasic - ideal romantic, corelatia dintre filosofia crizei culturii si filosofia istoriei), concluzia sa majora este aceea ca fenomenul crizei culturii consta in "momente de mutatie in ordinea optiunilor, a preferintelor, a insesi modalitatilor de creatie valorica si de receptare, de valorizare"23 24 in consonanta cu concluzia amintita si respectand criteriul "diferentei ontologice", autorul considera ca "nu valorile ca atare (ca valori) intra in criza", ci anumite "modalitati de realizare valorica si chiar realizari valorice in functie de organizarea sociala intr-o tabla de valori ce exprima interesele materiale si morale ale clasei dominante intr-o anumita epoca"25 Este de subliniat si ideea potrivit careia, tocmai pentru ca nu afecteaza valorile ca modele, ci se insinueaza doar in structurarea si realizarea istorica a acestora, criza culturii poate constitui si un factor stimulativ, de progres cultural Nicolae Rambu s-a afirmat recent printr-o documentata lucrare de sinteza, Filosofia valorilor (1997), in care se ocupa de ontologia, gnoseologia si antropologia valorilor Despre natura valorii, N Rambu afirma ca "este un fel de proprietate a lucrului, dar numai in raport cu subiectul care evalueaza si percepe axiologic"26 Determinand mai indeaproape felul acestei proprietati, adauga ca nu este nici sensibila (empirica), nici inteligibila (metafizica), ci este ideala si, deci, ireala (in sens de esenta care nu e concomitent existenta), atemporala si obiectiva (este recunoscuta de orice fiinta spirituala) Trasatura ei fundamentala este insa valabilitatea (care se distinge de existenta ca act de apreciere sau bun si se intemeiaza pe subiectul in genere ca eu axiologic) 23 ibidem, p 289 24 ibidem, p 321 25 ibidem, p 322 26 Nicolae Rambu, Filosofia valorilor, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1997, p 18 136 Universitatea Spiru Haret Totodata, N Rambu afirma ca valoarea poate si trebuie sa fie realizata prin "trecerea ei din sfera obiectelor ideale in ordinea reala"27 28, fara ca prin aceasta sa se substantializeze, sa subziste in sine, Subzistenta sa petrecandu-se in altul sau, in opere, fapte persoane etc in consecinta, autorul sustine ca "autonomia lumii valorilor nu inseamna insa o absoluta independenta de cea a lucrurilor" Relativ la sistemul valorilor, N Rambu subscrie conceptiei potrivit careia valorile se impart din punct de vedere formal in: pozitive si negative, ale persoanei - ale lucrurilor, autonome -dependente, scop - mijloc etc , iar din punct de vedere material, in materiale (ale agreabilului, vitale, economice) si spirituale (teoretice, etice, estetice, religioase) in ce priveste ierarhia valorilor, autorul afirma, pe de o parte, ca "ordinea ierarhica apartine esentei insasi a valorilor"29 30 31, principalele criterii de ierarhizare fiind cele formulate de Scheler si completate de N Hartmann, iar pe de alta parte, ca "ierarhia valorilor nu este ceva dat, ci rezultatul unui proces istoric " 0 Despre cunoasterea (cuprinderea) valorilor, N Rambu sustine, in esenta, ca aceasta "se intemeiaza pe cooperarea dintre gandire si sentiment, cooperare in care, totusi, sentimentul este facultatea fundamentala"3 Ca urmare, " orice cunoastere intelectual-reflexiva a valorilor are ca presupozitie, cel putin tacita, o cunoastere emotional-intuitiva, astfel ca toate judecatile de valoare sunt precedate de o traire a valorilor"32 Elementul cognitiv determinant nu este insa intotdeauna si precumpanitor, ponderea celor doua acte cognitive fiind diferita de la o clasa de valori la alta Bunaoara, potrivit autorului, "in domeniul moral cunoasterea valorilor pare a avea mai degraba caracter rational-discursiv"33 prin compararea unei actiuni cu o norma morala-etalon in fine, in sectiunea privind antropologia valorilor, N Rambu sustine, in principal, ca, prin raportarea la valorile spirituale, omul se defineste el insusi ca esenta spirituala si isi confera un sens, si anume acela de a crea bunuri spirituale si a se desavarsi ca centru spiritual 27 ibidem, p 44 28 ibidem, p 47 29 ibidem, p 84 30 ibidem, p 86 31 ibidem, p 153 32 ibidem, p 133 33 ibidem, p 132 137 Universitatea Spiru Haret Nicolae Culic s-a propus ca un cercetator constant al problemelor axiologice printr-o serie de eseuri si articole, precum si printr-o carte de sinteza privind natura valorilor si rolul social al acestora, intitulata Valoarea - dimensiune a existentei umane (1988) Vadind un pregnant spirit sistematizator, lucrarea este structurata pe trei capitole complementare: 1) Perspectiva ontologica in analiza valorii, 2) Functia valorilor Precizari teoretico-metodologice, 3) Rolul valorilor in viata sociala, ultimul capitol sprijinindu-se pe cel dintai, iar cel de-al doilea avand un rol mijlocitor in analiza problemelor amintite, autorul aduce nu putine contributii substantiale, dintre care semnalam cateva Din primul capitol, in care conceptiile despre natura valorii sunt grupate in orientari absolutizante, psihologizante si sociologizante, remarcam definirea valorii ca "produs specific al raportului subiect-obiect", teza potrivit careia "lumea valorilor exprima ceea ce este omul (prin valorile obiective) si ceea ce poate si trebuie sa devina (prin idealuri, aspiratii, modele)"34, precum si explicarea sistemului de valori prin dependenta sa de practica sociala si, totodata, in relativa sa autonomie in tratarea functionalitatii valorilor, deosebit de semnificativa ni se pare distinctia dintre functia abstracta si functia concreta Autorul defineste functia abstracta a valorii ca structura sau forma a subiectivitatii umane care asigura raportarea preferentiala la obiect Amintita functie este considerata "universal-istorica" si asociata valorii generice, despre care Nicolae Culic afirma: "valoarea generica, prezenta in toate momentele adaptarii socio-culturale a omului, nu este supusa nici unei transformari, influenta ei nemodificandu-se"35 Functia concreta a valorilor este inteleasa, pe de o parte, ca rol al acestora in realizarea oricarei activitati umane, iar pe de alta parte, ca ansamblu de consecinte generate de ele Dupa opinia noastra, prin distinctia teoretica dintre aspectul abstract al functiei si cel concret, autorul deschide o perspectiva mai fructuoasa in intelegerea mai precisa nu numai a functiei, ci si a naturii valorii in acest sens, consideram ca dublul aspect amintit corespunde, de fapt, unui dublu statut existential al valorii: de forma a subiectivitatii umane si de infaptuire valorica si in legatura cu rolul valorilor in viata sociala, autorul afirma idei nu mai putin interesante, cum sunt cele referitoare la distinctiile valoare- 34 Nicolae Culic, Valoarea - dimensiune a existentei umane, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988, p 54 35 ibidem, p 79 138 Universitatea Spiru Haret norma, valoare-model, aspect cognitiv al comportamentului-aspect evaluativ, sau la relatia dintre ceea ce este si ceea ce trebuie sa fie in acest capitol ne-am referit la cei mai importanti autori romani care au abordat sistematic problematica valorilor in a doua parte a veacului al XX-lea, reinviind preocuparea pentru axiologie ca disciplina filosofica aparte, manifestata de unii din marii nostri ganditori din perioada interbelica Pe autorii selectati i-am prezentat sub genericul interpretari relationiste avand in vedere faptul ca toti au sustinut ca valorile se origineaza in relatia omului ca subiect evaluativ cu lumea ca obiect de evaluat Dincolo de semnalatul fond comun, exista insa diferente specifice, care merg de la considerarea valorii ca relatie la intelegerea ei ca produs al relatiei, sau de la identificarea valorilor cu infaptuirile de valoare la recunoasterea autonomiei lor relative, a fiintarii lor dincolo de orice aprecieri si bunuri spirituale sau materiale Mentionam ca nu ne-am propus sa ne raportam si la acei autori (ca ion Pascadi, ioan ivanciu, Marin Aiftinca si altii) care, in aceeasi perioada, au contribuit la analiza operei unuia sau altuia dintre filosofii valorii si, cu atat mai putin, la cei care au aprofundat o clasa de valori sau alta, cum ar fi, mai ales, valorile etice sau cele estetice 139 Universitatea Spiru Haret 140 Universitatea Spiru Haret C O ABORDARE SiSTEMATiCa A PROBLEMATiCii AXiOLOGiEi 141 Universitatea Spiru Haret 142 Universitatea Spiru Haret 1 Realizarea valorilor O abordare teoretica a problematicii valorilor ar presupune o definire prealabila a notiunii centrale de valoare Dar, datorita caracterului ei de mare generalitate, prin care se subsumeaza direct categoriei filosofice de fiinta, notiunea de valoare nu poate fi usor de definit, sau definirea ei, posibila totusi, prin gen si diferenta specifica nu poate fi lesne de inteles fara multiple explicitari De exemplu, am putea spune, de la inceput, ca, prin genul sau proxim, valoarea este, apartine sferei fiintei, iar prin diferenta specifica, este valabilitate in sine, dar acceptia amintita cuprinde termenii de fiinta, valabilitate, in sine, care ar trebui sa fie, la randul lor, definiti De aceea, credem ca intelesul pe care il acordam valorii poate fi realizat fara prea mari dificultati daca ne referim, mai intai, la modul in care se realizeaza valorile^ i e se infaptuiesc, se concretizeaza in viata noastra de toate zilele (in mod intentionat vorbim de realizarea, iar nu de geneza valorii, caci, dupa opinia noastra, cele doua procese nu se confunda, valoarea fiind anterioara, prin modul ei de fiintare, oricarei realizari ) Realizarea valorii este totuna cu realizarea unei creatii de valoare (o creatie artistica, stiintifica, filosofica etc ) sau a unei fapte valoroase (o conduita morala, religioasa, politica,juridica etc ) Prin urmare, caracteristicile unei realizari (infaptuiri) de valoare anunta si insusirile valorii incorporate in creatia sau fapta respectiva Orice infaptuire valoroasa (si, deci, orice valoare) presupune un subiect pretuitor, evaluativ si un obiect pretuit, evaluat (si modelat conform aprecierii date) Subiectul concura la realizarea valorii prin aprecierile pe care le acorda obiectului in functie de proprietatile acestuia care satisfac diferite trebuinte si aspiratii specifice naturii umane, iar obiectul "participa" la infaptuirile de valoare prin acele insusiri demne de a fi pretuite pentru ca sunt susceptibile de a corespunde esentei umane Obiectul creatiei de valoare (si, deci, al valorii) se prezinta in ipostaze practic inepuizabile: lucruri sau persoane, actiuni sau relatii si, in genere, orice rezultat al activitatii umane, tot ce intra in sfera 143 Universitatea Spiru Haret trebuintelor si aspiratiilor omenesti Se vorbeste, bunaoara, despre valoarea unei piese de teatru, a unei poezii, a unui tablou, dar si a unei conduite, a unei legi, a unui bun economic, a unui ideal s a m d in discutiile mai mult sau mai putin specializate, prin valoare se intelege uneori "pretul" (timo, in limba greaca), alteori "demnitatea" (in limba greaca, axia, substantiv de la care provine si verbul axios, care inseamna a estima, a aprecia), "valabilitatea", importanta obiectului evaluat Axiologia se intereseaza de valoare in sens de axia, de demnitate, iar nu de timo, de pret Un tablou, de exemplu, este valoros in masura in care este realizat artistic, astfel incat satisface exigenta de frumos, iar nu prin pretul la care poate fi achizitionat Dar infaptuirea de valoare nu se reduce la "demnitatea" obiectului, la insusirile prin care acesta este demn de a fi pretuit, pentru ca, "in sine", independent de subiectul apreciativ, orice obiect este indiferent din punct de vedere valoric Numai subiectul uman este cel care, prin aprecierile sale, descopera unele sau altele din aspectele axiologice ale obiectului si le pune in opera, le trezeste la viata, determinandu-le sa se comporte ca atare Numai omul descopera, pretuieste si utilizeaza duritatea pietrei pentru a-si construi o casa in schimb, pentru capra neagra care calca piatra, aceasta nu are nici o semnificatie valorica, sau nu are decat o semnificatie latenta, utilizata inconstient Reluand ideea ca un lucru este valoros nu in sine, ci numai pentru altul, N Hartmann era de parere ca, in ce priveste valorile de bunuri, acest altul poate fi nu doar omul, ci si o alta fiinta vie in acest sens, in exemplul dat, piatra poate fi importanta, poate valora, si pentru capra neagra, sau, ca sa redam exemplele lui Hartmann, "un bob are valoare pentru pasarea care il ciuguleste; tot astfel, aerul si lumina si circuitul apei pentru toate vietuitoarele pamantului"1 Pe de alta parte, realizarea de valoare si valoarea realizata nu se reduc la bun, la obiectul apreciat ca valoros, si pentru ca unul si acelasi obiect poate constitui, prin diferitele sale insusiri, suport pentru variate realizari valorice Unul si acelasi bloc de piatra poate fi folosit ca material pentru realizarea unui bun fie utilitar-economic, cum ar fi o casa, fie artistic - o statuie, fie religios - o cruce etc La randul sau, una si aceeasi valoare poate fi concretizata intr-o diversitate de obiecte Obiectele pot constitui suporturi pentru valori atat prin insusirile lor exterioare, de suprafata, fenomenale (prin calitatile lor 1 Nicolai Hartmann, Estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1974, p 367 144 Universitatea Spiru Haret "secundare", cum ar fi spus filosofii moderni), cat si prin cele de adancime, esentiale (prin calitatile lor "primare") Painea, observa D Hume, are nu numai calitati perceptibile de culoare, greutate si consistenta, ci si "calitati care o fac potrivita pentru hranirea si intretinerea corpului omenesc"2 De regula, primele insusiri purtatoare de valori cu care venim in contact sunt cele sensibile, empirice Asa cum remarca Descartes, impresiile provenite de la corpurile exterioare se insotesc si de anumite sentimente de placere sau neplacere, care ne indica deja daca lucrurile respective ne sunt "priincioase ori nepriincioase"3 Totodata, insusirile sensibile valorifere constituie indici pentru caracteristicile profunde si definitorii prin care lucrurile ne provoaca o reactie de atractie, sau una de respingere in unele cazuri, indeosebi in literatura si arta, lucrurile intereseaza mai ales prin aspectele lor exterioare, care sunt transfigurate in imagini literar-artistice Dar si in aceste cazuri este vorba de aspecte emblematice, caracteristice, ca in imaginea "azurul rasturnat in ochii tai" Alteori, mai ales in stiinta si tehnica, lucrurile importa prin insusirile si corelatiile lor esentiale si necesare Spre deosebire de corpurile animate sau inanimate, al caror strat axiologic nu transpare chiar de la prima vedere, omul, cum spunea Tudor Vianu, este incarcat de semnificatii valorice in mai toate semnele sale exterioare: lumina ochilor, mimica, gestica, ton etc Am zice ca persoanele sunt inconjurate de un halou axiologic, sau, cum se exprima Tudor Vianu, ele au intotdeauna o "suprafata expresiva", "o adancime", "o valoare sau o nonvaloare"4 Dat fiind faptul ca lucrurile devin valoroase sau prin existenta lor fenomenala, sau prin esenta lor, vom conchide ca nivelul lor valoric nu constituie un strat nou in raport cu cel existential (fenomenal) si cel esential, ca si cum valoarea ar salaslui in re, ci consta in acel set de proprietati apte de a fi pretuite si de a contribui la inchegarea unei infaptuiri de valoare De altfel, sa nu uitam ca, in realizarile de valoare, polul obiectiv poate cuprinde o varietate de obiecte, de la cele reale si pana la cele ideale, fiecare fiind susceptibil de a fi estimat in creatiile poetice, o sirena, un centaur, un inorog 2 David Hume, Cercetare asupra intelectului omenesc, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1987, p 112 3 Rene Descartes, Meditatii despre filosofia prima, in Doua tratate filosofice, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, p 295 4 Tudor Vianu, introducere in teoria valorilor intemeiata pe observatia constiintei, in Opere, vol 8, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p 69 145 Universitatea Spiru Haret functioneaza ca obiecte imaginare, prin care autorul sugereaza o multitudine de sentimente si idei exprimate plastic, imagistic Asadar, creatia poetica si, implicit, valoarea poetica se sprijina nu numai pe imagini realiste (naturiste etc ), care au acoperire in realitate, fie in stratul fenomenal, fie in cel esential, ci si pe imagini care reprezinta obiecte fictive, fara nici un corespondent real Subiectul creatilor de valoare poate fi o personalitate individuala sau colectiva Dar chiar atunci cand omul singular este cel ce evalueaza obiectele, aprecierile sale trebuie sa contina si anumite elemente transindividuale sau intersubiective, i e sa concorde cu evaluarile celorlalti, pentru a fi institutoare de valori Altminteri, daca aprecierea data de cineva unui obiect ca valoros, ca bun cultural, ramane strict individuala, fara a starni nici un ecou printre convivi, nu se va putea finaliza intr-un rezultat de valoare Ea va ramane o impresie strict personala, pur subiectiva, pur psihologica, o iluzie despre valoarea unui obiect, care exprima, de fapt, o pseudo-valoare, devreme ce nu poate fi confirmata de nimeni altcineva Admitand faptul ca aprecierea valorica este transindividuala, astfel incat, chiar daca apartine individului, angajeaza constiinta sociala, generica, trebuie totusi sa ne intrebam cat de generala sa fie aprecierea pentru a institui o valoare Precum se stie, constiinta sociala prezinta diferite arii de cuprindere, de la constiinta de grup si de clasa si pana la aceea de gen Ca urmare, ramane sa precizam la ce treapta de generalitate se justifica o apreciere valorica, valoarea insasi in rezolvarea acestei probleme s-a plecat, implicit sau explicit, de la conceptia ca indivizii umani se manifesta, in principal, ca membri ai grupurilor socio-profesionale si claselor sociale, precum si ai comunitatilor umane, de la familie, ginta, trib si pana la popor, natiune, constiinta indivizilor fiind si ecoul colectivitatii mai largi sau mai restranse in care ei se includ Teoreticienii absolutisti, care au pus accent pe constiinta generica, au conchis ca aprecierile de valoare si, deci, valorile au caracter general-uman sau chiar ar depinde de o constiinta supraumana, cosmica, impunandu-se indivizilor indiferent de loc si timp in contemporaneitate, in acest sens au gandit, intre altii, W Windelband si H Rickert, Max Scheler sau N Hartman Dimpotriva, ganditorii relativisti, cei care au exclus orice izvor transcendent al aprecierilor si al valorilor, le-au explicat in exclusivitate prin constiinta indivizilor umani aflati in diferite situatii concret-istorice Unii, ca Fr Nietzsche, J Dewey si J -P Sartre au 146 Universitatea Spiru Haret supraestimat subiectivitatea individuala, dar au recunoscut si existenta unei intersubiectivitati la nivelul uneia si aceleiasi categorii sociale (Fr Nietzsche), sau chiar la acela al ansamblului social Altii, ca E Durkheim sau K Marx, au pus pe primplan constiinta sociala, inteleasa ca expresie a unuia sau altuia din grupurile umane Trasand, intre altii, directia individualista, Fr Nietsche a aratat ca originea aprecierilor de valoare si insesi valorile rezida in vointa individuala, socotita mai presus de orice valoare si lege Totodata, el considera ca, de la natura, oamenii se impart in doua categorii: "stapani" (cei cu vointa puternica) si "sclavi" (cei cu vointa slaba) si ca fiecare categorie isi are morala ei proprie si, in genere, propriile sale valori si aprecieri valorice, astfel incat acestea difera nu atat de la un ins la altul, cat de la o categorie sociala la alta in maniera pragmatista, J Dewey opina, la randul sau, ca aprecierile de valoare au caracter individual, exprimand ceea ce ii este util individului, dar considera ca individul trebuie educat sa aprecieze si "pentru a fi util pe plan social"5, ceea ce presupune corelarea preferintelor sale cu altele identificand aprecierea, atitudinea, cu valoarea, J Dewey a conferit termenului de valoare doua sensuri total diferite intr-un prim sens, termenul "indica o atitudine de pretuire a unui lucru, considerat ca avand valoare prin el insusi, adica o valoare intrinseca"6 O asemenea pretuire ar presupune o experienta totala sau completa in cel de-al doilea sens, termenul desemneaza "un act intelectual distinct - o operatie de comparare si judecare - operatia de valorizare"7 Accentuand pe individ si subiectivitate, filosoful considera ca principalele norme de evaluare "depind de ceea ce individul a apreciat personal ca fiind semnificativ in situatii concrete "8 Procedand existentialist, J -P Sartre a fundamentat aprecierile date de om realitatii in libertatea subiectiva, interioara, in posibilitatea nelimitata a omului de a alege El considera ca aprecierea individuala este sursa valorii, caci, prin alegerea omului care vrem sa fim, noi cream in acelasi timp imaginea omului care estimam ca trebuie sa fie: "a alege sa fi acesta sau acela inseamna a afirma in acelasi timp 5 John Dewey, Democratie si educatie, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1972, p 225 6 ibidem, p 215 7 ibidem, p 216 8 ibidem, p 203 147 Universitatea Spiru Haret valoarea a ceea ce alegem "9 Afirmand "libertatea ca fundament al tuturor valorilor"10, el a incercat sa evite subiectivismul printr-o pozitie intersubiectivista, potrivit careia, "voind libertatea, descoperim ca ea depinde in intregime de libertatea celorlalti si ca libertatea celorlalti depinde de a noastra"11 in acest spirit ambiguu, si el a identificat aprecierea subiectiva si intersubiectiva (sensul pe care si-l da omul) cu valoarea, afirmand ca "valoarea nu este altceva decat acest sens pe care vi-l alegeti" si ca "prin aceasta vedeti ca exista posibilitatea de a crea o comunitate umana"12 intr-o explicatie sociologica, E Durkheim a identificat sursa valorilor si a aprecierilor in constiinta colectivitatii umane, argumentand caracterul lor social Potrivit lui, "valoarea lucrurilor nu poate fi si nu a fost niciodata estimata decat prin raportare la anumite notiuni ideale"13, iar idealurile, ca si valorile corespunzatoare lor, "sunt de origine colectiva", pentru ca si unele si celelalte "variaza cu grupurile umane", rezultand din faptul ca diferitele constiinte individuale "intra in raporturi stranse, actioneaza activ unele asupra altora"14 15 Tot in spirit sociologic, dar materialist-istoric, Karl Marx, impreuna cu Friedrich Engels, a argumentat posibilitatea ca, temporar, unele constructii ideatice ale claselor sociale in ascensiune sa se ridice deasupra caracterului lor de clasa si sa se prezinte ca avand gradul de generalitate cel mai inalt in lucrarea ideologia germana, elaborata in colaborare, cei doi autori afirmau: "intr-adevar, orice clasa noua, care ia locul clasei dominante dinaintea ei, este nevoita, chiar si numai pentru a-si atinge scopul, sa prezinte interesele ei ca interese comune ale tuturor membrilor societatii, adica - abstract vorbind - sa dea ideilor ei forma generalitatii, sa le infatiseze ca singurele rationale, general valabile"13 in acelasi sens, Marx si Engels adaugau: "Ea poate sa faca acest lucru, deoarece la inceput interesele ei sunt intr-adevar mai legate de interesele comune ale tuturor celorlalte clase 9 Jean-Paul Sartre, L'existentialisme est un humanisme, Nagel, Paris, 1946, p 25 0 ibidem, p 25 11 ibidem, p 83 12 ibidem, p 89-90 13 Emile Durkheim, Judecati de valoare si judecati de realitate, in Filosofia contemporana; texte alese, traduse si comentate de Alexandru Boboc si loan N Rosca, Editura Garamond, Bucuresti, p 66 14 ibidem, p 67 15 K Marx, Fr Engels, Opere, vol 3, Editura Politica, Bucuresti, 1958, p 48 148 Universitatea Spiru Haret nedominante si deoarece, sub presiunea relatiilor de pana atunci, interesele ei nu au putut inca sa se dezvolte ca interese aparte ale unei clase aparte"16 in fond, toate conceptiile mentionate care apeleaza explicativ la factori intraistorici arata ca aprecierile si valorile realizate pot ajunge cel mult la generalitatea efectiva a unor grupuri sau colectivitati umane, chiar daca se propun la un moment dat ca general-umane imposibilitatea aprecierilor concret-istorice de a fi general umane se explica prin faptul ca omul, ca subiect evaluator, traieste in interiorul unei comunitati umane si culturale de care este influentat, iar nu in mijlocul omenirii in ansamblu, la care nu se raporteaza decat reflexiv, indirect, iar nu printr-un act nemijlocit de traire Din punctul nostru de vedere, aprecierile de valoare sunt general-umane, dar generalitatea lor nu decurge nici dintr-un factor transcendent, care s-ar impune constiintelor individuale, nici din generalizarea aprecierilor concret-istorice de la nivelul indivizilor, grupurilor si comunitatilor umane la nivelul intregii umanitati Ele sunt general umane nu in mod real, ci in mod potential, in masura in care sunt susceptibile de a fi realizate de orice om care ar veni in contact cu ele, cu infaptuirile lor de valoare Similar, o creatie de valoare (o capodopera) este universala nu prin faptul (irealizabil) ca ar fi cunoscuta si asimilata de toti oamenii, ci in sensul ca orice om care ar recepta-o si ar dispune de pregatirea necesara ar avea capacitatea s-o aprecieze ca atare, in concordanta cu insusi fondul operei respective Asadar, o apreciere este universala daca poate declansa in orice om o apreciere similara, altfel spus daca ea salasluieste ca posibilitate in orice constiinta umana Asa fiind, omul concret istoric este subiect axiologic nu prin constiinta sa individuala, ci prin constiinta generica, sau in masura in care constiinta sa individuala cu evaluarile sale concorda cu constiinta sa generica, prezenta si manifesta in cea dintai prin anumite elemente general-umane sau printr-o anumita deschidere si disponibilitate spre ceea ce este general-uman in legatura cu latura apreciativa a realizarilor de valoare, a valorilor insesi, trebuie subliniat si faptul ca aceasta include atat elemente afective, de traire a realitatii, cat si elemente intelectuale, de raportare cognitiva la realitate 16 ibidem, p 49 149 Universitatea Spiru Haret Aprecierea contine, in primul rand, elemente afective (emotionale, alogice), pentru ca aprobarea sau dezaprobarea a ceva angajeaza omul ca fiinta nu atat cognitiva, cat afectiva, care traieste si vibreaza emotional in fata lumii reale sau ireale Dat fiind ca aprecierile de valoare sunt general-umane, rezulta ca si dimensiunea lor afectiva este de aceeasi generalitate Astfel, aprecierile valorice se realizeaza nu prin afecte obscure si confuze, ci prin sentimente orientate, intentionale Teoretizarea intentionalitatii emotionale apartine, dupa cum stim, fenomenologului Max Scheler Spre deosebire de Scheler, sustinem caracterul unitar al constiintei, i e faptul ca sentimentele intentionale nu sunt rupte nici de celelalte elemente afective, neintentionale, si nici de componentele cognitiv-intelectuale, cu care, dimpotriva, interactioneaza Aprecierea cuprinde, in al doilea rand, constituenti intelectuali, logici, intrucat, pentru a evalua un obiect ca important sau neimportant, valoros sau nevaloros, omul trebuie sa cunoasca si datul respectiv, si propriile sale trebuinte si aspiratii, precum si raportul dintre primul si cele din urma Prin aspectul sau ideatic, ca si prin cel afectiv, aprecierea devine intersubiectiva, intrucat elementele intelectuale veridice sunt comune si comunicabile Totodata, prin latura sa ideatica, aprecierea capata un si mai pronuntat caracter obiectiv, in masura in care ideile adevarate se afla in corespondenta cu obiectele de cunoscut Asadar, in cadrul aprecierilor de valoare exista un primat al elementelor afective asupra celor intelectuale, in sensul ca, urmarind sa realizeze sau sa recepteze creatii care sa corespunda esentei sale, omul are, inainte de toate, o cuprindere nemijlocit emotionala a obiectivului vizat si, apoi, pe acest fundal, o cunoastere a acelor aspecte care pot fi descifrate intelectual Totodata, pe fondul amintitului primat, intre elementele afective si cele intelectuale exista un raport de conditionare, de influentare reciproca Omul se ataseaza afectiv mai trainic de un lucru atunci cand il cunoaste, dupa cum, invers, pentru a aprofunda cognitiv un lucru, trebuie ca acesta sa-l intereseze vital, sa aiba un puternic ecou afectiv in constiinta umana Dat fiind faptul ca, prin aprecierile sale, subiectul evaluator joaca un rol decisiv in creatiile de valoare in raport cu obiectul evaluat, care ramane pasiv, unii dintre adeptii imanentei valorilor, intre care Fr Nietzsche, J Dewey si J -P Sartre, mentionati anterior, au identificat valorile realizate cu aprecierile de valoare Totusi, valorile nu se reduc la aprecieri, caci acestea poarta asupra a ceva si 150 Universitatea Spiru Haret nu ar fi posibile fara acest ceva, fara obiectele pretuite pentru insusirile lor importante in plus, prezente in infaptuirile de valoare, in variate creatii, valorile nu se reduc la aprecieri si pentru ca fapta este o obiectivare a unei aprecieri, este o apreciere concretizata intr-un material si, deci, presupune si obiectul prelucrat si transfigurat de subiect sub forma unui bun Or, asa cum creatiile de valoare presupun conjunctia unui subiect apreciator si a unui obiect apreciat si transformat intr-un bun, tot asa valorile, in calitate de esente ale creatilor materiale si spirituale, de continuturi perene si universale ale acestora, consta, cum au precizat inca W Windelband si H Rickert, in uniri de aprecieri si bunuri Dar, cu amintita acceptie a valorii, ajungem la o alta problema de clarificat, aceea a statului valorii 2 Statutul valorii in calitate de esente ale creatilor materiale si spirituale, de uniri de aprecieri cu bunuri, care satisfac trebuintele si aspiratiile general-umane, valorile sunt entitati care fiinteaza " dincolo de" relatiile lor reale, intr-o alta lume, care este separata de realitate nu spatial, ci prin natura, prin mod de a fi Ele sunt ireductibile la aprecierile si bunurile reale, caci una si aceeasi cerinta si nazuinta umana, cum ar fi propensiunea spre adevar, bine, frumos, sacru, pentru nu mai vorbi de trebuintele materiale, poate fi implinita printr-o multitudine practic nelimitata de evaluari si suporturi (bunuri) reale corespondente, fara ca valoarea destinata respectivei "porniri" umane sa se istoveasca prin concretizarile sale Cu alte cuvinte, valorile si, prin extensiune, valoarea in genere, ca fond comun tuturor cazurilor in care ceva este pretuit ca fiind semnificativ pentru om, fiinteaza "dincolo" de real, pentru ca, tinzand sa unifice toate persoanele, toate grupurile si comunitatile umane, constituie unitati posibile, care nu sunt si nu pot fi niciodata transpuse pe deplin in real Ele exprima acordul posibil dintre exigentele naturii umane si insusirile lumii care le pot satisface Entitati posibile, valorile sunt, totodata, esente ideale in acest sens, ele sunt similare obiectelor ideale de tip fizic sau matematic, cum ar fi conceptele de "gaz ideal", "punct", "linie", "cerc" etc , construite de subiect pe baza unor insusiri reale, pe care le prelungeste mental catre o limita posibila numai in mod ideal Ca si celelalte obiecte ideale, valorile sunt ireale, atemporale si obiective Sunt ireale in sens de esente lipsite de existenta reala, efectiva Asa cum un cerc, ca loc geometric, nu exista ca atare in mod real, tot asa valoarea de 151 Universitatea Spiru Haret adevar nu se confunda cu nici o teorie stiintifica, binele - cu nici o fapta morala, frumosul - cu nici o opera de arta Sunt atemporale, perene, caci nu se nasc si nu pier o data cu realizarea sau cu distrugerea uneia sau alteia din creatiile de valoare Sunt obiective in sensul de entitati independente de orice constiinta individuala in aceasta privinta, trebuie spus ca, asemenea celorlalte obiecte ideale, valorile fiinteaza numai in planul subiectului si pentru subiect, si anume, nu pentru eul individual, denumit de obicei psihic sau suflet, si nici pentru cel interindividual, de grup sau comunitar, ci pentru constiinta in genere, pentru spirit, care, depasind orice constiinta particulara, nu mai poate fi obiect nici pentru alta constiinta si nici pentru sine, ci, asa cum preciza Rickert, ramane subiect pur, forma pur cognitiva Tot ce poarta forma acestei constiinte ii este obiect imanent, iar ceea ce exista in afara ei constituie ceva transcendent Potrivit lui Rickert, valoarea este transcendenta in raport cu oricare existent care o cere si recunoaste, ceea ce, potrivit lui, inseamna ca ea se impune si constiintei in genere, orientand-o in judecatile si, in general, in actele ei cognitive Dar, si in conceptia lui Rickert, in masura in care intra in sfera constiintei in genere, valoarea devine un sens imanent al actelor judicative Dupa opinia noastra, valoarea nu poate fi transcendenta fata de constiinta in genere, caci numai aceasta constituie izvorul valorii ca acord posibil intre trebuintele sau aspiratiile umane generice si insusirile lumii reale prin care pot fi satisfacute Valorile nu doar se aseamana, ci si se deosebesc de celelalte obiecte ideale in primul rand, ele se disting prin faptul ca sunt valabile, caci se intemeiaza pe constiinta generica, fiind constitutive acesteia si fiintand ca atare pentru orice persoana ca fiinta spirituala, independent de faptul daca ele sunt recunoscute sau nu prin aprecieri reale, sau daca se incorporeaza sau nu in bunuri reale Celelalte obiecte ideale, matematice sau fizice, fiinteaza numai daca sunt descoperite de catre spirit Din valabilitate decurge si o alta caracteristica Tocmai pentru ca sunt constitutive spiritului uman ca potentialitati, valorile sunt si imperative, ele continand in sine tendinta de a se realiza Fiinta ambivalenta, individuala si sociala, omul isi transgreseaza permanent orizontul individual al constiintei, avansand dinspre suflet spre spirit si aspirand spre valori, care, la randul lor, ii cer sa se inalte spre ele Exista aici si un paradox Desi fiinteaza independent de real, valorile trimit, totusi, prin fiinta lor, la real Felul in care valorile sunt idealitati valabile clarifica in buna masura si acceptia avansata initial, potrivit careia valorile constituie un nou mod 152 Universitatea Spiru Haret al lui a fi, si anume a fi valabil, cat si o alta formula folosita de neokantieni, dupa care valorile sunt valabilitati in sine in schimb, obiectele ideale de tip fizico-matematic nu reclama catusi de putin infaptuirea lor Cercul, ca loc geometric, nujmpune constiintei nici o transpunere a lui intr-o circumferinta reala in fine, valorile formeaza o clasa aparte de obiecte ideale si prin faptul ca ele se adreseaza spiritului emotional, pe cand idealitatile fizico-matematice sunt dependente de spirit in orizontul sau logic Valorile ca potentialitati pot fi intelese prin analogie cu legile logice Asa cum legile sunt tendinte ale mintii umane, care pot fi constientizate sub forma unor idei generale si care se impun gandirii, fie ca sunt constientizate, fie ca nu, tot asa valorile sunt tendinte ale afectivitatii, care pot fi constientizate sub forma unor aspiratii general-umane si care se impun vietii noastre emotionale, fie ca le intuim emotional sau nu Ele tin de ceea ce Aureliu Augustin si Blaise Pascal au numit "ordinea inimii" sau "logica inimii" Analogia poate merge si mai departe, in sens numeric, cantitativ Asa cum legile logice sunt restranse numericeste la identitate, noncontradictie, tertul exclus si ratiune suficienta, tot asa tendintele emotionalitatii generice care exprima cerinte ale spiritului uman nu sunt mai numeroase decat formele constiintei cu care se afla in corespondenta Potentialitati umane apte de a se realiza, valorile nu sunt rupte de realitate ca totalitate a fenomenelor fizice si a manifestarilor psihice, sufletesti inscris in spiritul omului, acordul posibil dintre natura umana si realitate este, de altfel, neincetat, dar niciodata pe deplin realizat prin creatiile de valoare Atat aprecierile, cat si bunurile reale in care acestea se concretizeaza constituie o dovada concreta a posibilitatii acordului respectiv Dar valorile nu provin din creatiile umane, ci acestea decurg din cele dintai si, deci, din posibilitatile spiritului uman Raportul de determinare este aici dinspre posibil spre real, iar nu invers Desigur, intr-o explicatie din punct de vedere istoric, genetic, s-ar putea sustine si teza contrara, potrivit careia, mai intai, oamenii au acumulat cunostinte, au inceput sa-si reglementeze raporturile dintre ei, au realizat primele desene rupestre si, abia apoi, in sufletul si in spiritul lor s-au sedimentat aspiratiile spre adevar, bine, frumos, care au determinat noi si noi infaptuiri de valoare ideea unei geneze istorice a valorilor si, deci, a unei dependente a acestora de real nu este nici ea de exclus Dar ipoteza amintita are de infruntat si contraargumentul potrivit caruia oamenii nu ar fi dobandit cunostinte, nu ar fi vietuit moral, nu ar fi creat sub semnul frumosului, 153 Universitatea Spiru Haret daca nu ar fi avut sadite in eul lor nevoia de adevar, tendinta spre bine, aspiratia spre frumos Oricum, daca avem in vedere nu tranzitia de la hominieni la oamenii propriu-zisi, ci istoria culturala a omenirii, nu mai putem explica producerea de noi creatii decat prin existenta unor valori deja date si a caror infaptuire este reluata neincetat Omul istoric si cultural are deja inoculate in spirit nazuintele realizarii sale ca fiinta materiala si spirituala in calitate de fiinta spirituala, constiinta sa este structurata de la inceput in principalele sale forme: teoretica, morala, artistica, religioasa si, deci, orientata de valorile de adevar, bine, frumos, sacru Raportul dintre valori si realitate este mult mai complex Valorile trimit la real, dar lumea reala nu tinde catre valori decat prin anumite elemente: aprecierile concret-istorice si insusirile valorificabile sub forma de bunuri Dar, pe langa aspectele ei "rationale", i e umanizabile si purtatoare de sens, existenta cuprinde si aspecte irationale, absurde Ea nu este strabatuta de un finalism favorabil omului De aceea, procesul de realizare a valorilor trebuie sa infrunte ostilitatea naturii, a lumii in nuditatea ei De altfel, daca lumea ar fi organizata finalist in vederea implinirii dezideratelor specific umane, atunci personalitatea umana s-ar forma automat, de la sine, iar creatia, innoirea, perfectabilitatea umana ar deveni un nonsens in fapt, omul este cel care isi doneaza un sens prin valorile sale si care converteste aspectele valorificabile ale realitatii in bunuri in acest fel, prin om, valorile sunt cele care conduc la crearea unei noi realitati prin transformarea celei indiferente valoric intr-una purtatoare de valoare si sens Avand in vedere faptul ca realizarea valorilor nu este intotdeauna incununata de succes si ca insesi realizarile obtinute sunt continuu periclitate si pot fi oricand nimicite, D D Rosca vorbea, nu fara indreptatire, de o "existenta tragica", dar si eroica Oamenii realizeaza valorile, prin care se unifica, in confruntare cu faptele opuse acestora, prin care se despart Ei infaptuiesc dreptatea inlaturand nedreptatea, adevarul eliminand eroarea, binele suprimand raul, frumosul in opozitie cu uratul, sacrul in conflict cu profanul Ei n-ar putea sa aiba cunostinta celor nobile si inaltatoare, fara a sti ce este ignobil si injositor De aceea, spiritul lor contine potential atat valorile amintite, cat si opusele acestora Vom numi valorile care il innobileaza pe om valori pozitive, iar pe cele care il indeparteaza de esenta sa autentic-umana valori negative Unii autori considera ca valorile nu pot fi decat pozitive si, ca urmare, numesc opusele acestora nonvalori Este adevarat ca valorile negative dezbina indivizii umani 154 Universitatea Spiru Haret si "desavarsesc" tendintele lor egoiste, prin care ei raman tributari unor reactii primare, biologice si mai curand se apropie decat difera de comportamentul altor specimene socotite superioare Totusi, trebuie sa distingem intre non-valori si valori negative Non-valorile, asa cum sugereaza si denumirea lor, sunt realitati lipsite de orice semnificatie valorica De exemplu, un rebut economic nu este o valoare negativa, ci o non-valoare La fel, o lucrare pretins literara, dar lipsita de orice valente artistice si care poate fi numita maculatura in schimb, valorile negative sunt realmente opuse valorilor pozitive si constituie, ca si acestea, caracteristici ale spiritului uman, iar realizarile lor sunt, intr-un fel, remarcabile, pentru ca presupun si pasiune si ingeniozitate, dar puse in slujba nedreptatii, a raului, a minciunii, a devitalizarii, a dezagreabilului etc Omul se poate "perfectiona" si prin ele, dar in sens inautentic, putand ajunge un model de cruzime, de ticalosie, de perfidie, de cameleonism etc Asa cum spunea Aristotel, omul lipsit de lege este fiinta cea mai rea, pentru ca isi sporeste inclinatiile egoiste instinctuale cu ajutorul inteligentei, pe care a abatut-o de la bine, orientand-o spre rau Deosebirea dintre valori si realitate consta, prin urmare, si in faptul ca lumea valorilor este polarizata, in timp ce lumea reala este lipsita de polaritate Dupa cum stim, diferenta amintita a fost argumentata de Rickert prin distinctia dintre judecatile de valoare si judecatile de existenta, diferentiere operata de el prin aplicarea negatiei si anume, datorita faptului ca fiecare tip de valoare contine o apreciere polara a realitatii, negarea unei valori pozitive semnifica fie nimicul acelei valori, fie valoarea negativa pereche, in timp ce negarea unei existente inseamna in exclusivitate nimicul (lipsa) acesteia in fond, discriminarea la care trimit cele doua tipuri de judecati este aceea dintre sfera realizarilor valorice, in care infaptuirile pozitive contrasteaza cu exteriorizarile inautentic-umane, si realitatea nuda, lipsita de pecetea apreciativa a subiectului 155 Universitatea Spiru Haret 3 Tipurile de valori Dintre diferitele clasificari ale valorilor propuse de axiologi, cele mai multe sunt functie: 1) de suportul valorilor; 2) de aprecierile de valoare (si anume, fie de felul, fie de gradul de generalitate a acestora) si 3) de raporturile dintre valori Sistematizarile dupa primele doua criterii privesc in mod nemediat realizarile de valoare si numai indirect valorile realizate Ultimul criteriu este legat nemijlocit de natura (esenta) valorilor, dar nu este nici el suficient de precis pentru a delimita mai cuprinzator principalele tipuri de valori Dupa suport, valorile pot fi: a) ale persoanei (ex : valorile etice) sau b) ale lucrurilor (ex : valorile economice) in functie de felul (specificul) aprecierilor, valorile pot fi: a) preponderent afective (cele artistice, religioase s a ), sau b) preponderent logice (valorile teoretice: stiintifice sau filosofice s a ), sau c) prevalent volitionale (politice, juridice, etice) Este de precizat ca ponderea elementelor emotionale, rationale sau volitionale nu anuleaza faptul ca in orice valoare exista un primat afectiv in raport cu celelalte laturi ale subiectivitatii umane Conform gradului de generalitate a aprecierilor, valorile sunt: a) ale individului, b) ale grupului, c) general-umane O anumita ipostaza a valorii morale, solidaritatea, sa zicem, poate fi traita si cultivata de cineva fie intr-un mod strict personal, cum ar fi lipsa consilierii unui prieten mai indecis, tocmai pentru a-l ajuta sa devina mai hotarat, fie ca intrajutorare in relatiile socio-profesionale, fie ca solidarizare cu orice persoana aflata in dificultate, indiferent de categorie sociala, nationalitate etc Este evident ca impartirea tripartita amintita vizeaza doar realizarile de valoare, iar nu insasi natura valorii, caci, prin natura lor, toate valorile sunt general-umane Din punct de vedere al raportului dintre valori, acestea se impart in: a) valori pozitive - valori negative, b) valori scop - valori mijloc, c) valori absolute - valori relative in prima pereche, pozitive - negative, la care ne-am referit in capitolul precedent, raportul dintre poli este, 156 Universitatea Spiru Haret evident, de excluziune Valorile scop sunt cele urmarite numai pentru ele insele (valorile spirituale), iar valorile-mijloc sunt cele cultivate atat pentru ele insele, cat si in vederea realizarii unor valori superioare (valorile economice ca mijloc pentru cele spirituale etc ) Valori absolute sunt considerate cele care fiinteaza in sine, fara a se intemeia pe alte valori (fiind identificate, de regula, cu valorile spirituale, sau numai cu una dintre acestea, cum ar fi valoarea sacrului), iar relative - cele care se intemeiaza pe altele (cum ar fi cele materiale) in opinia noastra, cea mai importanta clasificare a valorilor este cea care are drept criteriu tipurile de necesitati si aspiratii umane satisfacute Din acest punct de vedere, valorile se impart in trei mari categorii: A) materiale, B) material-spirituale, C) spirituale Cele din prima categorie corespund laturii materiale a fiintei umane, cele din a doua se adreseaza atat trupului, cat si spiritului, iar ultimele privesc in exclusivitate dimensiunea spirituala Nu trebuie insa uitat faptul ca, prin natura lor, toate valorile, inclusiv cele materiale, apartin spiritului uman, prezentandu-se ca tendinte si posibilitati ale acestuia A) Valorile materiale se impart, la randul lor, in trei grupe: a) ale agreabilului, b) vitale, c) economice a) Valorile agreabilului ( hedonice) satisfac trebuinte corporale (de mancare, bautura, sex, aer, miscare etc ) sau si pseudotrebuinte (a fuma, a consuma alcool, cafea, droguri etc ) si urmaresc procurarea placerilor (satisfactiilor) sensibile, biologice b) Valorile vitale vizeaza implinirea, mentinerea si sporirea atributelor bio-psihice apreciate ca valori (sanatate, putere fizica, energie spirituala, frumusete corporala etc ) c) Valorile economice satisfac, de regula, trebuinte vitale, fara a se confunda cu cele ale agreabilului, intrucat bunurile care se incorporeaza nu produc intotdeauna placere (exemplu, chinina) Ele pot fi si valori-mijloc pentru satisfacerea unor trebuinte spirituale, prin concretizarea in bunuri cum ar fi sali de teatru, de expozitii etc Datorita faptului ca sunt corelate indisolubil dimensiunii bio-psihice, valorile materiale n-au fost recunoscute de toti axiologii ca facand parte din sfera valorilor Windelband si Rickert considerau ca axiosfera cuprinde doar valorile spirituale Ulterior, prin ideea valorilor ca entitati a priori materiale, alogice, Scheler a reusit sa puna in evidenta faptul ca universul axiologic include si valorile agreabilului si pe cele vitale Aproximativ in acelasi timp, la noi, P Andrei teoretiza si el existenta valorilor economice Mai tarziu, T Vianu admitea existenta valorii economice si a valorii vitale, iar L 157 Universitatea Spiru Haret Blaga recunostea valorile utilitare, dar numai pentru om in orizontul lumii date, nu si ca fiinta intru mister Potrivit acceptiei prin care am inteles valorile ca potentialitati, vom conchide ca valorile materiale, ca si cele spirituale, fiinteaza in constiinta generica, specificandu-se insa prin faptul ca sunt entitati care trimit la satisfacerea trebuintelor bio-psihice, neputandu-se realiza numai in constiinta De fapt, cerintele bio-psihice sunt vizate si de reactiile instinctuale ale organismului uman, dar numai spiritul inculca unui proces bio-psihic valente valorice in general, spre deosebire de organismul animal, corpul uman este nu numai insufletit, ci si spiritualizat B) Valorile material-spirituale cuprind doua specii: a) valoarea politica (libertatea politica) si valoarea juridica (dreptatea) Dat fiind faptul ca valorile politice si cele juridice sunt strans legate de interese economice si de clasa, unii axiologi (Blaga, D D Rosca s a ) nu le-au recunoscut ca valori spirituale, iar altii (Windelband, Rickert, Schele s a ) - nici macar ca valori Din punctul nostru de vedere, infaptuirile politice si cele juridice pot fi considerate realizari de valoare, intrucat aspiratia spre libertate politica si nazuinta catre dreptate apartin nu numai constiintei de clasa, ci si spiritului uman Totodata, ele pot fi admise ca tip valoric aparte, situat intre valorile materiale si cele spirituale, pentru ca trebuintele politice si cele juridice sunt ambivalente, prezentandu-se atat ca interese materiale, cat si sub forma unor exigente ale spiritului uman C) Valorile spirituale cuprind urmatoarele tipuri: a) valoarea teoretica (adevarul), b) valoarea morala (binele) c) valoarea artistica (frumosul) si d) valoarea religioasa (sacrul) Este de observat ca valorile spirituale, impreuna cu cele material-spirituale, se disting in functie de formele prin care constiinta se raporteaza la realitate La randul lor, formele constiintei sociale se deosebesc prin obiectul cunoscut si modalitatea cunoasterii Cele doua elemente diferentiatoare isi pun amprenta si asupra valorilor corespunzatoare formelor constiintei, intrucat fiecare valoare se realizeaza intr-un mod specific, prin unirea unui anumit bun (obiect de cunoscut si evaluat) cu o anumita apreciere (modalitate cognitiv-evaluativa) a) Valoarea teoretica (adevarul) se realizeaza, de regula, prin teoriile stiintifice si cele filosofice, deci prin constructii conceptuale in sens gnoseologic, adevarul este un atribut al judecatilor (al propozitiilor afirmative sau negative) si constituie o necesitate a mintii umane Din punct de vedere axiologic, adevarul ca valoare nu este totuna cu cunostinta adevarata, ci presupune pretuirea acesteia ca bun 158 Universitatea Spiru Haret care corespunde setei omului de a cunoaste Asadar, desi realizarea acestei valori implica in mare masura intelectul care obtine cunostintele, totusi ea angajeaza primordial sentimentul, prin atasamentul afectiv fata de cunostinta veridica b) Valoarea morala sau binele exprima nevoia de a te reporta la tine insuti si la ceilalti, cum spune Kant, ca scop in sine si nu numai ca mijloc, i e nevoia de a te adresa umanitatii din om, de a te implini si a contribui si la desavarsirea celorlalti ca fiinte spirituale in consecinta, valoarea morala are ca purtator numai persoana umana, comportamentul acesteia, nicidecum lucrurile Pe de alta parte, ea angajeaza omul nu oricum, in orice fel de conditii, ci, cum spune Spinoza, are ca purtator numai omul liber, nu si pe cel constrans Aplicand la om definitia data de acelasi filosof lucrului liber si celui constrans, vom spune ca liber este omul ce exista si se determina la actiune numai din necesitatea naturii sale, iar constrans - cel care exista si actioneaza determinat de cauze din exterior, potrivnice propriei sale naturi intr-adevar, valoarea morala are drept conditie sine qua non libertatea vointei, deoarece, fiinta naturala si spirituala, dar definibila prin spirit, omul isi afla dimensiunea sa generica, unitatea sa, in sine insusi, ca pol opus laturii biopsihice, astfel incat el nu se poate ridica la umanitate, nu-si poate inalta statura morala decat prin sine insusi, prin propria vointa, afectivitate si ratiune, prin care sa-si subordoneze cerintele biopsihice trebuintelor sale autentic-umane, acelora de fiinta spirituala O anumita persoana poate fi doar indemnata sau stimulata sa se comporte moral, dar nu fortata, constransa Conduita morala este una liber consimtita si, ca atare, ori izvoraste din propria persoana, ori lipseste cu desavarsire Ce-i drept, valoarea morala are si caracter imperativ, ea propunandu-se fiecarui om ca o datorie, un imperativ, o porunca Ne este binecunoscuta "povara celor zece porunci" Dar caracterul constrictiv apartine chiar valorii morale si, deci, spiritului uman El nu este impus din exterior, ci exprima necesitatea inerenta omului ca om, ca existent exemplar printre celelalte specimene, de a se ridica de la nivelul biologic, comun tuturor fiintelor vii, la propriul sau nivel, cel al orizontului spiritual Specificul imperativismului moral iese in evidenta in special in comparatie cu cel al valorii juridice Nerespectarea unei norme morale atrage dupa sine doar oprobiul opiniei publice, dezacordul altor semeni, reprosul acestora, pe cand incalcarea unei legi juridice are drept consecinta pedeapsa stabilita de institutiile de drept, de la amenda contraventionala si pana la sanctiunea penala a privarii de libertate 159 Universitatea Spiru Haret Dat fiind ca omul nu va reusi niciodata sa se manifeste exclusiv ca fiinta spirituala, pentru ca ar insemna sa se dematerializeze si sa se transforme in sfant duh, valoarea morala exprima aspiratia omului nu numai spre esenta sa autentica, ci si spre transcendent, ca spirit pur, desavarsit, absolut c) Valoarea artistica sau frumosul exprima nevoia omului de a gasi corespondente intre planul lumii sale sensibile si cel al lumii suprasensibile Cum cele doua planuri sau orizonturi exista atat in om, cat si in lucruri, valoarea artistica are ca purtator si persoanele si lucrurile De altfel, valoarea artistica se caracterizeaza tocmai prin exprimarea unor continuturi ideatico-afective mijlocite de imagini sensibile Reamintim aici caracterizarea, am zice completa, data de N Hartmann operei de arta ca relatie cu patru termeni, si anume: 1) planul real (sensibil) din fata, 2) planul ireal (spiritual) din spate, 3) spiritul receptorului si 4) spiritul producator al artistului, care, de obicei, ramane in spate Prin cele doua planuri, valoarea artistica se poate referi la orice obiect, atat la fata, cat si, mai ales, la ascunsul sau, de la psihologia si fondul spiritual al omului si pana la manifestarile fenomenale si esenta intregului univers Prin ispitirea spiritului uman si a naturii intregului cosmos, valoarea artistica exprima, ca si celelalte valori spirituale, si nazuinta omului spre transcendent Totodata, prin specificul amintit al aparitiei suprasensibilului in sensibil, a spiritualului in corporal, atat realizarea, cat si receptarea operei de arta necesita simtul intuitiv al creatorului si, respectiv, al receptorului Valoarea artistica este, prin excelenta, intuitiva Este vorba nu de o intuitie elementara, sensibila, ci de o intuitie suprasensibila, apta sa acceada la ceea ce este spiritual d) Valoarea religioasa sau sacrul exprima, in gradul cel mai inalt, nevoia irepresibila a omului de a se transcende prin raportarea la un spirit pur, situat dincolo de om si lume, supranatural, sacralizat, divinizat De aceea, spre deosebire de celelalte valori spirituale, care se raporteaza si ele la esenta ascunsa a omului si a lumii si chiar o sacralizeaza, dar fara a o rupe de latura profana a acestora, sacrul religios presupune un transcendent absolut, care fiinteaza prin sine, independent de real in consecinta, omul religios incearca sa cuprinda sacrul nu prin cunostinte rationale (ca in cazul valorii de adevar), nu prin imagini sensibile (cum este surprins frumosul), ci prin credinta, ca mijloc de identificare cu spiritul divin in acelasi timp, cel putin cel care incearca sa-si apropie divinitatea si prin mijloacele oferite de celelalte valori spirituale, daca nu chiar si omul religios, simte nevoia 160 Universitatea Spiru Haret unei aproximari a divinului si unei proximitati si prin cunoastere, sau prin arta, sau prin morala in acest caz, valoarea religioasa isi pune amprenta asupra celorlalte valori spirituale si a mijloacelor folosite de ele Teologul, cel ce cauta argumente rationale in favoarea existentei lui Dumnezeu , subsumeaza cunostintele rationale adevarului revelat, credintei ca exista Dumnezeu Artistul religios va cauta imagini, semne, care sa sugereze prezenta divinitatii, iar omul moral religios va considera cele zece porunci, ca si celelalte norme morale, ca inspirate de Dumnezeu si le va urma cat se poate de intransigent, fara a incerca sa le concilieze, atunci cand e cazul, cu viata reala, profana * in legatura cu valorile spirituale, in literatura de specialitate se sustine, de regula, ca fiecare tip de valoare spirituala cuprinde o multitudine de valori de tipul respectiv in acest sens, se vorbeste nu de o singura valoare spirituala de un anumit gen, ci de o intreaga clasa, sau chiar de clase subsumate genului respectiv Adevarul isi subsumeaza, bunaoara, adevarurile stiintifice si pe cele filosofice, dar si alte specii de adevar in sfera frumosului intra atat frumosul in sens restrans, cat si gratiosul, sublimul, tragicul, comicul etc Binele cuprinde mila, altruismul, prietenia, indatoririle familiale, profesionale etc Valoarea religioasa se prezinta ca putere divina, bunatate absoluta, omnistiinta, omniprezenta (ubicuitate), pietate etc intrebarea care se poate pune este daca cele subsumate unei valori spirituale tutelare sunt ele insele valori sau sunt numai aprecieri si realizari de valoare Daca atribuim si formelor de manifestare ale unui gen de valoare statut de valori, atunci trebuie sa admitem ca si acele forme se prezinta ca entitati potentiale ale spiritului uman, care trimit irepresibil la transpunerea lor in realitate in acest caz, constiinta generica (spiritul) ar fi strabatuta nu numai de cateva potentialitati majore, corespunzatoare formelor constiintei, ci si de numeroase derivatii ale acestora Este posibil ca spiritul uman sa se prezinte ca o asemenea harta cu numeroase cai potentiale de comunicare cu lumea Cu certitudine insa, structura spiritului omenirii, a constiintei generice, cuprinde, pe orizontala, cele sase forme de constiinta: politica, juridica, teoretica (stiintifica si filosofica), morala, artistica si religioasa si, prin urmare, cele sase tipuri de valori corespunzatoare Dupa opinia noastra, varietatile valorice subsumate unui anumit tip de valoare sunt, mai curand, forme de realizare ale tipului 161 Universitatea Spiru Haret respectiv Bunaoara, orice om poate avea tentatia frumosului, dar unii sunt atrasi de creatiile tragice, altii, dimpotriva, de cele comice La fel, orice om poate fi receptiv la valoarea sacrului si multi chiar invoca divinitatea, dar cei mai numerosi isi doresc un Dumnezeu atotiubitor si iertator si foarte putini il solicita ca judecator suprem si infailibil De aceea, suntem inclinati sa consideram ca omul este orientat, prin constiinta sa generica, doar spre ceea ce am numit tipuri (genuri) de valoare, urmand ca infaptuirea unui tip intr-o forma sau alta sa depinda de nivelurile mai mult sau mai putin generale ale constiintei sale, de aprecierile sale concret-istorice 162 Universitatea Spiru Haret 4 Sistemul si ierarhia valorilor Clasificarea valorilor nu trebuie confundata, cum se intampla uneori, cu sistemul si ierarhia acestora Clasificarea presupune, in principal, existenta unor deosebiri sau si a unor similitudini Un sistem se caracterizeaza nu numai prin elementele sale distincte, ci si prin multiplele conexiuni dintre acestea, unele raporturi putand fi de determinare si ierarhizare in sens strict, o ierarhie se distinge de un sistem considerat in ansamblu, intrucat cuprinde doar raporturile de supraordonare si, respectiv, de subordonare Referitor la ierarhizarea valorica, cei mai multi axiologi sunt de acord ca diferitele tipuri de valori se ordoneaza ierarhic, dar nu impartasesc aceeasi optica in ce priveste stabilirea ierarhiei si, mai ales, explicarea acesteia ca intrinseca sau ca extrinseca naturii valorilor indeobste, axiologii sustin ca exista o ierarhizare concret-istorica, operata de subiectul axiologic in functie de diferiti factori externi naturii valorilor Ei evidentiaza faptul ca fiecare individ, grup socio-profesional, clasa sociala, natiune, societate isi are propriul sau sistem axiologic si ca acesta, la randul sau, este variabil de la o etapa istorica la alta Ei explica, de regula, diversitatea tablelor de valori realizate prin varietatea intereselor si aspiratiilor individuale si sociale, ce ii anima pe oameni in cadrul colectivitatilor din care fac parte in acelasi timp, nu putini teoreticieni admit ca intre tipurile de valori sau chiar in interiorul aceluiasi tip exista si o ierarhie anistorica, rezultata din insasi natura valorilor Astfel, se considera ca valorile materiale sunt inferioare celor spirituale Unii autori adauga ca, la randul sau, fiecare din cele doua mari grupe de valori este structurata ierarhic Ei superiorizeaza valorile vitale in raport cu cele ale agreabilului si avanseaza puncte de vedere diferite cu privire la "scara" valorilor spirituale si, indeosebi, la tipul valorii supreme, care le subordoneaza pe toate celelalte Precum se stie, in antichitate, Platon afirma primatul Binelui, pe care il apropia, dar il si distingea de 163 Universitatea Spiru Haret Divinitate Conceptiile medievale si cele renascentiste au supraetajat valoarea religioasa Conceptiile moderne au instituit in valoare suprema una sau alta din valorile spirituale Dintre contemporani, Max Scheler a considerat ca valorile alcatuiesc o ordine si ierarhie a priori, in care valoarea cea mai inalta o detine "persoana persoanelor", adica Dumnezeu Tot el a stabilit si principalele criterii conform carora o valoare este mai inalta decat alta Le reamintim, pentru o reflectie sporita asupra lor: 1) durabilitate mai mare in cadrul purtatorului material sau spiritual; 2) divizibilitate mai mica (pana la pastrarea integralitatii) in cazul distribuirii in mai multe bunuri sau la mai multe persoane; 3) fundarea pe cat mai putine alte valori (mergand pana la intemeierea prin sine); 4) profunzimea mai mare a necesitatii satisfacute; 5) gradul de relativitate, adica nevoia tot mai scazuta de a adera la un suport O pozitie aparte despre ordonarea valorilor spirituale a fost sustinuta la noi de L Blaga, care a contestat ierarhizarea acestora Plecand de la ideea ca toate valorile spirituale sunt numai aproximari ale Absolutului, fara ca unele sa-l redea intr-o masura mai mare decat altele, el a conchis ca adevarul, binele, frumosul si sacrul se situeaza pe aceeasi treapta de profunzime, fiind la fel de inalte La o concluzie similara ar fi ajuns si T Vianu, daca ar fi staruit mai mult asupra a doua din consideratiile sale, si anume: a) o clasa de valori nu difera ca grad de generalitate de altele si, prin urmare, nu poate fi definita prin alta, de o categorie mai larga; b) fiecare clasa de valori are finalitatea ei intrinseca, ireductibila Dar el a introdus un set de criterii mai putin consistente sau argumentate, prin care, precum stim, a superiorizat valorile personale, spirituale, aderente (conexate cu un singur suport), scopuri, amplificante, integrabile (se sporesc succesiv), integrative (le unifica pe celelalte) in functie de criteriile amintite, a stabilit urmatoarea ordine, pe care o reamintim pentru a evalua daca este suficient de justificata: 1) valoarea teoretica, care ocupa treapta de jos pentru ca este reala (apartine unor constatari, formule etc ) si libera (poate fi conexata unor suporturi diferite); 2) valoarea estetica, pentru ca este si reala si personala (avand ca suport si opera si artistul) si aderenta; 3) valoarea etica, pentru ca este numai personala; 4) valoarea religioasa, pentru ca are ca purtator persoana spirituala a lui Dumnezeu si este integrativa Or, consideram ca elementele de departajare legate de suport (caracterul real sau personal al suportului, caracterul liber sau aderent fata de suport) nu constituie si criterii de ierarhizare si, ca urmare, nu justifica superioritatea frumosului fata de 164 Universitatea Spiru Haret adevar si nici a binelui fata de frumos Cat priveste caracterul integrativ, opinam ca acesta poate fi atribuit nu numai valorii religioase, ci si celorlalte valori spirituale, pentru ca si acestea pot juca rol de liant in viata spiritului De altfel, desi postuleaza valoarea religioasa ca absoluta, totusi T Vianu recunoaste si el ca omul se poate inalta la transcendentul divin si prin valorile de adevar, bine, frumos Din punctul nostru de vedere, valorile comporta ambele tipuri de ierarhizari: atat prin natura lor, cat si prin factori extrinseci ierarhia intrinseca, fiind apriorica, nu poate fi influentata de cele concret-istorice, dar le poate inrauri pe acestea in masura in care oamenii si colectivitatile isi stabilesc preferintele nu numai in functie de interesele lor reale, ci si de cuprinderea intuitiva sau si intelectual-discursiva a ordinii anistorice Practic, ierarhia apriorica nu se infaptuieste niciodata ca atare, in puritatea ei, ci ramane o ordine ideala, realizabila intr-o masura mai mare sau mai mica numai prin intermediul selectiilor operate de oameni, ca fiinte complexe, bio-psihice si social-istorice, naturale si spirituale Dat fiind ca valorile nu pot fi cunoscute in nucleul lor decat intuitiv-afectiv, ele nefiind reductibile rational, nici ierarhia lor ideala nu poate fi descoperita in structura ei veritabila decat tot intuitiv-afectiv, si anume prin emotionabilitatea orientata, intersubiectiva, i e prin sentimentele noastre mai luminoase, impartasite si de ceilalti semeni, sau, cum spunea Rousseau, ascultand glasul inimii atunci cand patimile tac Ce-i drept, in justificarea existentei sau inexistentei unor valori superioare sau inferioare prin insasi natura lor putem aduce si unele argumente rationale, dar, pe langa faptul ca sunt exterioare, ele nu se pot desfasura cu sanse de adevar decat in directia indicata de sentiment Folosindu-ne de rationament mai curand decat de sentiment, vom considera ca, dintr-un anumit punct de vedere, si anume prin faptul ca fiecare tip de valoare satisface o anumita trebuinta sau aspiratie general-umana, indispensabila omului ca om, speciile de valori nu se ierarhizeaza prin insasi esenta lor, toate avand un continut la fel de general si de profund Din alt punct de vedere, luand in considerare faptul ca, desi este alcatuit din trup si suflet, din materie si spirit, omul se defineste totusi prin suflet si, mai profund, prin spirit, vom conchide ca valorile spirituale sunt superioare celor materiale si sentimental, noi resimtim ca este mai important, si pentru noi si pentru comunitate, sa cunoastem, sa ne indeplinim datoria si, in genere, sa ne elevam spiritual, decat sa ne limitam la actele instinctuale de a manca, 165 Universitatea Spiru Haret a bea etc Noi resimtim activitatile biologice nu ca scopuri in sine, ci drept mijloace in vederea savarsirii unor teluri mai inalte, spirituale Tot potrivit unui rationament combinat cu sentimentul, ne dam seama si de faptul ca, in cadrul valorilor inferioare, materiale, cele ale agreabilului sunt mai joase decat cele vitale, resimtite ca fiind mai inalte Sanatatea, energia fizica si intelectuala ne apar ca fiind mai importante decat placerile ^sensibile oferite de diverse bunuri alimentare, vestimentare etc in schimb, nici sentimental si nici, mai ales, rational, nu sesizam, cel putin in ce ne priveste direct si personal, existenta vreunei ordini ierarhice a valorilor spirituale; nu intelegem de ce adevarul, frumosul, binele sau sacrul s-ar superioriza sau inferioriza in raporturile dintre ele, de ce omul de stiinta, artistul, binefacatorul, sau sfantul ar desfasura o activitate mai nobila sau mai putin nobila unul fata de celalalt Dimpotriva, prin rationament, putem conchide ca, in pofida deosebirilor dintre ele, dintre aspiratiile de implinit si dintre mijloacele de a le satisface, cele patru valori superioare se ingemaneaza, asa cum deja am aratat, prin faptul ca, exprimand una sau alta din cerintele spiritului, fiecare din ele vizeaza, in felul sau, un spirit uman desavarsit si, in cele din urma, spiritul suprauman, transcendent in masura in care adevarul este intregul (Die Wahrheit ist die Ganze, spunea Hegel), el se raporteaza, ca adevar filosofic, ca intreg, la un "dincolo" de orice domeniu particular Oferind "semne" si "noduri" (cum ar fi zis Nichita Stanescu) despre ceea ce este semnificativ pentru omul aflat intotdeauna in lume, frumosul ajunge si el sa exprime imagistic "pozitia omului in Cosmos", inclusiv drama raportarii acestuia la divinitate Urmarind desavarsirea spirituala a comportamentului uman, binele se confrunta, la randul sau, cu exigentele unui spirit perfect, divin, iar sacrul presupune raportarea nemijlocita la insusi spiritul divin Din acelasi punct de vedere rational, trebuie sa recunoastem si faptul ca, desi toate valorile spirituale se intalnesc prin raportare la transcendent, totusi adevarul filosofic si sacrul sunt cele care il caracterizeaza cel mai direct si mai mult, deosebindu-se insa atat prin modalitatile de abordare, cat si prin faptul ca filosofia ii confera, de regula, un caracter laic, pe cand, pentru religie, transcendentul este intotdeauna divin in consecinta, s-ar parea ca fie adevarul filosofic, fie sacrul religios, fie ambele ar fi indreptatite sa ocupe cea mai inalta treapta pe scara valorilor spirituale Nu este exclus ca o asemenea posibilitate sa aiba si o anume acoperire in ordinea ideala a axiosferei 166 Universitatea Spiru Haret Dar, tot rational, tocmai prin faptul ca valorile spirituale converg, rezulta ca binele si frumosul pot foarte bine sa pretinda la aceeasi demnitate ca si adevarul filosofic sau sacrul religios De altfel, fara sa se substituie unele altora, valorile spirituale se implica reciproc unele pe altele Cineva care canta divin nu poate fi un om prea rau, sau prea ignorant si nici prea necredincios Un om de stiinta sau un filosof vor fi mai in masura sa infaptuiasca binele, dupa cum vor sti sa vibreze si la poezia sau la sacralitatea tainelor lumii Un altruist poate fi mai receptiv la caracterul dezinteresat al adevarului, la gingasia poeziei, sau la poruncile sacre Un credincios luminat nu va refuza nici argumentul teoretic, nici binele laic, nici frumusetea lumii in ce ne priveste, consideram ca investirea oricarei valori spirituale in rol de valoare suprema nu apartine ordinii ideale a valorilor, ci depinde de preferinta indivizilor si a comunitatilor din care fac parte, mai ales a celor de ordin cultural Un om de stiinta (sau un filosof) va fi inclinat sa supraaprecieze valoarea teoretica, un poet - frumosul, un membru al unei societati caritabile - binele, un cleric - valoarea religioasa in ce priveste formele din interiorul unui anumit tip de valoare, daca pastram ideea ca acestea sunt realizari ale tipului de valoare respectiv, iar nu valori inscrise in potentialitatea spiritului uman, atunci vom conchide ca intre acestea nu exista o ierarhizare ideala, ele comportand numai scalari concret-istorice Asadar, numai in functie de situatie, de context, individul va prefera adevarul stiintific celui filosofic sau invers, comicul tragicului sau invers, indatoririle familiale celor profesionale sau invers, iertarea divina pedepsei divine sau invers etc De altfel, nici ordinea ideala dintre valorile inferioare si cele superioare nu trebuie fetisizata si transpusa dogmatic in viata, ci trebuie folosita ca model care sa fie aplicat si adaptat in functie de imprejurari Sunt situatii in care valorile superioare trebuie reabilitate nu numai ca scop in sine, ci si ca mijloc pentru revigorarea celor inferioare, caci slabirea spiritului, a telurilor celor mai nobile, poate sa duca si la depresie, la devitalizare bio-psihica Mens sana in corpore sano semnifica nu numai ideea ca trupul sanatos este o conditie a insertiei valorilor celor mai inalte, ci si faptul ca mintea cultivata si luminata de valori concura, la randul ei, la realizarea unui corp sanatos De fapt, prin ele insele, prin natura lor, valorile nu se contrapun, ci constituie un tot unitar Cat priveste valorile material-spirituale si cele spirituale, tocmai pentru ca, prin natura lor, acestea se situeaza pe aceeasi treapta de demnitate valorica, cultivarea uneia 167 Universitatea Spiru Haret dintre ele ca valoare suprema, absoluta, de fapt urmarirea ca absoluta a unei anumite realizari a acelei valori, poate duce la intoleranta fata de alte infaptuiri de acelasi tip si, in genere, la o subordonare si, intrucatva, o deformare a specificitatii realizarilor valorice de alt tip intoleranta de orice fel genereaza conflicte intre indivizi si colectivitati, care, din nefericire, pot degenera in confruntari sangeroase, armate 168 Universitatea Spiru Haret 5 "Conflictul valorilor" si sensul vietii si al creatiei Trebuie spus de la inceput ca sintagma "conflictul valorilor", utilizata destul de frecvent de diversi autori, este folosita de noi intre ghilimele, pentru ca o socotim inadecvata, fiind lipsita de acoperire in raporturile dintre valori ca entitati ale spiritului uman in spirit nu exista nici un fel de contradictie intre potentialitatile sale, ci exista unitate si distinctie Unitate, prin insusi faptul ca valorile apartin unuia si aceluiasi spirit, constiintei generice, care este un tot unitar, ordonat si armonios, un "cosmos", iar nu un "haos", in care tendintele sale s-ar nimici reciproc Distinctie, intrucat fiecare tip de valoare afirma o anumita aspiratie umana, bine distincta de celelalte, se exprima printr-o anumita forma (modalitate) a constiintei generice si trimite la un anumit gen de bunuri in care se incorporeaza Asadar, in constiinta generica este loc pentru toate valorile, pentru ca, prin unitate si distinctie, toate sunt indispensabile modelarii omului ca om, toate sunt complementare, absenta oricareia insemnand o grava amputare a spiritului uman, si, in fine, toate comunica intre ele, astfel incat fiecare exprima si ceva din specificul celorlalte, fiecare avandu-si adevarul si binele sau, frumusetea si sacralitatea sa in schimb, consideram ca poate exista un conflict intre realizarile de valoare si, mai ales, intre aprecierile indivizilor, intre cele ale grupurilor mai mici sau mai mari, intre cele ale comunitatilor umane si, se intelege, si in interiorul acestora, inclusiv intre cele ale unuia si aceluiasi individ Diferite realizari valorice pot ajunge sa se contrapuna unele altora nu atat prin natura lor, cat prin anumite dezvoltari si utilizari ale acestora in general, contradictiile se pot manifesta intre afirmarea valorilor pozitive si a celor negative, intre realitatile valorice si cele indiferente valoric, intre creatiile materiale si cele spirituale, intre diferitele tipuri de realizari din sfera creatiei materiale sau din aceea a creatiei spirituale, precum si in interiorul unuia si aceluiasi tip de creatie: politica, juridica, filosofica etc 169 Universitatea Spiru Haret Antagonismul dintre afirmarile valorice pozitive si nuda realitate este la fel de puternic si de frecvent ca si cel dintre valorile pozitive si cele negative in fond, de fiecare data, afirmarea valorilor pozitive presupune atat lupta de transformare a realitatii dupa modelul acestora, cat si invingerea tendintelor valorice opuse, negative Opozitia dintre valori si realitate este atenuata in cazul valorilor materiale, nu pentru ca acestea s-ar obtine mai usor decat cele spirituale, ci pentru ca omul le urmareste nu numai prin constiinta, ci si prin natura lui bio-psihica, prin instinctul de conservare in schimb, opozitia amintita se acutizeaza la maximum in cazul valorilor spirituale, intrucat acestea nu se pot realiza si nu se pot mentine in realitate decat printr-o lupta pe viata si pe moarte intre spirit si materie Mult mai fragile, creatiile spirituale trebuie sa fie mereu protejate si aparate in fata suvoiului navalnic al realitatii brute, lipsite de spiritualitate, opace Opozitia dintre obiectivarile pozitive si cele negative este, la randul sau, presanta si permanenta, caci nici o afirmare pozitiva nu se realizeaza automat, de la sine, ci numai prin invingerea tendintei opuse, prin smulgerea din eroare, prin distantare de rau, prin indepartarea uratului, prin inlaturarea profanului Contradictia dintre creatiile materiale si cele spirituale se manifesta, in principal, atunci cand se inverseaza raportul aprioric de subordonare a materialului fata de spiritual Daca realizarile spirituale sunt transformate in mijloc de satisfacere a trebuintelor materiale, daca cineva intreprinde cercetari stiintifice, sau picteaza, sculpteaza, scrie poezie sau proza, compune muzica, este caritabil, sau evlavios numai pentru a obtine un castig material (pecuniar), el isi va saraci creatiile respective, le va realiza la comanda, le va transforma intr- o afacere, va face concesii puterii sau gustului public, de consum, le va diminua inaltul lor continut spiritual iar daca se va preocupa numai de procurarea bunurilor materiale, fara sa guste catusi de putin creatiile spirituale, inseamna ca spiritul sau s-a ingustat intr-atat, incat nu se va mai distinge radical de celelalte fiinte care traiesc numai "in orizontul lumii date" (Blaga), se va instraina de esenta sa autentic umana Pe de alta parte, tocmai pentru ca valorile materiale sunt scopuri relative, care devin mijloace pentru atingerea celor spirituale, nimeni nu ar putea deveni om de stiinta, filosof, artist, binefacator, sfant, daca nu ar avea o existenta materiala asigurata, un minim de mijloace de subzistenta Conflictul dintre realizarile valorice corespunzatoare diferitelor tipuri de valori materiale se prezinta, de regula, tot ca inversare a ierarhiei apriorice dintre acestea De exemplu, punerea pe primplan a realizarilor 170 Universitatea Spiru Haret agreabilului in raport cu cele vitale poate sa se soldeze cu o depreciere a sanatatii, placerile excesive, cultivarea abuziva a simturilor afectand, precum se stie, organismul uman A fi epicureic nu inseamna a te abandona dezmatului sau desfraului senzorial, caci, contrar unor interpretari eronate, epicureismul a fost o doctrina a cumpatarii, a cultivarii masurate si echilibrate atat a placerilor sensibile, cat si a celor sufletesti A te limita la placerile sensibile inseamna a te comporta cirenaic, a adopta doctrina anticului Aristip din Cirene infruntarea dintre realizarile spirituale de diferite tipuri se prezinta nu sub forma rasturnarii unei ierarhii apriorice, pentru ca intre valorile spirituale nu exista ierarhie ideala, ci, dimpotriva, consta in stabilirea unei superioritati relative, concret-istorice, a unei valori si transformarea ei intr-una absoluta, in speta in considerarea obiectivarii de un anumit tip si chiar a unei anumite obiectivari ca infaptuire suprema, situata deasupra tuturor celorlalte Consecintele unei asemenea absolutizari sunt: transformarea unei anumite realizari intr-o dogma, refuzul altor creatii de acelasi tip, subordonarea fortata a altor genuri de creatie, sau chiar impunerea violenta, prin orice mijloace, inclusiv belicoase, a realitatilor pretins superioare O forma aparte a conflictului dintre diferitele tipuri de realizari spirituale o constituie opozitia dintre stiinta si arta, pe de o parte, si morala, pe de alta parte inca in 1750, in lucrarea intitulata A contribuit progresul stiintelor si artelor la purificarea moravurilor?, autorul, J -J Rousseau, a dat raspuns negativ la intrebarea formulata in titlu Dar, si din argumentarea sa reiese ca amintitele forme ale culturii nu sunt antagonice prin continutul lor valoric, dar pot ajunge sa se situeze opozitiv prin utilizarea lor concret-istorica Astfel, J -J Rousseau, argumenta ca progresul stiintific si cel artistic pot genera un regres moral in cazul in care stiintele si artele sunt: a) cultivate exclusivist, ducand la dezvoltarea intelectului si imaginatiei in detrimentul vointei libere, morale; b) promovate in sens amoral, fara nici un fel de preocupari pentru valentele lor educative; c) afirmate in sens imoral si ireligios, in contrast cu normele morale acceptate de societate; d) preocupate doar de sporirea confortului, de imbogatire si lux, preocupari care contravin cultivarii virtutii O concluzie mai generala care se poate desprinde din analiza rousseauista este aceea ca fiecare gen de creatie spirituala trebuie sa promoveze, in modalitatea sa specifica, si elemente prin care sa stimuleze, iar nu sa franeze, dezvoltarea celorlalte forme ale culturii De exemplu, pentru a se evita un antagonism in raportul 171 Universitatea Spiru Haret stiintei si artei cu religia, este nevoie de o deschidere reciproca, atat a primelor doua forme ale culturii fata de religie, cat si a religiei fata de primele doua stiinta, bunaoara, prin chiar faptul ca se realizeaza prin diversele stiinte particulare, fiecare din ele avand un domeniu de cercetare finit, nu poate conchide asupra inexistentei lui Dumnezeu, ca factor transcendent, infinit Pe de alta parte, credinta intr-un Dumnezeu creator nu poate infirma veridicitatea ideilor stiintifice in consecinta, intre teologi si oamenii de stiinta trebuie sa existe un dialog, iar nu o confruntare, cu intoleranta de ambele parti Opozitiile din interiorul unuia si aceluiasi tip de creatie se manifesta, de obicei, intre afirmarile cu caracter comunitar, de clasa, sau strict individual, generand un exclusivism national, de clasa, sau al unei creatii personale care intra in dezacord cu alte creatii ale altor persoane De exemplu, in plan moral, in perioadele de criza istorica, egoismul dintre indivizi s-a rasfrant asupra egoismului de clasa si a celui national, dupa cum, invers, adversitatea sau chiar ura dintre diferite popoare sau clase aflate in conflict si-a pus amprenta si asupra relatiilor dintre diferiti indivizi care faceau parte din randul claselor sau al comunitatilor opuse in sfera unui anumit gen de obiectivare valorica se pot ivi conflicte si in interiorul individului insusi, cum ar fi opozitia dintre indatoririle familiale si cele profesionale, dintre ideile stiintifice, sau filosofice, sau artistice actuale si cele anterioare etc Opozitiile dintre realizarile cu caracter clasial sau comunitar denota in modul cel mai evident faptul ca in spatele realizarilor valorice care se contrazic se afla contradictiile dintre aprecierile indivizilor, dintre cele ale colectivitatilor umane, dintre modalitatile in care oamenii sau grupurile de oameni se raporteaza la sfera valorilor Dat fiind conflictul dintre realizarile valorice, care mascheaza, de fapt, conflictul dintre aprecierile oamenilor, se pune problema alegerii sensului vietii ca optiune pentru valori Desigur, menirea omului este de a promova toate valorile pozitive si a le recuza pe cele negative si, in genere, de a respecta, pe cat posibil, ordinea ideala a valorilor A promova toate valorile pozitive, caci a te limita la cele materiale inseamna a-ti neglija spiritul, iar a le urmari doar pe cele spirituale inseamna a-ti ignora trupul, asadar, in ambele cazuri, a-ti instraina propria natura Omul poate si trebuie sa deguste diferitele placeri sensibile, stenice, sa-si cultive sanatatea, energia fizica si spirituala, sa promoveze adevarul, sa fie altruist, sa-si educe sensibilitatea artistica, sa resimta fiorul transcendentei divine, al unui 172 Universitatea Spiru Haret dincolo impenetrabil cogitativ A respecta, pe cat posibil, ordinea ideala a valorilor inseamna a pune pe primplan valorile spirituale, fara a le neglija totusi pe cele materiale Dimpotriva, cineva care va inversa raportul dintre material si spiritual, va tinde sa se reduca la dimensiunea sa bio-psihica, se va lasa absorbit de grijile cotidiene, de realul tern, cu fenomenalitatea lui nesfarsita, nu va mai distinge exigenta a ceva mai inalt, superior, nu va mai distinge intre semnificativ si nesemnificativ, va acorda cea mai inalta valoare lucrurilor, faptelor si relatiilor cu cele mai scazute potente valorice, intr-un cuvant se va rataci pe cararile vietii, se va instraina de esenta sa autentic umana Astfel configurat, ca asumare a tuturor valorilor pozitive si a raporturilor ideale dintre acestea, sensul vietii este valabil pentru oricine, fie creator, fie numai receptor al creatiilor realizate De altfel, distinctia dintre creator si receptor devine relativa, in masura in care receptorul, prin insusi actul asimilarii creatiilor, le resemnifica, le confera noi si noi intelesuri, iar creatorul nu ar putea produce ceva nou, fara sa se raporteze receptiv la creatiile culturale anterioare Desi aparent simplu de stabilit, sensul vietii nu se constituie, totusi, de la sine si fara efort, pentru ca intotdeauna au existat si vor exista diferente intre ordinea ideala a valorilor si multiplele lor ierarhii reale, instituite in diferite culturi, in diferite epoci istorice, de grupuri umane distincte, de indivizi singulari si irepetabili in diversitatea reala deconcertanta a tablelor de valori principalul punct de reper il constituie ordinea ideala, iar nu una sau alta din ierarhiile reale, mai ales in cazul in care acestea sunt nu doar deosebite, ci si opuse Pentru creator, si anume pentru cel dedicat trebuintelor spiritului, sensul existentei sale intru creatie este intrucatva diferit de cel obisnuit nu numai prin puterea sa de a adauga un novum la creatiile existente, ci si prin faptul ca este absorbit de destinul sau creator Personalitatea renunta, de regula, la multe din placerile sensibile, nu se preocupa de procurarea bunurilor economice si, nu o data, neglijeaza chiar si cultivarea valorilor vitale, nu pentru ca n-ar acorda pretuirea cuvenita si acestor tipuri de valori materiale, ci pentru ca este cucerit de cele spirituale, iar realizarea acestora necesita efort sustinut si timp indelungat, de fapt nelimitat, care depaseste o viata de om, caci idealul nu poate fi transpus niciodata pe deplin in real Mai mult, in contemporaneitate, datorita cresterii in complexitate a creatiei din orice domeniu, tipul creator nu se mai poate afirma, ca in antichitate sau in Renastere, drept homo universalis, fiind constrans sa se 173 Universitatea Spiru Haret limiteze, de cele mai multe ori, la un singur gen de creatie, iar in genul respectiv, la o singura specie, sau, cel mult, la cateva inrudite Este foarte greu ca unul si acelasi om sa mai fie azi si genial om de stiinta si artist de geniu, dar poate fi creator in bio-chimie, sau in astro-fizica, sau atat in poezie, cat si in proza Oricum, nu este nici imposibil sa fie deopotriva matematician si poet (Dan Barbilian - ion Barbu), sau poet si filosof (Lucian Blaga) etc Asadar, intr-una din situatiile extreme, marelui creator i-ar putea lipsi polivalenta pasionatului "consumator" de cultura, dar mai cert este cazul unei disponibilitati mai profunde, fie si nerealizate, pentru multitudinea valorilor spirituale, mai ales in cazul in care este vorba de filosof 174 Universitatea Spiru Haret BiBLiOGRAFiE Aiftinca M , Valoare si valorizare, Editura Academiei, Bucuresti, 1994 Andrei P , Filosofia valorii, in Opere sociologice, i, Editura Academiei, Bucuresti, 1983 Andrei P , Despre procesul de cunoastere si recunoastere a valorilor, in op cit , ed cit Andrei P , Personalitatea ca valoare sociala, in op cit , ed cit Andrei P , Despre ideal, in op cit , ed cit Bagdasar N , Filosofia contemporana a istoriei, Editura Societatea Romana, Bucuresti, 1930 Blaga L , Trilogia valorilor, in Opere, vol 10, Editura Minerva, Bucuresti, 1987 Boboc Al , Confruntari de idei in filosofia contemporana, Editura Politica, Bucuresti, 1983, cap V Boboc Al , Etica si axiologie in opera lui Max Scheler, Editura stiintifica, Bucuresti, 1971 Boboc Al , Nicolai Hartmann si realismul contemporan, Editura stiintifica, Bucuresti, 1973 Culic N , Valoarea - dimensiune a existentei umane, Editura stiintifica, Bucuresti, 1988 Dilthey W , Delimitarea stiintelor spiritului, in Filosofia contemporana in texte alese si adnotate de Al Boboc si i N Rosca, partea i, Editura Universitatii, Bucuresti, 1986 Durkheim E , Judecati de valoare si judecati de realitate, in Filosofia contemporana Texte alese, traduse si comentate de Al Boboc si i N Rosca, Editura Garamond, Bucuresti (fara an) Florian M , Recesivitatea ca structura a lumii, ii, Editura Eminescu, Bucuresti,1983, cap 26 (Existenta - valoare) Grunberg L , Axiologia si conditia umana, Editura Politica, Bucuresti, 1972 Gulian C i , introducere in etica noua, Editura de Stat, Bucuresti, 1946 175 Universitatea Spiru Haret Gulian C i , Axiologie si istorie De la Zarathustra la Hegel, Editura Academiei, Bucuresti, 1987 Gulian C i , Axiologie si istorie in gandirea contemporana, Editura Academiei, Bucuresti, 1991 Hartmann N , Estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1974, partea a treia, sectiunea i (Valorile estetice) Hartmann N , Vechea si noua ontologie si alte scrieri filosofice, Editura Paideia, Bucuresti, 1997 ivanciu i C , Fiinta si valoare in gandirea filosofica a lui Louis Lavelle, Editura Academiei, Bucuresti, 1979 Kant imm, Critica ratiunii pure, introducere, Editura stiintifica, Bucuresti, 1969 Muresan V , Valorile si criteriile eficientei, Editura Politica, Bucuresti, 1986 Pascadi i , idealul si valoarea estetica, Editura Politica, Bucuresti, 1966 Pascadi i , Din traditiile gandirii axiologice romanesti, Editura stiintifica, Bucuresti, 1970 Rambu N , Filosofia valorilor, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1997 Rickert H , Obiectul cunoasterii, introducere, in Filosofia contemporana Texte alese, traduse si comentate de Al Boboc si i N Rosca, Editura Garamond, Bucuresti (fara an) Rosca D D , Existenta tragica, Editura stiintifica, Bucuresti, 1963 Rosca D D , Valori vesnice, in Studii si eseuri filosofice, Editura stiintifica, Bucuresti, 1970 Rosca D D , ideal de viata, in Studii si eseuri filosofice, ed cit Sartre J -P , L’existentialisme est un humanisme, Ed Nagel, Paris, 1946 Scheler Max, Le formalisme en ethique et l’ethique materielle des valeurs, Paris, 1957 Scheler Max, Omul resentimentului, Editura Trei, Bucuresti, 1998 Vianu T , introducere in teoria valorilor intemeiata pe observatia constiintei, in Opere, 8, Editura Minerva, Bucuresti, 1979 Vianu T , Originea si valabilitatea valorilor, in Opere, 8, ed cit Vianu T , Filosofia culturii, sectiunile Teoria formala a culturii si Conflictul si unitatea valorilor, in Opere, 8, ed cit Xenopol A D , Notiunea valorii in istorie, in Scrieri alese, Editura stiintifica, Bucuresti, 1967 176 Universitatea Spiru Haret UNiVERSiTATEA DE STAT DiN MOLDOVA Georgeta STEPANOV Laura TUGAREV ART JURNALiSMUL iN PRESA DiN REPUBLiCA MOLDOVA Aprobat de Senatul USM Chisinau, 2019 CZU 070:008(478) S 83 Recenzenti: Victor Moraru, membru corespondent al ASM; Alexandru Bohantov, doctor conferentiar universitar Descrierea CiP a Camerei Nationale a Cartii Stepanov, Georgeta Art jurnalismul in presa dinRepublica Moldova Monografie   Georgeta Stepanov Laura Tugarev; Univ de Stat din Moldova - Chisinau: CEP USM 2019 -236 p Bibliogr: p 208-225 (218 tit ) - 100 ex iSBN 978-9975-142-94-6 070:008(478) S83 iSBN 978-9975-142-94-6 © G STEPANOV L TUGAREV 2019 © CEP USM 2019 CUPRiNS CUVaNT-iNAiNTE 5 1 REPERE TEORETiCE ALE COMUNiCaRii MEDiATiCE CULTURALE 1 1 Definitii, concepte si roluri ale culturii 8 1 2 Comunicarea mediatica si cultura: interferente 20 1 3 Concluzii la capitolul 1 34 2 CONCEPTUALiZAREA FENOMENULUi ART JURNALiSM 2 1 Artjurnalismul: aspecte definitorii 36 2 2 Orientari actuale in cercetarea art jurnalismului 49 2 3 Concluzii la capitolul 2 62 3 SPECiFiCiTATEA si CADRUL FUNCtiONAL AL ART JURNALiSMULUi 3 1 Caracteristici ale art jurnalismului 64 3 2 Cadrul functional al art jurnalismului 83 3 3 Concluzii la capitolul 3 99 4 ART JURNALiSMUL iN PRESA SCRiSa DiN REPUBLiCA MOLDOVA: CONDitii DE MANiFESTARE 4 1 Locul, rolul si functiile produselor mediatice culturale in presa generalista 101 4 2 Conditii de manifestare si functii ale art jurnalismului in presa specializata 115 4 3 Concluzii la capitolul 4 127 5 MODALiTati DE ORGANiZARE si VALORi ALE produsElor MEDiATiCE CULTURALE 5 1 Tipuri de creatie si continuturi in art jurnalism 129 5 2 Produse mediatice culturale: genuri si specii 143 5 3 Concluzii la capitolul 5 155 3 6 ART JURNALiSMUL DiN REPUBLiCA MOLDOVA: CONtiNUTURi si FORME DE EXPRESiE 6 1 Genuri si continuturi ale produselor culturale din publicatiile periodice generaliste 157 6 2 Genuri si continuturi ale art jurnalismului in publicatiile periodice specializate 178 6 3 Concluzii la capitolul 6 201 iN LOC DE iNCHEiERE 203 BiBLiOGRAFiE 208 ANEXE 226 Anexa 1 Forme de expresie ale produselor culturale din presa generalista 226 Anexa 2 Diapazonul tematic al produselor culturale din presa generalista 228 Anexa 3 Realitatea interna si cea externa reflectate in produsele culturale din presa generalista 229 Anexa 4 Autorii produselor culturale din presa generalista 230 Anexa 5 Forme de expresie ale produselor jurnalistice din presa specializata in art jurnalism 231 Anexa 6 Diapazonul tematic al produselor din presa specializata in art jurnalism 232 Anexa 7 Realitatea interna si cea externa reflectate in produsele din presa specializata in art jurnalism 233 Anexa 8 Autorii produselor jurnalistice din presa specializata in art jurnalism 234 Anexa 9 Definitii ale art jurnalismului 235 4 CUVANT-iNAiNTE Art jurnalismul este o sintagma de origine anglosaxona, care s-a impus ca un nou termen de specialitate pentru sintagma traditionala jurnalism cultural jurnalism pe domeniul culturii El s-a infiltrat si a fost asimilat de mediile lingvistice de specialitate din majoritatea tarilor Europei, inclusiv din Rusia, precum si din SUA, Canada, israel etc , devenind, in prezent, substitut al sintagmei initiale in mediul lingvistic romanesc notiunea de art jurnalism nu a inlocuit notiunea de jurnalism cultural, ci s-a afirmat drept echivalent alternativa semantica a acesteia in virtutea acestui fapt, lucrarea in cauza va utiliza ambii termeni, considerandu-i sinonime absolute Un argument in plus in ceea ce priveste utilizarea termenului de art jurnalism in cadrul prezentului studiu este si faptul ca presa din Republica Moldova reflecta in paginile sale specializate in cultura, prioritar, evenimente ce consemneaza aparitia unor produse de arta si sau finalitati culturale, care si reprezinta obiectul de investigatie al acestui tip de jurnalism Art jurnalismul poate fi definit drept produsul rezultat din convergenta fenomenului mediatic cu cel cultural, care reflecta, analizeaza si interpreteaza realitatea din domeniul culturii si transmite maselor valori, practici si experiente culturale identitatea lui rezida in caracteristicile, rolurile si functiile pe care le realizeaza, in mijloacele de exprimare ale continuturilor si in formele de expresie ale materialelor pe care le pune in circuitul informational in prezent, el constituie un element esential al presei scrise, manifestandu-se fie ca parte integranta a discursului produselor cu caracter generalist, fie ca produs specializat Dat fiind acest fapt, cercetarea art jurnalismului ca fenomen mediatic este cat se poate de actuala, importanta ei fiind determinata de necesitatea stiintifica de studiere si de generalizare a tendintelor principale in evolutia lui, de elucidare a naturii functionaliste a acestuia in contextul stiintelor contemporane ale comunicarii Scopul studiului in cauza consta in cercetarea conditiilor de manifestare ale art jurnalismului in presa scrisa din Republica Moldova 5 si in identificarea functiilor, continuturilor si formelor de expresie ale produselor culturale, atestate atat in publicatiile periodice generaliste, cat si in cele specializate Pentru atingerea acestui scop, investigatia stiintifica a fost orientata spre realizarea unui sir de obiective, printre care: cercetarea culturii din perspectiva rolurilor si formelor ei de manifestare in societatile contemporane, studierea interferentelor dintre comunicarea mediatica si cultura, analiza abordarilor teoretico-con-ceptuale ale fenomenului art jurnalism, cercetarea caracteristicilor si functiilor art jurnalismului, analiza continuturilor, formelor de expresie si conditiilor de manifestare ale produselor de art jurnalism in presa generalista si in cea specializata pe domeniul culturii din Republica Moldova etc Noutatea stiintifica a lucrarii consta in elucidarea specificitatii art jurnalismului in presa scrisa prin identificarea caracteristicilor si particularitatilor lui si prin determinarea functiilor pe care acest gen de jurnalism le indeplineste in publicatiile periodice generaliste si in cele specializate in cultura Or, lucrarea pentru prima data abordeaza conceptual si metodologic cercetarea unei probleme de valoare, urma-rindu-se analizarea, in primul rand, a informatiilor care ofera posibilitatea conceptualizarii art jurnalismului drept activitate mediatica cu identitate proprie Studiul pune in circuitul stiintific informatii principial noi cu referire la: - interferentele dintre cultura si jurnalism; - locul si rolul art jurnalismului in presa scrisa din Republica Moldova; - misiunea sociala a art jurnalismului contemporan; - caracteristicile si particularitatile artjurnalismului; - conditiile de manifestare ale art jurnalismului in publicatiile generaliste si in cele specializate; - functiile mediatice ale art jurnalismului din aceste doua tipuri de publicatii periodice; - problematica art jurnalismului in presa generalista si in cea specializata; 6 - specificul continuturilor produselor de art jurnalism in publicatiile periodice generaliste si in cele specializate; - genurile jurnalistice traditionale si cele specifice artjurnalismului prin intermediul carora este valorificata realitatea culturala; - mijloacele prin care art jurnalismul poate fi revigorat in presa scrisa din Republica Moldova Asadar, lucrarea in cauza reprezinta o viziune de ansamblu asupra specificitatii si conditiilor de manifestare ale art jurnalismului in presa generalista si in cea specializata din Republica Moldova si urmareste introducerea in circuitul stiintific a informatiilor care ofera posibilitatea conceptualizarii art jurnalismului drept activitate mediatica cu identitate proprie Sub aspect teoretic, studiul poate servi drept punct de reper in elaborarea unor lucrari stiintifice noi privind art jurnalismul, in general, si manifestarea art jurnalismului in presa generalista si sau specializata, in particular Sub aspect practic, rezultatele cercetarilor pot servi drept baza metodologica pentru revizuirea politicilor editoriale ale publicatiilor periodice in vederea reconceptualizarii rolului si locului art jurnalismului in continuturile lor, precum si in redirectionarea demersurilor editoriale culturale ale acestora spre dimensiunea evaluativ-interpretativa 7 1 REPERE TEORETiCE ALE COMUNiCaRii MEDiATiCE CULTURALE Comunicarea mediatica si cultura au devenit, in prezent, doua notiuni strategice in evolutia fireasca a lumii contemporane Convergenta acestora a generat un impact deosebit asupra orizontului cultural al indivizilor sociali, in particular, si asupra societatilor, in general, asigurand migratia de idei si de forme culturale dintr-o societate in alta si accesul deschis al oamenilor la cultura universala, la standardele si modelele culturale specifice diferitor popoare Cultura poate fi definita drept totalitate a cunostintelor, operelor, lucrarilor materiale si imateriale, care au aparut in procesul de evolutie a civilizatiei, iar comunicarea mediatica - drept totalitate a textelor si imaginilor mediatice despre evenimentele, problemele, fenomenele din si despre realitatea cotidiana, care, in rezultatul unor procese, tehnici si practici operationale, s-au materializat in forma de stiri, interviuri, reportaje, editoriale, comentarii, analize etc , fiind puse in circuitul informational de catre un canal media iese in evidenta faptul ca, atat cultura, cat si comunicarea mediatica pot fi interpretate si ca proces de creatie, dar si ca rezultat al unor acte de creatie, ceea ce impune clarificarea sensurilor pe care dictionarele si studiile contemporane le atribuie acestor doua notiuni, precum si identificarea misiunilor sociale pe care acestea le indeplinesc in societatile contemporane Comunicarea mediatica pe domeniul culturii - fenomen care a aparut in rezultatul apropierii culturii de comunicarea mediatica si viceversa, isi are specificul sau, care urmeaza a fi cercetat si expus in acest capitol 1 1 Definitii, concepte si roluri ale culturii Fenomenul cultural si cultura constituie baza art jurnalismului, de aceea identificarea sensurilor pe care le atribuie acestor notiuni dictionarele si studiile contemporane devine un obiectiv absolut ne 8 cesar pentru elucidarea aspectelor conceptuale si functionale ale art jurnalismului Dictionarele contemporane propun pentru termenul cultura explicatii foarte variate, in functie de unghiul de abordare a acestei notiuni Pentru mai multa claritate in definirea acestei notiuni, in continuare vom trece in revista doar acele abordari care prezinta interes pentru cercetarea noastra Astfel, conform Dictionarului de neologisme , cultura este (1) totalitatea valorilor materiale si spirituale create de omenire in decursul vremurilor si (2) totalitatea vestigiilor materiale (unelte, ceramica, podoabe, arme, locuinte, asezari etc ) si spirituale (manifestari artistice, magice-religioase si funerare) pastrate, prin intermediul carora poate fi reconstruita imaginea comunitatii omenesti dintr-o anumita epoca in aceste doua sensuri ale notiunii discutate este scos in evidenta caracterul generalist al ei Dictionarul la care ne referim, in pofida faptului ca propune doua explicatii, limiteaza termenul cultura strict la valorile spirituale si la cele materiale Noul dictionar explicativ al limbii romane , de asemenea, propune pentru termenul cultura doua sensuri: (1) totalitatea valorilor materiale si spirituale create de omenire pe parcursul istoriei si (2) cunostinte vaste din diferite domenii, pe care le poseda cineva Astfel, sursa in cauza ii atribuie termenului cultura nu doar valorile existente, ci si cunostintele acumulate, extinzand, in asa fel, semnificatia termenului respectiv in aceeasi maniera este abordata cultura si in Marele dictionar de neologisme Spre deosebire de alte surse, acesta puncteaza explicatiile, raportandu-le la individ, in particular, si la mase, in general in acest dictionar este evidenta abordarea conceptului din perspectiva utilitatii lui pentru individul social: (1) ansamblul de cunostinte necesare unui individ in viata zilnica si (2) ansamblul de cunostinte si de valori cu care masele vin in contact prin participare sau prin asimilare Explicatiile cuprinse in definitia termenului cultura din ultimele doua surse ne sugereaza ca cel care da forma si dimensiune culturii este omul, care tinde sa anticipeze cautarea adevarului, a libertatii, a divinitatii Asimiland cultura, individul isi modeleaza personalitatea 9 dupa anumite valori si principii, intrucat cultura promoveaza modele de actiune si de comportament, de atitudini, de perceptii si de evaluare a unor elemente de baza ale realitatii sociale Cultura, la randul ei, evolueaza datorita acumularii permanente a cunostintelor si implementarii lor in practica sociala Acesta este un proces lent si de durata, ce se manifesta in toate formele si structurile prin care se exprima cunostintele si constiinta de sine a unei societati, avand drept rezultat aparitia unor noi mecanisme de afirmare a creatiei umane, de conservare si de dezvoltare a experientei sociale si cognitive Cele mai multe sensuri ii atribuie termenului cultura Dictionarul explicativ al limbii romane Din sirul de explicatii propuse de aceasta sursa, relevante pentru studiul de fata sunt urmatoarele: - totalitatea valorilor morale si spirituale create de omenire si a institutiilor necesare pentru comunicarea acestor valori; - faptul de a poseda cunostinte variate in diverse domenii; totalitatea acestor cunostinte; nivelul (ridicat) de dezvoltare intelectuala la care ajunge cineva Evident, lucrarea la care ne referim pune in valoare doua concepte-cheie: (1) cunostintele si valorilor morale, adica lumea spirituala fie a unor indivizi, fie a unor colectivitati sau fie chiar a unor societati si (2) totalitatea institutiilor care asigura diseminarea acestor valori Conform acestei abordari, mass-media se include, implicit, in categoria institutiilor de cultura, intrucat, in prezent, ea este canalul optim, prin care elementele de cultura sunt diseminate maselor Specialistii in diverse domenii, precum antropologie sociala sau culturologie, de asemenea, propun pentru termenul cultura variate definitii explicatii Astfel, antropologul E B Tylor defineste cultura drept "complex care include cunoasterea, credintele, artele, dreptul, morala, obiceiurile, pe care si le-a insusit omul ca membru al societatii" Observam ca cercetatorul ia in consideratie, prioritar, elementele de continut ale culturii, propunand o viziune foarte extinsa, care include chiar morala si dreptul Din definitia canonica a culturii (E B Tylor, 1871), mentioneaza i V Boldureanu, putem observa care este extinderea domeniului de referinta al culturii: "( ) cuvantul cul 10 tura sau civilizatie, in sensul sau einografic cel mai raspandit, desemneaza acel tot complex ce cuprinde stiintele, credintele, artele, morala, legile, obiceiurile si celelalte aptitudini si deprinderi dobandite de om ca membru al societatii" B Valade sintetizeaza trasaturile conceptului de cultura, specificand ca cultura "nu constituie un ideal; ea nu reprezinta nici un aspect normativ Ea constituie o totalitate a idealurilor, normelor si valorilor unei societati" Cercetatorul promoveaza ideea conform careia, cultura constituie baza existentei indivizilor, comunitatilor, societatilor sau chiar a popoarelor, intrucat ea determina felul de a fi al acestora, modul lor de a gandi si de a actiona in toate situatiile si in toate domeniile vietii Aceeasi opinie o promoveaza si cercetatorul E Vlad care, in lucrarea Perspective critice asupra globalizarii culturale, sustine ca "bunurile culturale transmit si exprima idei, simboluri, moduri de viata Ele ofera informatie si divertisment, contribuie la constructia identitatii si influenteaza practicile culturale in sanul comunitatilor" i V Boldureanu, in lucrarea Cultura populara banateana , extinde aceasta idee, demonstrand ca in notiunea de cultura se includ procesele socioumane de mare complexitate, care insotesc indivizii si comunitatile la toate etapele societatii, inca de la constituirea premiselor organizarii sociale a omului Cercetatorul, de asemenea, pune in discutie "caracterul inexorabil" al culturii intr-o alta lucrare, Universul legendei , acesta demonstreaza ca premisele organizarii sociale a umanitatii n-au fost ele insele sociale (logic nu se poate ca o entitate - "socialul" - sa-si preceada ca atare nasterea propriei esente), ci culturale, ori, mai bine zis, cultice, cultuale in opinia acestuia, cultura nu este produsul evolutiei sociale a omului, ci, din contra, anume ea este generatorul premiselor organizarii sociale si, respectiv, a tuturor relatiilor si proceselor sociale ulterioare Cercetatoarea M Bulgaru sustine: "Cea mai vehiculata definitie a culturii este cea in sens larg care reprezinta totalitatea valorilor materiale si spirituale create in procesul de afirmare a omului ca om - proces ce evidentiaza progresul omenirii in cunoasterea, transformarea 11 si stapanirea naturii, a societatii si a cunoasterii insasi" Totodata, autoarea propune si o definitie proprie a culturii, conceputa din perspectiva sociologica: "ansamblul modelelor de gandire, atitudine si actiune care caracterizeaza o populatie sau o societate, inclusiv materializarea acestor modele in lucruri" in opinia ei, cultura cuprinde atat elemente ideale (credinte, norme, valori, simboluri, modele de actiune etc ), cat si elemente materiale (unelte, locuinte, imbracaminte, mijloace de transport etc ) si reprezinta un set de raspunsuri standardizate necesare pentru interactiunea unor indivizi cu ceilalti membri ai societatii Din cele relatate reiese ca numarul explicatiilor sensurilor propuse de diferite dictionare si studii pentru termenul cultura, respectiv, si numarul definitiilor date de catre diferiti cercetatori termenului cultura este foarte mare, intrucat fiecare dintre ei abordeaza acest concept din diferite perspective "Edward Sapir considera ca diversitatea de sensuri in care circula termenul de cultura poate fi grupata in 3 categorii: 1) cultura in sens tehnic, folosit indeosebi de catre einologi si istorici, sens care vizeaza unificarea tuturor elementelor vietii umane, atat materiale, cat si spirituale, cultura fiind astfel coextensiva omului si identica cu notiunea de civilizatie; 2) cultura in intelesul de ideal al personalitatii, de ideal individual in ceea ce priveste instruirea si educatia; 3) cultura in sens de spirit sau geniu al unui popor" Astfel, cultura in sens tehnic include, intre altele, si suporturile tehnice ale diferitor elemente ale sistemului mass-mediei - canalele de difuzare in mase a culturii, acestea fiind un rezultat al progresului umanitatii si al civilizatiei umane Evolutia culturii tehnice a determinat modificarea formelor culturii, inclusiv ale celor media-tice, contribuind, totodata, la intensificarea ritmului de diseminare a informatiilor din domeniul culturii si la extinderea arealului lor de acoperire mediatica Cultura in intelesul de ideal al personalitatii se refera la cultura profesionala a jurnalistului si la cea institutionala a colectivelor redactiilor Cultura profesionala a jurnalistului include: credintele, 12 valorile, simbolurile, traditiile, principiile deontologice etc , intr-un cuvant, tot ceea ce formeaza baza modelelor de actiune si de comportament profesional Cultura in sens de spirit sau geniu al unui popor reprezinta pentru mass-media, in general, un element constitutiv al diapazonului ei tematic, iar pentru art jurnalism - subiectul lui nemijlocit si prioritar de reflectare interpretata ca proces sau ca act de creatie, cultura se caracterizeaza prin acumulare de cunostinte si de opere si este un rezultat al civilizatiei "Mai limpede spus, termenul are doua mari acceptiuni Pe de o parte, cultura este un produs al societatii care inglobeaza ansamblul cunostintelor, al limbajului codificat, al modelelor de practici, al sistemelor de reprezentari si de valori, al miturilor care se impun indivizilor Pe de alta parte, cultura corespunde unei miscari creatoare in toate domeniile vietii sociale ( ) Pretutindeni, ea este mediatorul prin care oamenii cauta sa-si depaseasca conditia si sa creeze o lume noua Ea este prezenta in toate formele vietii sociale, ca produs si ca motor al transformarilor" Asadar, cultura reprezinta o combinatie dintre cunostintele, convingerile individului si normele sociale pe care acesta le adopta si, ulterior, le transmite viitoarelor generatii Ea este unul dintre cei mai importanti factori de socializare, intrucat contribuie la reglementarea diferitor sfere ale interactiunii intre oameni, incepand cu comunicarea de zi de zi si pana la functionarea economiei mondiale Astfel, constatam ca, per ansamblu, cultura are diferite minsiuni sociale si se manifesta in diferite moduri in societate Printre cele mai importante minsiuni sociale ale culturii se numara misiunea de a crea valori si simboluri, de a cultiva indivizii sociali, de a fortifica relatiile sociale, de a crea necesitati noi si de a cataliza dezvoltarea economica, esenta carara o vom analiza-o in cele ce urmeaza Cultura pastreaza si transmite cunostinte Cultura este, in acelasi timp, mijloc de manifestare a identitatii nationale (care asigura supravietuirea unei natiuni) si mijloc de cultivare a patrimoniului si a dialogului cultural universal Cultura este un proces viu, in 13 care se reflecta aspiratiile fiecarei generatii Ea nu se limiteaza doar la cunoasterea lumii, ci se implica si in organizarea proceselor de cunoastere a lumii, promovand concepte bazate pe multiculturalism, toleranta, pluralism de opinii etc Experientele culturale din trecut ofera posibilitatea de a crea in prezent politici culturale adecvate care, puse in concordanta cu politicile economico-sociale, pot contribui la diminuarea inegalitatilor culturale existente Astfel, procesul de pastrare si de transmitere a culturii este esential pentru orice societate, pentru ca libertatea, egalitatea, echitatea, responsabilitatea, solidaritatea si alte valori democratice nu pot fi cultivate in afara componentei culturale Orice popor isi are propriul sau port popular si patrimoniu cultural imaterial, care reprezinta totalitatea elementelor creatiei traditionale autentice, valoroase din perspectiva istorica si culturala, care sunt imbogatite permanent si transmise din generatie in generatie Elementele creatiei traditionale (folclorul) sunt exprimate in forme literare, muzicale, coregrafice sau teatrale, precum si in practici, reprezentari, expresii, cunostinte si abilitati de a produce si de a folosi instrumente, obiecte, artefacte, vestimentatii specifice, accesorii si spatii culturale asociate lor Toate acestea sunt parte integranta a culturii unor comunitati, grupuri si, dupa caz, a unor persoane Ele s-au pastrat fiind transmise de la mama la fiica, de la tata la fiu, de la o generatie la alta De altfel, folclorul si in prezent continua sa fie un izvor nesecat de informatii privind traditiile, datinile si obiceiurile populare informatii privind societatea romaneasca din secolul al XlX-lea -incepand cu sarbatorile, traditiile si obiceiurile acesteia, cu matricea familiala si educatia copiilor, cu relatiile sociale si legaturile ierarhice, existente la acel moment intre exponentii diferitor grupuri si paturi sociale, cu folclorul, dansurile populare, cu cele de salon (la moda pe atunci) si pana la activitatile cotidiene din mediul rural si din cel urban - toate pot fi acumulate atat din cartile de istorie, cat si din presa de la acel moment, indeosebi din revistele Dacia Literara si Convorbiri literare Aceste aspecte insa au fost redate mai amplu si mai detaliat in lucrarile literare semnate de scriitorii timpului, asa precum: Vasi- 14 le Alecsandri, Costache Negruzzi, ion Creanga, ion Luca Caragiale, loan Slavici s a Cultura creeaza valori si simboluri Cultura reprezinta tot ceea ce apare in urma activitatii oamenilor, ca rezultat al gandirii si muncii acestora si determina modul de viata al unei societati Un exemplu semnificativ, in acest context, sunt activitatile culturale de amploare, care au devenit simboluri ale orasului in care acestea au loc Astfel, Carnavalul este un simbol al Venetiei din italia, dar si al orasului Rio din Brazilia; Festivalul international de film este asociat fie cu orasul Cannes din Franta, fie cu orasul Berlin din Germania, fie cu orasul Sochi din Rusia Unele activitati culturale au devenit chiar simboluri de tara De exemplu, Festivalul Trandafirilor a devenit un simbol al Bulgariei; Festivalul Lalelelor - al Olandei; Festivalul Lavandei (Le Corso de la lavande) - al Frantei; Oktoberfest - al Germaniei; Festivalul Sighisoara Medievala - al Romaniei si in Republica Moldova exista asemenea manifestari culturale Ne referim la Festivalul Vinului si la cel al Tulburelului, care, in timp, au devenit nu doar atractii turistice, ci chiar simboluri culturale, un fel de brand de tara Noi valori culturale pot aparea in rezultatul transferului de elemente ale unor culturi specifice natiunilor de elita catre culturile altor popoare Datorita fenomenului globalizarii, unele sarbatori culturale, gen: Halloween, Ziua Sfantul Valentin, Festivalul Tomatina etc au fost asimilate de alte popoare, devenind valori ale culturii acestora indeosebi pentru tineret, acestea au devenit simboluri ale libertatii, creativitatii si posibilitatilor nemarginite de realizare Cultura de a te imbraca, friza, barbieri intr-un anumit fel, de asemenea poate crea simboluri in prezent, barba, mustatile si parul lung au devenit un simbol al creativitatii, iar barbatilor care detin asemenea podoabe, de regula, li se atribuie apartenenta la diferite bresle de creatie Astfel, persoanele care poarta barba, mustati si par lung mai curand vot fi asociate cu oamenii de arta - scriitori, pictori, poeti, cineasti etc , decat cu preotii, cum era, de exemplu, alta data Totodata, parul tuns foarte scurt a devenit un simbol al puterii si, prin implicit, al sportivilor Astfel, un tanar aproape ras pe cap poate fi asociat cu 15 persoanele din lumea sportului, mai exact, cu cele care se ocupa cu luptele martiale Cultura cultiva Creativitatea si inteligenta au la baza o cultura generala vasta Cultura generala a indivizilor sociali este influentata de culturile specifice timpului si societatilor in care acestia traiesc si se dezvolta, precum si de elementele culturale specifice habitatelor din care ei nemijlocit fac parte Ea cultiva, contribuind la formarea potentialului de creatie uman si, asigurand, in ultima instanta, apartenenta oamenilor la o anumita cultura Fara accesul larg la cultura, posibilitatea de a participa la actul de creatie este foarte mica Un inalt grad de cultura inseamna si un inalt grad de creativitate, de inteligenta si de civilizatie C Mut afirma in lucrarea Cultura si rolul sau in edificarea unei lumi mai bune, ca participarea maselor la actul de cultura poate constitui un factor de creatie si inovatie, motiv pentru care cultura trebuie inserata in politicile de dezvoltare la nivel national Pentru aceasta, sustine autorul, trebuie creat un larg cadru institutional in toate asezarile urbane si rurale, astfel incat membrii colectivitatilor respective sa devina nu numai consumatori de cultura, ci si creatori de cultura, cultura fiind unul dintre mijloacele principale de manifestare a identitatii nationale, factorul care asigura supravietuirea unei natiuni, precum si mijlocul de a amplifica dialogul si comunicarea internationala si de a contribui la dezvoltarea patrimoniului national si universal "Cultura nu trebuie sa fie doar avantajul elitelor, fiind necesar ca masele largi de oameni sa fie antrenati in actul de cultura, deoarece numai asa i se da culturii incarcatura si rolul de ferment al construirii unei lumi mai bune, mai umane Atat cultura umanista (in sensul clasic al valorilor literar-artis-tice) cat si cultura stiintifica si tehnologica sunt elemente de civilizatie la care trebuie sa aiba acces toti oamenii, indiferent de rangul social, caci omul este o fiinta culturala si nu trebuie exclus sub nicio forma si sub niciun motiv, din trinomul om-cultura-dezvoltare, iar idealul cultural este unul din factorii importanti si eficienti ai dezvoltarii si progresului" Cultura si arta joaca un rol crucial in schimbarea viziunilor si comportamentelor umane, iar participarea indivizilor la procesele culturale 16 poate avea un impact semnificativ asupra bunastarii psihologice a acestora Diferenta dintre simplii consumatori de cultura si consumatorii-participanti la evenimentele artistice si culturale este enorma, primii fiind receptori pasivi ai variantelor finale ale unor activitati de acest gen, pe cand cei din categoria a doua sunt, in acelasi timp, si consumatori, dar si creatori de cultura iar din punctul de vedere al dezvoltarii increderii individuale si publice si a intelegerii reciproce, participarea activa in proiectele culturale implica schimbari reale si pe termen lung in modelul comportamentului uman Cultura fortifica relatiile sociale Dezvoltarea sociala a indivizilor, comunitatilor, grupurilor si societatilor se produce intr-un anumit context cultural, evolutia sociala si cultura aflandu-se intr-o relatie de interdependenta Cultura si dezvoltarea sociala inter-relationeaza permanent atat in cadrul unor tipuri de activitati traditionale, cat si in cadrul unor activitati in formate noi Dovezi privind impactul cultural asupra dezvoltarii sociale se regasesc in domenii diferite ale vietii publice, incepand de la educatia prescolara, in care arta si cultura joaca un rol crucial in dezvoltarea abilitatilor creative ale copiilor, si incheind cu programele de educatie continua De fapt, cultura si creativitatea sunt elemente esentiale pentru dezvoltarea personala, dar si pentru dezvoltarea sociala Cultura este foarte des folosita ca interfata si instrument pentru a elimina diferentele socioeconomice in procesul de lucru cu oamenii saraci Ea poate crea empatie, poate imputernici si sprijini grupurile marginalizate, poate promova cetatenia activa si poate contribui la construirea societatii civile Orice activitate culturala este, in acelasi timp, si sociala, intrucat este rezultatul unei elaborari constituite in cadrul unui sistem de relatii sociale Astfel, orice individ social este, in acelasi timp, purtator, creator si realizator de cultura Concursurile, festivalurile, activitatile culturale si sportive de masa unesc zeci de mii de participanti si vizitatori in fiecare an De regula, fiecare activitate culturala isi are nucleul sau constant de public care participa la fiece editie, din an in an Astfel, activitatile culturale devin punctul de atractie pentru mase foarte neomogene de oameni (diferiti din punctul de vedere al statutului social, 17 mediului de trai, varstei etc ), care formeaza colectivitatii cu obiective si interese comune, ce reies din specificul acestor activitati Totodata, cele mai multe dintre activitatile culturale de masa promoveaza formarea unei identitati nationale unice prin familiarizarea oamenilor cu diferite forme traditionale ale culturii Cultura nu este o componenta adaugata dezvoltarii sociale, ci o parte organica a acesteia, avand nu doar rolul postfigurativ, ci si cel prefigurativ, intrucat procesele culturale impulsioneaza mersul societatilor spre evolutiile dorite Ea poate fi, in acelasi timp, factor rezultat din dezvoltarea societatilor umane, factor catalizator al cresterii economice, dezvoltarii culturale si progresului social, precum si factor de coeziune al oamenilor in procesele social-politice, economice si culturale Asadar, gradul inalt de cultura in masa este direct proportional cu calitatea vietii oamenilor Cultura creeaza necesitati noi Standardele de viata specifice societatilor din Occident, care in prezent devin tot mai populare in fostele republici sovietice si fostele tari socialiste, au impus noi forme de actiune si noi modele de comportament, creand, astfel, noi necesitati individuale si sociale Cultura de implicare in actiuni de caritate si de acordare a unor servicii sociale pe baza de voluntariat a generat un interes sporit pentru acest fel de activitati, indeosebi la tanara generatie in tara noastra, cea mai populara forma de manifestare a acestei culturi este voluntariatul Or, activitatile de voluntariat le ofera tinerilor posibilitatea nu doar de a acumula experienta, ci si de a obtine un loc de munca bine platit si prestigios, pentru ca la angajarea in campul muncii, angajatorii, de regula, dau prioritate solicitantilor care au experienta de voluntariat si abilitati de lucru in echipa Tot in acest context, asimilarea de catre tarile in curs de dezvoltare a culturii economisirii energiei si utilizarii inteligente a resurselor naturale, specifice societatilor din Occident, genereaza noi necesitati, de exemplu, de creare a infrastructurilor pentru sortarea si reciclarea diferitor tipuri de deseuri, de instalare a panourilor solare acasa, de utilizare a becurilor de tip led, a vehiculelor electrice etc Cultura creeaza necesitati noi chiar si pentru domeniul culturii, alaturi de celelalte domenii de activitate umana Astfel, institutiile cul 18 turale traditionale, care in prezent se confrunta cu o lipsa acuta de consumatori de cultura, recunosc faptul ca in societatile contemporane apar oportunitati noi, rezultate din evolutiile tehnice, sociale si chiar culturale Declinul constant al vizitatorilor institutiilor culturale este pus in legatura cu procesul de imbatranire a publicului-tinta, dar si cu diversificarea necesitatilor culturale ale generatiilor tinere, ca rezultat al extinderii gamei de propuneri culturale in general in acest context, tranzitia catre modelele digitale de participare colectiva si audienta au schimbat foarte mult necesitatile culturale ale indivizilor sociali Multe institutii si organizatii culturale sunt constiente de aceste schimbari si incearca sa-si atraga publicul, invitandu-l sa devina parte a diferitelor initiative sau chiar co-organizatori ai actiunilor culturale Pentru a fi in continuare competitive, ele sunt nevoite sa-si schimbe conceptul traditional in favoarea unei abordari care pune vizitatorii in centrul tuturor activitatilor culturale Asadar, in prezent, activitatile culturale centrate pe consumator au devenit o necesitate pentru multe dintre organizatiile culturale traditionale Cultura contribuie la dezvoltarea economiei Rolul culturii in dezvoltarea economica a societatilor contemporane nu poate fi neglijat Utilizarea creativitatii artistice in afaceri sustenabile si promovarea antreprenoriatului in domeniul industriilor culturale si creative are impact pozitiv nu doar asupra promovarii culturii nationale, ci si asupra dezvoltarii economice a regiunilor De fapt, cultura este reflectarea combinata a politicii si economiei in orice societate si poate fi perceputa ca un tip de forta de productie "Cifra de afaceri a sectorului cultural si a celui creativ depaseste cu mult cifra de 1 miliard de dolari, iar rata de crestere a acesteia o depaseste pe cea a sectoarelor de producere si de servicii Turismului cultural ii revin 40% din veniturile castigate de sectorul turismului in toata lumea, iar in ultimii zece ani acesta si-a demonstrat capacitatea de a continua sa se dezvolte constant Cultura mondiala devine o sursa si mai importanta de locuri de munca si venituri" Cultura are un impact major asupra economiei, pentru ca genereaza bunuri cum ar fi produsele culturale - indeleiniciri, forme de expresie 19 si idei, care contribuie la bunastarea sociala si economica a oamenilor Totodata, perspectivele culturale ofera referinte care exemplifica valori, atitudini si comportamente ce influenteaza dezvoltarea politicii economice a unei tari Astfel, politica, economia si cultura sunt mecanismele care, daca functioneaza armonios, asigura buna dezvoltare a oricarei societati in final, generalizand explicatiile oferite termenului cultura, dar si modurilor in care ea (cultura) se manifesta in societate, ajungem la concluzia ca, indiferent de unghiul de abordare, toate definitiile includ atat componenta ce sta la baza existentei cotidiene a oricarui individ, oricarei comunitati si societati, cat si acea bazata pe valori si mosteniri spirituale Prin urmare, cultura este entitatea care inglobeaza totalitatea de valori, pe de o parte, materiale si, pe de cealalta parte, spirituale, pe care un individ sau o comunitate le-a acumulat in timp sau le-a creat de-a lungul istoriei omenirii; cultura ramane parte a identitati spirituale a indivizilor, comunitatilor, popoarelor si societatilor Pentru gandirea moderna conceptul cultura are o dubla dimensiune: (1) totalitatea creatiilor spirituale ce vin sa defineasca conditia umana si (2) totalitatea creatiilor materiale si vestigiilor vietii materiale Aceste doua sensuri definesc intr-o maniera metaforica macrouniversul si mi-crouniversul, unitatea si diversitatea, universalul si specificul culturii, fiecare dintre care poate proiecta o definitie aparte pentru conceptul cultura 1 2 Comunicarea mediatica si cultura: interferente Cultura reprezinta unul dintre multiplele obiective de reflectare ale comunicarii mediatice Ea insumeaza structura sociala si sfera intelectuala a unui individ sau a unui grup, fiind suma realizarilor, produselor unui grup uman in activitatea de asumare si de transformare constienta a mediului natural si a celui social Reiesind din varietatea imensa a tipurilor de produse pe care le genereaza, cultura poate fi caracterizata si ca o gama variata de limbaje, simboluri si semnificatii care sunt integrate intr-un vast si complex proces de comunicare in 20 acest context, devine clar conceptul despre discontinuitatea intre culturi si relativitatea formelor culturale, specific culturalismului Acesta este unul dintre curentele care a dominat sociologia americana din anii '30 pana in anii '50 ai secolului trecut Respectivul curent sociologic, care are la baza studii americane de psihanaliza si antropologie, pune in valoare cultura, atribuindu-i statutul de element explicativ major in functionarea societatilor Totodata, exponentii scolii culturaliste au testat potentialul mass-mediei in formarea opiniilor individuale, demonstrand rolul efectiv al acesteia Prin intermediul centrului intelectual al Universitatii americane din Columbia, sociologii au demonstrat ca mass-media influenteaza nu doar indivizii, ci si culturile acestora, in particular, precum si cultura, in general Desi acest curent pune pe primul plan integrarea sociala, importanta lui pentru studiul de fata rezida in faptul ca anume exponentii acestuia au promovat conceptul despre discontinuitate intre culturi si relativitatea formelor culturale Cercetatorul roman i V Boldureanu extinde conceptul de relativism al formelor culturale, completandu-l cu o dimensiune noua - acultu-ratia, care "compacteaza si ocazioneaza noi sinteze creative ale culturii, astfel incat "cultura aculturata" este o entitate reala si complexa, dinamica si mobila, in care accentul se schimba de pe mostenire (ca trasatura definitorie) pe transformare (asimilare, receptare, acceptare, primire, dar mai ales modificare - in sensul obtinerii unei innoiri esentialmente calitative)" Autorul afirma ca aici poate fi intrevazuta si o relationare in interiorul sferei culturii in ceea ce priveste disocierea intre einologia (einologiile) nationala - einologia imperiala (ca aspecte istorice ale antropologiei culturale), precum si o situare in sfera culturii si in domeniul sau de referinta a conceptului de relativa noutate in antropologia americana: einografia comunicarii; iar in subsidiar situarea in aceeasi sfera a culturii a unei noi specii -"cultura mass-media", conceputa drept unda purtatoare care, fara sa creeze propriu-zis cultura, este un canal complex si divers, "exact" si "obiectiv" (de transmitere digitala a informatiei culturale) Extindem, la randul nostru, acest concept, specificand ca, desi mass-media nu creeaza propriu-zis cultura, ci doar anumite produse 21 culturale, precum recenziile sau eseurile, ea influenteaza substantial formele de manifestare a culturii prin faptul ca solicita adaptarea acestora la formatul sau tehnic institutiile mass-mediei nu transmit originalul propriu-zis al produsului cultural, ci o copie fidela a acestuia, modelata in functie de tipul si de specificitatea acestora Astfel, la publicul larg pot ajunge concomitent mai multe forme mediatice ale unuia si aceluiasi produs cultural, determinate de canalul de transmisie si de suportul prin care a fost difuzat produsul respectiv Gratie acestui fapt, mass-media se prezinta ca unul dintre factorii care genereaza relativismul formelor culturale Cu referire la acest subiect, M Coman sustine, in studiul Mass-media si universul ritual , ca daca este vorba de creatie "mediatica", atunci ceea ce se creeaza este evenimentul cultural care este proiectat mediatic si distribuit maselor Comunicarea mediatica pe domeniul culturii este un mijloc foarte eficient de diseminare a informatiilor nu doar in perimetrul unui stat, ci si in afara lui Prin intermediul acestui gen de comunicare, publicul larg poate adera fara interdictii la diferite spatii culturale, inclusiv, la cel european Totodata, comunicarea mediatica pe domeniul culturii este si un instrument eficient si viabil de promovare a valorilor culturale nationale si internationale De asemenea, comunicarea mediatica pe domeniul culturii este un factor care asigura dialogul intre autorii produselor de cultura si indivizii sociali, prin aceasta contribuind, pe de o parte, la facilitarea accesului autorilor la realitatile culturale ale diferitor categorii sociale de oameni, care pot genera noi subiecte pentru produsele culturale, iar, pe de alta parte, la culturalizarea publicului larg Comunicarea mediatica pe domeniul culturii se deosebeste de comunicarea mediatica pe domeniul social, pe cel politic sau economic nu doar datorita subiectului sau de reflectie, ci si faptului ca ea presupune strategii si tactici diferite de abordare a realitatii, ca solicita un limbaj de expunere a faptelor diferit, precum si ca utilizeaza oarecum alte forme de expresie pentru redarea continutului Astfel, comunicarea mediatica pe domeniul culturii, gratie faptului ca are o identitate proprie in contextul mediatic contemporan, se prezinta ca un domeniu mediatic complex, diferit de altele, numit art jurnalism 22 Cultura, care inglobeaza orice produs al gandirii si activitatii umane, precum si aptitudinile si deprinderile dobandite de om, ca membru al unei societati, influenteaza modelele de reflectie, de gandire si de actiune ale tuturor membrilor acestei societati, inclusiv ale jurnalistilor Astfel, cultura existenta intr-o societate isi lasa amprenta asupra proceselor si fenomenelor mediatice ce se produc in aceasta societate, pentru ca anume credintele, valorile si traditiile unei societati influenteaza felul de a gandi al jurnalistilor, de a percepe realitatea, de a actiona si de a evalua evenimentele care devin subiectul lor de reflectie si de reflectare mediatica in acelasi timp, si jurnalismul, care este o activitate cu un impact semnificativ, poate modifica cultura unei societati, intrucat, perceptiile maselor asupra fenomenelor, proceselor si activitatilor culturale sunt influentate de modalitatile de proiectare mediatica a acestora Or, accentele pe care le pun jurnalistii in procesul de reflectare a realitatii culturale, informatiile, ideile si conceptele pe care ei le proiecteaza in plan mediatic si care apoi sunt diseminate prin intermediul canalelor mediatice influenteaza direct si neconditionat constiinta publica si actiunile sociale ale indivizilor, inclusiv, in domeniul culturii Astfel, cultura si comunicarea mediatica se influenteaza reciproc, se interpa-trund, se suprapun, se incruciseaza si se completeaza, iar convergenta dintre aceste domenii a dat nastere unor noi tipuri de manifestari artistice, care fac parte cu precadere din asa-numita "arta media" Mass-media si arta au un rol important pentru intreaga evolutie a societatii, "intre aceste doua elemente puternice existand o legatura de tip cauza efect, avand in vedere ca arta influenteaza societatea si societatea influenteaza, la randul sau, mijloacele de exprimare artistica in ceea ce priveste artele vizuale, acestea sunt, fara doar si poate, influentate de evolutia tehnologiei" - in acest context, arta pop poate fi considerata un exemplu care elucideaza legatura dintre arta si mass-media Acest mijloc de exprimare artistica este strans legat de evolutia tehnologiilor media, iar tehnologiile media folosesc arta pop pentru a promova anumite produse de consum, mesaje si idei si, desi acest tip de arta contemporana a fost catalogat drept "kitsch", in prezent el obtine noi si noi adepti Viabilitatea lui ne permite sa progno- 23 zam ca deloc nu este exclus faptul ca, intr-un viitor apropiat, acesta sa fie reevaluat si sa obtina statutul unei noi forme de cultura Similitudinile dintre arta si mass-media, inclusiv, presa scrisa, rezida in faptul ca ambele au ca principal scop transmiterea unui mesaj, iar diferentele se reliefeaza prin posibilitatile pe care ele (arta si mass-media) le ofera consumatorilor de a decodifica, interpreta si aprecia aceste mesaje Contactul direct cu produsele de arta le ofera oamenilor posibilitatea ca ei insisi sa aprecieze valoarea acestora, in timp ce comunicarea mediatica pe domeniul culturii include deja aprecierea produselor de arta, de multe ori, valoarea unor astfel de produse fiind evaluata nu de specialisti, ci doar de jurnalisti Aceasta idee o gasim si in studiile culturale britanice, conform carora, prin contactul direct cu arta, publicul construieste o versiune proprie, un sens specific, diferit de cel sugerat de mesajele mass-mediei iar in urma consumului "artei media", indivizii preiau, dezbat si reconstituie semnificatiile propuse de mesajele mediatice, acestea influentandu-le perceptiile lor in raport cu produsele de arta in prezent, presa detine tot instrumentarul necesar pentru diseminarea culturii in mase, constructia mediatica a realitatii culturale fiind determinanta pentru valorificarea si asimilarea culturii interdependenta dintre jurnalism si cultura a fost subiect de cercetare pentru mai multi oameni de stiinta, care si-au propus sa elucideze implicatiile jurnalismului in cultura si efectele pe care le genereaza fuzionarea acestor doua fenomene Primele cercetari in acest sens au fost initiate la sfarsitul secolului al XlX-lea, acestea insa aveau un caracter mai mult sporadic, neaxandu-se pe o metodologie bine pusa la punct, fapt pentru care nici rezultatele acestora nu reflectau obiectiv realitatea Primele studii complexe, care au pus in corelatie cultura si comunicarea mediatica au aparut la inceputul secolului al XX-lea Semnificative pentru studiul nostru sunt viziunile exponentilor scolii de la Frankfurt, scoala stiintifica germana cu tenta filozofica, care se afirma incepand cu anul 1923 "Poate cel mai important, chiar daca cel mai putin cunoscut succes al scolii de la Frankfurt, a fost aparitia mediilor electronice de comunicare ale radioului si televizi 24 unii si conversia lor in instrumentele de control social pe care le reprezinta astazi Acest proces a derivat din munca depusa initial de doi oameni care s-au alaturat institutului la sfarsitul anilor '20: Theodor Adorno si Walter Benjamin" Cercetarile reprezentantilor scolii de la Frankfurt: M Horkheimer, W Reich, T W Adorno, J Habermas s a s-au concentrat asupra prezentarii unei noi forme de cultura, vehiculata si generata de media care este "complice al dominatiei politice" Logica noii culturi are la baza interesul pentru obtinerea profitului, iar acest fapt duce, in mod inevitabil, la dependenta culturii in cauza de elitele existente, a caror culturi, fiind reflectate prioritar, incep sa domine si sa monopolizeze piata mediatica Cultura dominanta a elitelor este cea care a reusit sa-si impuna normele, valorile si ideile in practicile culturale ale societatii Cultura populara, complet diferita de cultura dominanta, are o tendinta eliberatoare, caracteristica preluata si de cultura maselor care este inspirata de detinatorii puterii economice si politice si este difuzata prin intermediul media Desi scoala de la Frankfurt pune accentul prioritar pe implicatiile presei in domeniul politic, ea este importanta si pentru studiul nostru, intrucat conceptele ei fundamentale: cultura elitelor si cultura populara sunt specifice si art jurnalismului, cultura elitelor fiind promovata prin intermediul publicatiilor periodice specializate in cultura, iar cultura populara - de catre presa generalista Exponentii scolii de la Frankfurt au promovat, de asemenea, ideea ca dezvoltarea tehnologiilor de comunicare a avut un efect negativ asupra mediului cultural si social, intrucat a diminuat distinctia dintre arta si divertisment si a generat reproducerea mecanica a artei, fapt care a modificat atitudinea reactia maselor fata de arta Desi tehnologiile respective intensifica ritmul de diseminare a pieselor de arta si le aduc in atentia a milioane de oameni, acestea, datorita faptului ca asigura reproducerea la infinit a experientei artistice, determina o "dezangajare" a mintii auditoriului, facand experienta mai putin sacra si amplificand, astfel, instrainarea, indepartarea de aceasta Th W Adorno a denumit acest proces "demitologizare" Principalul instrument de cercetare a 25 impactului mass-mediei asupra culturii, pe care l-au folosit exponentii scolii de la Frankfurt, a fost "teoria critica" Lucrarea semnata de W Benjamin Opera de arta in epoca reproducerii mecanice "poate fi lecturata ca preludiu a ceea ce acum este recunoscut drept filosofie a tehnologiei Tema pe care o voi avea in vedere este nu atat arta sau politica, cat perceptia ca relatie mediata tehnologic Opera de arta, prin mutatiile pe care le sufera prin reproducerea tehnica (Technischen Reproduzierbarkeit), ii serveste lui Walter Benjamin drept model exemplar al unei schimbari profunde la nivelul perceptiei Dupa considerarea critica a statutului aural al obiectelor, ce are la baza teoria moderna a perceptiei, vom arata schimbarile pe care constituirea tehnologiei ca dispozitie permanenta a vietii contemporane reclama schimbarea cadrelor perceptiei" Opera de arta in epoca reproducerii mecanice promoveaza ideea ca, din cauza implicatiilor mass-mediei in cultura, arta si-a pierdut "aura" ei specifica, exprimata prin unicitate si distanta Mass-media aduce arta in casele tuturor, reducand distanta dintre consumatorul de produse culturale si arta, ceea ce modifica perceptiile acestuia in raport cu arta Datorita solicitarii crescande pentru astfel de informatie, mijloacele de informare in masa incep sa reproduca arta in flux continuu si neintrerupt, fapt care genereaza ma- sificarea culturii si aparitia unei noi forme de cultura, cea a maselor Esenta noii culturi se axeaza, pe obtinerea profitului, ceea ce o pune intr-o relatie, raport de dependenta fata de cultura elitelor Putem afirma ca conceptul de "industrie culturala" este alternativa propusa de scoala de la Frankfurt cu scopul de a supranumi aceeasi realitate culturala si mediatica indicata prin termenul "comunicare de masa" sau "cultura de masa" industrializarea culturii a generat o forma a culturii care, prin continuturile sale, se apropie foarte mult de divertisment si este creata si destinata anume pentru mase Ea este produsa de catre industriile de cultura, se difuzeaza prin intermediul institutiilor mass-mediei si se axeaza nu pe calitatea produselor, ci pe efectele acestora de a produce placere unui numar cat mai mare de oameni inca in anul 1947, Th W Adorno si M Horkheimer propun, in lucrarea Dialectica iluminismului , substituirea termenului de "cul 26 tura de masa" cu termenul de "industrii culturale", pentru a sublinia ca nu este vorba de o creatie spontana, abstracta a maselor, ci de o industrializare a culturii si de o utilizare a unor mesaje culturale, care au drept scop manipularea maselor Generalizand, lucrarea promoveaza, in forma sintetica, doua teze: mitul este iluminism, iar iluminismul se intoarce la mitologie Ulterior, H Marcuse dezvolta ipotezele lansate de catre Th Adorno, sustinand ca societatile contemporane au reusit sa infaptuiasca o "contrarevolutie preventiva" prin aceasta cultura de consum, care este apta sa aranjeze, sa administreze si sa raspunda cerintelor, dorintelor si ofertelor culturale in concluzie, scoala de la Frankfurt promoveaza ideea ca in prezent, cultura devine marfa, iar mass-media contribuie la o intensificare a circulatiei valorilor culturale, dar, totodata, si la superficializarea acestora importanta acestei scoli rezida in faptul ca exponentii ei au fost printre primii care au pus in corelatie mass-media si cultura, analizand interferentele dintre aceste doua domenii Ei au conceput o teorie critica, prognozand anumite tendinte, care, ulterior, s-au afirmat partial Nu putem fi insa de acord cu toate postulatele emise de acestia, intrucat ei au abordat interdependenta presa - cultura, oarecum unilateral, axandu-se doar pe implicatiile negative ale mass-mediei in cultura Mass-media insa are si implicatii pozitive in cultura, fapt dovedit de alti cercetatori, precum si de insasi natura existentiala a art jurnalismului in contextul mediatic contemporan O alta teorie ce poate fi desprinsa din gama studiilor culturale este Teoria Culturologica Aceasta a prins contur in anii '60 ai secolului trecut si a promovat aproximativ aceleasi idei ca si exponentii scolii de la Frankfurt Teoria respectiva a fost expusa integral de catre E Morin in lucrarea Cultura de masa in secolulXX: spiritul timpului , in care el a conturat noi directii in cercetarea fenomenelor culturale "Tehnica, de care suntem atat de mult inconjurati, obiectivizeaza, rationalizeaza, depersonalizeaza Or, asta nu inseamna ca lumea inconjuratoare ar deveni mai obiectiva si mai rationala Afirmatia obiectivitatii tehnice corespunde unei afirmatii a subiectivitatii omenesti, pentru ca o civili 27 zatie care reduce totul la obiecte, creste in mod necesar partea subiectiva a celor care domina, insusindu-si si consumand obiectele Or, aici suntem plonjati in plin paradox, pentru ca fiecare membru al acestei societati este incurajat sa fie "el insusi" (deci cat mai subiectiv), in vreme ce imaginarul sau este populat cu produse industriale (deci cat mai obiective) Nu este singura contradictie a culturii industriale " Cercetatorul incearca sa defineasca natura culturii in societatile contemporane si ajunge la concluzia ca cultura de masa nu este autonoma, ci este parte integranta a culturii nationale, religioase si umanistice El promoveaza ideea ca cultura de masa reprezinta un subsistem caracteristic societatilor moderne, in care, prin industrializare, sufletul uman devine o noua piata de desfacere a surogatelor culturale E Morin a definit cultura de masa ca un ansamblu de mituri, simboluri, limbaje, imagini si norme ce privesc viata reala si cea imaginara, continuturi care sunt transmise prin sistemul mediatic contemporan Acest gen de cultura include informatii haotice, cu structura mozaicata si tranzitorie, organizate dupa normele productiei industriale, ce urmareste scopul de a acapara un public cat mai vast Prin urmare, mass-media, care selecteaza, ierarhizeaza si pune la dispozitia publicului astfel de materiale, contribuie la industrializarea culturii si la producerea culturii de masa Un alt cercetator, care a lansat ipoteza conform careia cultura si societatea (prin implicit si mass-media) alcatuiesc un tot intreg, este britanicul R Williams El a realizat mai multe studii dedicate culturii, pentru noi, cel mai relevant fiind Culture and Society 1780-1950 (Cultura si societatea 1780-1950) in aceasta lucrare atestam o abordare discursiva a teoriilor privind cultura media si cultura postmoderna, din care rezulta ca cultura media s-a extrapolat, generand cultura de masa si noi forme de subcultura, existente in prezent scoala de la Toronto, de asemenea, si-a adus contributia in elucidarea relatiei dintre cultura si comunicarea mediatica Procesul de transmitere a informatiei, inclusiv a celei din domeniul culturii, este influentat, ca forma si continut, de tipul de canal mediatic - idee pusa in circuit de catre exponentul scolii de la Toronto M McLuhan si 28 dezvoltata ulterior de alti cercetatori Primele studii ale exponentilor scolii de la Toronto au fost influentate de ideile scolii de la Frankfurt: "in prima lucrare importanta a lui McLuhan, Mireasa mecanica, publicata in 1951, se simt influentele primei faze a scolii de la Frankfurt si sensibilitatea literara a lui Raymond Williams" , dar, ulterior, scoala de la Toronto si-a proiectat stilul si ideile sale proprii, una dintre tezele ei de baza constand in faptul ca nu continutul este primordial, ci insasi natura media M McLuhan sustine ca mediul, ambianta si anturajul sunt extrem de importante pentru proiectia continutului si a formei unui mesaj, intrucat mesajul se formeaza in baza sensurilor si intelesurilor, care circumscriu un fapt, o realitate, un adevar din acest mediu Teoria culturala poate fi incadrata in domeniul "studiilor culturale", in care se analizeaza cultura consumului de bunuri, incluzand aici si serviciile mediatice "Mediile de comunicare electronice erau prezentate de Marshall McLuhan drept revenirea la modul colectiv de percepere a lumii ( ) insa opera filosofica a lui M McLuhan e relevanta mai ales prin tentativa lui de normalizare a eticii mijloacelor de comunicatie electronice in istoria Teoriei culturale, de la McLuhan a ramas faimosul dicton: "Mediul este mesajul" - expresie extrema, ce identifica "forma" cu "fondul" si aminteste, antinomic aproape, formula "Forma fara fond" Marshall McLuhan se referea atunci la explozia informationala adusa de televiziune, cu audienta sa larga, pe care Jean Baudrillard o va numi Agora-display" Celebra expresie a lui M McLuhan este bazata pe formula conform careia mijloacele predominante in cadrul unei societati determina o structurare specifica a universului cultural, a modurilor de gandire si a formelor de viata ipoteza cu privire la extinderea tehnologiilor media, similara extinderii sistemului nervos uman, astazi este confirmata de revolutia tehnologiilor media, prefigurata de M McLuhan, revolutie care nu doar a avut loc, dar care a produs si continua sa produca efecte puternice in toate domeniile si care largeste constant cadrul functional al mediilor de informare, atribuindu-le noi caracteristici si particularitati 29 Exponentii acestei scoli teoretice au studiat diferite tendinte evolutive ale proceselor mediatice, precum: "eficientizarea capacitatii de acumulare; sporirea impactului si a influentei asupra publicului, in particular, si asupra societatii, in general; marirea vitezei de difuzare si de transmisie; asigurarea cresterii intensitatii perceptiilor; imbunatatirea functiei de management, in special prin intermediul tehnologiilor interactive si feedbackului; cresterea potentialului mass-mediei de a stabili legaturi; eficientizarea capacitatilor de concretizare, adica de vizualizare si de punere in aplicare" Contrar abordarilor critice privind implicatiile mass-mediei in cultura, sociologul si expertul american in mass-media si marketing L Bogart propune o abordare pozitivista a relatiei mass-media - cultura "Principalele mass media au o influenta prin insasi substanta lor atat asupra treburilor publice (ca surse de informare), cat si asupra lumii artistice (ca mijloc de divertisment) Niciodata nu s-a facut o distinctie clara intre gazetarie si politica sau intre cultura populara si cultura intelectuala inca de la inceput, mijloacele de informare a maselor au atras persoane care doreau sa interpreteze cursul istoriei pentru folosul maselor largi ale populatiei, influentandu-le astfel De asemenea, au existat si oameni care au incercat sa transmita o experienta estetica unui public mai larg decat cel cu care se putea stabili un contact prin intermediul teatrului, al salii de concerte, sau al galeriei de arta in general, autorii s-au straduit sa intre in legatura cu cat mai multi cititori, si cand mass media erau limitate la cuvantul tiparit ei nu sovaiau catusi de putin sa scrie lucrari cu data fixa de predare, sau -cum a facut Dickens - sa scrie romane importante sub forma de serial (in fascicole)" in opinia acestuia, mass-media afecteaza profund oamenii, deoarece ea constituie o prezenta constanta in viata lor Alte institutii pot avea un impact mai puternic, dar nu unul atat de persistent si adanc Totodata, mass-media se caracterizeaza printr-o universalitate, pe care nu o are nici o alta institutie, intrucat ea ofera un ansamblu comun de reprezentari (idei si imagini), care devanseaza barierele sociale si geografice Mass-media depaseste granitele sociale si geografice prin difuzarea unor materiale de natura universala, 30 cum ar fi cultura de masa "Cererile crescande de a oferi o productie sub o presiune severa a timpului, si concurenta salbatica pentru atragerea publicului, se prea poate sa fi incurajat dragostea de senzational si sa fi coborat stacheta in ceea ce priveste nivelul realizarilor" , dar, in pofida acestui fapt, mass-media a devenit o componenta indispensabila in circuitul existential, fiind un centru gravitational cu un impact considerabil si cu o putere reala de a schimba opinii, atitudini sau perceptii culturale impactul pozitiv al mass-mediei asupra culturii a fost demonstrat si de exponentii scolii de la Chicago G H Mead, unul dintre parintii fondatori ai scolii de la Chicago, dar si reprezentant al interactionismului simbolic, atrage atentia asupra aspectelor implicite ale comportamentului, punand accentul pe procesele simbolice si pe rolul limbajului in definirea realitatii, inclusiv, a dimensiunii ei culturale individul este plasat in situatii sociale construite de activitate, de lumea obiectelor si de modele interactionale, conditii in care se formeaza un anumit tip si nivel de cultura Din perspectiva opticii psihanalitice, acest tip de cultura asupra personalitatii se regaseste la nivelul a ceea ce A Kardiner si R Linton numesc personalitate de baza Personalitatea de baza modeleaza individul in conformitate cu normele, valorile si ideologiile, ea il adapteaza societatii Un alt reprezentant al acestei scoli este R E Park, care "initiaza analize patrunzatoare ale opiniei publice, propune definitii ale stirilor, coreleaza aceste doua subiecte, opereaza delimitari intre public si masa, propune definitii ale comunicarii si vorbeste despre functiile acesteia, chiar despre functia de divertisment ( ), sesizeaza rolul tehnologiilor, propune meditatii interesante cu privire la legatura dintre schimbarile la nivel de civilizatie si schimbarile mijloacelor de transport si comunicare" Acesta sustine ca anume comunicarea de masa asigura intelegerea comuna a lucrurilor, ceea ce garanteaza emotii similare, dispozitii intelectuale similare, comportamente similare si modalitati similare de a raspunde la asteptari, solicitari si cerinte, comunicarea devenind, astfel, un proces prin care societatea functioneaza ideea de baza pe care o promoveaza acest savant este ca 31 orice actiune sociala nu poate avea loc in afara comunicarii La fel nu poate fi realizata in afara comunicarii nici diseminarea informatiilor privind rezultatele ei, comunicarea reprezentand, astfel, o preconditie a existentei intr-o societate importante pentru studiul nostru sunt si Studiile Culturale Britanice - curent care a aparut in Marea Britanie, la mijlocul secolului al XX-lea Curentul respectiv abordeaza mass-media ca pe o parte integranta a societatii si, in particular, a culturii, propunand pentru cercetare modalitati de analiza media cu caracter interdisciplinar Exponentii acestui curent nu considera utilizarea mediei drept un proces de asimilare pasiva de continuturi ale artei, ci mai degraba un proces de apropiere de aceste continuturi Receptarea culturii din mass-media "este un proces de mediere intre continuturile media si contextul vietii de zi cu zi al utilizatorului" in opinia noastra, datorita abordarii neutre, chiar impartiale a problemei, studiile culturale britanice au reusit cel mai exact sa identifice interferentele dintre jurnalism si cultura, proiectand esenta implicatiilor jurnalismului in cultura si viceversa, a culturii in jurnalism "Acest curent reprezinta mai mult decat o noua paradigma de cercetare a culturii si implicit a media, fiind un discurs care are ca scop articularea aspectelor complexe si relevante ale vietii, intr-o societate saturata de imagini si produse media, o societate care este greu de imaginat fara mijloacele de comunicare atat de des utilizate" Mass-media influenteaza nu doar cultura si arta, ci si modul in care o persoana percepe arta, precum si modul de evaluare a produselor din domeniul culturii Citind sau ascultand stiri referitoare la arta in sine, la diferite opere de arta sau cautand in mass-media informatii din domeniul culturii, indivizii asimileaza, concomitent, si evaluarile si aprecierile date acestor informatii de catre jurnalisti, care le influenteaza perceptiile proprii in raport cu operele de arta despre care s-a relatat Astfel, "influenta mass-mediei este resimtita in orice domeniu, inclusiv in arta, cultura unui popor, fiind in acest fel puternic influentata de aceasta explozie de informatii, care, in cele mai multe dintre cazuri, ne consuma toata energia" 32 in secolul trecut, valoarea utilitar-simbolica a produselor culturale era la rascruce cu cea estetica in prezent, puteam afirma ca cea dintai o preceda pe cea de-a doua, gratie incadrarii produselor culturale in formatul fluxurilor mediatice, care presupune adaptarea produselor culturale la specificul canalului mediatic Acest fapt conduce la modificarea formelor, iar uneori, chiar si a semnificatiilor si sensurilor operelor de arta, generand, pe de o parte, uniformizarea caracterului acestora, iar, pe de alta parte, dand nastere la produse culturale noi, cum sunt, de exemplu, spectacolele radiofonice televizate Asadar, rezumand cele expuse mai sus, concluzionam ca, in conditiile actuale, cultura tinde sa conserve, sa pastreze atat experienta sociala, cat si pe cea cognitiva, care domina formele si structurile prin care se exprima constiinta de sine a unei societati, elaborand si schitand mecanismele si sistemele prin care parcurge itinerarul spre afirmare Comunicarea mediatica, in schimb, reprezinta instrumente eficiente de transmitere si de diseminare a informatiei, prin intermediul careia cultura ajunge la masele de oameni si gratie carora ea este asimilata si valorificata Totodata, jurnalismul contribuie in mod direct la formarea si la modelarea culturii, oferind societatii un sir de forme ale produselor culturale specifice doar comunicarii mediatice Odata cu schimbarea si dezvoltarea tehnologiilor informationale s-a modificat si paradigma realitatii culturale, aceasta capatand o alta forma Or, dezvoltarea tehnologiilor informationale a produs metamorfoze si la nivelul intelectului individului-autor de produse de arta, precum si la cel al individului-consumator de produse de arta, reamplasand modul de a intelege si de a interpreta un produs, un proces sau un fenomen cultural Extinderea terenului de manevra a tehnologiilor informationale face posibil ca presa, inclusiv cea tiparita, sa genereze un flux cu o intensitate suficienta, apt de a influenta construirea unei imagini perceptive a fenomenelor si proceselor culturale ce se produc in spatiul public al unei societati interferentele dintre cultura si presa nu sunt fenomene procese statice, ci dinamice Acestea, fiind influentate de un sir de factori interni si externi, evolueaza odata cu dezvoltarea tuturor domeniilor, proceselor 33 si fenomenelor, generand metamorfoze atat in paradigma culturala, cat si in cea mediatica a societatilor contemporane interferentelor dintre cultura si presa le pot fi atribuite calificativele "dinamism" si "interpretare", abordarile ce vizeaza acest concept fiind si ele, la randul lor, intr-o permanenta dezbatere, completare si studiere de catre cei care manifesta interes fata de acest fenomen proces, ce nu poate fi neglijat sub nicio forma in conditiile societatii contemporane 1 3 Concluzii la capitolul 1 1 Numarul explicatiilor si sensurilor propuse de diferite dictionare si studii pentru termenul cultura, respectiv, si numarul definitiilor date de catre diferiti cercetatori termenului cultura este foarte mare, intrucat fiecare dintre ei abordeaza acest concept din diferite perspective 2 Cultura reprezinta o combinatie dintre cunostintele, convingerile individului si normele sociale pe care acesta le adopta si, ulterior, le transmit viitoarelor generatii Ea este unul dintre cei mai importanti factori de socializare, pentru ca inlesneste reglementarea diferitor sfere ale interactiunii intre oameni 3 Cultura indeplineste anumite functii in societate, printre care: pastreaza si transmite cunostinte, creeaza valori si simboluri, cultiva, fortifica relatiile sociale, creeaza necesitati noi, contribuie la dezvoltarea economiei etc 4 interferentele intre cultura si mass-media, incepand cu secolul al XX-lea, au devenit obiect de studiu nu doar pentru cercetatorii din domeniul stiintelor comunicarii, ci si pentru exponentii altor domenii stiintifice, precum: culturologia, sociologia, psihologia, fi-losofia etc 5 Convergenta jurnalismului si culturii a favorizat afirmarea comunicarii mediatice in domeniul culturii, care a asigurat accesul deschis al publicului larg la cultura universala, inlesnind diseminarea informatiilor privind culturile nationale, variatele standarde si modele culturale existente in lume Gratie tipului respectiv de comunica 34 re mediatica, migratia de idei si de forme culturale dintr-o societate in alta s-a intensificat, generand modificari conceptuale ale culturilor traditionale si proiectand noi directii de dezvoltare a acestora 6 Mass-media, desi nu creeaza propriu-zis cultura, ci doar anumite produse culturale, precum recenziile sau eseurile, influenteaza substantial formele de manifestare a culturii prin faptul ca solicita adaptarea acestora la formatul sau tehnic 7 Comunicarea mediatica pe domeniul culturii se deosebeste de comunicarea mediatica pe domeniul social, pe cel politic sau economic nu doar datorita subiectului sau de reflectie, ci si faptului ca ea presupune strategii si tactici diferite de abordare a realitatii, ca solicita un limbaj de expunere a faptelor diferit, precum si ca utilizeaza oarecum alte forme de expresie pentru redarea continuturilor culturale 8 Comunicarea mediatica pe domeniul culturii, gratie faptului ca are o identitate proprie in contextul mediatic contemporan, se prezinta ca un domeniu mediatic complex, diferit de altele, numit art jurnalism 35 2 CONCEPTUALiZAREA FENOMENULUi ART JURNALiSM Fundamentarea teoretica a problemei stiintifice, expuse in aceasta lucrare, impune valorificarea studiilor care au avut ca obiect de cercetare art jurnalismul, acestea constituind baza argumentativa a specificitatii art jurnalismului ca activitate mediatica cu identitate proprie Or, anume studiile in cauza au pus in corelatie jurnalismul si cultura si, in baza celor mai variate metode stiintifice, au demonstrat interdependenta dintre acestea si au proiectat orientarile actuale in cercetarea art jurnalismului Respectivul demers stiintific este important pentru teoretizarea conceptului de art jurnalism in vederea abordarii lui ulterioare drept activitate jurnalistica cu identitate proprie in contextul mediatic contemporan Totodata, acest demers este important si pentru reliefarea perspectivei aplicative a art jurnalismului in vederea elucidarii specificitatii, misiunii si rolului acestuia in societatile contemporane 2 1 Art jurnalismul: aspecte definitorii Jurnalismul si cultura joaca un rol semnificativ in dezvoltarea societatilor Aceste doua componente fortifica universul valoric, promoveaza gusturile estetice si culturalizeaza masele, pentru ca asigura formarea opiniei individuale si a celei publice in raport cu procesele si produsele din domeniul culturii implicat in diferite evenimente si procese din domeniul culturii, individul, in baza valorilor sale morale si spirituale, isi exprima sentimentele, trairile, atitudinile proprii, care, in proiectia mediatica, se manifesta drept forme, expresii si experiente culturale Formele si expresiile culturale se articuleaza si se coaguleaza in comunicarea mediatica, aceasta fiind esentiala pentru conturarea imaginii sociale a realitatilor din domeniul culturii, structurilor culturale si sferei intelectuale a unei societati Art jurnalismul ca forma de comunicare mediatica culturala care genereaza anumite efecte apare in rezultatul corelatiei dintre cultura, 36 presa si consumatorul de media Gratie acestui fapt, art jurnalismul nu este un proces unidirectional, ci multidirectional, or, nu se limiteaza la un raport direct intre cultura, arta si cetateni in interiorul unui act de comunicare logic de tip transmisiv Datorita mediatizarii foarte diferite ca forma si continut, apar si se stabilesc variate tipuri de conexiuni, in baza carora se reliefeaza doua modele de baza ale art jurnalismului ca forma de comunicare mediatica culturala: modelul dialogic si modelul mediatic Primul are la baza ideea ca media nu reprezinta spatiul public propriu-zis (unde apar si se confrunta diferite opinii), ea insa contribuie la crearea acestuia, important fiind procesul comunicativ, in care este implicat sistemul mediatic, publicul si dimensiunea culturala intr-o societate Altfel spus, corelatia dintre acesti trei actori determina crearea unui spatiu, care ocupa o pozitie centrala si care poate fi calificat drept centru de "mediatizare a dimensiunii culturale" Cultura, presa si consumatorul de media, prin actiunile lor reprezinta factori interni si externi de natura evolutiva, ce creeaza posibilitati de dialog, dependente de fiecare actor implicat in aceasta formula, de care, in ultima instanta depinde comunicarea mediatica culturala intr- o anumita perioada de timp si intr-un anumit spatiu in parametrii celui de-al doilea model, corelatia dintre cultura, presa si consumatorul de media, respectiv, si comunicarea mediatica culturala, are loc in interiorul spatiului public mediatizat Sistemul medi-atic, in acest model, reprezinta canalele prin intermediul carora se activeaza diverse mecanisme in procesul de comunicare, conditioneaza crearea relatiilor intre dimensiunea culturala si public Comunicarea de masa fiind prezentata ca avand o forta mai mare si un rol determinant in reflectarea evenimentelor culturale si modelarea de comportamente Primul model, de regula, este aplicat in presa generalista, iar cel de-al doilea - in cea specializata Definirea art jurnalismului drept activitate mediatica cu identitate proprie, drept forma de comunicare mediatica culturala autonoma solicita, intai de toate, clarificarea semnificatiei notiunii art jurnalism si impune conceperea unei definitii complete a subiectului 37 cercetat, or, actualmente, in literatura de specialitate nu am atestat o definitie clara, care ar reflecta acest concept in toata complexitatea sa Putinele studii in domeniu propun pentru notiunea art jurnalism, de cele mai dese ori, formulari incomplete, unilaterale si chiar ambigue, fapt care impune elaborarea unei definitii complexe, ce ar exclude abordarea generalista si ar exprima esenta acestui gen de activitate mediatica Reconstituirea conceptuala a art jurnalismului trebuie initiata prin trecerea in revista a definitiilor pe care le ofera in prezent diverse dictionare contemporane si deoarece sintagma art jurnalism inca nu reprezinta o unitate sintactica stabila, este necesar sa analizam separat termenii jurnalism si arta, in vederea definirii explicarii acestora Dictionarele dau explicatii si formuleaza definitii pentru termenul jurnalism, mai mult sau mai putin, omogene Astfel, in sursele consultate de noi, jurnalismul este definit drept: - ziaristica, gazetarie, publicistica ; - activitatea sau profesia de a scrie pentru ziare si reviste, de a produce stiri si emisiuni pentru radio sau televiziune; produsul activitatii jurnalistice ; - profesie sau practica reportericeasca de fotografiere si redactare a stirilor pentru o institutie mass-media; ziar si revista, presa, in general; materiale publicate in ziare, reviste ; - colectarea, scrierea, redactarea si prezentarea stirilor si articolelor informative ; - ocupatie ce presupune colectarea, scrierea, editarea si publica-rea difuzarea stirilor Pentru termenul arta, dictionarele prezinta urmatoarele explicatii  definitii: - activitate a omului care are drept scop producerea unei valori estetice si care foloseste mijloace de exprimare cu caracter specific ; - forma a activitatii umane care oglindeste realitatea prin imagini expresive ; 38 - forma a constiintei sociale care oglindeste realitatea in imagini artistice si care, ca si stiinta, are o mare forta de cunoastere si de transformare a vietii sociale ; - exprimarea emotiilor superioare prin cuvinte, sunete, culori sau forma (ceea ce, impreuna cu literele si stiintele, constituie una dintre cele mai mari diviziuni ale activitatii omenesti): arta poeziei, muzicii, picturii, sculpturii Pentru a fi mai expliciti in subiectul abordat, ne propunem sa trecem in revista opiniile cercetatorilor, precum si ale jurnalistilor specializati in domeniul culturii, referitoare la art jurnalism si definitiile propuse de acestia pentru conceptul respectiv Vom incepe cu opiniile "din interior", referitoare la jurnalismul cultural, care au fost expuse cu diferite ocazii de catre jurnalistii specializati in acest domeniu M Jaggi, critic cultural si jurnalista cu o experienta de peste 25 de ani (10 dintre care in scrierea articolelor de arta pentru Guardian Review) sustine ca preocuparea primordiala a jurnalismului cultural o reprezinta activitatea artistica si creativa, precum si persoanele, institutiile si politicile care desfasoara sau asigura aceasta activitate De obicei, mentioneaza jurnalista, se considera ca arta include literatura, artele vizuale, muzica, cinematografia, teatrul si coregrafia, fotografia, arhitectura si designul Aceste domenii acopera atat "cultura inalta" (multe dintre formele artei traditionale), cat si "cultura populara" (cunoscuta candva ca arta populara) De asemenea, cultura include divertismentul de masa, sub forma filmelor de succes, a jocurilor pe calculator si a programelor de radio si de televiziune in opinia acesteia: "Preocuparile jurnalismului cultural s-au extins pe masura ce a evoluat intelegerea noastra privind cultura si rolul ei in societate Printre filosofii care au orientat in noi directii aceasta intelegere se numara Edward Said, George Steiner, Umberto Eco si Stu-art Hall Astazi vorbim despre "razboaie culturale" si "transformari culturale", care genereaza schimbari politice si sociale in secolul al XXi-lea este recunoscuta tot mai mult contributia economica a sectorului artistic la crearea locurilor de munca, progres, turism, exporturi, dezvoltare, precum si ca mijloc de solutionare a unor probleme sociale 39 si de transmitere a unor valori "industriile culturale si creative" includ arta traditionala, arta aplicata si inovatia creativa UE, de asemenea, recunoaste libertatea de exprimare, inclusiv exprimarea artistica, drept factor important in promovarea auto-realizarii si autonomiei oricarei persoane si esential pentru dezvoltarea si manifestarea identitatii unei persoane in societate" Jurnalista i Baldea Constantinesu sustine ca art jurnalismul "atrage in masura in care este facut cu amprenta personala a fiecaruia si cu multa responsabilitate Aceasta tocmai pentru ca este insular, pentru ca nu este un continent pe care sa se desfasoare armate, este o zona mica si vizitata de un public mai putin numeros, dar exclusivist, care are asteptari importante" in opinia acesteia, in jurnalismul cultural tot ceea ce spui are un rost, iar partea lui cea mai frumoasa este ca iti ofera libertatea sa descoperi multe, sa intalnesti oameni extrem de interesanti, la al caror nivel trebuie sa te ridici, iar pentru acesta trebuie sa fii bine pregatit Aceeasi idee este sustinuta si de M Visniec, care afirma ca , jurnalismul cultural are o putere fantastica, iar oamenii care practica aceasta meserie au o dubla responsabilitate: fata de actul artistic si fata de cititori" Acesta vede rostul art jurnalismului in a face cunoscuta si a promova cultura Spre deosebire de antevorbitori, S Hodorogea, reporter cultural, postul TV "Moldova 1", ii acorda art jurnalismului o apreciere mai modesta, or, ea sustine ca jurnalismul cultural se deosebeste de cel economic, politic sau social, doar gratie subiectul sau de reflectare si de reflectie, care este extraordinarul fenomen - cultura in contrar cu aceasta opinie, D Cristea-Enache, jurnalist la revista Literatura de azi, mentioneaza: "Jurnalismul cultural este o profesie distincta fata de jurnalismul traditional Jurnalistii culturali de la cotidienele generaliste s-au refugiat la revistele culturale Ei trebuie sa mentina o efervescenta in acest domeniu, ca sa atinga anumite varfuri in activitate" Studiile dedicate jurnalismului, inclusiv celui cultural, realizate de diversi cercetatori din diferite parti ale lumii, pun in circuit variate 40 viziuni in raport cu obiectul investigat, diferentele fiind determinate de mediile culturale in care autorii acestora au crescut si s-au format ca indivizi sociali constienti, precum si de cele in care ei traiesc si creeaza in prezent Dar, in pofida acestor divergente nesemnificative, cercetatorii recunosc unanim faptul ca art jurnalismul nu este un element constitutiv, de nisa, al jurnalismului generalist, ci este o activitate jurnalistica cu un profil identitar foarte bine conturat in contextul mediatic contemporan Cercetatorul i Rad, de exemplu, califica jurnalismul cultural sau, altfel spus, art jurnalismul drept "zona eterogena a mass-media, a genurilor si a produselor care inglobeaza producerea, circulatia si consumul bunurilor simbolice in domeniul artelor, literaturii, stiintelor socio-umane, in diferite scopuri: creativ, critic sau pur si simplu de a le face publice" Diferite ca forma si continut, ca procese si ca produse, jurnalismul si cultura se apropie gratie intereselor reciproce pe care le manifesta aceste fenomene unul in raport cu celalalt Pentru jurnalism, cultura reprezinta unul dintre subiectele de investigatie, care se incadreaza in problematica lui, iar pentru cultura, jurnalismul reprezinta unul dintre instrumentele si mijloacele de diseminare si de promovare Jurnalismul face cunoscut produsul mediatic cultural, prin transmiterea gustului si viziunilor estetice ale unor anumite persoane, unui public mult mai larg si divers, decat cel care ar merge, de exemplu la teatru, la un concert, la o galerie de arta sau la un muzeu Art jurnalismul este considerat de catre cercetatorul roman C Gheorghe o forma de angajare sociala, un mediu al invatarii comportamentelor influentate de calitatea interpretarii informatiilor transmise prin intermediul diferitor structuri, inclusiv prin mass-media si al variatelor tehnologii ale medierii "Se poate sustine ideea ca invatam prin intermediul povestirilor pe care ni le spunem (Fischer,1984), respectiv prin asimilarea unor "mituri culturale" Acestor povestiri le sunt de cele mai multe ori asociate informatii vizuale prin intermediul fotografiilor, ca medii ale observatiei, ale unui mod de cunoastere primara" 41 in aceeasi maniera prezinta art jurnalismul si Е Кудря Aceasta promoveaza ideea ca in prezent, art jurnalismul este o activitate complexa, care nu se rezuma doar la valorificarea vietii culturale, punand in circuit doar materiale despre evenimentele si tendintele din acest domeniu, ci este si o modalitate de a forma gusturile estetice ale oamenilor si de a promova noi valori culturale Acelasi punct de vedere il impartaseste si А Никулина, care califica art jurnalismul drept arta despre arta, or, acesta isi propune, pe de o parte, sa analizeze si sa prezinte arta si cultura, iar, pe de alta parte, sa formeze viziunile artistice si gusturile estetice ale cititorilor si sa promoveze traditiile si valorile culturale existente intr-o societate O alta viziune o gasim la cercetatoarea Т Сергеева , care sustine ca, actualmente, din perspectiva functiilor mediatice, art jurnalismul contemporan se axeaza pe doua directii prioritare de abordare a realitatii culturale: informativa si distractiva, produsele de opinie si comentative in art jurnalism fiind tot mai rar utilizate, sau utilizate in forme modificate (usor perceptibile n a ), fapt determinat de schimbarile functionale la nivel de societate Autoarea distinge doua mari tipuri de continuturi ale art jurnalismului: publicistice si artistice Totodata, ea incearca sa faca o diferentiere intre jurnalismul cultural si art jurnalism, afirmand ca primul concept este mai amplu si il include, de fapt, pe cel de-al doilea, intrucat, in opinia sa, art jurnalismul se manifesta doar prin forme artistice Nu putem fi de acord cu aceasta opinie, intrucat art jurnalismul pune in circuit atat continuturi artistice, care, de regula, se materializeaza in forme de expresie specifice genurilor de alternativa (folosite doar in presa specializata), cat si continuturi publicistice, expuse in genurile jurnalistice traditionale (folosite, prioritar, in presa generalista) in plus, produsele mediatice referitoare la cultura, indiferent de tipul de presa in care apar, au trasaturi comune in ceea ce priveste subiectul de reflectie de reflectare si functiile pe care le realizeaza, fapt care demonstreaza ca este vorba de acelasi tip de jurnalism, care poate fi numit, deopotriva, jurnalism cultural sau art jurnalism Autorii studiului Psiho-sociologia culturii de masa considera art jurnalismul drept activitate mediatica, menita sa faciliteze circu 42 latia internationala de mesaje artistice, contribuind la universalizarea artei Totodata, sustin acestia, reflectarea mediatica a artei schematizeaza si saraceste arta, deoarece produsele de art jurnalism reprezinta, in majoritatea cazurilor, compozitii mai curand sumare; sunt efemere si se consuma adeseori intr-un mod fragmentat; au ca efect reactii de extravertire a indivizilor Nici cu aceasta viziune nu putem fi intru totul de acord, deoarece art jurnalismul include nu doar produse destinate maselor largi, ci si produse destinate unor segmente specializate de public, instruite, care poseda cunostinte vaste in domeniul artelor Produsele destinate acestor segmente specializate de public sunt profunde, complexe si inteligente, fapt care le plaseaza, in mod automat, in categoria artei media in prezent, art jurnalismul este cel mai eficient mijloc de popularizare a artei, fapt care nu doar ii ofera dreptul la existenta, ci si amplifica efectele lui in societate P Campeanu, unul dintre autorii acestui studiu, sustine ca art jurnalismul schimba relatiile dintre individ si cultura, intrucat el aduce arta la om, dar nu omul vine spre arta, asa cum s-a intamplat secole la rand Conform opiniei sale, "factorul determinant se schimba: el nu mai este instruirea personala a receptorului, care a venit spre arta respectiva spre a-si satisface o necesitate spirituala, ci tehnica impersonala a re-ceptionarii, care duce arta spre radioascultatori si telespectatori Acest public dispune de posibilitatea, dar - partial - nu si de necesitatea spirituala de a recepta comunicari artistice Odinioara, necesitatea spirituala genera noi tehnici, menite sa o satisfaca; astazi, noile tehnici trebuie sa genereze in multe cazuri, necesitatea care - abia ea - va permite valorificarea lor deplina intotdeauna instruirea si necesitatea au fost anterioare receptarii; acum receptarea e nu arareori anterioara instruirii si necesitatii" Contrar opiniei expuse in studiul Psiho-sociologia culturii de masa, cercetatorul din Uzbekistan К Сагдуллаев, promoveaza o alta viziune referitoare la art jurnalism, bazata pe rezultatele monitorizarii conditiilor de manifestare a art jurnalismului in contextul mediatic contemporan, realizata de UNESCO Acesta defineste art jurnalismul drept un domeniu autonom al jurnalismului contemporan, care are mi 43 siunea de a pune in circuitul informational produse de calitate, prin aceasta manifestandu-se ca o alternativa pentru produsele culturale din presa traditionala, care inclina tot mai mult spre divertisment, si ca o activitate care este in masura sa reduca dependenta oamenilor de internet Acelasi punct de vedere referitor la art jurnalism il are si Н ^Цветовп, care propune urmatoarea definitie: "Art jurnalismul nu este altceva decat discursul media despre cultura - versiunea medi-atizata a culturii, care include: interpretari ale fenomenelor culturale in mass-media, recenzii, stiri despre evenimentele culturale, comentarii si opinii ale personalitatilor in domeniu, interviuri cu oamenii de cultura" O definitie simpla, dar, in opinia noastra, foarte consistenta, propune pentru conceptul art jurnalismului cercetatoarea din Rusia Н Клушина, care il califica drept "versiunea mediatizata a intregii culturi" incheiem trecerea in revista a opiniilor specialistilor asupra fenomenului cercetat in cadrul acestui studiu cu opinia cercetatoarei din Ucraina Т Роговая , care sustine ca a reduce art jurnalismul la simpla scriitura de presa despre arta si despre procesele de creatie este o abordare simplista a fenomenului in cauza, intrucat aceasta activitate are ca obiectiv reflectarea si analiza critica a intreg domeniului culturii Asadar, din explicatiile si definitiile referitoare la art jurnalism (Figura A 9), propuse de diferiti cercetatori, dar si de unii jurnalisti specializati in acest domeniu, rezulta ca, din punct de vedere semantic si pragmatic, sintagma art jurnalism este echivalenta cu alte sintagme, de genul: comunicare mediatica culturala, jurnalism pe domeniul culturii, produse mediatice culturale, jurnalism cultural, materiale jurnalistice culturale, jurnalism de arta etc , in contextul studiului nostru acestea fiind utilizate ca fiind sinonime Totodata, opiniile specialistilor sunt similare in privinta faptului ca, la modul general, art jurnalismul este o activitate in comun, proprie unui grup de oameni - jurnalistilor - si produsul activitatii profesionale a acestora, care au drept obiec 44 tiv valorificarea realitatii culturale a unei societati in opinia noastra, aceste explicatii definitii au un caracter generalist, nereflectand adecvat esenta art jurnalismului ca activitate mediatica, de aceea se impune necesitatea dezvoltarii lor prin includerea aspectelor care determina specificitatea acestuia Propunem, in cele ce urmeaza, o definitie proprie a art jurnalismului: art jurnalismul poate fi definit drept produsul rezultat din convergenta fenomenului mediatic cu cel cultural, care reflecta, analizeaza si interpreteaza realitatea din domeniul culturii si transmite maselor valori, practici si experiente culturale identitatea lui rezida in caracteristicile, rolurile si functiile pe care le realizeaza, in mijloacele de exprimare a continuturilor si in formele de expresie ale materialelor pe care le pune in circuitul informational Sustinem, ca art jurnalismul apare ca urmare a convergentei dintre realitatea culturala si cea mediatica, gradul de actualitate al lui fiind impus mai mult de decizia jurnalistului, decat de evenimentele ce se produc in realitatea culturala Or, el nu reprezinta o simpla colectie de stiri interviuri, reportaje cu elemente culturale sau analize ale problemelor culturale, ci include, de rand cu acestea, si analize teatrale, si note culturale, si recenzii ale unor produse de arta etc Acest lucru determina, intr-un fel, caracterul prioritar atemporal al produsului cultural si destinatarul final al acestui produs, care este, de regula, un public instruit, cu o anumita pregatire intelectuala, cultura generala, univers cultural in prezent, art jurnalismul reprezinta un element constitutiv al oricarei publicatii periodice generaliste, influentand in mod direct orizontul cultural al cititorilor, si se manifesta pe planuri multiple drept: - instrument de descentralizare a artei si de diseminare a informatiei culturale; - platforma de dezbatere a problemelor existente in domeniul culturii si de mentinere a dialogului sociocultural; - instrument de evaluare a produselor de arta si, respectiv, de formare a viziunilor estetice ale oamenilor; - mijloc de formare a cunostintelor despre cultura si arta; - mediu de formare a produselor culturale, care a generat noi forme de cultura, cu noi valori artistice si estetice 45 Gratie acestor insusiri, produsul mediatic cultural este un liant, un factor de conexiune, care-i uneste pe oameni in grupuri, comunitati, einii, societati, state, natiuni, culturi, or "un sistem cultural determinat este cel care formeaza atitudinea cetatenilor, asteptarile lor fata de stat, mecanismele de interiorizare a valorilor civice " Art jurnalismul secundeaza procesele de culturalizare si, prin implicit, de socializare a maselor prin: - distribuirea informatiilor despre evenimentele relevante din campul cultural; - analiza problemelor din domeniul culturii; - explicarea fenomenelor si tendintelor culturale nationale si mondiale; - explicarea unor modele si forme noi de cultura; - promovarea valorilor culturii nationale; - protejarea patrimoniului cultural etc Apreciind punctele forte ale art jurnalismului, trebuie insa sa recunoastem caracterul lui fragmentar, determinat de procedura dublei selectii a produselor acestuia, cand actul selectiv al consumatorului e precedat de cel al realizatorului de programe, ceea ce reduce oarecum potentialul acestuia de a reprezenta integral viata culturala a unei societati De altfel, dubla selectie este specifica nu doar consumatorului de art jurnalism, or, ea se aplica in raport cu orice produs al mass-me-diei P Campeanu stabileste cinci "momente selective" , in urma carora apar diferentele, pe care el le numeste intervale, ce se intercaleaza intre creatia de cultura si consumul de cultura prin art jurnalism Acestea sunt: - intervalul dintre cultura valabila creata (A) si cultura socialmente valorificata (B): in orice epoca se fauresc valori culturale autentice care, dintr-un motiv sau altul, nu sunt comunicate si deci nu sunt utilizate; aceasta este o pierdere ce nu priveste doar mass- media, ci viata culturala a intregii societati; - intervalul dintre cultura socialmente valorificata (B) si cultura tehniceste traductibila in imagini sonore sau vizuale (C): exista lucrari 46 sau domenii ale culturii care, datorita naturii lor, nu pot fi redate ca atare in presa scrisa, la radio sau televiziune; - intervalul dintre cultura tehniceste traductibila in imagini sonore sau televizate (C) si crearea (adaptarea) produselor culturale pentru mass-media (D); - intervalul dintre cantitatea de bunuri culturale create (adaptate) pentru mijloacele de comunicare in masa (D) si cantitatea de bunuri culturale investite cu drept de difuzare (E): nu tot ce se produce in studiouri este pus in reteaua de circulatie a mass-mediei; - intervalul dintre cantitatea bunurilor culturale intrate in reteaua de circulatie a mass-mediei (E) si cantitatea bunurilor culturale consumate de catre public (F) Din cele expuse mai sus observam ca, din punct de vedere cantitativ, cultura propriu-zisa intotdeauna depaseste produsele puse in circuit prin intermediul art jurnalismului Cu toate acestea, artjurnalismul poseda un potential impunator de mijloace instrumente pentru a acoperi in plan mediatic areale foarte extinse, pentru a distribui concomitent aceleasi produse unui numar impunator de indivizi Datorita acestei proprietati, art jurnalismul devine un instrument eficient de promovare a culturii, dar si un mijloc de creare a culturii, intrucat formele mediatice ale culturii se deosebesc de cele originale Or, orice institutie media solicita ajustarea culturii la formatul ei, determinand, de regula, modificarea formei acesteia Astfel, produsele de art jurnalism se caracterizeaza printr-o o serie de particularitati: - au caracter convergent, determinat de fuziunea dintre arta si tehnica; - genereaza unicitatea formei, determinata de tipul de canal prin care sunt transmise; - sunt redate in cuvinte si imagini (presa tiparita); in cuvinte si sunete (radio); in cuvinte, sunete si imagini ( televiziune, online); - reprezinta, de regula, sinteze ale originalului sau anumite fragmente ale acestuia; - solicita implicarea in producerea lor a unor specialisti din diferite domenii, precum: cultura, tehnica, jurnalism etc 47 - rezulta doar din efortul comun al unor echipe de specialisti (produsele art jurnalismului nu pot fi realizate de un singur individ); - sunt redate in forme proprii de expresie, diferite de genurile jurnalistice traditionale; - sunt expuse intr-un limbaj specializat Astfel, devine clara ideea ca in contextul mediatic contemporan, art jurnalismul are o forma specifica de manifestare, care genereaza si efecte specifice, diferite de cele pe care le produc alte tipuri de jurnalism Exista deopotriva si pareri pozitive si pareri negative asupra efectelor pe care mass-media, in general, si art jurnalismul, in particular, le are asupra indivizilor, "cele negative tind sa aiba o pondere mai mare, in principal, datorita mediatizarii in ultima vreme a personajelor mediocrice, a evenimentelor mondene si nu promovarii culturii, a informatiei si a bunului-simt in ceea ce-i priveste pe cei care au apreciat pozitiv comunicarea mediatica, efectele mass-mediei se concretizeaza in fenomene cu o semnificatie profund umanista: apropierea dintre oameni, optimizarea relatiilor interumane, democratizarea culturii, consolidarea democratiei etc Sunt aparate si promovate pe aceasta cale valori cu adevarat umane: demnitatea, echitatea, generozitatea, ordinea, libertatea" Autorii studiului Mass-media in educatie - efecte pozitive si efecte negative promoveaza ideea ca nu produsele mass-mediei, respectiv, si ale art jurnalismului genereaza efecte negative, ci modul in care acestea sunt consumate, or, perceperea mesajelor mediatice de catre public nu este un act de cultura, de cunoastere autentica in opinia lui H Culea, mass-media ajuta la integrarea socioculturala a auditoriului, mai cu seama prin inlesnirea capacitatii sale de deprindere a unor roluri civice, familiale, culturale; de fortificare a sentimentului responsabilitatii sociale, al daruirii, de cultivare a aspiratiilor, idealurilor etc "Alte aspecte considerate pozitive sunt accesul facil si ieftin la informare, la mijlocul de dezvoltare a comunicarii interumane, de dezvoltare a spiritului moral si a comportamentului social" G Florescu, M P Roman si D Mintari, autoare ale studiului influenta mass-mediei asupra tinerilor sustin: "impactul mass-media asupra 48 publicului a starnit controverse printre specialistii comunicarii Unii acuzau mass-media de pervertirea valorilor culturale ale publicului, de stimularea cresterii ratei delicventei, de dirijarea maselor catre superficialitate si de descurajarea creativitatii Altii, dimpotriva, subliniau faptul ca mass-media demasca pacatul si coruptia, incurajeaza libertatea de exprimare, propaga un anumit grad de cultura printre oameni si este un mijloc de loisir pentru masele de muncitori" Parerea acestora, referitoare la impactul mass-mediei asupra publicului, este ca orice idolatrizare sau demonizare a rolului mass-mediei in societatea contemporana este gresita Mesajele transmise de mass-media si interpretarea acestora sunt supradeterminate cultural si reprezinta simbolic structura de valori ale societatii Delimitarea art jurnalismului de alte tipuri de jurnalism si proiectarea identitatii conceptual-functionale a acestuia impun, de rand cu aspectele expuse mai sus, definirea functiilor si rolurilor lui in societate, identificarea directiilor de activitate, stabilirea obiectivelor, constatarea caracteristicilor si particularitatilor etc , lucru care va fi realizat in capitolul urmator Or, datorita subiectului sau de reflectie, caracterului functional si tehnologiilor profesionale pe care le utilizeaza pentru realizarea produselor mediatice, art jurnalismul se prezinta ca o activitate mediatica cu scopuri, misiuni si forme de expresie specifice, toate impreuna formand identitate proprie a acestuia 2 2 Orientari actuale in cercetarea art jurnalismului Analiza art jurnalismului este un subiect foarte actual atat din perspectiva teoretica, in sensul de abordare a lui ca activitate cu identitate proprie in contextul mediatic contemporan, cat si din perspectiva aplicativa, determinand locul si rolul acestuia in presa scrisa prin reliefarea functiilor realizate si continuturilor pe care le pune in circuit atat prin intermediul publicatiilor periodice generaliste, cat si a celor specializate Datorita faptului ca produsele de art jurnalism, in prezent, constituie elemente indispensabile ale oricarei publicatii periodice gene- 49 raliste, influentand conceptul fiecarei editii, dar si datorita faptului ca publicatiile periodice specializate in cultura sunt supuse unor anumite schimbari conceptual-procedurale, apare necesitatea elaborarii unor noi fundamente stiintifice privind modalitatile de organizare a con-tinuturilor art jurnalismului Dat fiind faptul ca art jurnalismul, prin insasi natura sa, este un fenomen dinamic, cercetarile efectuate pana in prezent abordeaza in mod diferit complexitatea trasaturilor specifice si a aspectelor determinante ale acestuia Experienta acumulata in procesul elaborarii, pe de o parte, a continuturilor de art jurnalism in presa generalista, iar, pe de alta parte, in presa specializata in domeniul culturii, a demonstrat existenta atat a aspectelor pozitive, care au amplificat rolul art jurnalismului pe piata mediatica contemporana, cat si a aspectelor mai putin oportune sau negative, acestea fiind in legatura directa cu procesele de ajustare a continuturilor la nivelul de cultura generala a publicului, fapt care a condus la simplificarea si superficializarea continuturilor produselor de art jurnalism in aceasta ordine de idei, vom nota ca art jurnalismul, prin functiile pe care le are, detine un rol important in diseminarea informatiei culturale, in analizarea problemelor existente in domeniul culturii, in evaluarea produselor de arta, manifestandu-se ca un instrument eficient de formare si sau de amplificare a cunostintelor publicului despre cultura si arta Totodata, art jurnalismul este si un mijloc de formare a culturii Astfel, in decursul istoriei sale, el a generat produse, care, gratie identitatii lor, s-au "desprins" de forma lor initiala, transformandu-se in noi forme de cultura, cu noi valori artistice si estetice: critica de arta, cronica de intampinare, recenzie, spectacole radiofonice si televizate, lecturi la microfon etc tinem sa mentionam ca art jurnalismul este si o forma de angajare sociala, intrucat anume el asigura dialogul cultural si dialogul culturilor intr-o societate Art jurnalismul nu este doar sursa de producere si de furnizare a subiectelor necesare dialogului cultural, ci este un participant activ in dialogul culturilor, care proiecteaza matricea coexistentei diverselor culturi intr-o societate multiculturala Astfel, art jurnalismul se manifesta plenar si ca instrument de mediere culturala (prin corelarea 50 intereselor culturale ale diferitor einii si nationalitati) si de armonizare a diferitor culturi Or, art jurnalismul ofera lumii moderne, in general, posibilitatea sa interactioneze cu alte culturi, iar indivizilor sociali, in particular, posibilitatea de a pune in corelatie propriile valori socioculturale cu cele ale altor popoare Prin trasarea liniilor directorii care au marcat functiile si formele principale de manifestare a art jurnalismului intr-o societate contemporana, a fost posibila identificarea rolului incontestabil al produselor mediatice culturale in formarea cunostintelor si viziunilor estetice ale cetatenilor, pe de o parte, si in promovarea operelor de arta si a imaginii autorilor acestora, pe de alta parte Paradigma cercetarii ne orienteaza spre o digresiune problematica a discursului istoriografic, care ar face posibila o intelegere mai precisa si mai clara a investigatiilor ce au abordat acest segment temati-co-mediatic Realizarea studiului istoriografic al problemei abordate o vom initia prin trecerea in revista a lucrarilor care au pus in corelatie domeniul culturii cu cel mediatic Or, studiile respective au reliefat procesele convergente, la care au fost supuse cultura si jurnalismul, scotand in evidenta interferentele dintre acestea, din care a derivat specificitatea comunicarii mediatice culturale Astfel, anume incrucisarea domeniului mediatic cu cel al culturii a creat conditiile favorabile pentru afirmarea unei activitati mediatice specializate, care a avut un impact deosebit asupra formarii orizontului cultural al indivizilor sociali, asigurandu-le, astfel, accesul deschis la cultura nationala si la cea universala Activitatea mediatica specializata, generata de interactiunea dintre jurnalism si cultura, numita art jurnalism, a intensificat, pe de o parte, diseminarea culturilor nationale, a variatelor standarde si modele culturale existente, iar, pe de alta parte, a favorizat migratia de idei si de forme culturale dintr-o societate in alta Astfel, art jurnalismul a generat modificari conceptuale ale culturilor traditionale, proiectand, totodata, noi directii de dezvoltare ale acestora Examinarea art jurnalismului prin prisma legaturii interdependente dintre domeniul mediatic si cultura a impus analiza studiilor care au avut ca obiect de cercetare cadrul relational mass-media - cultura si 51 care au proiectat viziuni foarte diferite, uneori chiar diametral opuse, privind problema mentionata in acest sens, putem vorbi despre doua mari categorii de studii: - cele care promoveaza ideea ca implicatiile mass-mediei in cultura genereaza efecte pozitive, avand un rol benefic pentru arta; - cele care promoveaza ideea ca implicatiile mass-mediei in cultura genereaza efecte negative, convergenta dintre jurnalism si cultura afectand forma si continutul operelor de arta in ceea ce ne priveste, pledam in favoarea abordarii utilitariste a efectelor pe care le are implicarea mass-mediei in cultura, fapt ce va fi demonstrat in cercetarile realizate in cadrul acestui studiu Printre cecetatorii care au criticat implicatiile mass-mediei in cultura, evidentiind, in special, efectele negative ale mediatizarii culturii, se numara: Th W Adorno si M Horkheimer , W Benjamin , H Marcuse , E Morin , R Williams , T Herseni si P Campeanu, M McLuhan s a Contrar abordarilor critice ale implicatiilor mass-mediei in cultura, exista un sir de studii care propun o abordare pozitivista a relatiei mass-media - cultura, acestea fiind semnate de cercetatori, precum: L Bogart , A Hepp , i V Boldureanu , G Florescu, M P Roman si D Mintari , M Coman s a indiferent de aprecierile date implicatiilor mass-mediei in cultura, toti acesti oameni de stiinte au evidentiat rolul semnificativ pe care il are mass-media in proiectarea realitatii culturale si in formarea perceptiilor indivizilor sociali in raport cu operele de arta, cu fenomenele si procesele culturale importante pentru studiul nostru au fost si lucrarile care au abordat din punct de vedere conceptual-teoretic art jurnalismul, facand posibila definirea profilului identitar al acestuia in studiul Jurnalism cultural in actualitate , cercetatorul i Rad califica jurnalismul cultural drept un domeniul eterogen al mass-me-diei care produce si disemineaza informatii din realitatea culturala, stimuland consumul bunurilor simbolice in domeniul artelor, literaturii, stiintelor socioumane El sustine ca jurnalismul cultural in prezent 52 se extrapoleaza din presa specializata in cea generalista, acest gen de migratie facand tot mai dificila abordarea calitativa a domeniului cultural si a produselor de arta Aceeasi idee o gasim si la cercetatoarea E Abrudan, care in articolul Din nou despre jurnalismul cultural sustine ca sarcina de a mediatiza realitatea culturala este dificila, pentru ca jurnalistul cultural trebuie sa faca selectia, interpretarea si evaluarea evenimentelor culturale in functie de cultura generala a publicului-tinta si de probabilitatea intelegerii expunerii mesajelor intr-un alt mod este tratat jurnalismul cultural de catre cercetatorul din Romania C Gheorghe in lucrarea Cercetarea artistica critica inteleasa ca jurnalism alternativ el califica aceasta activitate mediatica drept jurnalism de alternativa care, gratie implicarii lui sociale, devine un mediu al invatarii artei si culturii Autorul demonstreaza ca manifestarile comportamentale ale maselor sunt influentate de calitatea interpretarii mediatice a informatiilor transmise, inclusiv ale celor din domeniul culturii in aceiasi cheie abordeaza subiectul cercetarii noastre si savantul А Б Франц , care sustine ca art jurnalismul este o sfera de productie a capitalului simbolic, o sursa de creare a valorilor culturale, o comunitate a culturologilor, criticilor de arta si a jurnalistilor specializati pe domeniul culturii - Acelasi punct de vedere este promovat si de G Saizescu, care afirma in lucrarea Mass-media - o directie culturala , ca nivelul de cultura a individului, in particular, si al unei comunitati sau chiar societati, in general, rezulta din activitatea mass-mediei, care educa indivizii, proiectand formele lor de gandire si formand raporturile interumane Pentru conceptualizarea art jurnalismului ca activitate cu identitate proprie au fost utilizate lucrarile mai multor oameni de stiinta din Rusia, intre care: Т Роговая - Арт-журналистика: европейские тенденции методов в образовательном процессе (Art jurnalismul: tendinte europene in metodele procesului educational) , Н Цветова - Дискурс искусства в современной российской журналистике (Discursul cultural in jurnalismul contemporan din 53 Rusia) , А Никулина - Арт-журналистика в современной действительности (Art jurnalismul in realitatea moderna) , Т Сергеева - Арт-журналистика и современная Российская культура: ценностно-смысловые доминанты и проблема сохранения человека (Art jurnalismul si cultura rusa moderna: dominante valorico-semantice si problema conservarii umane) , Л Марцева - Культура и цивилизация: диалектика содержания и формы (Cultura si civilizatie: dialectica continutului si a formei) , М Калужский - Культурная журналистика: современные тенденции (Jurnalismul cultural: tendinte contemporane) , Н Клушина - Культура в медиапространстве: структура и эффекты (Cultura in spatiul mediatic: structura si efecte) , К Сагдуллаев - Арт-журналистика в глобальном информационном пространстве (Art jurnalismul in spatiul informational global) s a Specificitatea creatiei in art jurnalism a fost obiectul de studiu al unui sir de articole, intre care cele mai relevante sunt: Un bun jurnalism cultural nu se poate face fara sociologie si fara un bun spirit publicistic , de i Simut; Evaluarea produsului cultural in mass-media , de M Runcan; Rezistenta la cultura si gazetaria romaneasca postde-cembrista , de i Dur; Criterii de valori si principii redactionale la o revista culturala clujeana , de P Cseke; Presa culturala maghiara clujeana Declin sau o posibila reinnoire? , autor Z Szabo; intre presa si literatura , de T Teodorescu-Braniste; Revistele literaturii maghiare tinere din Transilvania dupa 1989 , semnat de J Vallasek; Jurnalism cultural si sau critica literara , de D C Mihailescu; O calatorie prin jurnalismul cultural si dramaturgie cu Matei Visniec , semnat de A M Anghelescu s a Semnificativa, in acest context, este lucrarea semnata de G Popescu Psihologia creativitatii , in care autorul sustine ca procesul de creatie presupune o amplitudine in care se succed acumularea informatiilor necesare, generarea ipotezei de lucru - a solutiei creatoare si realizarea produsului propriu-zis Procesul de creatie nu este o manifestare spontana si inconstienta, ci presupune munca de 54 documentare, de verificare a informatiilor, de identificare a solutiilor si de construire a contextelor mediatice in care va fi amplasat produsul creat Aceeasi abordare o gasim si in articolul Gandirea creativa: de la logica la imaginatie , in care se mentioneaza faptul ca art jurnalismul intotdeauna solicita jurnalistului gandire si atitudine creativa Gandirea creativa, care in art jurnalism este aplicata in mod constient, inseamna folosirea imaginatiei, crearea analogiilor si abordarea lucrurilor din perspective diferite Un rol aparte in conceptualizarea obiectului de cercetare al prezentului studiu l-au avut lucrarile semnate de A Bohantov, intre care: Crize identitare si identitati prefabricate in cultura media , Structuri hibride de spectacol audiovizual: teatru tv, film-spectacol, teleplay , Filmul de televiziune, intre arta si marketing , Coordonate estetice in emisiunea de autor din audiovizualul contemporan , Unele consideratii privind poetica emisiunii de tip artistic , Universul cartii in filmul serial de televiziune etc in pofida faptului ca lucrarile in cauza abordeaza, prioritar, produsele de art jurnalism televizat, ele se incadreaza perfect in conceptul studiului nostru gratie caracterului profund analitic al expunerii si analizelor multiaspectuale ale fenomenului cultural autohton in aceasta ordine de idei, mentionam si lucrarile realizate de cercetatoarea V Tipa: Ecranul contemporan: provocari si atitudini , Cultura audiovizuala Provocari si tendinte , impactul societatii asupra filmului de animatie , Pledoarii cinematografice (filmul de animatie) pentru pastrarea identitatii culturale romanesti , Muzica lui Eugen Doga in filmele de animatie , ispravile lui Guguta in viziune cinematografica , Lumea lui ion Creanga in imaginifilmi-ce , Tendinte in comunicarea audiovizuala contemporana Pentru realizarea studiului nostru am analizat si o serie de lucrari consacrate continuturilor produselor de art jurnalism Semnificativ in acest sens este volumul doi al lucrarii Manual de jurnalism , semnat de C F Popescu Cercetatorul propune o viziune de ansamblu asupra valorilor care, in mod neaparat, trebuie sa se regaseasca in continutul oricarui material cultural, fie ca acesta este realizat pentru 55 presa generalista, fie ca pentru cea specializata, scotand in evidenta patru dintre ele, si anume: valoarea estetica, valoarea de identificare, valoarea de coeziune si valoarea simbolica Cu referire la continuturile produselor de art jurnalism, O Pughineanu, in articolul Deriva si derivele ei Foarte mic ghid pentru uzul studentilor interesati de jurnalismul cultural si nu numai , sustine ca oamenii cauta, intai de toate, sensuri in continuturile materialelor mediatice culturale Tocmai de aceea jurnalistii trebuie sa tinda nu doar spre perfectiunea stilistica a textului, ci si spre cea conceptual-pragmatica Prezinta interes opinia lui i Simut referitoare la specificitatea continuturilor produselor de art jurnalism din presa generalista, expusa in articolul Un bun jurnalism cultural nu se poate face fara sociologie si fara un bun spirit publicistic El sustine ca obiectul specific de aplicatie al art jurnalismului in publicatiile cotidiene nu este analiza si evaluarea operelor de arta, ci reflectarea vietii culturale, careia ii este caracteristic dinamismul in evolutia sa: expunerea evenimentelor, redarea atmosferei culturale, explicarea semnificatiilor, interpretarea detaliilor, abordarea problemelor existente in domeniul culturii etc O importanta considerabila in realizarea lucrarii l-au avut studiile consacrate problemei continuturilor si genurilor jurnalismului cultural, aceasta fiind valorificata intr-o serie de lucrari, precum: Noi tendinte in presa pamfletara , semnata de M Muresan; Cercetarea artistica critica inteleasa ca jurnalism alternativ , autor C Gheorghe; Jurnalistii culturali au preluat intr-un fel functia criticii de intimpinare , semnata de R Duna; Jurnalism cultural in actualitate , autor i Rad; Jurnalism cultural si sau critica literara , semnata de D C Mihailescu; Cronica teatrala si jurnalismul de nisa ; Gandirea creativa: de la logica la imaginatie ; Diferenta dintre creativitatea artistica si gandirea creativa ; Жанры периодической печати (Genurile presei periodice) , de А А Тертычный; Медиавирус Как поп-культура тайно воздействует на ваше сознание (Mediavirusul Cum cultura pop influenteaza discret constiinta ta) , lucrare realizata de Д Рашкофф; Художественно-публицистические жанры 56 журналистики (Genuri literar-publicistice ale jurnalismului) , de Н Кенжегулова s a O valoare incontestabila in elucidarea continuturilor si genurilor specifice art jurnalismului l-a avut pentru noi studiul semnat de S Preda Jurnalismul cultural si de opinie , in care autorul face referinta la urmatoarele genuri culturale: analiza literara, critica literara, critica teatrala, critica polemica indiferent de abordarile pe care le propun, lucrarile mentionate promoveaza ideea, conform careia, continuturile artistice solicita alte forme jurnalistice de expunere decat cele traditionale Formele de expresie ale continuturilor artistice sunt calificate in diferite surse stiintifice drept: genuri de alternativa, genuri convergente, genuri culturale sau genuri specifice art jurnalismului in studiul nostru vom utiliza, prioritar, sintagma genuri specifice art jurnalismului, care, in opinia noastra, reflecta cel mai bine esenta conceptului De mentionat faptul ca toti cercetatorii care au studiat problema genurilor jurnalismului cultural sustin ca forma de expresie a materialelor de art jurnalism trebuie selectata in functie de specificul publicatiei in care ele vor aparea, precum si in functie de publicul-tinta caruia ii sunt destinate: cultura generala si interesele lui in ceea ce priveste domeniul culturii, gradul de initiere a acestuia in problema abordata etc Sustinem acest punct de vedere, care va fi luat drept baza si valorificat in procesul de cercetare a produselor de art jurnalism din presa tiparita generalista si presa tiparita specializata in cultura tinem sa mentionam ca in circuitul stiintific autohton, dar si in cel al Europei de Est si de Vest, pana in prezent nu exista lucrari complexe referitoare la art jurnalism ca element mediatic cu identitate proprie, la rolul si functiile lui in societate, la aspectele conceptuale ale actului de creatie, la subiectele de reflectare, precum si la specificitatea discursului produselor de art jurnalism Din aceste considerente, am apelat nu doar la viziunile oamenilor de stiinta, ci si la cele ale jurnalistilor specializati pe domeniul culturii, considerand ca opiniile persoanelor antrenate in procesul de elaborare a produselor culturale sunt de un real folos in conceptualizarea fenomenului art jurnalism si pot aduce 57 plus valoare studiului nostru Astfel, jurnalista S Hodorogea, reporter "Moldova 1", care, de mai bine de 40 de ani practica jurnalismul cultural, afirma, in articolul Jurnalismul cultural, cel care ne aduce normalitatea , ca art jurnalismul este activitatea mediatica ce se axeaza pe domeniul culturii, care inseamna si literatura, si pictura, si restaurare a monumentelor, si creatii populare Aceeasi idee o atestam si la jurnalista i Popovici, care sustine, in articolul Schimbari surprinzatoare in presa culturala , ca art jurnalismul include atat publicatiile de nisa cu acest profil, cat si paginile culturale ale cotidienelor de informatie, avand rolul de "vehicul" ideatic si de spatiu de dezbatere a culturii, cu un caracter consecvent in timp V Tazlauanu, redactor-sef al revistei Sud-Est Cultural, considera ca elementul identitar al art jurnalismului este faptul ca publicatiile de cultura nu cadreaza cu niciun fel de regulamente in uz, indiferent de guvernarile care se succed, pentru ca acesta nu este un simplu ingredient sau accesoriu al comunicarii si niciun moft al autorilor operelor de arta, ci este un perpetuu exercitiu de gandire, de redefinire si de diseminare a valorilor culturale intr-o societate M Visniec, sustinand aceeasi idee, crede ca esenta si puterea jurnalismului cultural consta in a face cunoscuta si a promova cultura, semnaland, totodata, dubla responsabilitate a jurnalistului specializat in domeniul culturii, atat fata de cititori, cat si fata de creatorii operelor de arta Tot din aceasta perspectiva abordeaza art jurnalismul si i Baldea Constantinesu, care sustine, in articolul Dincolo de portocali spre jurnalismul cultural , ca in jurnalismul cultural tot ceea ce spui are un rost, iar partea lui cea mai frumoasa este ca iti ofera libertatea sa descoperi multe, sa intalnesti oameni extrem de interesanti, la al caror nivel trebuie sa te ridici, sa fii bine pregatit, dar, tocmai aceste lucruri impun exigente foarte dure cadrului relational si actional al jurnalistului specializat in domeniul culturii Unele aspecte privind competentele profesionale ale jurnalistilor care practica art jurnalismul au fost abordate de catre i Nechit, in articolul Revistele de cultura, trimise la plimbare Jurnalista sustine 58 ca omul care scrie despre cultura nu poate fi luat din strada, el trebuie gasit, descoperit printre tinerele talente si pregatit azi, pentru a deveni un bun profesionist maine Acelasi lucru il afirma un alt jurnalist, M Grigoryan, care, in Manual de jurnalism , specifica distinctia dintre un om al culturii (culturolog, scriitor, critic, cineast, pictor etc ) si un jurnalist specializat in domeniul culturii, insistand asupra necesitatii formarii profesionale continue a jurnalistilor specializati, deoarece ei se adreseaza unui public nespecializat, ale caror gusturi si preferinte se schimba foarte des Numarul redus de studii consacrate art jurnalismului ne-a determinat sa utilizam ca suport teoretic pentru cercetarea noastra si unele lucrari care au luat in discutie reperele teoretico-metodologice ale jurnalismului, in general, acestea oferindu-ne informatii utile pentru realizarea prezentului studiu Ne referim la studiile semnate de: - A Yves introducere in jurnalism ; lucrarea colectiva Manual pentru ziaristii din Europa Centrala si de Est ; Presa scrisa O introducere critica, coordonator R Keeble ; D McQuail, S Windahl Modele ale comunicarii pentru studiul comunicarii de masa ; E Morin Cultura de masa in secolul XX: spiritul timpului ; L BogartMijloacele de informare in America ; J J Cuilenbur stiinta comunicarii s a - savanti din Occident - Т И Фролова - Социальная журналистика и ее роль в общественном диалоге (Rolul jurnalismului social in dialogul social) ; А Крушинский Не упустить уникальный шанс (Sa nu ratam unica sansa) ; М Ким Журналистика Методология журналистского творчества (Jurnalismul Metodologia creatieijurnalistice) ; Т Адамьянц Влияние современной социокультурной среды на физическое и духовное здоровье общества (influenta mediului sociocultural modern asupra sanatatii fizice si spirituale a societatii) ; Е В Поликарпова Аксиологические функции масс-медиа в современном обществе (Functii axiologice ale mass-medi-ei in societatea moderna) ; Е П Прохоров Введение в теорию журналистики (introducere in studiul jurnalismului) s a -cercetatori din Rusia 59 - R Pascu "infotainment"-ul si genurile sale in presa scrisa romaneasca ; A Lapusan Libertatea de a face "cum trebuie" ; D Popa Articole de opinie ; M Coman introducere in sistemul mass-media ; F ioncioaia introducere in presa scrisa ; Manual de jurnalism Tehnicifundamentale de redactare, coord M Coman ; A Paunescu Jurnalism tematic Jurnalistul, jurnalismul, publicatia, tipuri de presa ; A Mogos Alteritatea ca prezentare mediatica ; T E Vacarescu Spectacularizarea dorintei in mass-media romaneasca sau nivelul homofobiei in Romania s a - oameni de stiinta din Romania - G Stepanov introducere in studiului jurnalismului si Jurnalismul social: aspecte definitorii ; D Coval Problematica presei scrise si Mesajul slovei publicistice: articole si studii ; Gh Gorincioi Sistemul mass-media in Republica Moldova ; L Malcoci Mass-media si opinia publica in societatea de tranzitie: interferente ; G Stepanov si M Toaca Presa locala: functionalitate si discursivitate , s a - cercetatori din Moldova Mentionam ca aceste lucrari, desi au un caracter generalist, trateaza implicit mai multe aspecte ale art jurnalismului, inclusiv unele privind identificarea locului si rolului acestuia in contextul mediatic contemporan, proiectand cadrul de cercetare a formelor de manifestare a art jurnalismului in publicatiile periodice generaliste si in cele specializate in cultura Alte lucrari consultate in vederea realizarii acestui studiu au fost: - cele care au analizat cultura prin prisma altor stiinte si au abordat conceptul de cultura sub aspect sociologic, comunicational, psihologic, filosofic etc : Filosofia culturii Cultura si comunicare , autor G Georgiu; stiinta si filosofia creatiei Fundamente euristice ale activitatii de inovare , coordonator i Moraru; Psihosociolo-gia culturii de masa , autor E Zamfir; Sociologia culturii , autor M Bulgaru; Filosofie: cunoastere, cultura, comunicare , de C Stroe; Psiho-sociologia culturii de masa , de T Herseni; Cultura globala si valorile tineretului , de V Blajko s a ; 60 - cele care au luat in dezbatere diferite aspecte ale culturii si ale politicilor culturale: Cultura , autor B Valade; Politica culturala in Republica Moldova , autori V Avasiloaiei i Balteanu, S Cibotaru; Politica culturala Ghid succint , autor S Mundy s a ; - cele care au tratat corelatia dintre cultura si comunicare, cultura si civilizatie, cultura si putere, intre care cele mai relevante sunt: Dialogul cultural: o punte de legatura intre identitatea nationala si alteritatea occidentala , autor C Ciuntu; Cultura si civilizatie , semnata de A Tanase; Cultura si putere , de P H Combart De Lauwe; Perspectivele critice asupra globalizarii culturii , autor E Vlad; La science politigue (stiintele politice) , de P Brand; Культура имеет значение (Cultura are importanta) , coord Л Харрисон si С Хантингтон; Диалог культур - источник, которому нельзя дать иссякнуть (Dialogul culturilor - izvor ce nu poate fi admis sa sece) si Влияние народной традиционной культуры на этническую самоидентификацию личности в условиях глобализации (influenta culturii populare traditionale asupra au-toidentificarii einice a individului in contextul globalizarii) , lucrari semnate de В Блажко s a Consideram ca decizia noastra de a valorifica aceste studii este pe deplin justificata, intrucat cultura reprezinta obiectul de reflectie si de reflectare al art jurnalismului, iar in jurnalism, a cunoaste obiectul de reflectare este la fel de important, ca si abilitatea de a manui instrumentele care asigura procesul de mediatizare Asadar, din analiza istoriografica realizata, putem conchide ca actualmente in spatiul stiintific autohton nu exista inca lucrari complexe ce ar fi avut drept obiect de studiu art jurnalismul, in general, si art jurnalismul din Republica Moldova, in particular Unele studii care au valorificat anumite aspecte ale art jurnalismului au aparut incepand cu anii '90 ai secolului al XX-lea Ele insa, cel mai frecvent, au abordat produsele de art jurnalism ca elemente constitutive ale problematicii presei contemporane sau ca un tip de jurnalism specializat, fara o identitate clara a functiilor si rolului acestuia in contextul mediatic contemporan Tocmai din aceste considerente, dupa cum a fost mentionat 61 mai sus, unul dintre obiectivele lucrarii este ca, in baza informatiei existente, dar mai ales in baza observatiei directe si a analizei canti-tativ-calitative a produsului jurnalistic pe domeniul culturii din presa scrisa, sa reconstituim tabloul conceptual-functional al art jurnalismului din Republica Moldova 2 3 Concluzii la capitolul 2 1 Art jurnalismul este produsul rezultat din convergenta fenomenului mediatic cu cel cultural, care are menirea de a reflecta realitatea din domeniul culturii si de a transmite publicului practici si experiente culturale identitatea art jurnalismului rezida in caracteristicile, rolurile si functiile lui, in mijloacele de exprimare a continuturilor si in formele de expresie ale produselor pe care le pune in circuitul informational 2 Produsele de art jurnalism rezulta din activitatea jurnalistilor, care pun in circuit informatii despre evenimentele si problemele existente in domeniul culturii, dar si din activitatea unor intelectuali, care isi transmit ideile folosind diverse suporturi de difuzare, inclusiv, presa 3 Art jurnalismul este atat un instrument de diseminare si de promovare a culturii, cat si un mijloc de creare a acesteia, intrucat formele mediatice ale produselor de cultura si arta se deosebesc de cele originale Or, presa impune ajustarea produselor de arta la formatul ei, determinand, de regula, modificarea formei acestora Astfel, materialele jurnalistice culturale se caracterizeaza prin trasaturi specifice doar lor 4 Art jurnalismul se prezinta drept o forma de manifestare a culturii, rezultata din activitatea jurnalistilor specializati in acest domeniu sau din colaborarea oamenilor de cultura cu mass-media, care, analizand si evaluand produsele de arta in forme de expresie specifice, creeaza noi produse culturale, precum: spectacole radiofonice si televizate, analize si cronici culturale, critici literare sau de teatru, lecturi la microfon etc 5 Demersul stiintific privind identificarea specificului art jurnalismului solicita utilizarea metodologiilor si modelelor conceptuale 62 specifice mai multor domenii stiintifice Abordarea interdisciplinara presupune interconectarea metodelor, conceptelor si teoriilor specifice altor discipline, acest fapt imprimandu-i respectivului demers stiintific un caracter complex si integral 6 Analiza teoretica a art jurnalismului ca activitate mediatica cu identitate proprie este in faza incipienta, intrucat, timp de mai multi ani, majoritatea studiilor au tratat jurnalismul cultural drept element constitutiv al diapazonului tematic al productiilor jurnalistice genera-liste Astfel, studiul istoriografic realizat de noi a demonstrat existenta unui vid serios in ceea ce priveste lucrarile de specialitate referitoare la rolul si functiile art jurnalismului in presa scrisa, precum si continuturile si formele de expresie ale produselor de art jurnalism 7 Realitatea impune necesitatea realizarii unor noi cercetari si a unor noi abordari referitoare la conceptul de art jurnalism, la dimensiunea lui functionala in presa scrisa generalista si in cea specializata din Republica Moldova 63 3 SPECiFiCiTATEA si CADRUL FUNCtiONAL AL ART JURNALiSMULUi Definirea art jurnalismului drept activitate mediatica cu identitate proprie impune o abordare pluridimensionala, care sa faca posibila identificarea caracteristicilor si particularitatilor acestuia, elucidarea scopului si obiectivelor lui, reliefarea misiunilor sociale, care-i revin, determinarea obiectului prioritar de reflectare al acestuia, elucidarea functiilor pe care acesta le are si proiectarea unei viziuni de ansamblu asupra specificitatii lui in contextul mediatic contemporan Produsele de art jurnalism apar ca urmare a convergentei dintre realitatea culturala si cea mediatica, de aceea ele pot fi realizate atat de jurnalisti, cat si de oamenii de cultura, fiind destinate atat maselor largi - publicului neprofesionist, cat si specialistilor din domeniul culturii - publicului profesionist iese in evidenta natura dubla a art jurnalismului, care rezida si in faptul ca acesta, gratie caracterului sau functional, se prezinta si ca un instrument de diseminare si de promovare a culturii, dar si ca un mijloc de creare a culturii Anume din aceasta natura dubla si deriva caracteristicile, functiile, conditiile de manifestare, precum si formele de angajare sociala a art jurnalismului 3 1 Caracteristici ale art jurnalismului Scopul art jurnalismului este sa informeze, pentru a familiariza oamenii cu procesele culturale si cu produsele de arta, dar, totodata, scopul acestuia este si sa interpreteze, sa analizeze, sa explice realitatea culturala, pentru a forma gusturi estetice "Carti", "muzica", "teatru" si "dans" sunt doar cateva dintre cuvintele ce se asociaza cu jurnalismul cultural - un domeniu vechi al presei, dar care an de an se redescopera Pentru ca si creatia inseamna o continua redescoperire Scopul jurnalismului cultural este de a reda atmosfera si cultura unei tari prin reflectarea evenimentelor din lumea artelor, prin cronicile 64 despre ultimele aparitii editoriale sau prin povestile despre oamenii care s-au afirmat in acest domeniu" in linii generale, art jurnalismul isi orienteaza obiectivele spre: - promovarea modelelor culturale si a celor de conduita umana; - transmiterea mostenirii culturale nationale si a celei universale; - analiza proceselor si fenomenelor culturale nationale si internationale; - promovarea principiilor etice si estetice; - propagarea valorilor morale supreme; - iluminarea spirituala si cultivarea intelectului; - popularizarea teoriilor stiintifice si largirea orizontului de cunostinte; - faurirea consensului sociocultural si coagularea societatii Pentru realizarea acestor obiective, art jurnalismul genereaza un sir de activitati specifice, precum: explicarea valorilor culturale nationale si internationale, formarea si modelarea viziunilor estetice, definirea si ierarhizarea principiilor etice, propagarea inventiilor tehnice, stiintifice, culturale etc Acest gen de activitati mediatice contribuie la formarea gandirii, la extinderea cunoasterii, la dezvoltarea viziunilor etice si estetice, la promovarea principiilor si idealurilor morale, la formarea culturii generale a cititorului, iar, prin aceasta, educa, instruieste si formeaza cititorul ca personalitate Scopul si obiectivele art jurnalismului sunt orientate sa raspunda nevoilor informationale, pe de o parte, ale consumatorilor de produse ale art jurnalismului, iar, pe de alta parte, ale producatorilor de opere de arta Respectiv, directiile de activitate ale jurnalistilor care fac jurnalism cultural sunt orientate catre doua segmente de public: profesionist si neprofesionist Tocmai acest fapt si determina varietatea de abordari ale realitatii culturale si de continuturi ale produselor mediatice din si despre aceasta realitate Astfel, produsele de art jurnalism destinate publicului neprofesionalist, adica maselor largi, utilizeaza, relativ, aceleasi formele de expresie, acelasi limbaj si aceeasi metoda de expunere a continuturilor, specifice mai mult sau mai putin tuturor tipurilor de jurnalism, astfel incat sa fie inteligibile si usor de 65 asimilat Ele, in general, nu solicita publicului nici cunostinte speciale si nicio anumita pregatire in domeniu Produsele de art jurnalism destinate publicului profesionalist, adica autorilor de opere de arta, specialistilor si functionarilor din domeniul culturii, insa se deosebesc prin forme speciale de exprimare - genuri jurnalistice specifice doar art jurnalismului, prin limbaj specializat si prin abordari complexe, uneori chiar sofisticate Ele sunt destinate consumatorilor cu un nivel avansat de pregatire in domeniu, cu o cultura generala care depaseste nivelul mediu Asadar, art jurnalismul este o forma creativa de abordare a realitatii culturale, avand misiunea: - de a face vizibila munca intelectuala si artistica; - de a scoate in vizor miscarile care se produc in arta; - de a transmite cititorului atmosfera culturala autohtona; - de a reflecta intr-un sens larg evenimentul artistic; - de a reda reactia, feedback-ul publicului; - de a face cunoscut fisierul biografic al omul de cultura (a vorbi despre creatia, pasiunile, experientele artistilor, poetilor, pictorilor etc ) "in zilele noastre, cultura rezulta din mijloacele de comunicare in masa in sens larg, ceea ce include si educatia, iar raporturile interu-mane reprezinta urma lasata asupra individului de logosfera in care traieste, in ceea ce priveste formele de gandire verbala; de eidosfe-ra, in ceea ce priveste formele grafice, picturale sau cinematografice; de acusfera, in ceea ce priveste formele sonore etc " Art jurnalismul reprezinta produse mediatice rezultate din activitatea unor jurnalisti, care pun in circuit informatii despre evenimentele ce se produc in sfera culturii si analize ale problemelor existente in domeniul respectiv Totodata, art jurnalismul reprezinta si produse me-diatice rezultate din activitatea unor intelectuali, care isi transmit ideile folosindu-se de diverse suporturi de difuzare, intre care, dar nu exclusiv, si de presa in prezent se atesta faptul ca tot mai multi intelectuali, indeosebi "oamenii de cultura, prefera sa "emigreze" in televiziune sau la radio, unde, de multe ori, isi schimba eticheta din om ce serveste cultura intr-un ,,jurnalist al culturii", cea din urma asigurandu-i o imagine 66 mai durabila in timp si chiar o supravietuire financiara" Dar, indiferent de cine semneaza aceste produse mediatice, subiectul de reflectare al art jurnalismului este cultura ca proces si arta ca produs, in particular, si, realitatea culturala, in ansamblu Art jurnalismul insa nu poate fi suprapus cu arta propriu-zisa, intrucat arta este ocupatie, iar jurnalismul - profesie Definit prin stiinta, dar si prin arta de a scrie, prin capacitate expresiva si stil elaborat, art jurnalismul interfereaza cu literatura, iar activitatile jurnalistului - cu cele ale scriitorului sau cu cele ale criticului de arta Atat produsul jurnalistic, cat si cel beletristic foloseste abil si nuantat cuvintele si expresiile limbii, precum si capacitatea de a influenta si de a convinge masele Cu toate acestea, misiunea sociala a acestor doua tipuri de produse intelectuale este foarte diferita Misiunea celui dintai este de a informa si de a relata adevarul, in timp ce misiunea celui de-al doilea este sa relaxeze si sa culturalizeze intre aceste doua activitati exista disimilitudini clare, determinate de specificitatea celor doua acte de creatie, intre care: - parametrul temporal Ritmul de munca al jurnalistului reiese si depinde, pe de o parte, de periodicitatea aparitiei publicatiei periodice la care este angajat, iar, pe de alta parte, de frecventa producerii evenimentelor din domeniul pe care il mediatizeaza Totodata, el este nevoit sa-si sincronizeze actiunile si sa-si ajusteze actul de creatie la necesitatile si asteptarile publicului Scriitorul insa poate crea cat timp doreste, or, activitatea lui este lipsita de constrangeri temporale Astfel, jurnalistul, spre deosebire de scriitor, intotdeauna lucreaza sub presiunea timpului; - parametrul spatial Volumul produsului jurnalistic intotdeauna depinde de forma de expresie a continuturilor publicistice si de tipul de canal media pentru care acesta este pregatit Notiunea de "mii de semne" ii este specifica doar creatiei jurnalistului, intrucat orice material publicistic trebuie sa se incadreze, in mod obligatoriu, in spatiul care i-a fost rezervat Activitatea scriitorului insa este lipsita de constrangeri spatiale, opera lui nefiind restrictionata in ceea ce priveste volumul; 67 - obiectul de investigatie cercetare Obiectul de investigatie al jurnalistului este masivul informational potential dintr-o anumita perioada de timp si dintr-un anumit spatiu Jurnalistul intotdeauna reflecta ceea ce s-a produs in timp real si intr-un mediu real Obiectul de investigatie al scriitorului insa este lipsit de asemenea constrangeri, iar produsul beletristic poate avea atat caracter real, cat si fantastic Scriitorul nu este obligat sa redea lucrurile intocmai asa cum s-au intamplat El poate sa apeleze la imaginatie si sa transfigureze cotidianul, imediatul, chiar daca descrie un caz sau un eveniment real; - institutionalizarea Produsul jurnalistic intotdeauna este conceput in functie de anumite obiective institutionale, precum cultura institutionala, politica informationala sau conceptul editorial, care determina unghiul de abordare si contextele in care sunt amplasate evenimentele reflectate Produsul beletristic nu poate fi institutionalizat, intrucat el este rezultatul inspiratiei, gusturilor, viziunilor si perceptiilor autorului; - tipul de activitate Produsul jurnalistic este rezultatul activitatii unei echipe de profesionisti: reporteri, fotoreporteri, cameramani, redactori, tehnicieni etc , in timp ce produsul beletristic apare doar datorita eforturilor autorului Deci, activitatea jurnalistica este intotdeauna colectiva, iar cea literara, in cele mai multe cazuri, este una individuala; - limbajul expunerii Limbajul produsului jurnalistic trebuie sa fie unul simplu (nu si simplist), cat mai aproape de cel al publicului-tinta Produsul beletristic insa se caracterizeaza prin limbaj elevat, artistic, sofisticat Textul semnat de un scriitor poarta pecetea unei elaborari minutioase, uneori indelungi si chinuitoare; contine numeroase subtilitati stilistice si reclama din partea cititorului un nivel de cultura generala superior celui mediu; - misiunea sociala Misiunea sociala a jurnalismului este de a relata adevarul, de a informa cat mai detaliat si de a integra auditoriul in viata social-politica si economica, in timp ce misiunea textelor beletristice este de a emotiona, de a distra, de a relaxa; 68 - forma de remunerare a muncii Jurnalistii sunt salarizati in mod regulat, iar forma de salarizare este, de regula, mixta: o parte este fixa, tarifele minimale ale salariilor fiind reglementate de legislatia in vigoare, iar cealalta parte, numita onorar, este fluctuanta Marimea onorarului variaza in functie de numarul de materiale realizate, de volumul  timpul de emisie si de calitatea acestora Cuantumul onorariului este stabilit de administratia institutiei Scriitorul insa nu beneficiaza de salarii regulate pentru activitatea sa, ci doar de onorarii El isi obtine resursele financiare necesare nu doar din practicarea acestei meserii, ci si din prestarea altor tipuri de servicii intelectuale De regula, scriitorii se angajeaza ca lucratori literari (si nu numai) in institutiile de presa, la edituri, in organizatiile de creatie, in departamente de cultura etc , institutii care le ofera un salariu regulat; - statutul social Jurnalismul este profesie, care ii ofera jurnalistului un statut social bine definit si stabil, in timp ce literatura este o ocupatie; - formarea profesionala Formarea profesionala a jurnalistilor se face in universitati si in scoli de jurnalism avansat, urmarind formarea competentelor generale si abilitatilor de creatie Profesia de jurnalist se invata prin asimilarea instrumentelor jurnalistice si prin formarea deprinderilor de munca, prin insusirea principiilor de etica si deontologie profesionala, prin formarea culturii profesionale si institutionale etc Activitatea scriitoriceasca insa solicita talent si stil individual - competente care nu pot fi cultivate in scoli, intrucat procesul de formare profesionala este uniformizat incercarea de a configura caracteristicile art jurnalismului si principalele cerinte care ar trebui urmate de catre cei care abordeaza jurnalismul cultural poate fi destul de dificila, deoarece trebuie avuta in vedere atat perspectiva jurnalistului, cat si cea a destinatarului produsului cultural Cercetatorul i Rad sustine, in lucrarea Jurnalismul cultural in actualitate , ca in prezent jurnalismul cultural contemporan se deosebeste mult de cel de acum un secol Or, in prezent, s-a produs un fenomen care se deosebeste radical de cel de candva, cand scriitorii invadau paginile ziarelor in care isi publicau in foileton ro 69 manele (Alexandre Dumas, Paul Feval, Charles Dickens, Mark Twain, Emile Zola) Treptat, cronicile comentariile critice, referitoare la un text literar, la un spectacol de teatru, de opera, de balet, la o productie cinematografica etc , publicate in revistele specializate, destinate unui public avizat, s-au transformat in note de lectura, recenzii, cronici, comentarii, publicate in paginile ziarelor, fiind destinate deja unui public eterogen Nu mai putin importanta este si perspectiva actoriala a creatorului comunicarii artistice, si, nu in ultimul rand, faptul ca la ora actuala oferta de produse culturale este foarte mare Demersul nostru are ca miza necesitatea existentei unei interactiuni personalizate cu produsul cultural, cu autorul acestuia, situatie in care destinatarul, prin interpretare, devine coautor, creator de semnificatii in aceste conditii, jurnalistul cultural este un mediator, un formator de opinie, care poate sa intensifice procesul de asimilare a comunicarii culturale si sa modeleze perceptiile publicului in raport cu operele de arta E Abrudan, in articolul intitulat Din nou despre jurnalismul cultural, promoveaza ideea conform careia sarcina de a mediatiza realitatea culturala devine mai dificila, deoarece jurnalistul trebuie sa faca o selectie a evenimentelor culturale, sa le interpreteze, sa le evalueze, sa le mediatizeze tinand cont de audienta, de publicul-tinta, de probabilitatea intelegerii mesajului, de existenta unui cronotop estetic, a unor reprezentari referitoare la valorile normelor frumosului sau chiar cele referitoare la emotional, socant sau teribil E Abrudan afirma ca aceasta ultima sistematizare este greu de obtinut in epoca globalizarii, datorita faptului ca, actualmente, comunicarea culturala valorifica realitatea din diferite domenii: moda, vanatoare, pescuit, religie, sport s a ; este destinata unor grupuri sociale si categorii de varsta foarte eterogene; se adreseaza diferitor segmente de public: femei, copii, tineret etc Aceasta varietate a destinatarului produselor art jurnalismului presupune selectarea preferentiala a evenimentelor care urmeaza a fi mediatizate, in functie de nevoile si asteptarile publicului-tinta, si interpretarea diferentiata a realitatii culturale, in functie de interesele si de nivelul de cultura generala al acestuia Acest lucru impune o 70 atitudine critic-evaluatoare a jurnalistului in raport cu obiectul sau de investigatie - arta si cultura indiferent de grupurile-tinta carora se adreseaza sau de domeniile pe care le reflecta, art jurnalismul contine un sir de caracteristici generale, care il deosebesc esential de alte tipuri de produse mediatice contemporane O prima caracteristica este subiectul prioritar de reflectie si de reflectare al art jurnalismului Subiectul de reflectie al art jurnalismului este realitatea culturala: totalitatea evenimentelor, problemelor, proceselor, fenomenelor si tendintelor care se manifesta fie la nivel comunitar, fie la nivel national, fie la cel international in toate ramurile de baza ale culturii: "muzica si arta interpretativa, teatru, cinema, arte plastice, folclor, mestesuguri populare, patrimoniu cultural, biblioteci, literatura" Domeniul culturii ca subiect de reflectare al art jurnalismului presupune mediatizarea de catre jurnalist a urmatoarelor aspecte ale unei societati: (1) realitatea culturala de orice nivel, care include totalitatea evenimentelor, proceselor, fenomenelor, tendintelor culturale si produselor de arta; (2) cadrul institutional, care include institutiile ce asigura gestiunea strategica si managementul domeniului si (3) cadrul legal, care include normele de drept, menite sa asigure legalitatea proceselor din realitatea culturala si functionarea legala a cadrului institutional 1 Realitatea culturala Evenimentele care se produc in domeniul culturii, activitatile artistilor profesionisti si ale celor amatori, produsele de arta etc reprezinta subiectele prioritare de reflectare ale jurnalismului de informare, mediatizarea carora este, de regula, neutra, iar fenomenele, procesele si problemele din acest domeniu reprezinta subiectele prioritare de reflectare ale jurnalismului de opinie si co-mentativ Astfel, realitatea culturala trebuie sa fie reflectata atat prin intermediul jurnalismului de informare, cat si prin a acelui de opinie si comentativ, or, minimalizarea rolului discursului analitic, explicativ si interpretativ al mass-mediei poate distorsiona perceptiile publicului in raport cu realitatea din acest domeniu, punand in dificultate actiunea sociala si managementul cultural "Acest lucru poate avea un impact negativ grav asupra atitudinii publicului fata de aceste probleme, fapt 71 care poate motiva, pe de o parte, factorii de decizie, iar, pe de alta parte, indivizii sociali, grupurile sociale si chiar societatea sa adopte in raport cu aceste probleme modele neadecvate de comportament social, in acest mod subminand activitatea obisnuita si functionalitatea domeniului " Pe parcursul ultimilor 25 de ani, domeniul culturii nu a constituit o prioritate a programelor autoritatilor centrale si locale ale statului nostru Or, in niciunul dintre programele de activitate a Guvernului Republicii Moldova, incepand cu Modernizarea tarii - bunastarea poporului, pentru anii 2005-2009 si terminand cu Programul de activitate al Guvernului Republicii Moldova 2015-2018 ’ nu au fost trasate obiective cu referire la asigurarea accesului cetatenilor la viata culturala, la patrimoniul cultural national sau la asigurarea cadrului de dezvoltare si de manifestare a diversitatii culturale in scopul edificarii unei societati deschise si multiculturale Nici in alte documente, precum: Strategia nationala de dezvoltare pentru anii 2008-2011 sau, mai recent, Strategia nationala de dezvoltare a Republicii Moldova 2012-2020 "Moldova 2020" si Relansam Moldova Prioritatile de dezvoltare pe termen mediu nu au fost atestate obiective concrete privind dezvoltarea culturii nationale Totusi, unele obiective cu referire la domeniul culturii, intre care: restabilirea activitatii si infrastructurii culturale, in special in zonele rurale si finantarea activitatilor culturale in conformitate cu prioritatile stabilite si pe baza de proiecte, au fost incluse in ultimele doua programe de guvernare, fiind insa realizate doar partial in aceeasi situatie se afla si Strategia de dezvoltare a culturii "Cultura-2020" , scopul principal al careia este "elaborarea liniilor directorii de evolutie a procesului cultural durabil din Republica Moldova, menit sa contribuie la dezvoltarea socioeconomica continua a tarii prin: - asigurarea unui cadru de politici coerent si eficient pentru dezvoltarea mediului cultural viabil; - formarea unui sistem functional de conservare si punere in valoare a patrimoniului cultural; - promovarea creativitatii si dezvoltarea industriilor culturale; 72 - eficientizarea managementului cultural, in scopul cresterii calitatii vietii cetatenilor, a coeziunii sociale" Strategia a fost conceputa sa realizeze patru obiective generale: - salvgardarea patrimoniului cultural national; - asigurarea circulatiei reale si virtuale a produsului cultural; - cresterea ponderii economice a sectorului cultural si a industriilor creative; - cresterea rolului culturii in dezvoltarea coeziunii sociale Anumite succese au fost inregistrate la implementarea Strategiei Nationale de edificare a societatii informationale Moldova electronica , prin care Guvernul a aprobat Programul national de informatizare a sferei culturii pentru anii 2012-2020, care a presupus crearea infrastructurii si a spatiului informational cultural, necesar pentru prestarea serviciilor electronice in domeniul culturii prin introducerea si, apoi, implementarea guvernarii electronice in cadrul Ministerului Culturii (denumirea de atunci) si in institutiile subordonate acestei structuri de stat; digitalizarea patrimoniului cultural la 75%; asigurarea digitalizarii fondului de carte din bibliotecile publice; crearea serviciilor culturale publice online; crearea paginilor web pentru institutiile de cultura in pofida acestor realizari si elaborarii variatelor strategii, domeniul culturii autohtone continua sa se confrunte cu o multime de probleme care ar putea fi solutionate doar daca ele vor fi recunoscute si asumate atat de factorii de decizie, cat si de intreaga societate, lucru care poate fi realizat prin implicarea tuturor institutiilor sociale, inclusiv a mass-mediei 2 Cadrul institutional include principalele autoritati, institutii si organizatii publice din domeniul culturii, precum si organizatii profesionale si uniuni de creatie, intre care: - Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova, agentiile, consiliile si comisiile de profil din subordinea sau pe langa acest minister; - autoritatile publice locale de nivelul doi: directiile sectiile de cultura de nivel raional si orasenesc; 73 - institutiile culturale: casele de cultura, bibliotecile, centrele comunitare etc ; - institutiile de formare profesionala: Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice, scolile, liceele si colegiile cu profil de arta; - uniunile de creatie ale scriitorilor, muzicienilor, cineastilor etc institutiile respective sunt importante pentru ca in atributiile lor intra: elaborarea politicilor culturale, a strategiilor, programelor si tacticilor de implementare a acestora, administrarea diferitor subdomenii, asigurarea managementului proceselor culturale, organizarea actiunilor si evenimentelor culturale, gestionarea activitatilor culturale etc Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii este institutia administratiei publice centrale de specialitate, care elaboreaza politici culturale si promoveaza politica statului in domeniul culturii si artei "Politica culturala ar putea fi definita ca o asigurare a individului cu posibilitati de a explora mostenirea trecutului si potentialul prezentului din cadrul unui context social Fiind bazata pe experienta individuala si organizata la scara comunitara, crearea facilitatilor culturale implica participarea intregului sistem de guvernare, cu agentiile sale si structurile societatii civile, indiferent daca acestea sunt de natura politica, comerciala sau altruista Din acest motiv, o parte mare din managementul politicii se axeaza pe determinarea functiilor acestor nivele diverse si deseori concurente si a relatiilor care exista intre ele" Principalele obiective de activitate ale Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova sunt: "promovarea prin intermediul artei si culturii a valorilor nationale si general-umane; crearea conditiilor optime pentru conservarea, imbogatirea si punerea in valoare a mostenirii culturale nationale; promovarea politicii statului in domeniul editarii de carte; elaborarea cadrului legislativ si normativ optim pentru propasirea culturii nationale; asigurarea unor conditii materiale si spirituale favorabile pentru libera manifestare a talentului oamenilor de arta, aprecierea la justa valoare a aportului lor in dezvoltarea culturii nationale, includerea in circuitul national si international a operelor si realizarilor artistice de valoare" 74 Managementul domeniului cultural este asigurat si prin programele de dezvoltare strategica a culturii, elaborate de ministerul de profil Conform procedurii, aceste programe sunt aprobate in sedintele Colegiului Ministerului Ele reprezinta planificarea strategica a activitatii autoritatii si, de regula, sunt elaborate in baza planurilor de dezvoltare institutionala Gradul de dezvoltare a domeniului culturii si complexitatea evolutiei componentelor acestuia depind, in mare parte, de eficienta actiunilor intreprinse de aceste institutii 3 Cadrul legal Cadrul de reglementare a culturii include acte normative cu caracter generalist (in care doar anumite articole se refera la cultura), precum si acte normative speciale, care au ca obiect de reglementare domeniul culturii Totodata, aici pot fi incluse si alte legi cu caracter si mai ingust, care au menirea sa reglementeze diverse subdomenii ale culturii Constitutia Republicii Moldova reglementeaza domeniul culturii prin prevederile a doua articole - 33 si 59 Prin articolul 33 actul suprem garanteaza libertatea creatiei artistice si stiintifice, precum si dreptul cetatenilor la proprietatea intelectuala, iar prin articolul 59 stabileste responsabilitatea cetatenilor asupra protectiei mediului inconjurator, conservarea si ocrotirea monumentelor istorice si culturale Cadrul legal special include mai multe legi, printre care: - Legea Culturii , care are menirea de a gestiona sfera culturii si totalitatea domeniilor de activitate culturala; - Legea privind Ocrotirea Monumentelor , care vine sa coordoneze activitatea in ceea ce priveste ocrotirea monumentelor, conservarea si finantarea, precum si consecintele in cazul in care legea respectiva ar putea fi incalcata; - Legea privind Fondul Arhivistic al Republicii Moldova , care stabileste principiile de baza ale organizarii activitatii de completare, evidenta, pastrare si utilizare a Fondului Arhivistic al Republicii Moldova; - Legea Muzeelor din Republica Moldova , care reglementeaza cadrul juridic general de organizare si functionare a muzeelor autohtone; 75 - Legea cu privire la Biblioteci , care "determina regimul juridic al bibliotecilor din Republica Moldova" ; - Legea cu privire la teatre, circuri si organizatii concertistice , care stabileste principiile fundamentale ale activitatii teatrelor, circurilor si organizatiilor concertistice, modul de infiintare, finantare, administrare, reorganizare si lichidare a acestora; - Legea privind mestesugurile artistice populare , care are drept scop crearea cadrului juridic pentru activitatea mesterilor populari in vederea pastrarii mestesugurilor artistice populare si dezvoltarii lor pe baza traditiilor autentice ale artei populare; - Legea privind drepturile de autor si drepturile conexe , care stipuleaza dreptul de autor si drepturile conexe, protectia acestora si raspunderea pentru incalcarea lor; - Legea cu privire la activitatea editoriala , care " determina regimul juridic al activitatii editoriale si politica de stat in domeniul editarii cartilor" ; - Legea cu privire la protejarea patrimoniului cultural mobil , care reglementeaza regimul juridic al bunurilor apartinand patrimoniului cultural national mobil, ca parte a patrimoniului cultural national, precum si activitatile specifice in domeniul identificarii, cercetarii, inventarierii, clasarii, conservarii, asigurarii securitatii, intretinerii, prepararii, restaurarii si punerii in valoare a bunurilor culturale mobile; - Legea cu privire la protejarea patrimoniului cultural imaterial , care stabileste cadrul juridic pentru identificarea, documentarea, cercetarea, conservarea, transmiterea, promovarea, re-vitalizarea si punerea in valoare a patrimoniului cultural imaterial din Republica Moldova; - Legea cu privire la protejarea patrimoniului arheologic , care reglementeaza regimul juridic general al descoperirilor si al cercetarii arheologice, precum si protejarea patrimoniului arheologic, parte componenta a patrimoniului cultural national Actele normative privind domeniul culturii pot fi de un real folos jurnalistilor care realizeaza materiale atat informative, cat si analitice Ele sunt necesare, indeosebi, celor care fac investigatii jurnalistice 76 Valorificarea sistemica a acestor trei dimensiuni este o conditie a reusitei art jurnalismului, intrucat anume o astfel de abordare permite mediatizarea multiaspectuala, ampla si sistematica a sferei culturii Totodata, acest lucru asigura cunoasterea si intelegerea fenomenului cultural contemporan, accesul egal al populatiei la valorile culturale si la actul de creatie cultural, la managementul culturii si la elaborarea unor initiative legislative in domeniu etc O alta caracteristica fundamentala a art jurnalismului este potentialul uman incadrat in productia jurnalistica Potentialul uman implicat in artjurnalism poate fi clasificat, simbolic, in doua categorii: (1) jurnalistii profesionisti specializati in jurnalismul cultural si (2) artistii si specialistii din domeniul culturii care sunt cooptati sa realizeze materiale de art jurnalism Persoanele care realizeaza produse de art jurnalism se deosebesc de jurnalistii generalisti prin pregatirea lor profesionala, care trebuie sa includa atat competente jurnalistice, cat si cunostinte profunde in domeniul culturii Prin urmare, este important ca in art jurnalism sa activeze persoane care poseda cunostinte si competente analitice, inzestrate cu gust artistic si cu simtul frumosului si al esteticului Or, doar o atare persoana poate selecta, analiza si expune competitiv evenimentele din realitatea culturala si poate crea produse jurnalistice de arta "Omul care scrie despre cultura nu poate fi luat din strada, el trebuie gasit, descoperit printre tinerele talente si pregatit azi, pentru a avea sansa de a se profesionaliza" Deseori se intampla ca jurnalistii, care mediatizeaza o perioada indelungata realitatea culturala, obtin o atare experienta si cunostinte, care le permit sa dobandeasca o "a doua profesie", cea de culturolog sau de critic de arta Totodata, si oamenii de arta care colaboreaza permanent cu institutiile de presa dobandesc abilitati de mediatizare a realitatii culturale, fapt care le permite si lor sa obtina o "a doua profesie", cea de jurnalist Migratia oamenilor de cultura in art jurnalism este un lucru firesc, care se finalizeaza cu obtinerea statutului profesional de jurnalist La fel de fireasca si posibila este si migratia jurnalistilor in cultura, care se manifesta prin asimilarea acestora de catre breasla culturala si recunoasterea lor drept scriitori, poeti, prozatori sau drama 77 turgi Cu toate acestea, M Grigoryan, in Manual de jurnalism, sustine ca distinctia dintre un specialist in cultura (culturolog, scriitor, critic, cineast, pictor etc ) si un jurnalist specializat in cultura este aceea ca specialistul se adreseaza unui public cunoscator, in timp ce jurnalistul tinteste un public nespecializat, care nu are cunostinte de specialitate in domeniu Pentru a deveni un profesionist, un ziarist trebuie sa stie nu numai a privi, ci si a observa Cele mai convingatoare fapte vor fi acelea care au fost traite de jurnalistul insusi, redate intr-un mod profesionist, incercand sa ajunga un jurnalist specializat in domeniul practicat Responsabilitatea art jurnalistilor in procesul de valorificarea a realitatii din domeniul culturii este enorma si presupune anumite exigente, intrucat si publicul caruia se adreseaza ei este unul deosebit Ceea ce diferentiaza publicul-tinta al jurnalismului cultural de alte segmente de public este faptul ca, de regula, exponentii acestuia sunt fie reprezentanti ai domeniului culturii, care cunosc foarte bine aceasta realitate, fie participanti activi si directi la evenimentele culturale, carora, de asemenea, nu le sunt straine subiectele abordate de art jurnalisti Jurnalistii antrenati in valorificarea realitatii culturale necesita sa fie pregatiti, in primul rand, in institutiile de invatamant superior care pregatesc jurnalisti Jurnalismul cultural presupune o anumita specializare suplimentara, care trebuie sa fie realizata intr-un spatiu institutional -la facultati, in cadrul carora sa existe specializarea in art jurnalism O atare practica a fost implementata, incepand cu anul 2007, la Facultatea Jurnalism si stiinte ale Comunicarii a Universitatii de Stat din Moldova Formarea profesionala in acest domeniu se face consecutiv trei semestre, timp in care studentii sunt instruiti atat in ceea ce priveste practicile jurnalistice, cat si in ceea ce priveste abordarile teoretice ale fenomenului cultural Astfel, viitorii specialisti in domeniul art jurnalismului obtin cunostinte teoretice privind procesele, fenomenele si tendintele culturale contemporane nationale si internationale, dobandind, totodata, anumite competente in ceea ce priveste practicarea acestui gen de jurnalism Anual, pentru specializarea Art Jurna 78 lism opteaza circa 30 de studenti Este evident ca pregatirea viitorilor jurnalisti specializati in diverse domenii, inclusiv in jurnalismul cultural, trebuie sa devina unul dintre obiectivele instruirii profesionale de orice nivel Formarea profesionala a jurnalistilor specializati in art jurnalism poate sa se produca, de asemenea, in conditiile in care cutare sau cutare ziarist este preocupat, antrenat permanent in procesul de reflectare a realitatii culturale in acest caz, vorbim de un fel de autodidacticism, favorizat de faptul ca practicarea permanenta a jurnalismului cultural dezvolta anumite competente si abilitati, specifice doar acestui gen de activitate mediatica, diferite de celelalte (jurnalism politic, economic, social, de investigatie etc ) Totodata, trebuie mentionat faptul ca formarea profesionala a jurnalistilor specializati in art jurnalism nu este un proces de scurta durata, el continuand pe tot traseul profesional si fiind influentat de toate fluctuatiile ce se produc atat in domeniul me-diatic, cat si in cel al culturii Formarea continua sau profesionalizarea de-a lungul vietii este o conditie a reusitei profesionale si a producerii materialelor culturale de calitate O alta caracteristica a art jurnalismului este forma de creativitate Reflectarea realitatii culturale in presa se realizeaza prin intermediul a doua tipuri de creativitate: jurnalistica si artistica Creativitatea artistica, ca modalitate de reflectare a evenimentelor culturale, se atesta, prioritar, in publicatiile periodice specializate in cultura, uneori insa aceasta poate aparea si in presa generalista, doar ca intr-o masura mult mai mica Creativitatea artistica, ca element al continuturilor produselor de art jurnalism, solicita nu doar un anumit tip de actiune profesionala, ci si un anumit tip de gandire profesionala, si anume gandirea creativa Creativitatea artistica, ca rezultat al gandirii artistice, are ca scop principal realizarea produsului artistic propriu-zis si se manifesta pregnant in presa specializata, in special in genurile specifice art jurnalismului (care deseori reprezinta produse de arta autonome) Gandirea creativa este baza activitatii jurnalistice pe domeniul culturii, intrucat ea orienteaza actiunile art jurnalistilor spre solutionarea 79 sarcinilor redactionale intr-un mod cat mai reusit Astfel, gandirea creativa este, prin definitie, o caracteristica a art jurnalismului "in procesul creator sunt implicate procese cognitive, afective, motivationale, factori de personalitate, asadar putem spune ca este antrenata intreaga personalitate a creatorului in unele cazuri, cercetarile au demonstrat ca este greu de descris activitatea psihica a creatorului, mai ales atunci cand procesul creator este foarte extins, pe durate de ani de zile Dupa cum arata si Al Rosca, procesul creator nu este o manifestare spontana si inconstienta, ci presupune munca de pregatire, verificare a solutiilor obtinute, care uneori pot avea durate destul de lungi" Procesul de creatie in art jurnalism intotdeauna solicita din partea autorilor o gandire creativa, indeosebi atunci cand sunt luate in dezbatere diferite probleme ce tin de acest domeniu Gandirea creativa este un proces mental, prin care poate fi rezolvata o situatie sau o problema Ea presupune generarea unor solutii necesare pentru realizarea diverselor obiective sau a unor idei noi si se axeaza pe asocierea dintre faptele noi si cunostintele deja existente in art jurnalism, gandirea creativa este utilizata in mod constient pentru a identifica cele mai relevante asocieri prin care poate fi valorificata o anumita secventa din realitatea culturala si  sau poate fi redata o lucrare de arta Gandirea creativa inseamna folosirea imaginatiei, crearea analogiilor si abordarea lucrurile din perspective diferite "Marea provocare a gandirii creative este ca are ca fundament un aparent paradox Pe de-o parte, ea trebuie sa genereze idei noi, originale, inovative, dar, pe de alta parte, ca sa putem ajunge la astfel de rezultate, trebuie sa pornim de la ideile deja existente Cu alte cuvinte, gandirea asociativa si relationala, cu ajutorul carora procesam cunostintele existente, realitatea inconjuratoare si experientele anterioare, vine ca suport al gandirii creative " , ajutandu-ne sa evitam reinventarea rotii, sa fim capabili sa excludem din ecuatie anumite elemente, astfel incat sa ajungem la rezultate inovative Efectele pe care le genereaza produsele de art jurnalism in societate, de asemenea, pot fi calificate drept o caracteristica a acestuia Din punct de vedere functional, efectele pe care le produce art jurnalismul 80 sunt orientate sa influenteze: (1) indivizii sociali - publicul-tinta, (2) oamenii de cultura - actantii proceselor culturale si (3) arta si cultura - obiectul de reflectare al art jurnalismului Efectele apar ca rezultat al realizarii rolurilor si misiunilor art jurnalismului in raport cu publicul-tinta art jurnalismul realizeaza un sir de roluri, intre care: - extinde orizontul de cunostinte al publicului; - creeaza noi modele de percepere a culturii; - faciliteaza tranzitia de la un domeniu al culturii la altele, mai superioare; - reliefeaza noi moduri de recreare prin informatia culturala, fapt ce contribuie la facilitarea asimilarii acesteia; - stimuleaza curiozitatea si interesul pentru cultura; - intareste si diversifica legaturile imaginare ale omului cu diverse medii culturale; - creeaza spatii si contexte care ofera posibilitatea eliberarii unor energii spirituale in raport cu obiectul sau de reflectare, art jurnalismul realizeaza alte roluri, si anume: - descentralizeaza arta si cultura, distribuindu-le maselor largi; - democratizeaza arta si cultura, transformandu-le in subiecte ale dialogului sociocultural; - genereaza noi forme de cultura - divertismentul cultural; - pune in corelatie evenimentele culturale si proiecteaza o viziune de ansamblu asupra realitatii culturale; - reduce distanta dintre evenimentele culturale si publicul larg si in raport cu exponentii domeniului culturii, art jurnalismul realizeaza anumite roluri, precum: - stimuleaza creatia lor artistica; - ridica standardele artistice ale produselor de cultura si arta, prin critica artei; - creeaza un imens public nou, care sa devina consumatori activi de produse de arta; - promoveaza creatia artistilor; - formeaza sau fortifica imaginea artistilor 81 Procesul de reflectare mediatica a culturii insa genereaza nu doar efecte pozitive, ci si negative Efectele negative apar din cauza ca me-diatizarea: - modifica originalul operelor, formele si continuturile evenimentelor, adaptandu-le la tipul de canal de transmisie; - coboara standardele de cultura, transformand cultura in cultura de masa; - transforma creatia in productie, propagand o cultura mozaicala si fragmentata; - stipuleaza automatismele, superficializand, astfel, continuturile productiilor culturale; - simplifica continuturile produselor culturale, oferind notiuni elementare; - favorizeaza raspandirea stereotipurilor; - politizeaza si ideologizeaza activitatile culturale; - diminueaza campul de selectie al individului, care receptioneaza produsele inainte de a le putea alege; - stimuleaza asimilarea in mod automat a culturii si receptionarea pasiva a acesteia; - diminueaza facultatea atitudinii critice, propunand modele de analiza si evaluare a produselor de arta si cultura; - izoleaza individul de lumea reala si favorizeaza pasivitatea sociala etc in final, este important sa reliefam faptul ca, in pofida carentelor enumerate mai sus, efectele pozitive ale mediatizarii culturii prevaleaza substantial asupra celor negative, aducand beneficii atat oamenilor de cultura si maselor largi de oameni, cat domeniului artei si culturii Asadar, specificul art jurnalismului deriva din caracteristicile acestuia, a caror cercetare a facut posibila realizarea unei "radiografii" a identitatii lui in contextul mediatic contemporan Gratie caracteristicilor sale, care ii contureaza specificitatea, comunicarea mediatica culturala se prezinta drept o directie jurnalistica cu obiective, roluri si misiuni speciale, drept o scriitura de presa cu forme de expresie si continuturi specifice, drept un tip de jurnalism cu identitate proprie 82 3 2 Cadrul functional al art jurnalismului Cultura este o parte a realitatii unei societati, dar, in acelasi timp, este si o caracteristica a acesteia Sub aspect comunicational, ea e inteleasa ca miscare si transmitere a valorilor create in vederea includerii lor in patrimoniul national si universal, iar din aceasta perspectiva, comunicarea, inclusiv cea mediatica, este o necesitate absoluta a existentei si dezvoltarii culturii Dovada a faptului este insasi istoria care nu cunoaste culturi inchise ermetic, nici chiar colectivitati sau popoare aparent izolate din punct de vedere geografic De o valoare incontestabila sunt afirmatiile cercetatorului C Stroe, referitoare la comunicarea culturala in lucrarea Filosofie: cunoastere, cultura, comunicare , acesta califica comunicarea drept o nevoie izvorata din firea omului, care trebuie sa impartaseasca valorile culturale create O valoare culturala nereceptata de nimeni, care nu devine o componenta spirituala a individualitatilor si comunitatilor umane, se neaga ea insasi pe sine ca valoare, se pierde in nefiinta sau este lipsita de sens Autorul mentioneaza, de asemenea, ca "prin comunicare, cultura isi indeplineste rostul, menirea, indeplinind o dubla functie: informativa si formativa; si doar prin comunicare se asigura continuitatea culturii" Fiind caracteristica oricarei societati, cultura indeplineste anumite functii sociale Cercetatorul G Georgiu distinge, in studiul Filosofia culturii Cultura si comunicare , urmatoarele functii sociale ale culturii: 1 functia cognitiv-transformatoare - cultura il transpune pe om din realitate in lumea desfatarii estetice, ea ii ofera omului cunostinte, instruire si educatie; 2 functia comunicativa - cultura provoaca la comunicare, creeaza instrumentarul comunicarii, determina caile si tehnologiile perfectionarii comunicarii; 3 functia informationala - cultura reprezinta un mijloc efectiv de colectionare, adunare, distribuire, sistematizare si transmitere de informatii; 83 4 functia de reglare - cultura sta la baza moralei, a constiintei umane; 5 functia social-umanitara - cultura contribuie la formarea personalitatii omului, la dezvoltarea lui intelectuala si, totodata, la integrarea in societate; 6 functia recreativa - cultura este cea care "descarca" sufletul uman Gratie acestor functii, afirma autorul, prin cultura se asigura: - mostenirea valorilor culturale ale trecutului, prelucrarea lor critica prin aplicarea legii negarii negatiei; - pastrarea si dezvoltarea celor mai valoroase realizari culturale ale trecutului; - crearea de noi valori culturale; - consumul valorilor culturale in conceptia cercetatorului A Tanase, cultura, fiind o expresie sintetica a experientei practice si cognitive a omului, o codificare a unor atitudini si valori prin care el se afirma ca fiinta creatoare in lume, este implicata genetic, structural si functional in toate formele concrete de existenta sociala, in toate mecanismele si manifestarile esentiale care definesc societatea Ca urmare, raportarea culturii la structurile societatii este o cerinta metodologica de prim ordin pentru intelegerea adecvata a continuturilor sale valorice si pentru explicarea mecanismelor functionale care-i asigura dezvoltarea De asemenea, A Tanase sustine ca actualmente este unanim acceptata ideea ca o comunitate umana nu poate exista in nicio faza istorica a evolutiei sale fara un minim echipament cultural "Cultura mijloceste raporturile societatii cu lumea inconjuratoare si cu ea insasi, asigura satisfacerea nevoilor si aspiratiilor umane, reglementeaza corelatiile interne ale sistemului social si imprima acestuia directia progresiva a evolutiei sale istorice Nu poate fi imaginata o societate umana care sa nu dispuna de un minim "echipament cultural" pentru intelegerea si transformarea mediului; o societate nu-si poate epuiza energiile exclusiv in sfera productiei de bunuri de consum, ea nu poate supravietui fara a produce cultura, adica fara a fi suportul unor creatii acumulate si sedimentate istoric 84 care sa-i asigure continuitatea eforturilor de umanizare a naturii, de perfectionare a relatiilor sociale, de dezvoltare a personalitatii umane" UNESCO considera cultura drept "o serie de caracteristici distincte ale unei societati sau unei grupe sociale in termeni spirituali, materiali, intelectuali sau emotionali Cultura reprezinta o mostenire ce se transmite cu ajutorul codurilor de comunicatie specifice, cum sunt gesturile ori cuvintele, scrisul si artele, mass-media" Definitia in cauza scoate in evidenta unul dintre multiplele roluri ale presei intr-o societate, care se manifesta prin transmiterea valorilor si educarea unui cititor bine informat, prin evidentierea si accentuarea importantei culturii, prin punerea in vizor a tuturor schimbarilor culturale - activitati care reliefeaza conglomeratul de functii de care dispune presa culturala in prezent Art jurnalismul, la fel precum cultura, indeplineste in societate anumite functii social-comunicationale El este o activitate ce reprezinta alternative functionale, deoarece produsele lui apar ca urmare a satisfacerii nevoilor informationale ale indivizilor, ca raspuns la interesele si necesitatile acestora in calitate de activitate mediatica, art jurnalismul cumuleaza si realizeaza simultan anumite misiuni de creatie, din care deriva functiile, pe care acesta le are in societate Art jurnalismul structureaza imagini din si despre realitatea culturala: sugereaza semnificatii pentru diferite evenimente, contureaza perspective pentru unele procese si fenomene, ofera solutii pentru anumite probleme, promoveaza valori, iar prin aceasta, reproduce insusi domeniul culturii Gradul de valorificare a produselor mediatice este un indice al functionalitatii art jurnalismului "Functia mediatica este o consecinta a activitatii mass-mediei, ce apare ca raspuns la asteptarile publicului si genereaza anumite activitati specifice ca forma si continut Cuvantul "functie" este de origine latina si are multiple sensuri, ce reies din specificitatea domeniului in care este utilizat" Studiile contemporane propun o gama variata de explicatii definitii pentru termenul functie in cadrul acestei lucrari au fost identificate si luate in considerare urmatoarele: 85 - o contributie pe care un element o aduce la satisfacerea unei cerinte a sistemului din care face parte, contribuind la mentinerea si dezvoltarea acestuia ; - o relatie dintre doua sau mai multe elemente, caracterizata prin-tr-un rol sau printr-o finalitate ; - orice activitate desfasurata de mass-media, in intelesul de influenta care se exercita asupra intregii societati sau asupra unei subdiviziuni a acesteia ; - un ansamblu al fenomenelor, aparute in procesul satisfacerii unor nevoi Cadrul functional al mass-mediei a fost obiect de cercetare pentru o pleiada de savanti, majoritatea dintre care indica asupra existentei functiei de culturalizare, cea care se realizeaza plenar prin art jurnalism De exemplu, schita operationala a functiilor si disfunctiilor sistemului comunicarii de masa, propusa de catre M DeFleur include functiile mediatice de: aparare a libertatilor, demascare a coruptiei, divertisment, reflectare a evenimentelor, stimulare a sistemului economic prin intermediul publicitatii, si functia de punerea in contact a oamenilor cu bunurile culturale Primul care a pus in valoare functia de culturalizare a mass-mediei este H Lasswell El a numit-o functia de transmitere a traditiilor de la o generatie la alta, pe care a considerat-o fundamentala, alaturi de cea de supraveghere a mediului inconjurator si cea de corelare a diferitor parti ale societatii Functia transmiterii valorilor culturale se regaseste, de asemenea, in schemele propuse de: C -J Bertrand , E P Prohorov , Ch R Wright, M Real, M Coman s a si in lucrarile altor savanti se regaseste aceasta functie, care, desi este redata in termeni diferiti, are acelasi sens Astfel, L Thayer o numeste functie de mitologizare, F Balle - de purificare sufleteasca, iar M Mathien - de purificare Observam, astfel, ca activitatea de culturalizare a populatiei este una dintre misiunile functionale fundamentale ale presei, care cel mai eficient se realizeaza prin intermediul art jurnalismului 86 Art jurnalismul ca proces impune cumularea si realizarea simultana a unor activitati specifice, realizand, prin aceasta, anumite functii in societate, specifice doar acestui tip de jurnalism Respectivele functii deriva, pe de o parte, din specificitatea art jurnalismului, iar, pe de alta parte, din functiile generale ale mass-mediei: de informare, de interpretare, de socializare, de divertisment si, desigur, de culturalizare Prin functia de informare, art jurnalismul isi sintonizeaza actiunea la valorificarea domeniului culturii, la diseminarea culturii, la reflectarea realitatii culturale, oferind, astfel, publicului informatii necesare formarii cunostintelor despre aceasta sfera a activitatii umane Din acest punct de vedere, scopul art jurnalismului este de a distribui nucleul fenomenului cultural nu doar publicului vizat in acest proces, ci si celui nespecializat, precum si de a apropia individul social de fluxul de evenimente cultural-artistice Obiectivele primare ale art jurnalismului in actiunea de a informa societatea se orienteaza spre evenimentele care se produc in dramaturgie, teatru, cinematografie, literatura, muzica, arte plastice etc Cele mai multe evenimente culturale din Republica Moldova sunt organizate fie de Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii, fie de uniunile de creatie si organizatiile profesionale din cultura, precum: uniunile scriitorilor, muzicienilor, arhitectilor, cineastilor, artistilor plastici etc De un interes constant sporit din partea art jurnalismului se bucura lansarile de carti, seratele de creatie, concertele de binefacere, festivalurile, gen: Festivalul scolilor de Teatru si Film ClassFest, Festivalul de Film Documentar Cronograf, Festivalul international de Poezie Grigore Vieru, Festivalurile: Ma-ria Biesu, Martisor, Tamara Ciobanu, Maria Dragan, Nicolae Sulac, festivalurile-concurs invita Orchestra Folclor, Doua inimi gemene, Crizantema de Argint etc Prin functia de interpretare, art jurnalismul dezbate realitatea culturala, ofera diferite puncte de vedere asupra lucrurilor, explica si analizeaza fenomenele si tendintele culturale, prin aceasta contribuind la modelarea personalitatii, la schimbarea perceptiilor ei asupra unor elemente de baza ale culturii, cum ar fi filosofia, literatura, arhitectura, pictura etc Din acest punct de vedere, scopul art jurnalismu 87 lui este de a cultiva publicul prin formarea unor perceptii sanatoase, ce implica valente ale frumosului si esteticului De asemenea, art jurnalismul dezbate problemele existente in acest domeniu: eficienta  ineficienta administrarii bugetelor alocate pentru domeniul culturii, diversificarea spectrului bunurilor culturale produse pe piata interna, calitatea si ajustarea produsului cultural-artistic la piata europeana, cresterea eficientei activitatii institutiilor de cultura, initierea unor colaborari internationale, care ar putea duce la imbunatatirea produsului cultural autohton etc Totodata, analizele, interpretarile si comentariile redactorilor specializati sunt necesare autorilor operelor de arta, de pilda, realizatorului unui spectacol, "deoarece reprezinta o judecata de valoare, o apreciere a actului regizoral si actoricesc in functie de aceste aprecieri, regizorul si actorii pot efectua retusurile necesare imbunatatirii performantelor lor artistice in aceeasi masura, parerea unui specialist determina regizorul sa capteze semnificatiile tipologice ale personajelor, resorturile lor psihologice, ca oameni printre oameni" Prin functia de socializare, art jurnalismul creeaza legaturi culturale intre diferite categorii si grupuri sociale, intre diferite einii si popoare Ea ofera publicului posibilitatea de a fi parte a unor procese culturale nationale si universale, contribuind la formarea noilor modele de gandire si actiune culturala Din aceasta perspectiva, scopul lui este sa puna la dispozitia consumatorului formate de comportament care sa faciliteze interactiunea umana "Mass-media contribuie la realizarea stabilitatii sociale si la mentinerea, in timp, a structurilor culturale" Media cu caracter cultural favorizeaza conexiunea dintre structura sociala si cea culturala, prin comunicarea de masa, aceasta capatand un caracter tranzitoriu sociocultural "stirile prezentate de mass-media au, in principal, rolul de a ne informa, insa, dincolo de asta, scopul televiziunii, radioului, internetului sau a altor mijloace de informare in masa este si de a contribui la educatia noastra, de a ne culturaliza" Prin functia de divertisment, cultura distreaza, relaxeaza si educa masele Divertismentul, pe langa rolurile nemijlocite care-i revin, mai 88 are si rolul de a educa, unele materiale de divertisment exercitand vadite efecte educationale, fapt care apropie functia de divertisment de cea culturala Uneori divertismentul si art jurnalismul se contopesc, generand un fel de produse-hibrid, de natura distractiv-culturala De regula, acestea ambaleaza mesajele culturale in forme de expunere specifice divertismentului intr-un mod subtil, acestea pot sa culturalizeze societatea prin intermediul rubricilor Curiozitati, De toate pentru toti, Divertis cultural, a jocurilor de logica, cuvintelor incrucisate, testelor psihologice etc Functia de divertisment este "cea mai importanta astazi, cu atat mai mult cu cat ea se combina extrem de eficient cu celelalte Educatia este primita mai usor cand este ascunsa sub masca distractiei " Cunoscand forta de influenta a mass-medi-ei, jurnalistii, in foarte rare cazuri, ofera divertismentul in stare pura De cele mai dese ori, pentru a spori efectele materialelor jurnalistice si a spori randamentul activitatii institutiei de presa, acestia imbina divertismentul cu art jurnalismul informatia culturala (despre carti, muzica, film, teatru, expozitii etc ) este insa un produs utilitar si, indiferent de unghiul de abordare sau de modul in care ea este expusa, in niciun caz nu poate fi incadrata strict in divertisment Totusi, nu sunt rare cazurile in care informatia culturala este inclusa in divertisment atat din punctul de vedere al abordarii subiectului, cat si al amplasarii in paginile publicatiilor periodice Acest lucru se intampla din dorinta jurnalistilor de a face informatia culturala mai accesibila, mai atractiva si pentru a facilita asimilarea acesteia in goana dupa informatie exhaustiva, cititorul nici nu sesizeaza trecerea lenta de la informatia grea si de rutina la un alt mod de transmitere a informatiei, mai lejer si mai usor de asimilat, fapt ce faciliteaza perceperea valorilor si a standardelor promovate de presa Exista publicatii periodice si emisiuni radiofonice si televizate, in care divertismentul se reincarneaza in educatie, iar educatia in divertisment, ultimul devenind unul intelectual Aici temele culturale sunt abordate prin prisma divertismentului, fapt ce le face mai atractive si pe intelesul tuturor Libertatea isi gaseste expresie in toate materialele, inclusiv in cele de pe coperta, astfel, 89 revistele specializate in divertisment ofera modele de stil, cultivand gustul estetic Cercetatoarea T E Vacarescu sustine ca imbinarea celor doua functii a generat "o functie hibrid, circumscrisa in acelasi timp amandurora, pe care am putea-o numi, pe aceeasi formula cu infotainment (informatie + divertisment), functia de culturtainment (culturalizare-divertisment)" Functia de culturalizare este cea mai importanta si mai relevanta pentru studiul nostru, intrucat este fundamentala in elaborarea produselor art jurnalismului Culturalizarea maselor este una din scopurile fundamentale ale art jurnalismului, aceasta avand valoare atat pentru mentinerea si extinderea culturii generale a indivizilor, cat si pentru formarea continua a acesteia "Mass-media au menirea de a confirma, de a intari, prin activitatea lor permanenta si continua, valorile si normele morale, etice, estetice, culturale ale unei societati Punand in circuit informatii cu caracter general, dar si utilitar, referitor la diverse criterii si standarde socioculturale, mijloacele de informare in masa isi educa formeaza, ghideaza cititorii voluntar si involuntar si face acest lucru de-a lungul intregii vieti a acestora in cele mai dese cazuri, auditoriul care suporta efectele acestui ghidaj nu constientizeaza prezenta, impactul si limitele influentei mesajului mediatic, presa influentand, astfel, indirect conduita umana" in al doilea rand, culturalizarea prin intermediul art jurnalismului presupune activitati care stimuleaza activismul civic, pentru ca determina indivizii sa se implice in evenimentele si procesele culturale locale si nationale, sa devina membri activi ai diferitor organizatii culturale, iar, intr-un final, chiar edificatori ai realitatii culturale din mediul lor de existenta in al treilea rand, culturalizarea contribuie la umanizarea maselor prin promovarea valorilor culturale Valorile cuprind practic intreaga existenta umana si asigura continuitate vietii sociale Umanizarea indivizilor prin valori reprezinta o modalitate a existentei omenirii insusirea culturii (ca o totalitate de valori materiale si spirituale) nu se realizeaza prin mecanisme naturale, biologice, ci pe calea educarii, a invatarii, adica pe calea asimilarii valorilor Jurnalistii care reflec 90 ta realitatea culturala "nu se izoleaza de cititori, ci, dimpotriva, si-i apropie pe acestia, in incercarea de a descifra valentele educative si artistice ale artei" si in tendinta de a promova anumite valori, care sunt elementele de baza ale constituirii modelelor de actiune si de comportament, fiind si in calitate de criterii de apreciere a activitatilor umane Valoarea exprima umanizarea progresiva a omului, distantarea de natura neumanizata in al patrulea rand, ea ofera indivizilor acel ansamblu de cunostinte minime, absolut necesare pentru formarea perceptiilor, atitudinii si actiunii lor in raport cu realitatea culturala de nivel, local, national sau chiar international Perceptiile indivizilor sociali fata de anumite produse din domeniul culturii sunt importante, intrucat in baza acestora se proiecteaza actiunea lor, de care, ulterior, depinde gradul de asimilare a produselor culturale si, respectiv, impactul si efectele lor intr-o societate Oamenii de cultura pot afla perceptiile publicului prin contactul direct (acestea insa, de regula, nu sunt reprezentative) si prin contactul indirect, adica prin mass-media Mediatizarea perceptiilor si a reactiilor publicului este la fel de importanta, precum si mediatizarea a insesi culturii, intrucat aceasta poate influenta actiunile culturale si poate orienta procesele culturale intr-o societate Examinarea art jurnalismului din punctul de vedere al influentei pe care el o exercita, pe de o parte, asupra subiectului sau de reflectie  reflectare, adica asupra realitatii culturale, iar, pe de alta parte, asupra publicului sau, ne permite sa identificam derivatele functionale ale acestuia Gratie specificitatii sale, art jurnalismul a generat un sir de derivate functionale, dintre care cele mai relevante sunt: functia instructiv-formativa, de promovare a culturii, de formare a culturii, de promovare a dialogului cultural Functia instructiv-formativa Art jurnalismul studiaza, dinamizeaza si mediatizeaza arena artistica si cea culturala, iar prin accentele pe care le pune in procesul de reflectare a realitatii culturale, influenteaza formarea reprezentarilor culturale, a gustului estetic si a culturii generale a fiecarui individ, in parte, si a societatii, in ansamblu Art jurnalismul disemineaza informatii despre arta si cultura, oferind, totodata, 91 modele si algoritme de interpretare a valorilor culturale ale diferitor categorii sociale si a culturii intr-un anumit spatiu si timp, contribuind la instruirea populatiei si la formarea competentelor analitice ale acesteia Functia in cauza este realizata, de regula, prin intermediul presei generaliste, si anume prin intermediul variatelor rubrici de cultura sau emisiuni dedicate culturii, destinate publicului larg Presa specializata realizeaza aceasta functie gratie analizelor privind calitatea operelor de arta, in particular, si a actului cultural, in general Acest gen de materiale ofera posibilitatea autorilor de produse culturale sa-si evalueze aprecieze creatia, s-o raporteze la tendintele universale, iar specialistilor - sa intreprinda actiuni in vederea corectarii acesteia in art jurnalism, elementele de cultura se subordoneaza actului de creatie care, in esenta sa, este unul formativ Deci, materialele jurnalistice culturale sunt si ele formative, intrucat modeleaza viziunile artistice si gusturile estetice ale populatiei, formeaza obisnuinta de a consuma in mod regulat produsele culturale si chiar genereaza, intr-un fel, dependenta de acest gen de informatii Produsele culturale din presa tiparita generalista, impreuna cu cele din presa tiparita specializata in cultura, trec printr-o perioada de provocari, deoarece proiectia lor mediatica are pretentia de a se repozitiona in topurile materialelor cu caracter educativ Toate acestea favorizeaza sporirea componentei formative a reflectarii mediatice a realitatii culturale, intrucat contribuie la extinderea culturii generale a indivizilor si la formarea abilitatilor de selectare a produselor culturale competitive Totodata, activitatile interculturale cu caracter educativ, care se afla in conjunctura jurnalismului, educa populatia in spiritul tolerantei pentru alte culturi si, respectiv, pentru alte popoare, toleranta fiind una dintre cele mai importante calitati morale ale omului contemporan Functia de promovare a culturii Promovarea culturii este una dintre functiile de baza ale art jurnalismului, intrucat doar el are suficient potential pentru a informa prompt si operativ un numar impunatori de indivizi despre cele mai importante evenimente culturale care se vor produce intr-un viitor apropiat, oferindu-le, astfel, acestora posibilitatea de a participa direct si nemijlocit la viata culturala a societatii Pro 92 movand cultura, art jurnalismul faciliteaza accesul maselor la diferite evenimente culturale, totodata stimuland si consumul acestora Beneficiile pe care le obtine domeniul culturii de pe urma activitatii art jurnalismului din perspectiva acestei functii nu sunt doar de natura morala, ci si economica interesul populatiei pentru anumite evenimente culturale, generat de mass-media, conduce la cresterea investitiilor pe care le fac indivizii in cultura, procurand bilete la concerte, vernisaje, expozitii, filme, spectacole etc "Prin urmare, pe langa informatii de actualitate si emisiuni de divertisment, mass-media trebuie sa promoveze si evenimente culturale in primul rand, un concert, o piesa de teatru sau un oricare alt eveniment cultural poate strange mult mai multi spectatori, daca in presa se vorbeste despre acesta" Functia de promovare a culturii se realizeaza atat prin intermediul presei generaliste, cat si a celei specializate in scopul promovarii culturii, presa generalista utilizeaza forme de expresie speciale, precum recenziile si criticele de film sau teatru, care nu doar informeaza si analizeaza productia culturala, ci si stimuleaza interesul publicului larg pentru anumite produse culturale, determinandu-l sa le consume Presa specializata pe domeniul culturii: revistele literare, suplimentele saptamanale ale cotidianelor, revistele specializate in arta, muzica, cinema etc , inclusiv versiunile electronice ale acestora, pun in circuit produse despre calitatea operelor de arta, a actului cultural, prin intermediul acestora oferind posibilitatea specialistilor sa- si concentreze atentia asupra anumitor aspecte, ca sa le extinda sau sa le tempereze Promovarea culturii in mass-media se realizeaza atat prin intermediul materialelor jurnalistice, cat si prin intermediul publicitatii Publicitatea culturala, in cele mai dese cazuri, este una sociala si nu aduce venit publicatiilor care o gazduiesc De rand cu actiunile de promovare a operelor de arta si a evenimentelor culturale, art jurnalismul promoveaza, dar si modeleaza imaginea autorilor operelor de arta, a oamenilor si a institutiilor din domeniul culturii Functia de formare a culturii are un caracter pragmatic si presupune activitati orientate in vederea corectarii actului cultural, precum 93 si producerii noilor forme de cultura Analizele si criticele produselor culturale, puse in circuit prin intermediul art jurnalismului, dispun de suficient potential si au puterea sa orienteze sau sa reorienteze procesele culturale, sa influenteze fenomenele si tendintele culturale, precum si sa impuna anumite standarde de calitate pentru produsele culturale si de arta influentand forma si continutul produselor culturale, acest gen de activitate a art jurnalismului contribuie la formarea culturii propriu-zise in decursul istoriei sale, art jurnalismul a generat noi forme de cultura - produse, care gratie identitatii lor distincte, s- au incadrat perfect in domeniul culturii Printre acestea se numara spectacolele radiofonice si televizate, lecturile la microfon, critica de arta, cronica de intampinare, recenziile etc - materiale cu noi valori artistice si estetice, care, de fapt, si legitimeaza actul de infiintare a unor produse culturale noi Noile forme de cultura au aparut ca urmare a convergentei dintre cultura si jurnalism, generate de necesitatea adaptarii formelor de cultura traditionala la tipul de canal media prin care acestea sunt distribuite maselor largi Un exemplu in acest sens este teatrul radiofonic si cel televizat - formate care se deosebesc de teatrul traditional prin faptul ca obtin o noua dimensiune, determinata de specificitatea canalului de transmisiune Sau ciclurile de schite culturale, care vin sa puna in valoare personalitati ale culturii si care se deosebesc de schita clasica (ca gen publicistic) prin limbaj si prin continut Tot in acest context pot fi amintite si ciclurile de reportaje culturale in profunzime, de recenzii, de critica literara sau de eseuri publicistice Elementul care le deosebeste pe acestea de genurile pur publicistice este reflectiile autorului, orientate spre dimensiunea utilitara a mesajelor promovate si faptul ca ele pun in prin-plan dimensiunea artistica a evenimentului, fenomenului, procesului sau produsului cultural Reflectiile mediatice ale autorului se materializeaza fie ca elemente constitutive ale altor genuri, precum: reportajul, schita, opinia, articolul, fie ca genuri autonome, precum eseul cultural "Aici, reflectia poate fi salvatoare: ea sapa dedesubt, dezgroapa sensuri, intreprinde hermeneutica vietii cotidiene 94 cu o consecventa de zilier si cu ceea ce Nietzsche numeste in Genealogia moralei "patosul distantei", extraordinara sintagma care numeste simplu forma de manifestare a culturii ca o cultura a gandirii" Astfel de materiale reprezinta o simbioza a genului literar cu cel publicistic si poarta, de regula, o incarcatura emotionala si educationala deosebita Ele sunt noi forme ale produselor culturale care apar datorita art jurnalismului Uneori se intampla ca aceste materialele, gratie caracterului lor utilitar si atemporal, sa fie republicate in culegeri aparte, fie ca suplimente ale publicatiilor periodice in care acestea au aparut initial, fie ca brosuri sau carti aparte Acest aspect este esential, intrucat demonstreaza veridicitatea afirmatiilor de mai sus, conform carora art jurnalismul formeaza cultura prin faptul ca pune in circuitul informational produse culturale noi care se deosebesc de celelalte materialele jurnalistice Ceea ce le deosebeste cel mai mult este nu limbajul, forma de expunere sau mesajul propriu-zis, ci caracterul persistent in timp, or, e lucru stiut ca productia jurnalistica obisnuita poate fi actuala intr-un interval foarte restrans de timp, de regula, o zi in cazul cotidienelor Functia de asigurare a dialogului culturilor Procesul de globali-zare si extinderea diacronica a tehnologiilor informationale au facut posibila circulatia produsului mediatic, mai cu seama a celui cultural, prin intermediul comunicarii de masa, provocand un metisaj dintre cultura nationala si cea universala Prin art jurnalism, cultura universala patrunde in cele mai indepartate medii culturale, iar culturile nationale devin cunoscute intregii lumii Acest fenomen ofera lumii moderne posibilitatea sa interactioneze cu alte culturi si sa puna in corelatie valorile socioculturale ale unor popoare cu cele ale altor popoare Dialogul culturilor "se instituie drept o premisa fundamentala si o constanta esentiala in cadrul procesului extins, necesar si de maxima importanta al devenirii lumii postmoderne, permitand o cat mai corecta contextualizare a multor aspecte divergente, favorizand atat fenomene ce tin de aria perceptiei culturale, cat si modele care se afla in stransa corelatie cu mecanismul cunoasterii si, in final, chiar al formarii de sine a fiecarui individ" 95 Cultura organizeaza viata sociala, uneste oameni si serveste drept ghid in dezvoltarea acesteia, or, in baza valorilor culturale dintr-o societate se formeaza standarde si norme sociale, respectarea carora devine o obligatie sociala a cetatenilor Prin functia de asigurare a dialogului culturilor, art jurnalismul nu doar extinde limitele cunoasterii, ci si armonizeaza relatiile dintre diferite culturi Asigurarea dialogului culturilor intr-o societate reprezinta actiuni de mediatizate si de monitorizare a practicilor de punere in aplicare a standardelor si normelor culturale, protejand, astfel, societatea de dezintegrare Art jurnalismul nu este doar sursa de producere si de furnizare a subiectelor necesare dialogului cultural, ci este un participant activ in dialogul culturilor, comportandu-se ca o forta promitatoare, care, prin capacitatea de a aduce spre public vectorul comunicarii de masa, ajuta oamenilor sa desluseasca nucleul emotional, intelectual si moral al unei culturi Dialogul culturilor prin mass-media este o punte intre diferite einii si nationalitati, or, dupa cum afirma cercetatorul В Блажко, "in ciuda conditiilor diferite in ceea ce priveste originile unor culturi, relatiile de vecinatate si de comunicare intre acestea, vechi de secole, au generat faptul ca in timp ele s-au influentat reciproc" El poate proiecta matricea coexistentei diverselor culturi intr-o societate multiculturala, cea a comunicarii si a tolerantei Lipsa de toleranta se vede in lipsa a ceea ce denumim comunicarea asertiva, cand in loc sa se straduiasca sa inteleaga alte culturi, oamenii judeca, acuza si dau sentinte valorilor culturale ale altor popoare Experienta demonstreaza ca dialogul culturilor se poate realiza cu succes doar in cazul in care societatile sunt deschise pentru comunicare si cand exista o anumita atitudine constructiva, fapt ce impune o abordare toleranta a subiectelor luate in discutie Dialogul culturilor, la fel ca cel social, trebuie sa se axeze pe principiul tolerantei - unicul capabil sa asigure evolutia pozitiva a acestuia Toleranta insa nu este o caracteristica innascuta a indivizilor, ea se dobandeste la fel ca si oricare alta competenta culturala, fiind o calitate nu atat de ordin intrinsec, ci una pe care indivizii o dobandesc prin educatie, cultura si, mai 96 ales, prin antrenament Ea se cultiva in procesul conversatiilor care se poarta in familie, in colectiv, in comunitate, prin educarea modului de adresare, de raportare a unor indivizi fata de altii si, nu in ultimul rand, prin subiectele discutate in mass-media C Stroe sustine, in studiul Filosofie: cunoastere, cultura, comunicare: "cultura reprezinta tot ceea ce a creat, a conservat si a dirijat, ca valoare, mintea omeneasca, cuprinzand "intregul mozaic al creatiei umane" Valorile constituie nucleul culturii Cu cat valorile sunt mai inalte, cu atat cultura e mai superioara" Din perspectiva functionalitatii, cercetatorul distinge patru componente de baza ale structurii culturii: elementul cultural, complexul cultural, aria culturala si modelul cultural indiferent de domeniul pe care il valorifica, continuturile art jurnalismului, gratie caracterului lor functional, se axeaza pe cel putin una dintre aceste componente: - elementul cultural este unitatea de baza, cea mai simpla a unei situatii din realitatea culturala Cel mai frecvent el este folosit in genurile informative, pentru ca, de regula, are caracter de noutate si se afirma in cadrul variatelor evenimente culturale, care constituie obiectul prioritar al activitatii art jurnalismului din perspectiva functiei in-structiv-formative; - complexul cultural reprezinta ansamblul de elemente culturale corelate functional si stilistic Aceasta componenta este folosita foarte frecvent in genurile de opinie si comentative, intrucat ea necesita o abordare analitica De regula, complexele culturale - parte a unor probleme culturale, ce urmeaza sa fie analizate, explicate si interpretate, constituie obiectul prioritar al activitatii art jurnalismului din perspectiva functiei de formare a culturii; - aria culturala desemneaza domeniul sau spatiul sociocultural de manifestare a valorilor Nu este vorba de un anumit spatiu limitat din punct de vedere teritorial, ci, mai curand, de un spatiu simbolic, care raporteaza atat motivele, cat si consecintele sau efectele evenimentului cultural la anumite categorii de indivizi Ariile culturale constituie obiectul prioritar al activitatii art jurnalismului din perspectiva functiei de promovare a culturii; 97 - modelul cultural reprezinta experienta generatiilor care se manifesta in modul de trai, gandire si actiune Modelele culturale constituie obiectul prioritar al activitatii art jurnalismului din perspectiva functiei de asigurare a dialogului culturilor in opinia noastra, la aceste componente mai poate fi adaugata inca una - contextul cultural, care reprezinta circumstantele in care s-a produs cutare sau cutare eveniment si conjunctura in care au aparut si s-au afirmat anumite procese si fenomene culturale intr-o masura mai mare sau mai mica, contextele culturale se regasesc ca elemente constitutive ale oricarui text cultural, fie informativ, fie analitic Proiectarea contextelor culturale constituie unul din obiectivele activitatii art jurnalismului din perspectiva tuturor functiilor sale, pentru ca proiecteaza ansamblul de imprejurari care insotesc orice eveniment, orice problema sau orice fenomen cultural Din perspectiva derivatelor sale functionale, activitatea art jurnalismului - directa sau indirecta - este in egala masura conservatoare si inovatoare, stabilizatoare si dinamizatoare, pastratoare a unor valori traditionale si generatoare de noi valori Activitatea art jurnalismului faciliteaza formarea gandirii, largirea cunoasterii, dezvoltarea viziunilor etice si estetice, promovarea principiilor si idealurilor morale, formarea culturii generale a individului social, iar prin aceasta, educa individul social, il instruieste si il formeaza ca personalitate in opinia cercetatoarei E Zamfir: "Prin promovarea diferitelor modele de comportament, presa ofera un set de roluri sociale si un vocabular simbolic, raspunzand, astfel nevoii publicului de modele si de termeni de referinta Transmiterea mostenirii culturale inseamna transmiterea valorilor si a modelelor sociale de la grupuri catre indivizi, de la o generatie la alta si numara printre consecintele sale cresterea coeziunii sociale, integrarea sociala a indivizilor, impunerea normelor culturale, amortizarea tendintei indivizilor de a se lasa luati in stapanire de indistinctie ori anomie paralizanta" Autoarea lucrarii Psihosociologia culturii de masa mentioneaza ca transmiterea valorilor contribuie la realizarea stabilitatii sociale si la mentinerea in timp a structurilor culturale Aceasta constatare se refera 98 si la art jurnalism, intrucat, dintre toate institutiile sociale, mass-media, in general, si art jurnalismul, in special, disemineaza si promoveaza cel mai eficient valorile culturale ale unei societati Potentialul art jurnalismului de a influenta masele in ceea ce priveste instruirea si culturalizarea acestora este foarte puternic Bine exploatat, mesajul mediatic poate civiliza publicul, cizelandu-i comportamentul si formandu-i viziuni estetice corecte Folosit cu rea-vo-inta sau neglijat, el poate intensifica starea de deteriorare a conduitei umane, poate forma viziuni gresite, poate promova principii si idealuri nonvalorice 3 3 Concluzii la capitolul 3 1 Scopul art jurnalismului este sa informeze, pentru a familiariza oamenii cu procesele culturale si cu produsele de arta, dar, totodata, scopul acestuia este si sa interpreteze, sa analizeze, sa explice realitatea culturala, pentru a forma gusturi estetice 2 Misiunea art jurnalismului este: de a face vizibila munca intelectuala si artistica; de a scoate in vizor procesele care se produc in arta; de a transmite cititorului atmosfera culturala autohtona; de a reflecta intr-un sens larg evenimentul artistic; de a reda reactia, feed-back-ul publicului; de a face cunoscut fisierul biografic al oamenilor de cultura, inclusiv creatia, pasiunile si experientele lor 3 Obiectivele art jurnalismului sunt orientate sa raspunda, pe de o parte, nevoilor informationale ale consumatorilor de produse de art jurnalism si, pe de alta parte, intereselor producatorilor de opere de arta Respectiv, directiile de activitate ale jurnalistilor care practica jurnalismul cultural sunt orientate catre doua segmente de public: profesionist si neprofesionist Tocmai acest fapt si determina varietatea de abordari ale realitatii culturale si de continuturi ale produselor media-tice din si despre aceasta realitate 4 Activitatile art jurnalismului rezida in explicarea valorilor culturale nationale si internationale, formarea si modelarea viziunilor estetice, definirea si ierarhizarea principiilor etice, propagarea inventii 99 lor tehnice, stiintifice, culturale etc Acest gen de activitati mediatice contribuie la formarea gandirii, la largirea orizontului de cunostinte, la dezvoltarea viziunilor etice si estetice, la promovarea principiilor si idealurilor morale, la formarea culturii generale a cititorului 5 Caracteristicile fundamentale ale art jurnalismului sunt: subiectul lui de reflectie si de reflectare mediatica; potentialul uman incadrat in productia jurnalistica; forma de creativitate, tipurile de efecte produse si functiile mediatice 6 Art jurnalismul ca proces impune cumularea si realizarea simultana a unor activitati specifice, prin aceasta oferind societatii anumite functii Acestea deriva, pe de o parte, din specificitatea art jurnalismului, iar, pe de alta parte, din functiile generale ale mass-mediei: de informare, de interpretare, de socializare, de divertisment si, desigur, de culturalizare Gratie specificitatii sale, art jurnalismul a generat un sir de derivate functionale, caracteristice doar lui, cele mai relevante fiind: promovarea culturii, formarea culturii si promovarea dialogului cultural 7 Art jurnalismul nu este doar sursa de producere si de furnizare a subiectelor necesare dialogului cultural, ci este un participant activ in dialogul culturilor, comportandu-se ca o forta promitatoare, care, prin capacitatea de a aduce spre public vectorul comunicarii de masa, ajuta oamenilor sa desluseasca nucleul emotional, intelectual si moral al unei culturi 100 4 ART JURNALiSMUL iN PRESA SCRiSa DiN REPUBLiCA MOLDOVA: CONDitii DE MANiFESTARE Art jurnalismul este activitatea jurnalistica specializata pe domeniul culturii, in rezultatul careia procesele culturale cu valoare sociala si produsele de arta cu semnificatie estetica sunt transpuse in campul informational sub forma de imagini mediatice si transmise publicului larg El se manifesta drept instrument cultural cu o forta solida in orientarea si schitarea perceptiilor si atitudinilor oamenilor in ceea ce priveste domeniul culturii, in formarea viziunilor estetice, modelelor de gandire artistica Art jurnalismul modern constituie un element esential al presei scrise, manifestandu-se fie ca parte integranta a discursului produselor cu caracter generalist, fie ca produs specializat, ultimul avand continuturi autonome si forme proprii de manifestare Analiza conditiilor de manifestare ale art jurnalismului moldovenesc in diferite tipuri de presa scrisa reprezinta obiectivul de cercetare al acestui capitol, care va fi realizat prin prisma atat a publicatiilor periodice generaliste, cat si a celor specializate in cultura 4 1 Locul, rolul si functiile produselor mediatice culturale in presa generalista Primele publicatii periodice din spatiul romanesc, care au aparut in anii '40 ai secolului al XlX-lea, au fost anume cele specializate pe domeniul culturii Ne referim la revistele literare, care au pus bazele art jurnalismului national, a caror functie primordiala, la acel moment, a fost cea de promovare a culturii si de educatie culturala Aceeasi functie au avut-o si revistele din perioada interbelica, majoritatea dintre care, de asemenea, erau culturale Altele au fost functiile jurnalismului cultural in perioada sovietica, atunci cand activitatea intreg sistemului mass-mediei era pusa in serviciul statului si era orientata spre propagarea idealurilor partidului comunist si a modului sovietic 101 de viata Sistemul totalitar impunea realizarea functiilor de agitatie, de propaganda si de organizare colectiva, fapt care conditiona realizarea unor produse jurnalistice, inclusiv de art jurnalism, cu un pronuntat caracter ideologic Perioada de independenta a Republicii Moldova a generat o noua realitate, care a schimbat, intre altele, si relatiile traditionale ale presei cu statul, cu puterea, cu societatea, in ansamblu Substituirea modelului totalitarist al presei cu cel liberal a creat conditii noi de manifestare a mass-mediei, dar a impus, totodata, revizuirea activitatilor traditionale ale institutiilor de presa, precum si a practicilor lor operationale de reflectare a realitatii in noile conditii, presa, in general, si cea culturala, in particular, a dobandit un alt statut social, din care au reiesit noile functii, roluri si obiective ale ei Schimbarile respective au influentat atat modalitatile de abordare a problematicii culturale, cat si continuturile produselor de art jurnalism, definind, astfel, specificul lor in contextul mediatic contemporan Acest lucru se datoreaza si faptului ca insusi obiectul de investigatie al art jurnalismului - realitatea culturala - a suportat modificari evidente, care au fost determinate, intre altele, de: - intensificarea ritmului de producere a evenimentelor culturale; - diversificarea tot mai pronuntata a caracterului manifestarilor culturale autohtone, in virtutea afirmarii unor noi tipuri de evenimente, de genul: concerte in aer liber, spectacole interactive, targuri, festivaluri, competitii, concursuri-hibrid etc ; - extinderea amplorii activitatilor din acest domeniu, or, tot mai multe manifestari culturale autohtone obtin statutul de evenimente de talie internationala, intrucat la ele participa artisti din diferite state ale lumii, iar oamenii de cultura din tara noastra, la randul lor, participa tot mai des la diferite evenimente culturale de talie internationala, organizate in strainatate; - convergenta activitatilor culturale cu cele de divertisment: evenimentele culturale cu caracter distractiv au devenit elemente constitutive ale vietii culturale autohtone, publicul manifestand un interes sporit pentru ele 102 Toate aceste schimbari conceptuale si functionale au influentat, direct si neconditionat, modalitatile de mediatizare a vietii culturale, conditiile de manifestare si formele de expresie ale produselor culturale in presa scrisa autohtona, precum si insasi misiunea sociala, ca-re-i revine art jurnalismului autohton in contemporaneitate in acest context, necesitatea stiintifica de studiere si de generalizare a tendintelor principale in evolutia art jurnalismului, de elucidare a naturii functionaliste a acestuia in contextul stiintelor contemporane ale comunicarii se face importanta in vederea proiectarii specificitatii art jurnalismului in contextul general al produselor mediatice din presa scrisa, reliefarii emergentei tehnologiilor, strategiilor si a tacticelor proprii acestei activitati mediatice, precum si a identificarii practicelor operationale orientate spre eficientizarea productiilor culturale, indeosebi a discursului cultural cu intentie si caracter evaluator Mesajele art jurnalismului sunt structurate in asa fel incat sa poata provoca interesul unei parti considerabile a publicului-tinta Pentru a reusi in acest sens, e nevoie de a combina reusit formele textuale cu cele grafice de expunere a evenimentelor, precum si cu amplasarea strategica a materialelor in ziar si in pagina de ziar Doar in cazul in care institutia de presa realizeaza acest obiectiv sau chiar cerinta de primordin, actiunea comunicarii culturale are efecte considerabile, intrucat ea conditioneaza receptarea inevitabila si aproape in mod automat a mesajelor de art jurnalism Conditiile de manifestare ale art jurnalismului se afla in legatura directa cu obiectivele institutiilor de presa si depind de tipul acestora Conditiile de manifestare ale art jurnalismului in presa generalista si in cea specializata pe domeniul culturii nu sunt identice, intrucat aceste doua categorii de presa se adreseaza unor segmente de public foarte diferit, respectiv, si obiectivele de creatie ale lor sunt diferite Din acest motiv, procesul de selectare a evenimentelor, unghiul lor de abordare, limbajul in care sunt ele expuse, precum si formele de expresie pe care le solicita, la fel, se deosebesc substantial Diferite sunt si functiile pe care le indeplinesc aceste doua tipuri de produse, precum si efectele pe care le produc materialele de art jurnalism din publicatiile periodice genera- 103 liste si din cele specializate in cultura Tocmai din aceste considerente a reiesit logica deciziei de a realiza studii separate privind conditiile de manifestare ale art jurnalismului in presa generalista si conditiile de manifestare a acestuia in presa specializata in cultura Asadar, primul studiului Conditii de manifestare ale art jurnalismului in presa generalista reprezinta o analiza a modului de prezentare si de pozitionare a produselor culturale in contextul informational general al editiilor publicatiilor periodice generaliste Studiul a avut ca obiectiv general de cercetare identificarea locului rezervat produsului de art jurnalism in contextul produsului mediatic integral al publicatiilor periodice, precum si determinarea amplasarii acestuia in pagina de ziar Metodologia cercetarii, aplicata in vederea realizarii acestui studiu, a avut urmatorul concept: Tabelul 1 Conceptul metodologic al studiului Conditii de manifestare ale art jurnalismului in presa generalista Subiecte de cercetare Publicatiile periodice generaliste: Timpul, Jurnal de Chisinau, Unghiul, Gazeta de Sud si Moldova Criterii de analiza 1 Locul materialelor de art jurnalism in structura publicatiei 2 Amplasarea in pagina a materialelor culturale 3 Paginile specializate de art jurnalism 4 Rubricile specializate de art jurnalism 5 Spatiul rezervat materialelor culturale 6 Semnatarii sau autorii materialelor culturale Unitati de masurare 1 1 Primele pagini ale publicatiilor; 1 2 Paginile din mijlocul publicatiilor; 1 3 Ultimele pagini ale publicatiilor 2 1 in partea de sus a paginii; 2 2 in partea de jos a paginii; 2 3 in dreapta paginii; 2 4 in stanga paginii 3 1 Generic; 3 2 Structura; 3 3 Concept 4 1 Generic; 4 2 Caracter (informativ, analitic) 5 1 Jurnalisti generalisti; 5 2 Jurnalisti specializati in artjurnalism; 5 3 Corespondenti netitulari Sursa: Elaborat de autori 104 Pentru cercetare au fost selectate editiile a patru ziare autohtone din anul 2016: doua publicatii nationale: Timpul si Jurnal de Chisinau , doua publicatii locale: Gazeta de Sud si Unghiul si o singura revista - Moldova , care este universala, conform diapazonului tematic; are acoperire nationala, conform arealului de distribuire; apare o data la doua luni; are statut de publicatie periodica publica si se distribuie atat prin abonament, cat si prin vanzarea la bucata Selectarea publicatiilor periodice respective s-a bazat pe faptul ca, la momentul initierii cercetarilor, conform datelor Biroului de Audit al Tirajelor, dintre toate ziarele editate in limba romana, Timpul si Jurnal de Chisinau aveau cele mai mari tiraje, iar ziarele regionale Unghiul si Gazeta de Sud - cele mai extinse arii de acoperire mediatica (din categoria presei locale) Acest lucru ne-a permis ca presupunem ca anume publicatiile in cauza sunt cele mai relevante si mai influente produse din categoria din care fac parte Astfel, selectarea ziarelor a fost realizata in baza urmatoarelor criterii: caracterul ziarului - generalist; arealul de acoperire mediatica - 2 nationale si 2 locale; periodicitatea - saptamanal; forma de difuzare - prin abonament si prin vanzarea la bucata Cat priveste revista Moldova, ea este unica publicatie cu caracter universal si cu statut de publicatie periodica publica, care include in diapazonul sau tematic si informatii culturale, celelalte reviste de acest gen axandu-se, prioritar, pe reflectarea realitatii social-politice Cercetarea in cauza si-a propus sa identifice spatiul care le revine produselor de art jurnalism intr-o editie a publicatiilor periodice nationale si locale si sa ofere o viziune de ansamblu asupra paginilor sau rubricilor in care sunt amplasate produsele de art jurnalism, precum si asupra elementelor structurale de baza ale acestui tip de materiale jurnalistice in vederea realizarii acestor obiective si pentru clarificarea ponderii si locului importantei produselor de art jurnalism in fluxul informational integral al publicatiilor, au fost utilizate urmatoarele criterii de analiza: - locul materialelor de art jurnalism in structura ziarului; - amplasarea in pagina a materialelor culturale; - paginile specializate de art jurnalism (generic si concept); 105 - rubricile in care sunt incluse produsele culturale (informative sau evaluative); - spatiul de ziar rezervat materialelor culturale; - semnatarii autorii materialelor culturale Asadar, pentru a identifica locul, semnificatia si rolul care-i revine art jurnalismului in presa generalista nationala, am analizat toate editiile din anul 2016 ale ziarelor Timpul si Jurnal de Chisinau Ziarul Jurnal de Chisinau, care apare in 24 pagini de format A3, ofera, per ansamblu, circa patru pagini de informatie culturala, ceea ce constituie a sasea parte din spatiul fiecarei editii Spatiul rezervat produselor de art jurnalism variaza de la o editie la alta, in functie de consistenta si de amploarea evenimentelor din domeniul culturii, care s-au produs in saptamana dintre numarul de ziar precedent si cel actual Astfel, uneori acesta poate fi redus la doua pagini, alteori, din contra, extins pana la cinci pagini De mentionat faptul ca materialele culturale nu au un loc special rezervat in ziar si nicio consecutivitate spatiala clara, ea fiind amplasata in mai multe pagini informatia culturala in publicatia Jurnal de Chisinau , este amplasata, de obicei, in trei pagini: pagina a noua, a zecea si a paisprezecea, dintre care doar pagina a zecea este dedicata in totalitate culturii, avand statul de pagina specializata, celelalte fiind mixte, inserand produsele culturale fie impreuna cu cele sociale, fie cu cele de divertisment in paginile mixte produsele culturale cel mai adesea sunt amplasate in partea de jos a paginii Cea mai importanta este pagina a zecea, care intotdeauna apare cu genericul Cultura si cuprinde integral produse din domeniul culturii De regula, ea include stiri, interviuri, reportaje, mai rar analize sau articole, toate avand in vizor realitatea culturala autohtona curenta Traditional, aceasta pagina este realizata si ingrijita de catre poeta iri-na Nechit, care de ani buni activeaza la aceasta publicatie in calitate de jurnalista specializata in art jurnalism Pagina a noua, cu genericul Cealalta Basarabie, de asemenea, include produse de art jurnalism Nu toate materialele din aceasta pagina insa sunt culturale, ci doar acelea care pun in valoare personalitatile 106 din domeniul culturii, care s-au nascut in tara noastra, dar au reusit sa faca cariera si sa se afirme peste hotarele ei: interpreti, muzicieni, dramaturgi, pictori, actori, arhitecti, regizori, scriitori etc Portretele culturale se incadreaza in art jurnalism, pentru ca ele familiarizeaza publicul cu creatia bastinasilor care au cucerit alte medii culturale, contribuind, astfel, la diseminarea culturii nationale si la promovarea valorilor culturale autohtone Pagina a paisprezecea, cu genericul Talent, de asemenea, include produse de artjurnalism, si anume: stiri, informatii, schite si istorii ale unor tineri care au atins anumite performante in arta Articolele despre tinerele talente autohtone modeleaza comportamentul si conduita umana, inspira si motiveaza, promovand totodata esteticul si in pagina 17, care apare cu genericul Divertis, atestam unele produse de art jurnalism Ne referim la rubrica Afis, in care este amplasata agenda culturala: evenimentele culturale care urmeaza sa aiba loc (spectacolele de teatru, concertele etc ) Acest gen de informatie, la fel ca si cea din rubrica Sarbatori crestine, care este amplasata pe prima pagina, face parte din asa-zisa informatie utilitara sau instrumentala in organigrama redactionala a publicatiei Jurnal de Chisinau nu exista un departament sectie specializata in cultura, iar echipa care concepe si elaboreaza acest ziar este formata din paisprezece persoane, dintre care doar una este specializata in redactarea materialelor culturale, aceasta avand pregatire speciala Publicatia periodica Timpul de dimineata , care apare in 32 pagini, format A3, rezerva produselor de art jurnalism un spatiu ce variaza, de regula, intre sase si sapte pagini, ceea ce constituie aproximativ a cincea parte din ziar Spatiul, in aparenta extins, insa nu favorizeaza produsele de art jurnalism, intrucat o buna parte dintre ele fie inclina spre divertisment si monden, fie sunt preluate din alte surse, acestea nefiind produse publicistice de autor, propriu-zise Cele mai multe materiale culturale sunt amplasate in paginile 21, 22 si 23, al caror generic poate fi Est-Vest, Cultura, Teatru sau Carte, acestea variind de la editie la editie 107 Materialele incluse in aceste pagini, intrucat reflecta realitatea culturala cotidiana, au, de regula, forme de expresie specifice genurilor informative: stiri, interviuri, relatari, reportaje Cronicile literare, teatrale, muzicale sau cinematografice apar, fara nici o justificare axiologica vadita, foarte rar in publicatiile periodice generaliste, inclusiv, in ziarul Timpul Cu referire la acest subiect, cercetatoarea M Runcan afirma: "Ele (cronicile literare, teatrale, muzicale, cinematografice - n a ) sunt inlocuite de reportaje sau relatari de la conferintele de presa (atunci cand cotidianul isi mai pastreaza umbra unei pagini culturale, si aceea fara o frecventa si fara o structura regulata), de texte promotionale - de cele mai multe ori copiate ad litteram dupa comunicatele de presa ale editurilor si institutiilor de spectacole -, sau de ecouri scurte ori de microinterviuri cu vedetele, in urma unui "eveniment" artistic" Specializate in domeniul culturii pot fi considerate si paginile 7, 19 si 28 care pun in circuit informatii atemporale din domeniul literaturii si istoriei Pagina a saptea, cu genericul Publicistica, reproduce anumite materiale de presa, de regula, cate doua intr-o editie, semnate de marii gazetari ai jurnalismului national Cele mai multe materiale incluse in aceasta rubrica, au fost selectate din publicistica lui M Eminescu si a lui C Tanase Avand genericul in culisele istoriei, pagina a nouasprezecea prezinta informatii din si despre istoria Moldovei, mai cu seama a Chisinaului, despre valoarea istorica a unor edificii, monumente, cladiri, strazi, despre rolul si importanta unor personalitati pentru cultura noastra nationala etc Pagina este realizata si ingrijita de i Colesnic Cea de-a 28-ta pagina, desi nu are un generic anume, este specializata in istorie, intrucat gazduieste materiale preluate de pe site-ul Historia ro, unele dintre care pot fi clasificate in categoria art jurnalismului Produse culturale se atesta si in pagina a patra, cu genericul constant Aici si Acum Acestea sunt inserate la rubrica Omul Saptamanii si reliefeaza portrete ale unor personalitati Nu toate materialele din aceasta rubrica insa pot fi atribuite art jurnalismului, intrucat, alaturi 108 de cele despre oamenii de cultura, apar si portrete ale personalitatilor din sfera sociala, politica, economica Aceasta pagina insereaza, de asemenea, rubrica permanenta Calendar, care relateaza despre aniversarile istorice sau sarbatorile culturale care urmeaza sa fie marcate in saptamana urmatoare in prima pagina este amplasata rubrica Calendarul crestin, care ofera cititorilor informatii despre sarbatorile bisericesti si despre semnificatia acestora Colegiul de redactie al publicatiei Timpul este constituit din 19 angajati, dintre care niciunul nu este specializat in cultura Produsele despre realitatea culturala curenta sunt realizate de reporterii generalisti, iar materialele de la pagina 19 - de i Colesnic De mentionat ca nici in organigrama redactionala a publicatiei Timpul nu exista departament specializat in cultura Analiza ziarelor generaliste nationale a demonstrat ca publicatiile vizate, desi nu rezerva informatiilor culturale permanent un loc aparte in paginile lor, fiecare dintre ele are cel putin o pagina in care este reflectata viata culturala autohtona; ca toate materialele culturale din presa generalista au, de cele mai multe ori, caracter informativ Acestea sunt realizate in genuri jurnalistice traditionale si reflecta atat evenimente curente din tara, cat si de peste hotare, in special cele in care sunt implicate si cetatenii nostri Cele mai multe materiale culturale apar fie cu ocazia anumitor aniversari ale unor personalitati din arta si literatura nationala, fie reflecta manifestari ale sarbatorilor laice sau religioase, fie abordeaza modul in care sunt organizate diferite activitati culturale, de genul: festivaluri, competitii, expozitii, lansari de carte etc Totodata, constatam ca niciunul dintre ziarele analizate nu are in organigrama departament specializat in cultura Publicatiile periodice locale, asemenea celor nationale, includ in paginile lor informatii din domeniul culturii Pentru a identifica locul si rolul care-i revine art jurnalismului in presa locala, am analizat toate editiile care au aparut pe parcursul anului 2016 a doua publicatii: Unghiul si Gazeta de Sud Ziarul Unghiul , care are 12 pagini, format A3, ii ofera informatiei culturale un spatiu ce variaza intre 2 si 3 pagini Majo 109 ritatea materialelor din domeniul culturii apar in pagina a zecea, la rubricile Epigrama de vineri si Din creatia cititorilor, precum si in pagina a douasprezecea, cu genericul Mozaic Pagina nu difera de la o editie la alta si include urmatoarele rubrici permanente: Tete-a-tete, Strada ta poarta numele lui , Calendar crestin, Astrologul prezice, stiati ca si Sfatul cititorului, "in care cititorii prezinta unele retete si recomandari privind gradinaritul, alimentatia sanatoasa, tratamentul naturalist etc " Felicitarile, condoleantele, multumirile sau mesajele de felicitare semnate de catre locuitorii raionului, precum si de catre functionarii diferitor institutii publice cu ocazia anumitor sarbatori sunt amplasate in pagina a opta a ziarului Publicatia Gazeta de Sud , in pofida faptului ca are 16 pagini, format A3, ii acorda informatiei din domeniul culturii un spatiu mai redus, ce variaza intre 0, 5 - 1 pagina Produsele care reflecta realitatea culturala sunt inserate atat la rubrica Cultura, care este amplasata fie in pagina a sasea, fie in a saptea, cat si in pagina a zecea, cu genericul Logicon Trebuie sa mentionam faptul ca aceasta pagina prezinta, in cele mai multe cazuri, materiale de divertisment, de genul: horoscop, jocul Sudoku, integrame si bancuri Unele materiale din domeniul culturii pot aparea, ocazional, si in pagina a paisprezecea, cu genericul Cocktail, care este specializata in divertisment Analiza ziarelor locale a demonstrat ca, desi acestea nu rezerva informatiilor culturale un loc prestabilit in paginile lor, fiecare dintre publicatiile vizate are cel putin o rubrica dedicata vietii culturale din regiune; ca toate materialele culturale din presa locala au caracter informativ, reflectand evenimentele curente din teritoriu, iar volumul lor variaza de la subiect la subiect, nedepasind, de regula, o treime din pagina Cele mai multe materiale culturale din presa locala prezinta fie desfasurarea sarbatorilor laice sau religioase din teritoriu, fie modul in care sunt organizate diferite competitii, campanii de binefacere, fie portrete ale unor personalitati din domeniul culturii Ziarele locale, la fel, precum cele nationale, nu au in organigrama lor departamente de cultura Urmatoarea publicatie periodica ce a constituit obiectul de cercetare al acestui studiu este revista Moldova , care a inceput sa 110 apara la Chisinau in anul 1966 in prezent, aceasta are statut de publicatie periodica publica, al carei fondator este Guvernul Republicii Moldova Revista apare o data in doua luni, avand un tiraj constant de 600 de exemplare si este distribuita atat in Republica Moldova, cat si in Romania Se autodefineste drept publicatie socioculturala sau revista de cultura si dialog social Prezentarea grafica a copertei este realizata in conformitate cu modelele conceptuale ale revistelor populare, care amplaseaza pe coperta fotografii ale unor personalitati si relatari despre informatiile care se contin in corpul revistei Astfel, coperta revistei Moldova este color si reproduce o fotografie de dimensiuni mari, care ocupa circa 90% din pagina De regula, acestea sunt fotografii-portret ale celebritatilor autohtone Tot aici se regaseste si un mic sumar al continutului, care informeaza cititorul despre cele mai importante (2-3) articole din cuprinsul editiei in partea de sus a copertei, in coltul drept, este indicata luna si anul editiei, iar pe verticala - site-ul revistei Revista apare in format A 4, intr-un volum fluctuant, care variaza intre 101 si 159 pagini Produsele din si despre realitatea culturala ocupa mai mult de doua treimi din spatiul util al revistei, valorificand in plan mediatic domenii, precum: arta plastica, teatru, muzica, literatura, cinematografie, istorie, stiinta, folclor etc Spatiul rezervat informatiei culturale variaza in functie de diversitatea vietii culturale de dinainte de aparitia numarului respectiv de revista, de amploarea problemelor si de consistenta (numarul) evenimentelor, activitatilor culturale, care au avut loc in acest rastimp Colectivul redactional al revistei Moldova este format din sase membri ai colegiului de redactie si din 10 redactorii asociati Din colegiul de redactie fac parte: Liliana Cerga, redactor-sef; Mihai Potar-niche, autor al conceptului grafic al revista; Liliana Popusoi si ion Mischevca, reporteri; Simion Zamsa, designer; Elena Karachentseva, machetator Din cei sase membri ai colegiului redactional doar trei persoane sunt jurnalisti profesionisti, ceilalti trei fiind responsabili de partea tehnica a revistei De mentionat faptul ca la editarea unui numar 111 de revista participa circa 15 autori, cele mai multe articolele fiind semnate de redactorii asociati sau de corespondentii netitulari ai revistei, printre care: jurnalisti - Antonina Sarbu, Rusalina Russu; exponenti ai domeniului literaturii - Mihai Cimpoi, Emilian Galaicu-Paun; oameni din domeniul culturii - Valeriu Matei s a Din datele analizei efectuate de noi rezulta ca raportul dintre jurnalistii profesionisti si exponentii domeniului culturii, care participa la editarea unui singur numar de revista, este de circa 1 la 3, ceea ce inseamna ca unui jurnalist angajat ii revin trei colaboratori netitulari Redactorii asociati ai revistei au fost selectati in asa fel, incat sa reprezinte cele mai variate domenii ale artei si culturii Ei pot fi divizati, simbolic, in trei categorii: - publicisti: loan Manascurta, Anastasia Rusu-Haraba - scriitori, Diana Guja - blogger; - critici de arta: Mircea V Ciobanu - critic literar, Larisa Turea - critic de teatru, ambii fiind si autori de studii in domeniu; - oameni de stiinta: Varvara Buzila - einograf si muzeograf, doctor in istorie; Maria sleahtitchi - scriitoare, critic literar, doctor in filologie; Nina Corcinschi - publicist, poet, doctor in filologie; inga Druta - doctor in filologie; Tudor Stavila - specialist in arta universala si istoria artei din Moldova, doctor habilitat in studiul artelor Paginile din interiorul revistei, de asemenea, sunt color, au un de-sign simplu, textul fiind divizat in doua coloane Prima pagina din interior este una de prezentare a continutului editiei in partea de sus a paginii este amplasat un mixt de fotografii, separate prin linii, fapt care ii confera un aspect de avangarda, restul paginii incluzand cuprinsul editiei Paginile din interior sunt structurate in rubrici permanente si rubrici fluctuante, continuturile fiind expuse atat in forma textuala, cat si in forma iconografica, fotografiilor revenindu-le un loc important in demersul editorial al revistei Pe parcursul anului 2016, produsele de art jurnalism din aceasta publicatie au fost inserate in 22 de rubrici, dintre care 3 sunt rubrici permanente, iar 18 - fluctuante Rubricile fluctuante au fost incluse in continuturile revistelor ocazional, frecventa acestora fiind urmatoarea: 112 - sapte rubrici: Editorial, interviu, Acorduri sentimentale, Cultura in miscare, Lectii despre cultura, Script Amanet, Carte diem au aparut in 3 numere de revista; - doua rubrici: Monden si Arabescuri in 2 editii; - noua rubrici: Placerea lecturii, Acasa la soldanesti, Zona de confort, Cultura urbana, Galerii virtuale, Patrimoniu national, Arta, traditie, visuri si pasiune, Generatia independentei si in slujba Melpo-menei, au aparut apar doar intr-un singur numar al revistei Cele 3 rubrici permanente cu genericul: Chipuri in lumina, Oameni indeaproape, Patrimoniu includ atat informatie culturala, cat si sociala Prima rubrica - Chipuri in lumina, reprezinta, de fapt, galerii foto ale diferitor personalitati din cultura nationala Rubrica este realizata si ingrijita de artistul fotograf Mihai Potarniche Ea include un mic sapou-legenda despre protagonistul rubricii si un sir de fotografii din viata si activitatea acestuia in editiile din anul 2016, protagonisti ai acestei rubrici au fost: Grigore Vieru, igor Vieru si Mihai Volontir Oameni indeaproape este rubrica de interviuri, care in fiecare editie insereaza cate 1-2 interviuri culturale La realizarea acestei rubrici isi dau concursul mai multi autori, intre care: Anastasia Rusu-Haraba, Rodica lancu, Liliana Popusoi, Maria sleahtitchi Desi sunt realizate de diferiti autori, toate interviurile din aceasta rubrica insumeaza elemente structurale comune, fapt ce asigura stabilitate reliefului stilistic si echilibrului compozitional, mentinand, astfel, identitatea concep-tual-artistica a rubricii in primele doua numere din anul 2016, rubrica a gazduit cate doua interviuri, iar in ultimele numere - cate unul Protagonisti ai interviurilor respective au fost: artistul plastic Dumitru Bobloceanu, naistul Vasile lovu, pictorul Vlad Afanasiu, solistul formatiei Zdob si Zdub Roman iagupov, mesterul popular in tesutul covoarelor Ecaterina Popescu, scriitorul Vladimir Besleaga Cea de-a treia rubrica permanenta Patrimoniu include informatii din domeniul muzeelor nationale: despre expozitiile tematice, de arta, de obiecte muzeistice, organizate in Republica Moldova, despre istoria unor muzee nationale etc De regula, rubrica este realizata si in 113 grijita de Tudor Stavila, exceptie facand primul numar al revistei din anul 2016, care a inclus, alaturi de materialele semnate de acesta, un material despre importanta muzeelor in formarea intelectuala, spirituala si etica a indivizilor, realizat de jurnalista Liliana Popusoi in cele 4 editii din anul 2016, autorul a scris mai multe articole despre Muzeul National de Arta al Moldovei si Muzeul National de istorie a Moldovei, despre expozitiile de arta franceza si italiana din secolele XV-XiX, dar si despre cele de arta contemporana etc Observam ca rubricile permanente din revista Moldova au, de regula, caracter informativ si pun in circuit materiale realizate doar in genuri jurnalistice traditionale Rubricile fluctuante pot include si materiale analitice, dar care, de asemenea, sunt realizate in genuri jurnalistice traditionale in pofida faptului ca cea mai mare parte a materialelor din aceasta publicatie se refera la cultura, rareori continuturile ei sunt expuse in forma genurilor specifice art jurnalismului Acest lucru se explica prin faptul ca publicul-tinta al revistei nu este unul specializat, ci eterogen, iar continuturile publicistice pentru acest segment de public, de regula, sunt expuse in forme de expresie cunoscute, usor asimilabile si pe intelesul tuturor Analiza conditiilor de manifestare si a insemnelor art jurnalismului in presa tiparita generalista, realizata in perioada anului 2016, a scos in evidenta urmatoarea stare de lucruri: - toate publicatiile periodice, fie nationale, fie locale, includ in paginile lor informatii culturale, care, de obicei, sunt inserate in rubrici specializate in domeniul culturii, mai rar in pagini de art jurnalism; - materialele culturale sunt amplasate, de regula, pe ultimele pagini ale publicatiilor periodice generaliste, mai rar in cele din mijloc, fapt care diminueaza importanta acestora in contextul discursului editorial; - produsele de art jurnalism adesea sunt amplasate in paginile de divertisment "in presa cu acoperire nationala se atesta si tendinta de superficializare a informatiei din domeniul culturii care in cele mai dese cazuri este amplasata in aceeasi rubrica cu divertismentul, cu evenimentele mondene sau, in cazuri mai deosebite, cu educatia si 114 media Aceasta ar trebui insa privita separat de restul fenomenelor sociale si tratata de catre jurnalisti nu doar pentru a relaxa publicul, ci si pentru a-l informa, a-i forma gusturi estetice si comportamente adecvate" ; - problematica culturala se incadreaza, de cele mai multe ori, in zona de acoperire si de activitate a departamentului social, intrucat in organigrama niciuneia dintre publicatiile generaliste analizate nu exista departamente de cultura Ca urmare, majoritatea materialelor culturale sunt realizate de jurnalistii din departamentul social, unghiul de abordarea a evenimentelor fiind adesea proiectat din punctul de vedere al utilitatii faptelor si nu al instruirii si educatiei culturale, ceea ce apropie izbitor de mult jurnalismul cultural de cel social; - majoritatea materialelor culturale in presa tiparita generalista sunt semnate de jurnalistii profesionisti Oamenii de cultura, scriitorii si criticii literari doar colaboreaza cu aceste publicatii, de regula, ca surse de informare si foarte rar, ca autori ai unor anumite reflectii; - majoritatea materialelor din rubricile specializate in cultura sunt de natura informativ-descriptiva, cele de natura evaluatoare lipsind, practic, din continutul publicatiilor generaliste Din aceste constatari deducem, ca art jurnalismul din publicatiile periodice generaliste raspunde prioritar functiilor generale de culturalizare si de informare si, partial, celei de divertisment Dintre derivatele functionale, prioritare sunt doua: cea instructiv-formativa si cea de promovare a culturii Mai rar se manifesta functia de asigurare a dialogului dintre culturi, cea de formare a culturii fiind lipsa in presa generalista 4 2 Conditii de manifestare si functii ale art 9 9 9 jurnalismului in presa specializata Situatia art jurnalismului si conditiile de manifestare ale acestuia in presa tiparita specializata in cultura difera foarte mult de situatia si conditiile de manifestare ale art jurnalismului in presa generalista V Tazlauanu, eseista, critic de teatru, redactor-sef al revistei Sud-Est 115 Cultural, mentioneaza cu referire la presa de cultura: "Publicatiile de cultura nu cadreaza in continuare cu nici un fel de regulamente in uz, indiferent de guvernarile care se succed Tot timpul ne asteptam la altceva in cazul unei schimbari politice Dar la noi, din inertie, cultura continua sa fie conceputa ca o "doamna de companie" (uneori de campanie electorala) la serviciile careia se recurge ocazional Este o atitudine simptomatica pe care nu o vei gasi prea des in alte parti Cu toate acestea, presa de cultura nu este un simplu ingredient sau accesoriu pentru viata noastra, nici un moft al unor scriitori plutind deasupra realitatii, ci un perpetuu exercitiu de gandire si redefinire a valorilor culturale" Astfel, studiul Conditii de manifestare ale art jurnalismului in presa specializata a fost realizat tocmai pentru a identifica structura si prezentarea grafica a produselor de art jurnalism in publicatiile periodice specializate in domeniul culturii, acesta constituind, de fapt, obiectivul general al cercetarii in cauza Cercetarea a fost conceputa, astfel incat sa permita identificarea elementelor structurale de baza ale presei specializate pe domeniul culturii (structura interiorului si exteriorului publicatiilor), a rubricilor constante si a celor fluctuante, a caracterului continutului publicistic, precum si a potentialului uman antrenat in productia acestora in vederea realizarii acestui deziderat, am selectat pentru analiza toate editiile din anul 2016 a trei publicatii periodice, care se autodefinesc drept specializate pe domeniul artei si culturii: Contrafort , Sud-Est Cultural si Literatura si Arta Logica selectarii respectivelor reviste a avut la baza urmatoarele rationamente: a) au cele mai mari tiraje din categoria de presa din care fac parte; b) au un teritoriu de acoperire mediatica extins, intrucat se distribuie atat in Republica Moldova, cat si in Romania; c) apar regulat, ceea ce nu este specific pentru toate publicatiile din aceasta nisa, care, in cea mai mare parte a lor, apar sporadic, netinand cont de periodicitatea indicata in casutele tehnice ale acestora in ceea ce priveste ziarul selectat, specificam ca pe piata informationala autohtona nu exista alt ziar decat Literatura si Arta, 116 politica editoriala a caruia sa fie orientata, in special, spre abordarea realitatii culturale, acesta fiind un saptamanal national, distribuit atat prin abonament, cat si prin vanzarea la bucata Asadar, metodologia cercetarii, aplicata in vederea realizarii acestui studiu, a avut urmatorul concept: Tabelul 2 Conceptul metodologic al studiului Conditii de manifestare ale art jurnalismului in presa specializata Subiecte de cercetare Publicatiile periodice specializate: Contrafort, Sud-Est Cultural si Literatura si Arta Criterii de analiza 1 Tipul de publicatie periodica 2 Statutul publicatiei periodice 3 Frecventa aparitiei 4 Caracterul continutului publicistic 5 Potentialul uman antrenat in productie 6 Formatul si volumul publicatiei 7 Structura pe interior 8 Structura pe exterior Unitati de masurare 1 1 Revista; 1 2 Ziar 2 1 Publicatie privata; 2 2 Publicatie publica 3 1 Aparitie saptamanala; 3 2 Aparitie lunara; 3 3 Aparitie trimestriala 4 1 Caracter mixt (continuturi din toate domeniile culturii si artei); 4 2 Caracter specializat intr-un anumit domeniu (literatura, teatru etc ) 5 1 Structura colectivelor redactionale; 5 2 Numar de angajati; 5 3 Functii detinute 6 1 Format A1, A2, A3, A4, A5; 6 2 Numar de pagini 7 1 Structura pe rubrici; 7 2 Structura pe pagini; 7 3 Structura pe domenii; 7 4 Structura mixta 8 1 Coperta foaie de titlu de tip clasic; 8 2 Coperta  foaie de titlu de tip publicitar; 8 3 Coperta foaie de titlu de tip informativ Sursa: Elaborat de autori 117 Prima publicatie periodica specializata in art jurnalism, analizata in cadrul acestui studiu, este revista Contrafort , care "a aparut la Chisinau in anul 1994 ca o revista privata, cu aparitie lunara, avand un tiraj constant de 1000 de exemplare" Contrafort se autodefineste drept revista culturala cu profil generalist - "revista de literatura si dialog intelectual" Fondatorul revistei este Contrafort SRL, iar forma de proprietate - SRL Revista apare in format A3, intr-un volum de 24 de pagini, tipar ofset si se distribuie pe teritoriul Republicii Moldova si Romaniei atat prin abonament, cat si prin vanzare cu amanuntul Limba de editare este romana si are un caracter mixt, intrucat valorifica diverse domenii ale culturii si artei Contrafort este o revista magazin, color, prezentarea grafica a copertei fiind de tip afis, ce include 1-2 fotografii reprezentative pentru editia respectiva si un mic sumar informativ privind cele mai importante sau interesante articole din cuprinsurile ei in partea de sus a copertei, in coltul din partea stanga, este indicata luna si anul editiei, editorul si finantatorul, in centru - tipul de revista (autoidentificarea), iar in coltul din parte dreapta este indicat iSSN-ul, pretul (pentru Republica Moldova si pentru Romania), data si locul aparitiei, adresa electronica si site-ul revistei Printre obiectivele programatice ale revistei se regasesc: - sincronizarea fenomenului cultural autohton cu tendintele noi din cultura universala; - construirea unui spatiu de interferenta dintre diverse tendinte, orientari ideologice si estetice din Republica Moldova si din Romania; - promovarea spiritului critic modern, european, in concordanta cu tendintele literaturii contemporane; - asanarea morala a societatii, cultivarea spiritului civic, implantarea valorilor si principiilor societatii deschise; - dialogul cu alte spatii culturale din Europa de Est si Occidentala, precum si din SUA Revista ia in dezbatere problemele actuale de cultura, cum sunt: paradigma postmoderna, revizuirea critica a literaturii scrise in condi 118 tiile regimului comunist, raporturile artistului cu puterea, multicultu-ralismul, coexistenta minoritate-majoritate in multiplele lor ipostaze, identitatea si unitatea europeana, influentele culturale Est-Vest, revolutia informationala etc Colegiul redactional este constituit din 12 membri, dintre care: director - Vasile Garnet, redactor-sef - Vitalie Ciobanu; secretar de redactie - Ana Druta; corector - Aleutina Saragiu, procesarea computerizata - Vitalie Stelea (ultimii trei, prin functia pe care o au, tin de departamentul tehnic, dar, in pofida acestui fapt, realizeaza si materiale jurnalistice) si mai multi redactori asociati: Grigore Chiper, Nicolae Spataru, Eugenia Bojoga, Vladimir Bulat, Lucretia Barladea-nu, iulian Ciocan, Constantin Cheianu Dintre cei 12 membri ai colegiului redactional, cinci sunt jurnalisti, iar 7 - oameni care reprezinta domeniul culturii si artelor Observam ca diferenta dintre numarul jurnalistilor profesionisti si al exponentilor domeniului culturii, care participa la editarea unui numar de revista, este de doar doua persoane, ceea ce ar insemna ca raportul, luat per ansamblu, este de 1 la 1 Remarcam insa faptul ca o parte insemnata dintre materialele care apar in revista Contrafort sunt realizate de colaboratorii netitulari ai acesteia in randul colaboratorilor netitulari ai revistei se inscriu personalitati din randul scriitorilor, poetilor, criticilor de arta, culturolo-gilor etc , precum si unii colaboratori ocazionali Printre cei mai activi colaboratori se numara: Maria sleahtitchi, Adrian Ciubotaru, Alexan-dru-Florin Platon, Margareta Curtescu, Leo Buinaru, Mariana Codrut, Alexandru Tabac, Nina Scutaru, Mircea V Ciobanu, Maria Pilchin, Vasile Romanciuc, Nicolae Negru, Lucia turcanu, Alex Cosmescu, Elena Prus, Marcel Gherman, Eugenia Bulat, Gheorghe Erizanu, Calina Trifan, Tudor Cojocariu, Dinu Mihail, Vasile Gribincea, Pavel Erma-cov, Razvan Mihai Nastase, Maria Augustina Hancu, acestia facand parte din pleiada personalitatilor de cultura: scriitori, poeti, cercetatori stiintifici, critici de arta, istorici, culturologi, literati etc Analizand 4 editii aparute in anul 2016 (numerele: 3-4 (247-248) martie - aprilie 2016; 7-8 (251-252) iulie - august 2016; 9-10 (253254) septembrie - octombrie 2016; 11-12 (255-256) noiembrie - de 119 cembrie 2016), am constatat faptul ca numarul colaboratorilor netitulari, antrenati la realizarea unei editii de revista, depaseste, in cele mai multe cazuri, numarul membrilor colegiului de redactie, semnatari ai materialelor aparute in revista La realizarea continuturilor fiecarei editii de revista participa, in medie, 20 de autori interiorul revistei are o conceptie mixta, cuprinzand pagini si rubrici speciale Continuturile includ atat informatie textuala, cat si iconografica (fotografii ale autorilor, imagini ale produselor culturale, elemente grafice etc ) Cea de-a doua publicatie specializata in art jurnalism, care a fost supusa analizei in cadrul acestui studiu din perspectiva prezentarii sale grafice, este revista Sud-Est Cultural Revista respectiva "a aparut la Chisinau in anul 1990, ca o revista privata, cu aparitie trimestriala, avand un tiraj constant de 500 de exemplare" Are un caracter mixt, intrucat se autodefineste drept revista de arta, cultura si civilizatie, valorificand realitatea din toate aceste domenii Editorul revistei este Fundatia Sud-Est Cultural, iar forma de proprietate a revistei este SRL Revista apare in format A 4, intr-un volum constant de 112 pagini Limba de editare este romana Coperta este de tip clasic, realizata in nuante de maro foarte deschis, in combinatie cu bordo, fara fotografii, in schimb include insemne grafice specifice - picturi din creatia artistilor universali cu renume Revista se distribuie in Republica Moldova si in Romania Redactia este constituita din 6 membri: Valentina Tazlauanu, director redactor-sef; Lucia turcanu, redactor-sef adjunct; Marcel Gherman, secretar-responsabil; Teo Chiriac, Mircea V Ciobanu, Eugen Lungu - colegiul de redactie Din cei sase membri, trei persoane sunt jurnalisti profesionisti, iar trei - oameni de cultura De mentionat faptul ca la editarea unui numar de revista participa de la 15 pana la 18 autori, cele mai multe articole care apar intr-o singura editie a revistei fiind semnate de persoane care nu fac parte din colegiul de redactie, ei sunt exponenti ai diferitor subdomenii ale culturii si artei: sculptori, scriitori, poeti, critici de arta, cineasti, critici literari, culturologi, plasticieni etc Analiza a demonstrat ca raportul dintre 120 jurnalistii profesionisti si exponentii domeniului culturii, care participa la editarea unui numar de revista, este de circa 1 la 3 Astfel, unui jurnalist angajat ii revin trei colaboratori netitulari De exemplu, in numarul 4 al revistei, din totalul de 17 materiale, doar 6 au fost realizate de angajatii acestei publicatii, celelalte 11 materiale fiind semnate de persoane care nu fac parte din colegiul redactional, adica de corespondentii netitulari ai revistei Analizand cele 4 editii ale revistei din anul 2016, am constatat ca numarul colaboratorilor netitulari antrenati la realizarea unui numar de revista depaseste substantial numarul membrilor colegiului redactional O buna parte din articolele care apar in revista sunt semnate de scriitori, poeti, critici de arta, critici literari, intre care: Leo Buinaru, Calina Trifan, Dorina Khalil-Butucioc, Arcadie Suceveanu, George Banu, irina Nechit, igor Cretu, Teodor Papuc, Rodica luncu s a O alta parte din articole sunt semnate de oameni de stiinta din domeniul literaturii si artei, asa precum: ion Ciocanu, Aliona Grati, Andrei turcanu, Nina Corcinschi s a La realizarea revistei isi dau concursul si unii culturologi si corespondenti netitulari: Ana Druta, Vitalie Ste-lea, Grigore Chiper s a interiorul revistei este structurat in rubrici permanente si rubrici fluctuante, din continutul publicatiei lipsind, cu desavarsire, fotografiile Tematica cea mai des abordata este arta, cultura si literatura Urmatoarea publicatie, selectata pentru cercetare, este ziarul Literatura si Arta , care a fost fondat in anul 1954 Literatura si Arta se autodefineste drept publicatie a scriitorilor din Republica Moldova, demersul editorial al careia este orientat spre literatura Apare in format A2, intr-un volum constant de 8 pagini Prima si ultima pagina sunt color Forma de proprietate este SRL, iar fondatorul este colectivul redactiei Se editeaza in limba romana Apare saptamanal, in fiecare zi de joi, distribuindu-se in Republica Moldova, Romania, Ucraina, Federatia Rusa, SUA, Franta etc Prima pagina a ziarului Literatura si Arta este colora, are o structura de tip informativ, specifica formatelor A2, care presupune amplasarea materialelor jurnalistice chiar in interiorul ei De regula, prima pa 121 gina a ziarului gazduieste 2-3 materiale de presa, insotite de elemente iconografice, fie fotografie, fie grafica Redactia este constituita din 13 membri, opt dintre care apartin campului publicistic, iar cinci - campului tehnic al institutiei Exponentii campului publicistic sunt jurnalistii: Nicolae Dabija, redactor-sef; Raisa Ciobanu, secretar general de redactie; Andrei Morosanu, Elena Tamazlacaru, Aleutina Saragiu (sectiunea de publicistica si informatie); Nina Josu, responsabila de domeniul literaturii; Doina Dobzeu - de cel al artelor, lulius Popa - de cel al culturii Din campul tehnic fac parte urmatorii angajati ai institutiei: Valentin Gutu - stilizator, Andrei Dorgan, responsabil de machetare si design, Leonid Popescu, ilustrator, Ana Surdu, corector, Victor Lavric, fotoreporter Ziarul are, de asemenea, un numar important de redactori asociati si de corespondenti netitulari, iar o buna parte dintre articole care apar intr-o editie de ziar sunt semnate anume de acestia Printre autorii de articole publicate in acest ziar, de rand cu jurnalistii, se numara: oameni de stiinta, teologi, muzicieni, scriitori, critici literari, culturologi, muzicologi, einografi etc Analizand editiile din anul 2016, am constatat ca interiorul ziarului este structurat in rubrici, dintre care doar trei sunt constante: La Est de Vest, Poesis si De la suflet la suflet La Est de Vest este o rubrica de editoriale, care, de regula, sunt semnate de redactorul-sef Nicolae Dabija in pofida faptului ca este un ziar specializat in literatura, niciunul dintre editorialele care au aparut pe parcursul anului 2016 la aceasta rubrica nu poate fi catalogat drept produs de art jurnalism, pentru ca niciunul dintre ele nu a abordat probleme din domeniul literaturii sau din cel al culturii Editorialele din Literatura si arta, fiind axate pe teme politice, mai curand se incadreaza in jurnalismul politic decat in cel cultural iata doar cateva titluri de editoriale: "Jos Mihai Ghimpu", "Vin americanii", "Ne propunem ca Sfatul tarii - 2, sa fie un organ al unirii", "isteria urii" etc Poesis este rubrica care incorporeaza cate o poezie semnificativa pentru problematica editiei respective Aici apar atat opere semnate de marii poeti nationali si universali, cat si poezii ale poetilor incepatori 122 Rubrica are un caracter pur informativ, deoarece este conceputa pentru a disemina noile aparitii si a promova nume noi din poezia romaneasca, pentru a repune in valoare poeziile de alta data sau pentru a valorifica creatiile contemporanilor nostri De la suflet la suflet este o rubrica teologica care, de regula, apare in fiece editie (a lipsit din doar 9 numere dintre cele 49 aparute in anul 2016), fiind amplasata in partea din dreapta a paginii a doua Rubrica este ingrijita de preotul Octavian Mosin, care informeaza publicul despre activitatile bisericii ortodoxe, despre sarbatorile religioase si evenimentele care urmeaza sa aiba loc in saptamana urmatoare, despre semnificatia sarbatorilor religioase, despre viata si faptele sfintilor, despre ritualurile ortodoxe Totodata, autorul rubricii raspunde la intrebarile cititorilor Rubricile fluctuante apar sporadic, unele dintre ele de doua ori in luna, altele doar o data in functie de problematica abordata, rubricile din Literatura si arta pot fi clasificate in urmatoarele categorii: - rubrici de informatie si analiza politica: La Est de Vest, Din actualitatea politica, Acreditari de atitudini, Victoria vine cu Sfatul tarii 2, Cinstindu-se inaintasii, Spirit romanesc, Vointa de adevar, Regan-direa realitatii, Dreptul la replica, Deputatul Sfatului tarii 2, Unirea face puterea, Drama resemnarii, Comemorari, Meditatii la zi, Punct de reper, Din istoria neamului, Dreptul la indoiala, Apropo, Extensii de meditatie, Periplu electoral, Ecou, Romani din Basarabia, uniti-va! - rubrici de informatie si analiza sociala: Contemplatii, Destine, Oameni de paine, stiinta, Personalitati, Educatie la zi, intre morala si filozofie, intalniri de suflet, La raspantii, Eveniment, Reflectie, Dincolo de singuratate, La ceas aniversar, Prilej de meditatie, Un cuvant bun despre un apropiat al sufletului, Pe un picior de plai , Vine-vine primavara, investigatii - rubrici de informatie si analiza culturala: Poesis, De la suflet la suflet, Raft, Lectura pentru copii si parinti, Sarbatori populare, Cartea de pe raft, Carti eveniment, Destin poetic, Arta plastica, Premiera cinematografica, Fabule de azi, Vernisaj, Traduceri din lirica lumii, 123 Purtatori de spirite, Turneu de primavara, Reportaj, Cuvant despre un artist, Efigii, Teatru - rubrici de divertisment: Arz-o focu dragostea, Maseaua de diamant, Parodii amicale, Din podul casei, Bancuri de nota 10, La usa lui Bahus, Sa va spuna Gheorghe Postolache, Gogomanii stacojiii, Constatari picante, Bancuri triste, Parodii pe diagonala Din punctul de vedere al domeniilor pe care le valorifica in plan mediatic, continuturile editiilor din anul 2016 (rubricile) se clasifica in felul urmator: - informatie si analiza politica - 22 de rubrici; - informatie si analiza sociala -18 rubrici; - informatie si analiza culturala - 19 rubrici; - divertisment - 11 rubrici Observam ca numarul rubricilor care includ continuturi culturale - 19 - este de circa 2,5 ori mai mic decat numarul total al rubricilor care includ produse mediatice politice, sociale si de divertisment, acesta fiind de 51 Respectiv, si spatiul din acest ziar rezervat art jurnalismului este considerabil mai mic decat cel rezervat materialelor jurnalistice din domeniul politic sau social, acesta constituind cel mult o treime din totalul spatiului util al ziarului in baza acestor date, deducem ca in prezent, ziarul analizat nu este specializat in literatura si arta, asa cum se autodefineste, ci, mai curand este unul generalist, prezentand insemne specifice presei tiparite generaliste in conformitate cu aceste considerente, conditiile de manifestare ale produselor culturale in ziarul Literatura si arta nu vor fi luate in calcul la identificarea particularitatilor de manifestare ale art jurnalismului in presa specializata Deci, ziarul respectiv nu va fi sus-pus analizei pe care o vom realiza in vederea identificarii tipurilor de continuturi puse in circuitul informational prin intermediul materialelor culturale si genurilor, pe care acestea le solicita, intrucat el nu se incadreaza in sirul publicatiilor specializate pe domeniul culturii Analiza conditiilor de manifestare si a insemnelor jurnalismului cultural din publicatiile periodice specializate in domeniul culturii si artei, realizata in perioada anului 2016, a reliefat faptul ca revistele specializate in art jurnalism: 124 - sunt realizate atat de jurnalisti profesionisti, cat si de oameni din domeniul culturii Numarul jurnalistilor care scriu pentru revistele culturale este mult mai mic decat cel al oamenilor de arta care semneaza continuturile acestor editii Cei mai activi colaboratori sunt scriitorii si criticii literari care au migrat in art jurnalism, fiind asimilati de breasla jurnalistica; - sunt structurate in pagini specializate si rubrici permanente sau fluctuante; - majoritatea rubricilor au caracter analitico-evolutiv, cele cu intentionalitate informativa practic lipsesc din continutul publicatiilor specializate De mentionat ca putinele rubrici cu caracter informativ-descriptiv cumuleaza, in mod obligatoriu, elemente analitice; - prevaleaza continuturile textuale asupra celor iconografice; fotografiile, practic, lipsind din demersul lor editorial; - nu includ in paginile lor publicitate; - nu sunt subventionate de catre stat; - exista mai mult din granturi si finantari din exterior "Nicaieri in lume presa culturala nu o duce stralucit, nici pe la case mai mari, nici in tari dezvoltate si mai asigurate Cultura are nevoie de subventii, de sustinerea statului sau de sponsori privati Noi ne bazam pe statul roman, institutul Cultural Roman este principalul nostru sponsor" ; - sunt orientate spre un public-tinta specializat, instruit si cultivat, care reprezinta un segment nesemnificativ din intreaga populatie Revistele specializate in art jurnalism realizeaza evaluarea, clasificarea, si stratificarea fenomenului cultural, prin aceste activitati asigurand conexiunea dintre structurile socioculturale ale diferitor societati Or, acestea nu au ca obiectiv principal informarea cetatenilor despre manifestarile artistice, ci mai degraba transmiterea unei cantitati de informatii de natura analitica, necesara argumentarii demersurilor culturale si sau jurnalistice Revistele specializate in cultura foarte frecvent sunt criticate de insusi exponentii breslei jurnalistice, care inteleg foarte bine ca acestea nu sunt nici pe departe ideale si ca, pentru a continua sa existe si sa se dezvolte, ele trebuie supuse unor schimbari conceptuale Dezbaterea 125 publica Jurnalismul cultural in epoca new media este elocventa in acest context, intrucat a avut ca subiect starea actuala si perspectivele jurnalismului cultural in cadrul acestei dezbateri, mai multi jurnalisti s-au pronuntat critic in raport cu starea in care se afla in prezent revistele culturale, in particular, si art jurnalismul, in general De exemplu, George Bondor, jurnalist la revista Timpul, a indicat ca dupa caderea regimului comunist, se parea ca toata presa culturala este facuta de intelectuali buni Apoi au aparut ideologiile culturale, care au afectat considerabil continuturile presei culturale si au afectat statutul acesteia de contrabalanta fata de presa care ii pasivizeaza pe consumatorii de media Jurnalistul a remarcat, intre altele, ca, in prezent, se impune schimbarea stilului de scriitura in presa culturala prin excluderea tuturor elementelor ideologice si prin adaptarea acestuia la new media Acelasi punct de vedere l-a avut si jurnalistul de la Dilema Veche Marius Chivu, care a specificat ca revistele culturale au fost o lunga perioada instrumente de lupta intre grupuri de autori si de aceea n-au iesit lucruri bune din ele Acele reviste s-au facut nu pentru public, ci pentru autorii textelor in loc de eseuri publicistice si non-fictiune, in ele apareau continuturi pur artistice Jurnalistii, sustine acesta, nu trebuie sa aiba pretentia ca revistele culturale formeaza Oamenii se formeaza singuri, pe baza informatiilor care le sunt la indemana din surse comode si multiple iar Carmen Musat, jurnalista la Observator Cultural, a afirmat ca existenta revistelor culturale trebuie apreciata ca un lucru pozitiv, pentru ca in presa generalista in general nu exista informatie culturala Problema este ca revistele culturale sunt de nisa si, deci, nu acopera in plan mediatic teritorii extinse si auditorii largi Alexandru Lazescu, jurnalist la Revista 22, a mentionat ca modelul presei culturale din secolul al XX-lea nu mai e sustenabil si, deci, el trebuie adaptat la noile conditii socioculturale Suportul nu conteaza, important este continutul in prezent, provocarea cea mare pentru jurnalistii de arta este sa "impacheteze" continutul jurnalistic intr-un mod care sa treaca usor spre public, fara a fi distorsionat Totodata jurnalistul a precizat ca oamenii au nevoie de recenzii bine scrise, care sa-i ghideze in lecturi, asemeni celor din Time Literary Supplement 126 in pofida vocilor critice, concluzia generala a dezbaterii a fost unanima: revistele culturale sunt necesare: "inca este nevoie de reviste culturale - fie, chiar si in print, daca nu putem altfel! - cu un suflu nou, care sa ne dea impresia de viu, dar care sa ne si ghideze prin maldarul de carti si alte publicatii care ne asalteaza zilnic Pana la urma, este un alt domeniu in care trebuie sa imitam ce vedem prin restul Europei si prin lume, daca de inventat nu mai putem, deoarece am ajuns prea tarziu in lumea civilizata Totul trebuie facut insa cu sufletul deschis, lasand in spate mandriile patriotarde culturale care ne-au mancat ficatii in orele de literatura dintr-un anumit tip de scoala" Asadar, este indiscutabil faptul ca societatile contemporane au nevoie de art jurnalism, pentru ca anume el le proiecteaza identitatile si le defineste conceptele spiritual-morale Promovarea sistemica a continuturilor de calitate, a demersurilor analitice ale art jurnalismului impulsioneaza fenomenul mediatic cultural autohton, or, acestea ofera elemente de conexiune, favorizeaza un cadru prielnic pentru dezvoltarea gandirii critice, proiecteaza directii si piste multilaterale si multisectoriale in analizarea si evaluarea unor anumite subiecte din arealul cultural etc 4 3 Concluzii la capitolul 4 1 Conditiile de manifestare ale art jurnalismului in presa tiparita generalista si in cea specializata in cultura nu sunt identice, intrucat aceste doua categorii de presa se adreseaza unor segmente de public foarte diferit 2 Procesul de selectare a evenimentelor, unghiul de abordare a lor, limbajul prin care acestea sunt redate, precum si formele de expresie pe care le solicita materialele culturale realizate pentru publicatiile periodice generaliste se deosebesc substantial de cele realizate pentru publicatiile specializate in cultura, deoarece insusi obiectivele de creatie ale acestor doua categorii de presa sunt diferite 3 Functiile pe care le indeplinesc produsele culturale din presa ge-neralista difera substantial de functiile care-i revin presei specializate in cultura 127 4 in publicatiile periodice generaliste, produsele de art jurnalism cel mai adesea apar in rubricile specializate in cultura, de natura informativ-descriptiva, care sunt amplasate pe ultimele pagini ale publicatiilor periodice, de regula, in cele de divertisment 5 in publicatiile periodice generaliste problematica culturala se incadreaza, de cele mai multe ori, in zona de acoperire si de activitate a departamentului social, intrucat in organigrama niciuneia dintre publicatiile generaliste analizate nu exista departamente de cultura Ca urmare, majoritatea materialelor culturale sunt realizate de jurnalistii din departamentul social, unghiul de abordarea a evenimentelor fiind adesea proiectat din punctul de vedere al utilitatii faptelor si nu al instruirii si educatiei culturale, ceea ce apropie izbitor de mult jurnalismul cultural de cel social 6 Majoritatea materialelor culturale in presa tiparita generalista sunt semnate de jurnalistii profesionisti Oamenii de cultura, scriitorii si criticii literari doar colaboreaza cu aceste publicatii, de regula, ca surse de informare si foarte rar, ca autori ai unor anumite reflectii 7 Publicatiile periodice specializate in cultura sunt structurate in pagini specializate si rubrici permanente sau fluctuante, majoritatea avand caracter analitico-evolutiv Putinele rubrici cu caracter informa-tiv-descriptiv cumuleaza, in mod obligatoriu, elemente analitice 8 in presa specializata in cultura, continuturile textuale prevaleaza asupra celor iconografice; fotografiile, practic, lipsind din demersul lor editorial, intrucat materialele sunt orientate spre un public-tinta specializat, instruit si cultivat, care reprezinta un segment nesemnificativ din intreaga populatie 9 in publicatiile periodice specializate in cultura, materialele sunt realizate atat de jurnalisti profesionisti, cat si de oameni din domeniul culturii Numarul jurnalistilor care scriu pentru revistele culturale insa este mult mai mic decat cel al oamenilor de arta care semneaza continuturile acestor editii Cei mai activi colaboratori sunt scriitorii si criticii literari care au migrat in art jurnalism, fiind asimilati de breasla jurnalistica 128 5 MODALiTati DE ORGANiZARE si VALORi ALE PRODUSELOR MEDiATiCE CULTURALE Produsele art jurnalismului reprezinta o sinteza procesata a evenimentelor, fenomenelor, tendintelor, starilor si problemelor din realitatea culturala dintr-o anumita perioada de timp si dintr-un anumit spatiu teritoriu, materializata intr-o anumita forma de expresie fie din categoria genurilor jurnalistice traditionale, fie din cea a genurilor jurnalistice specifice doar acestui tip de activitate mediatica Selectarea formelor de expresie pentru produsele mediatice culturale se face in functie de tipul de presa tiparita care produce si distribuie aceste produse, precum si in functie de segmentul de public-tinta pentru care ele sunt concepute Or, impactul si efectele produselor art jurnalismului depind nu doar de importanta si valoarea evenimentului propriu-zis, ci si de complexitatea abordarii lui, de profunzimea expunerii, de lizibilitatea continuturilor si de forma de expresie pe care jurnalistul o alege pentru a-l reflecta in plan mediatic 5 1 Tipuri de creatie si continuturi in art jurnalism Materialele culturale, fie ca apar in presa tiparita generalista, fie ca in cea specializata in cultura, trebuie sa detina anumite insemne ce le-ar deosebi de alte materiale jurnalistice din fluxul informational, doua dintre care - continuturile si formele de expresie - fiind determinante Acestea trebuie sa fie concepute si realizate in baza unui set de valori, din care s-ar contura identitatea jurnalismului cultural in raport cu alte tipuri de jurnalism Cercetatorul C F Popescu propune o viziune asupra valorilor care, in mod evident, trebuie sa se regaseasca in continutul oricarui material cultural, scotand in evidenta patru dintre ele, si anume: valoarea estetica, valoarea de identificare, valoarea de coeziune si valoarea simbolica Valoarea de identificare presupune prezenta veridicitatii, posibilitatea fiecaruia de a se regasi intr-o po 129 veste, intr-o imagine fotografica sau picturala, in emotiile provocate de o piesa muzicala Valoarea de coeziune poate fi definita ca valoare de apartenenta la un grup social apartinand realitatii nemijlocite sau uneia dorite sau chiar dispretuite Valoarea simbolica presupune incarcarea produsului cultural cu semnificatii complexe si consensuale in raport cu un grup social sau o colectivitate umana Valoarea estetica a produsului cultural constituie o realitate obiectiva, supusa normelor estetice specifice domeniului, care a fost sau va fi confirmata in timp inevitabil, orice produs cultural are si o latura subiectiva, pentru ca dincolo de noutatea sau deschiderile in plan artistic, le care acesta le aduce cititorilor, ascultatorilor, telespectatorilor, el trebuie sa placa, sa impresioneze, chiar sa socheze, sa nasca emotii si sentimente, sa construiasca un sens care sa-l plaseze pe receptor in campul estetic propus de autor Autorul sustine, ca tangent cu aceste patru valori ale produsului cultural poate sa se manifeste inca una -valoarea experientiala, care raspunde nevoii omului de a evada pentru a avea experiente-limita si pentru a produce concomitent noi modalitati de socializare, marginale sau nu, de tipul: am fost, am vazut, am incercat in opinia noastra, viziunea lui C F Popescu poate fi extinsa cu inca o valoare - valoarea de intrebuintare care consemneaza gradul de utilitate a continuturilor culturale pentru indivizii sociali Din punctul de vedere al modului de expunere, continuturile produselor de artjurnalism pot fi divizate in doua mari categorii: produse publicistice si produse artistice Produsele publicistice culturale cel mai frecvent apar in publicatiile periodice generaliste Or, gratie caracterului sau universal, precum si publicului sau eterogen, presa ge-neralista tinde sa produca continuturi culturale cat mai multe, mai variate si mai simple, pe care sa le redea in forme de expresie cunoscute publicului si, deci, usor asimilabile Cu toate acestea, in presa tiparita generalista pot aparea si continuturi artistice, doar ca simplificate si ajustate la formatul publicatiei periodice Problema produselor de art jurnalism din presa tiparita generalista consta in faptul ca ele, in mare parte, valorifica realitatea culturala prin simpla observare si consemnare a unor fapte, intamplari, valori 130 etc , fara insa ca acestea sa fie analizate sau explicate Uneori, anumite secvente din realitatea culturala pot fi interpretate prin simpla exprimare a parerilor participantilor la eveniment sau chiar ale autorului materialului Dar, "dupa cum remarca P Allen, sintem foarte buni in a descrie ceea ce am vazut si ce am simtit atunci si acolo Sa glisam spre analiza e destul de dificil" Analiza presupune o specializare a limbajului care deriva din posesia unei tehnici: daca nu stii care e relatia intre componentele unui spectacol, cum poti aprecia valoarea despre care urmeaza sa scrii Numai simpla parere: "mi-a placut nu mi-a placut" nu este suficienta Misiunea fundamentala a presei tiparite generaliste, care este, intai de toate, sa informeze si sa formeze opinia publica, determina selectarea tipurilor de informatie pentru publicare, continuturile propriu-zi-se si formele de expresie ale materialelor culturale Totodata, aceasta determina si obiectivele art jurnalismului in presa tiparita generalista (ele deriva, in mare parte, din obiectivele functiei de informare si din cele ale functiei de interpretare), care se reduc la: supravegherea mediilor culturale in vederea mediatizarii evenimentelor, fenomenelor, proceselor si tendintelor care se produc in domeniul culturii si al artelor; stocarea informatiilor si configurarea imaginii realitatii culturale; inlaturarea incertitudinilor si asigurarea orientarii individului in mediul cultural; ierarhizarea si clasificarea informatiilor din domeniul culturii din perspectiva prioritatilor socioculturale; promovarea valorilor culturale si de arta etc in publicatiile periodice generaliste, continuturile culturale sunt puse in circuit, intai de toate, ca oportunitati ce ofera puncte de sprijin indivizilor sociali, de aceea ele sunt selectate, in mare parte, din mediul apropiat al publicului si, de obicei, au o utilitate imediata pentru acesta Totodata, mass-media produce si continuturi culturale despre procesele si fenomenele care depasesc mediul imediat al publicului sau, ce nu au o utilitate imediata, dar care proiecteaza formeaza o viziune de ansamblu asupra realitatii culturale internationale, parte a careia este acest public Gratie acestui tip de continuturi, publicul este la curent cu tot ce se intampla in cultura mondiala, el poate sa se rapor 131 teze la fenomenele si procesele culturale internationale si sa inteleaga rolul si locul sau in contextul acestora Valoarea de intrebuintare, utilitatea continuturilor culturale este cel mai important criteriu de selectare a evenimentelor, care urmeaza a fi mediatizate in presa tiparita generalista Conform acestuia, art jurnalismul da prioritate la doua tipuri de continuturi: generale si utilitare Continuturile de ordin general ii ajuta omului contemporan sa-si formeze capitalul informational cultural, care este necesar pentru cultura lui generala La baza capitalului informational-cultural stau informatiile care asigura formarea cunostintelor generale despre cultura si arta si a viziunilor asupra fenomenelor si proceselor culturale, contribuind, astfel, la intelegerea realitatilor culturale in categoria acestora se includ: informatii despre manifestari si realizari culturale, despre evolutia fenomenelor culturale, despre noile tendinte culturale, initiative legislative, curiozitati etc Continuturile de natura generala dezvolta si diversifica experienta umana dobandita prin instructia programata, raspunzand, pe de o parte, curiozitatii intelectuale, pe de alta, nevoilor de orientare in lumea inconjuratoare Acestea, de regula, se axeaza pe informatiile neutre care nu au o utilitate imediata si nu exercita neaparat efecte directe asupra auditoriul Continuturile de natura utilitara insa sunt orientate sa amelioreze si sa eficientizeze activitatea zilnica a omului, punand la dispozitia lui date privind evenimentele, programele si serviciile culturale din societate Or, in prezent, omul are nevoie mai mult decat orice de informatie specializata, inclusiv, din domeniul culturii, care i-ar ajuta sa se orienteze in mediul lui apropiat Aceste necesitati sunt satisfacute de informatiile culturale utilitare care vizeaza datele punctuale necesare, in mod practic, vietii cotidiene Acest tip de informatii, care face obiectul micilor stiri si semnaleaza oportunitati, ajuta oamenii sa obtina instrumente informationale, care le-ar ajuta sa se orienteze si sa controleze realitatea culturala Continuturile de natura utilitara, de regula, au efecte directe asupra auditoriului si o valoare de utilizare imediata, concreta Asadar, scopul art jurnalismului din presa tiparita generalista este sa puna in circuit continuturi utile si interesante pentru cetateni, care 132 ar proiecta crea o viziune de ansamblu asupra realitatii culturale, ar inlatura anumite incertitudini si ar contribui la acumularea cunostintelor si la dezvoltarea culturii lor generale El reprezinta un spectru intreg de activitati, generate de preocuparile, cerintele si interesele culturale ale publicului si care au menirea sa raspunda nevoii de informare si de culturalizare a acestuia in virtutea acestor cerinte, cea mai frecventa forma de creativitate in art jurnalismul din presa tiparita generalista este cea publicistica Creativitatea publicistica s-a afirmat drept un gen de scriitura orientata spre "deservirea" societatii si formarea opiniei publice Din aceasta perspectiva, una dintre sarcinile de baza ale jurnalismului cultural este interactiunea cu opinia publica Prin actiunea de formare a opiniei publice, publicistica formeaza constiinta de masa intr-o societate Desi continuturile produselor publicistice sunt, de regula, neutre si echidistante, intr-un fel sau altul si intr-o forma sau alta, ele contin si aprecieri, determinate de ideologia dominanta din societate, de viziunea majoritatii asupra lumii, de constiinta istorica a poporului, dar si de constiinta proprie si de viziunea socioculturala a jurnalistului Fiind tipul dominant de creatie in jurnalism, publicistica se manifesta, in mod inevitabil, in toate tipurile de produse mediatice, inclusiv in cele culturale, prin caracterul expunerii continuturilor, gratie caruia produsele de art jurnalism devin mai accesibile maselor largi si mai usor de asimilat Caracterul publicistic al produselor despre cultura pune in corelatie realitatea culturala cu alte domenii ale activitatii umane, evidentiind aspectul utilitar al informatiilor culturale El confera produselor culturale continuturi capabile sa reliefeze problemele actuale existente in domeniul culturii si sa ofere raspunsuri la intrebarile publicului in legatura cu aceste probleme ale realitatii curente Discursul materialelor culturale din presa tiparita generalista este total diferit de cel din presa tiparita specializata, intrucat el acorda atentie, in primul rand, realitatii evenimentiale si sociologiei actului creator i Simut sustine ca locul cel mai bun pentru jurnalismul cultural sunt publicatiile cotidiene, pentru ca obiectul lui specific de aplicatie este nu analiza cartilor, nu cronicile plastice sau muzicale, in sensul 133 profesionist al fiecarui domeniu, ci "reflectarea atmosferei culturale, intr-un sens foarte larg: evenimentul artistic, reactia publicului, biografia artistilor (boema, singuratatea, calatoriile, amorurile, ambianta creatiei, conflictele, bursele), incidenta politicii, finantarile de la buget, sponsorizarile, dreptul de autor, difuzarea, vanzarile, succesul sau esecul, ecoul public, pensiile artistilor, cimitirele, concursurile de debut, promovarea, publicitatea, dedesubturile unui act artistic, bibliotecile, librariile, anticariatele, expozitiile, salile de concert, starea teatrelor, costul real al unei carti la poarta tipografiei, la ce tiraj este profitabila o carte, cine beneficiaza de pe urma unei carti care nu se vinde si de pe urma unui autor neremunerat, grafomania, scriitorii care nu mai scriu sau nu mai publica de cativa zeci de ani, administratia si birocratia culturii, lecturile publice, disponibilitatea cititorului tanar, televiziunea, radioul, internetul ca vehicule pentru arte si cai de comunicare pentru artist, editurile si relatiile lor cu autorul, subcultura, viata uniunilor de creatie, premiile etc " Astfel, materialele culturale, precum: critica literara, cronica de teatru, cronica plastica sau cronica muzicala pot sa se regaseasca in publicatiile periodice generaliste doar in cazul in care continuturile lor sunt expuse intr-o maniera publicistica adaptata la stilul publicatiei, altfel acestea risca sa fie trecute cu vederea si sa ramana nevalorificate Continuturile publicistice ale produselor de art jurnalism sunt destinate, in general, unui public neprofesionist, de aceea ele sunt mai accesibile sub aspectul limbajului si al mijloacelor de expresie, avand, de regula, un caracter informativ Scopul acestora este sa disemineze informatia si sa armonizeze punctele de vedere ale autorului operei de arta, ale publicului si ale institutiei de presa Dificultatea consta in faptul ca viziunile si interesele celor trei actanti ai actului jurnalistic sunt foarte diferite, ca, de altfel, si asteptarile lor Or, institutia de presa urmareste sa-si sporeasca audienta, influenta si, respectiv, profitul; publicul urmareste interesul ca aceasta institutie sa-i ofere informatie necesara, utila, interesanta si usor asimilabila; autorii operelor de arta asteapta ca presa sa le promoveze lucrarile si sa le intregeasca imaginea Continuturile publicistice ale produselor de art jurnalism iau 134 in calcul asteptarile tuturor actantilor, fapt care reduce considerabil decalajul dintre interesele lor si contribuie la armonizarea relatiilor care se stabilesc intre acestia, indeosebi intre autorii de opere de arta si consumatorii finali ai operelor de arta Jurnalistul care abordeaza intr-o maniera publicistica domeniul culturii si realitatea culturala trebuie sa detina o cultura metodologica, bazata pe cunostinte vaste si pe interesul lui sporit pentru cultura si arta, pe capacitatea profesionala si pe dorinta acestuia de a sluji, in mod activ, opinia publica in procesul de mediatizare a realitatii culturale, in sarcina jurnalistului din presa generalista intra realizarea reportajelor de la diferite evenimente si manifestari culturale, precum si comentarea noilor aparitii ale produselor de arta: culegeri de schite, de nuvele, de eseuri, de poezii, romane, spectacole, productii cinematografice, concerte, monografii etc Totodata, in sarcina lui intra si includerea organica a materialelor de art jurnalism in structura publicatiei periodice, care, in virtutea faptului ca acestea constituie un intreg diferentiat si, in acelasi timp, unitar, solicita atat competente publicistice, cat si estetice Evitarea cliseelor care nu spun nimic este posibila doar daca autorul textului are cultura estetica si isi ordoneaza discursul, urmarind evidentierea locului si rolului artistului si a operei sale in arta nationala sau cea universala si foloseste elemente ale limbajului plastic Obiectul de reflectare al art jurnalismului in presa tiparita generalista este "tot ce se petrece in jurul cartii, in jurul unei expozitii, in jurul unui spectacol, in imediata apropiere a scriitorului, a artistului plastic, a actorilor si a regizorilor ( ), inclusiv fenomenele marginale ale culturii De aceea nu cred ca un bun jurnalism cultural se poate face fara sociologie si fara un bun spirit publicistic" Orice jurnalist care mediatizeaza realitatea culturala, indiferent daca activeaza in presa generalista sau in cea specializata, are ca obiectiv crearea si extinderea unui public-tinta pentru cultura Crearea unui public pentru cultura se realizeaza in timp, prin producerea relatarilor despre arta si cultura relevante, interesante, utile si actuale pentru oameni Pentru aceasta, jurnalistii trebuie sa fie consecutivi si consecventi in actiunile lor, acordand, prioritar, atentie la aniversari, 135 adaptari ale operelor, tendinte in domeniu, povesti de succes, controverse, proleme, proteste si scandalurilor M Jaggi sustine: "Puteti relata in avans despre evenimente artistice, ca "avanpremiere", rezumate inainte de spectacol sau recenzii Trebuie sa aveti un limbaj clar si accesibil, dar puteti prezenta si lucruri noi publicului, exprimandu-va interesul si entuziasmul fata de ele si aratand publicului cum acele aspecte ale culturii ii afecteaza viata Va puteti cultiva propria autoritate de jurnalist si critic cultural, aplicand standardele etice ale jurnalismului in verificarea faptelor si oferind informatii exacte, pastrand echilibrul in reportajele dvs si tinand cont de opiniile contrare, precum si respectand diferentele dintre fapt si opinie De asemenea, ar trebui sa tineti pasul cu forma de arta aleasa si cu cultura in general, si sa tindeti sa fiti originali in descoperirea de noi opere si artisti" O Pughineanu sustine ca jurnalistii care reflecta realitatea din domeniul culturii trebuie sa aiba mereu in vedere si faptul ca, mai inainte de toate, oamenii cauta sensuri in continuturile materialelor mediatice, tocmai de aceea ei trebuie "tinand mereu cont de aceasta foame de sens, sa tinda spre "mai bun"-ul textului, care nu este doar stilistic, ci este unul conceptual ("Conceptul este ceea ce impiedica gandirea sa fie o simpla opinie, o parere, o discutie, o flecareala") Poate mai inainte de vorbele de duh si replicile destepte care ne rasar usor in minte, tocmai pentru ca nu au o mare incarcatura intelectuala ar trebui sa ne ingrijim de acest "mai bun" care se insereaza in text, conferindu-i mai multe niveluri de lectura, de intelegere sau macar de incercare de interpretare" in opinia noastra, "mai bun"-ul textului in jurnalismul cultural poate fi realizat datorita gandirii creative, deci si abordarii creative a subiectului de reflectare, precum si a creativitatii jurnalistului Conform lui G Nagat, exista cateva niveluri ale creativitatii personalitatii creatoare: - creativitatea intuitiv-expresiva; - creativitatea productiva - dobandirea unor abilitati utile pentru anumite domenii de arta; - creativitatea inventiva - capacitatea de a forma legaturi noi intre elementele existente; 136 - creativitatea inovativa (se atesta la un numar foarte mic de persoane) implica gasirea unor solutii noi, originale, cu importanta teoretica sau practica; este nivelul specific talentelor; - creativitatea emergenta (specifica geniilor) poate duce la revo-lutionarea unor domenii ale stiintei sau artei; fiind nivelul accesibil geniului De regula, jurnalistii care abordeaza in presa generalista problematica culturala valorifica, preponderent, primele trei niveluri ale creativitatii, in timp ce jurnalistii din presa specializata in art jurnalism ating si nivelul patru, iar uneori, desi foarte rar, chiar si ultimul Presa culturala, spre deosebire de cea generalista, pune in circuitul informational, prioritar, continuturi artistice si, foarte rar, continuturi publicistice, intrucat ea se adreseaza unui public profesionist Traditional, continuturile publicistice in publicatiile periodice specializate in cultura sunt de avertisment, incluzand si elemente analitice Presa tiparita specializata in cultura produce materiale mai putine despre ceea ce s-a intamplat recent, despre ceea ce se intampla la moment sau ceea ce se va intampla cu siguranta in viitorul apropiat, acestea fiind obiectului presei generaliste Continuturile publicistice in presa specializata se refera, de regula, la ceea ce poate sa se produca ca urmare a derularii unui sau altui scenariu Aceasta abordare este de tip analitico-anticipativ si propune o viziune prospectiva a situatiilor, oferind tuturor actantilor proceselor culturale sanse egale pentru afirmare in viitorul apropiat si asigurand egalitatea informationala a acestora Dimensiunea analitico-anticipativa este acoperita de asa-zisele materiale de prevenire sau de avertisment informatiile de avertisment sau de prevenire sunt o consecinta a particularitatii presei de a aborda si subiecte legate de posibilitatile pe care le are un fenomen de a se produce si de eventualele consecinte ale acestuia Difuzarea informatiilor privitoare la un eveniment, care tocmai s-a produs sau se desfasoara la un moment dat, e urmata, frecvent, de informatiile care vizeaza efectele, posibilele urmari sau consecinte ale acestuia Astfel, in categoria informatiilor de avertisment se includ datele privind prognozele culturale in raport cu anumite fenomene sau cu unele schimbari si sau perturbari in functionarea sistemelor cultura 137 le, precum si informatiile de prevenire in raport cu schimbarea amplo-rii unor procese culturale sau cu manifestarea unor tendinte culturale Caracterul utilitar al informatiei de avertizare ne sugereaza ca aceasta poate fi considerata drept o varietate a informatiei instrumentale insa, deoarece ea vizeaza doar situatiile care ar putea sa se produca, punand in circuit date care pot orienta publicul catre viitorul indepartat, aceasta poate fi calificata drept o categorie informativa de sine statatoare informatiile de prevenire permit mobilizarea colectivitatii intru evitarea situatiilor de criza in publicatiile periodice specializate in cultura, continuturile artistice intotdeauna prevaleaza din punct de vedere cantitativ asupra celor publicistice Astfel de continuturi, in cele mai frecvente cazuri, sunt produse de catre specialistii sau expertii din domeniul culturii: scriitori, poeti, critici de arta etc Ele insa pot fi realizate si de catre jurnalistii specializati in art jurnalism, care, gratie faptului ca au o vasta experienta in domeniu, dobandesc competente pe care, in mod normal, le detin specialistii din domeniul culturii in consecinta, in prezentarea realitatii culturale in presa specializata este necesar ca autorul materialului sa detina atat cunostinte despre subiectul medi-atizarii, cat si cunostinte, dar, indeosebi, abilitati de a utiliza instrumentele jurnalistice Adica sa poata adapta continuturile de arta la formele art jurnalismului, creand noi continuturi artistice Asadar, continuturile produselor de art jurnalism, publicistice sau artistice, solicita diferite forme de expresie, intrucat diferit este, pe de o parte, mesajul si incarcatura informationala pe care le transmit ele, iar, pe de alta parte, diferit este si destinatarul publicul-tinta al acestor mesaje Corelatia dintre dimensiunea culturala, cea mediati-ca si consumatorul de media genereaza specificul si confera o anumita logica art jurnalismului, care poate sa se manifeste si ca proces, in rezultatul caruia apar toate imaginile mediatice despre cultura si arta, dar si drept cadru mediu, in care apar si actioneaza anumite forme autonome ale culturii in linii generale, art jurnalismul in presa generalista se manifesta drept proces de reflectare a culturii, intrucat el este destinat unui pu 138 blic non-profesionist, pe cand in presa specializata, dat fiind faptul ca este consumata de un public instruit, profesionist, art jurnalismul se manifesta, de regula, drept cadru care genereaza noi forme de cultura Observam ca rolul care-i revine consumatorului de media este determinant in proiectarea unei anumite logici a imaginilor mediatice ale culturii si artei La fel de important este si rolul mass-mediei in acest context, or, produsele de art jurnalism, puse in circuitul informational, difera in functie de tipurile de institutii media care le produc Mai bine zis, acestea depind de specificul publicatiilor periodice (generaliste sau specializate), de politica lor editoriala, de functiile, scopurile, obiectivele acestora etc si domeniul culturii, desi se considera obiect de reflectare al mass-mediei, exercita un anumit impact asupra fluxului produselor de art jurnalism, or, de regula, numarul materialelor culturale care sunt puse in circuitul informational intr-o anumita perioada de timp este direct proportional cu consistenta realitatii culturale, adica cu numarul si cu frecventa producerii evenimentelor culturale De mentionat ca amploarea si complexitatea evenimentelor din realitatea culturala, de asemenea, influenteaza forma finala a produselor de art jurnalism, pentru ca de ele depinde forma de expresie pentru care va opta jurnalistul in procesul de reflectare a evenimentelor in cauza Astfel, specificitatea art jurnalismului depinde de corelatia care se stabileste la un anumit moment intre domeniul culturii, presa si consumatorul de media Presa de arta, gratie caracterului specializat, precum si publicului caruia i se adreseaza (mai mult sau mai putin omogen), tinde sa produca continuturi culturale profunde, ample si complexe care, de regula, solicita o abordare artistica Creativitatea artistica reprezinta capacitatea individului de a reda evenimentele, fenomenele, procesele si lucrurile, sub diverse forme atractive, estetice Ea este o caracteristica pe care jurnalistul fie a mostenit-o prin ereditate, fie si-a dezvoltat-o ca pe o abilitate "Desi se vorbeste adesea despre creativitate ca fiind o calitate innascuta, ea poate fi, de fapt, dezvoltata Nu exista secrete si retete minune care va pot ajuta sa gasiti solutii creative la problemele 139 cu care va confruntati, dar mesajul general este acela ca ideile inova-tive nu rasar din neant, ci in urma unor eforturi deloc neglijabile de documentare, analiza si reflectie" ideea centrala a studiului stiinta si filosofia creatiei Fundamente euristice ale activitatii de inovare rezida in faptul ca creativitatea artistica este o activitate mentala specifica, ce parcurge faze de activitate constienta si inconstienta si care presupune orientarea spre un scop, care se desfasoara in procesul creator Creatorii de frumos, oamenii de cultura si arta, dar si jurnalistii care mediatizeaza cultura si arta, folosesc in procesul de creatie nu doar simtul vizual si auditiv, ci si simtul kinestezic (tactil) dezvoltat, cel din urma adesea ajutandu-le sa-si transforme lucrarile in capodopere de arta Astfel, putem vorbi nu doar de arta poetica sau arta vizuala, ci si de arta jurnalistica Caracteristicile esentiale ale creativitatii, indiferent de domeniul in care se manifesta ea, sunt aproximativ aceleasi Un argument in sustinerea acestei afirmatii pot fi considerate viziunile cercetatorilor O Arbuz-Spatari si A Vatavu, expuse in studiul Repere estetico-filoso-fice ale creativitatii artistice si limbajului plastic cu referire specifica la arta plastica Acestia, in urma unor analize ample ale formelor de manifestare a creativitatii in arta plastica, au identificat sase caracteristici ale creativitatii artistice: - arta este productiva Productivitatea artei creativitatii este reprezentata de numarul mare de idei, solutii, tehnici specifice acestui domeniu; - creativitatea se manifesta in procesul de elaborare a produselor sau de creare a operelor de arta; - creativitatea produce valoare estetica, ce indica situarea produsului creator in limitele frumosului artistic; - produsele noi sunt rezultatul creativitatii artistice ; - creativitatea produce originalitate si se manifesta prin elaborarea compozitiilor noi, inedite; - creativitatea si creatia se afla in raport de interconexiune si inter-determinare in timp ce termenul creatie vizeaza intreg domeniul artei, inclusiv procesul de producere a operelor de arta, termenul creativitate 140 se aplica cu referire la persoana de creatie, denumind capacitatea acesteia de a produce opere de arta Aceste caracteristici, in opinia noastra, ii sunt specifice, fara indoiala, si creativitatii artistice in art jurnalism Rolul si importanta creativitatii artistice (atat a jurnalistilor profesionisti, cat si a persoanelor cooptate in activitatea de jurnalism) sunt determinate de capacitatea produselor de art jurnalism de a construi si modela gusturi artistice si de a crea viziuni de ansamblu asupra prezentului, trecutului si viitorului culturii si artei Produsele artistice din mass-media au, de asemenea, un rol foarte important in orientarea emotional-artistica a indivizilor si in formarea diferitor puncte de vedere asupra culturii, ceea ce asigura pluralismul de opinie in societate Continuturile artistice au, cel mai adesea, un caracter subiectivist, intrucat sunt concepute in concordanta atat cu viziunile personale ale autorilor, cat si cu cele ale actantilor evenimentelor si proceselor culturale Lumea artistica, stiut lucru, e foarte controversata, fiind plazmu-ita din oameni sensibili, care sunt mai pasionali decat altii si in zona admiratiei, dar si in cea a contestarii Astfel, continuturile artistice sunt concepute, in mare parte, in momentele in care autorul este cuprins de emotii, deci ele a priori nu pot fi obiective Acestea intotdeauna contin o anumita doza de impresionabilitate si de subiectivitate, din care motiv este extrem de dificil de a le fixa in niste parametri pur jurnalistici Continuturile culturale, atat cele artistice, cat si cele publicistice, mediatizeaza arena artistica si cea culturala, influentand formarea culturii generale si a gustului estetic al publicului prin oferirea de algoritme de interpretare a culturii Continuturile care vizeaza art jurnalismul trebuie sa tinteasca o nuantare a alb-negrului existent in realitatea culturala, sustine O Pughineanu, tocmai pentru ca realitatea se dovedeste a fi atat de variata, atat de neincadrabila in categoriile noastre mentale, iar continuturile despre aceasta, desi sunt utile din punct de vedere social, pot fi adesea daunatoare, stereotipizante, chiar extremiste "Un text de jurnalism cultural "stie ca nu stie nimic" si se construieste cu 141 aceasta "limita" avuta mereu in vedere Tocmai de aceea el nu este un voal usor care zboara mirific deasupra lumii, ci o chestionare atenta a ei Pentru multi, atentia aceasta e un cost prea mare Un cost in timp, pentru ca in cultura procesul de emulatie e nesfirsit, iar nuantele pe care realitatea ni le ofera atunci cand ne apropiem atent de ea se pot dovedi a fi infinite, depasind sensibilitatea sau ratiunea noastra, care niciodata nu va ajunge la zeiescul "a intelege tot inseamna a pardona tot" in lipsa acestei atentii, cultura devine "evazionism", "ornament", "kitsch", "catalog de prezentare", un "fashionable re-ader digest", un "must have snob", " sentimetalisme" in locul mai serioaselor "sentimente" care implica nu doar desfatarea, ci si grija fata de celalalt" Alaturi de continuturile art jurnalismului, expuse in forma textuala, un loc important ii revine si fotografiei "Anumite atribute ale fotografiei pot contribui la constituirea sa ca mediu al comunicarii directe si indirecte, care poate determina convingeri sau poate crea emotii Materialitatea, accesibilitatea, temporalitatea, afectivitatea sau structura fotografiei pot influenta modul de lectura si de traire al fotografiei La randul lor, indexicalitatea sau referentialitatea imaginii pot fi asociate cu verisimilitudinea si realismul fotografic, iar forta conotativa a imaginilor poate contribui la crearea unui context al intelegerii prin intermediul semnelor si al simbolurilor in transmiterea mesajului unei fotografii de presa devin relevante si modurile de editare, incadrare, pozitionare, intitulare si insemnare ale imaginii, care ar intari caracterul conotativ de organizare a mesajului vizual" Asadar, sunt patru factori de baza, care genereaza modelarea textelor culturale in presa scrisa: (1) tipul publicatiei, care poate fi specializata sau generalista; (2) publicul-tinta (consumatorului de media), care poate fi profesionist si neprofesionist; (3) personalitatea semnatarului textului, cultura estetica a caruia confera originalitate relatarii sale si (4) tipul de eviniment cultural: amploare, durata, numar de persoane implicate, valoare etc Reiesind din aceste considerente, textele realizate pentru presa tiparita generalista nu vor fi identice nici din punct de vedere semantic, nici stilistic si nici pragmatic cu cele realizate pentru presa tiparita specializata in cultura 142 5 2 Produse mediatice culturale: genuri si specii Specificitatea art jurnalismului rezida si in formele de expresie ale produselor sale Formele de expresie pe care le solicita produsele de art jurnalism ar putea fi clasificate, simbolic, in doua mari categorii: genuri jurnalistice traditionale si genuri jurnalistice specifice art jurnalismului Genurile traditionale, de regula, sunt exploatate in presa generalista, in timp ce cele specifice art jurnalismului - in presa specializata in cultura Alegerea formei de expresie se face, asadar, in functie de continuturile propriu-zise ale materialelor si de tipul de publicatie periodica, in care acestea sunt amplasate, pentru ca diferite tipuri de presa raspund anumitor asteptari informationale, exercitand functii mediatice diferite "Fiecare gen jurnalistic se caracterizeaza prin: (i) continutul propriu-zis, mesajul ca atare; (ii) anumite insusiri structural-compozitionale si (iii) particularitatile sale lingvo-stilistice De fapt, aceste particularitati pot fi considerate concomitent si criterii de clasificare a genurilor jurnalistice" in presa tiparita generalista, selectarea genului jurnalistic se face in functie de diversi factori, acestia fiind: tipul de eveniment, caracterul, amploarea, valoarea culturala, semnificatia lui sociala etc "Evenimentele si situatiile cu caracter de noutate, care sunt in plina desfasurare ori s-au produs recent, solicita acele forme de expresie, prin care se realizeaza procesul de informare: stirea, interviul, reportajul, relatarea etc Daca evenimentul este extins in timp si in spatiu, iar dimensiunile lui sunt impunatoare, se trece la abordarea analitica a acestuia, care se realizeaza prin articole, editoriale, comentarii Acompanierea mediatica prin materiale interpretative si de opinie se admite si in cazul in care evenimentul implica, direct sau tangential, un numar mare de cetateni, iar importanta acestuia este deosebita" Presa tiparita generalista cel mai adesea pune in circuitul informational continuturi culturale publicistice care solicita forme jurnalistice traditionale de expunere si sunt redate, de regula, in genuri jurnalistice informative, asa precum: stirea, relatarea, interviul si reportajul Desi mai rar, in presa tiparita generalista pot aparea si continuturi publicistice 143 culturale realizate in genuri analitice, precum: editorialul, comentariul, articolul, analiza etc , care chiar "deschid" unele editii ale publicatiilor periodice generaliste, reprezentand punctul de vedere al redactiei asupra problemelor existente in realitatea culturala in publicatiile periodice generaliste produsele de art jurnalism sunt exprimate, cel mai adesea, in forma de: (1) stiri culturale, care au un caracter pur informativ si se axeaza pe informatii actuale si autentice; (2) reportaje culturale, care nu intotdeauna isi pastreaza forma traditionala pentru acest gen, migrand, fie spre relatari, fie spre stiri desfasurate; (3) interviuri culturale, care se deosebesc de alte tipuri de interviuri nu doar datorita tematicii abordate, dar si formelor sale de expresie, asa precum: transcrierile de intrebari-raspunsuri si, in versiunile online, podcasturile audio Un rol important in jurnalismul cultural din presa generalista il ocupa interviurile care au in postura de interlocutori artisti, autori, personalitati culturale si persoane care colaboreaza cu ei - directori artistici ai salilor de concert, proprietari de galerii de arta etc Etapa cea mai importanta in procesul de realizare a unui interviu cultural este documentarea, or, jurnalistul trebuie sa se familiarizeze cat mai mult posibil cu opera protagonistului (desigur, cu cea mai recenta) si cu datele biografice ale vietii sale Pregatirea mai poate include citirea recenziilor existente si aflarea mai multor detalii despre ceea ce i-a influentat arta Jurnalistul ar trebui sa se gandeasca la temele esentiale din creatia interlocutorului si la evolutia operei lui, precum si la contextul vietii si activitatii acestuia in acest sens, jurnalistul poate si chiar trebuie sa discute cu persoanele din anturajul intervievatului, care ii cunosc viata si activitatea in opinia jurnalistei Maya Jaggi, "Un interviu trebuie structurat cu atentie - intrebarile cele mai importante se pun, de regula, la inceput - dar trebuie sa fiti pregatiti sa ascultati atent si sa schimbati structura in functie de evolutia discutiei Puteti sa-i oferiti ocazia sa raspunda la criticile facute la adresa operei sale Atunci cand transcrieti interviul ca articol de fond, adaugati contextul si critica, rezumand viata si activitatea artistului Aveti grija sa includeti "culoare", adica atmosfera si descrierea persoanei sau a locului unde a avut loc interviul, precum si 144 descrierea operei de arta in sine si multe citate Puteti include interviul cu o personalitate culturala intr-un profil mai detaliat, care descrie o epoca sau un loc, urmariti contextul istoric sau politic sau evolutia unei forme artistice, cartografiati un domeniu, de exemplu, jazzul sau realismul magic, o argumentare sau o dezbatere" Continuturi publicistice apar, desi mai rar, si in presa tiparita specializata in cultura, care, de regula, sunt expuse in genuri jurnalistice traditionale Acestea insa sunt supuse unor modificari conceptuale semnificative, fapt ce le apropie izbitor de mult de genurile literare Astfel, foarte frecvent, stirea se suprapune cu nota culturala, reportajul - cu cronica, eseul cu portretul, elementele de analiza sau cele de interpretare fiind parte a acestor materiale Acelasi lucru se intampla si cu genurile analitice: comentariul jurnalistic este inlocuit cu cel literar, analiza - cu critica, iar editorialul adesea este realizat sub forma unui eseu in urma acestor metamorfoze apar unele genurile specifice art jurnalismului, care se prezinta ca o simbioza dintre genurile jurnalistice si cele literare, fiind formele de expresie dominante in presa specializata in artjurnalism Dintre toate genurile jurnalistice, doar interviul si editorialul isi mentin, mai mult sau mai putin, forma lor traditionala, desi si ele sunt supuse unor modificari in ceea ce priveste volumul textului si mijloacele de exprimare utilizate De altfel, "in practica gazetareasca nu exista un hotar strict intre genuri, de obicei, ele au zone de interferenta" Continuturile artistice, fie ca apar in publicatiile periodice generaliste, fie in cele specializate in cultura, solicita insa alte forme jurnalistice de expunere decat cele traditionale Cercetatorul S Preda explica specificitatea genurilor culturale prin faptul ca multe din exigentele jurnalistice obisnuite se suspenda sau suporta retusuri si amendamente majore in materialele realizate in aceste genuri Concizia si claritatea cedeaza teren in favoarea nuantarii si a elegantei de exprimare, iar gradul de actualitate este impus mai mult de vointa jurnalistului, decat de un eveniment anume Cei mai multi cercetatorii din Romania, care au luat ca baza conceptul scolilor teoretice occidentale, nu delimiteaza transant 145 unele genuri autonome, specifice art jurnalismului in exclusivitate Ei sustin ca genurile utilizate in art jurnalism obtin identitate doar gratie problematicii abordate si contextului in care sunt incluse Totodata, ei recunosc ca in art jurnalism genurile jurnalistice traditionale coopteaza elemente specifice genurilor literare, pe care le asimileaza si care, in consecinta, genereaza modificari conceptule si structurale, din care deriva identitatea genurilor culturale Astfel, prin convergenta, apar genuri jurnalistice specifice doar art jurnalismului in arealul stiintific romanesc, cel mai insemnat studiu in care sunt abordate genurile culturale este Jurnalismul cultural si de opinie , semnat de cercetatorul S Preda, care remarca existenta urmatoarelor genuri jurnalistice specifice art jurnalismului: - analiza literara, ce reprezinta un text de indicii originale, de argumente puternice si de viziuni noi, prin care este disecata o opera literara anumita Analiza literara solicita o documentare minutioasa, care sa faca posibila identificarea mecanismelor launtrice de functionare a textului si sa ofere o concluzie obiectiva, argumentul tehnic substituindu-l pe cel personal al autorului; - critica (literara, teatrala, muzicala, cinematografica etc ), care este un text de judecata personala a autorului referitor la anumite opere de arta, ce evalueaza, semnaleaza, propune, da note, valorizeaza si incita la lectura; - critica polemica, ce reprezinta o analiza a unei opere de arta, in care conteaza ideea, dar nu persoana care a semnat textul Critica polemica vizeaza neaparat un subiect important, utilizeaza din plin ironia si aluzia, dar exclude atacul la persoana sau comparatia jignitoare in functie de amploarea subiectului, ea poate sa apara fragmentat, in cateva editii succesive; - recenzia, care este un text de prezentare a unei opere de arta, cu anumite aprecieri sau elemente de valorizare, ce nu necesita sa fie sustinute cu argumente in presa generalista, recenzia se axeaza pe carti-eveniment, care au un potential succes la public, iar in reviste de specialitate - pe cartile de debut sau pe cele de specialitate; 146 - nota culturala, care este un text informativ de dimensiuni mici, un fel de stire scurta; - cronica, care este un text de opinie, bine valorizat tipografic, cu o frecventa constanta in ceea ce priveste aparitia Este semnata de o personalitate careia i se ofera libertatea de a alege subiectul, tonalitatea si modalitatea de expunere, de a fi subiectiv in abordare si aprecieri; - tableta de autor, care este un text atemporal, foarte asemanator cu cronica, dar intotdeauna realizat de o somitate, de un nume notoriu in domeniu, caruia i se ofera libertatea totala de ton, de limbaj, de subiect, de stil sau de unghi de abordare; - eseul, care este un text de reflectii asupra unei teme generale El nu se axeaza pe un subiect anume, nu are un plan conceptual cert si niciun principiu ferm de coerenta discursiva in marea lor majoritate, eseurile sunt realizate de jurnalisti sau oameni din domeniul culturii cunoscuti si apreciati de catre publicul tinta; - dosarul tematic, care reprezinta informatii si analize pe marginea unei probleme importante, isi propune nu sa epuizeze aceasta problema, ci sa provoace cititorul la reflectie asupra ei El prezinta problema din diverse unghiuri de abordare, utilizand pentru aceasta diferite forme de expunere de natura atat informativa, cat si analitica; - dezbaterea sau masa rotunda, care este o discutie colectiva dintre mai multi invitati, de regula, somitati in domeniu, adunati in jurul unui moderator, pentru a comenta o anumita tema sau a explica si a interpreta o anumita problema Apreciind valoarea studiului in cauza, remarcam insa si unele carente ale acestuia Ne referim la faptul ca S Preda si-a concentrat atentia asupra genurilor de opinie si comentative, in special asupra analizei si criticii, fapt care a orientat cercetarea intr-o singura directie, spre cea analitica Acest lucru a facut imposibila abordarea formelor de expresie culturale inclusiv prin prisma genurilor de informare (cu exceptia notei culturale), fapt din care a si rezultat conceptul studiului respectiv in opinia noastra, lucrarea ar fi avut doar de castigat, daca autorul ar fi extins abordarea problemei si ar fi completat sirul genurilor culturale propuse cu forme de expresie culturala, care au la baza jurnalismul de informare 147 Cercetatorul M Muresan constata existenta altor genuri, cum ar fi pamfletul si portretul caricatural "Portretul, ca gen jurnalistic, reapare in presa, insa ia alte proportii ( ) Noul pamflet este, de fapt, un strigat, cel al ziaristului satul de atatea bariere si restrictii si care vrea sa spuna totul Mai mult, pamfletul apare ca o defulare psihica, respingand teama de a protesta si atacand, criticand, sfasiind si demoland anumite "constructii" judecate a fi, dupa parerea pamfletarului, neverosimile" Referindu-se la tendinta presei tiparite generaliste de a simplifica si a face continuturile sale accesibile tuturor categoriilor de cititori, cercetatoarea R Pascu vorbeste despre genul feature, specificul caruia rezida in faptul ca el distreaza si informeaza, in acelasi timp Ea afirma ca publicatiile cotidiene tot mai frecvent propun pentru subiectele de actualitate din realitatea culturala, indeosebi, abordari de tip feature, care ofera posibilitatea de a aprofunda, de a dezvolta si de a interpreta stirile brute intr-o maniera usor asimilabila Genul respectiv, in opinia cercetatoarei, a generat mai multe specii, intre care: stirea feature, portretul feature, articolul feature, articolul de calendar, articolul de context, reportajul feature Cu referire la cea din urma, autoarea remarca: "reportajele redactate in stil feature, sunt de fapt un gen hibrid intre reportajul, sa-i spunem clasic, si feature reportaj De altfel, granitele dintre cele doua sunt foarte flexibile, acceptat fiind faptul ca orice reportaj contine si elemente de feature, pe cand cel de-al doilea nu este neaparat un reportaj" in aceasta categorie putem include si avizul cultural, specie care pune in circuit informatii despre ceva ce urmeaza sa se produca, pe care le amplaseaza in contexte distractive, acest fapt sporind atractivitatea mesajului Sustinem opinia specialistilor, conform careia presa gen feature nu este cea mai potrivita forma de redare a realitatii: "aceasta presa -nascuta dintr-o euforie a starii de libertate - nu va mai rezista mult timp ca un panou de onoare pentru senzatii pure Violenta lingvistica, faptele scoase din normalitatea vietii, tot ce socheaza mintea, inima si provoaca emotia si care sunt ridicate la rang de informatie nu mai pot fi armele jurnalisticii " 148 Un alt punct de vedere asupra genurilor specifice jurnalismului cultural il gasim la Maya Jaggi, critic cultural si jurnalista cu o experienta de peste 25 de ani (10 dintre care in scrierea articolelor de arta pentru Guardian Review, Londra) Ea sustine ca principalele forme de jurnalism cultural in presa scrisa si online sunt recenziile, interviurile, profilurile si articolele generale (definite in linii mari ca articole care nu sunt reportaje de stiri) Cultura este abordata si in reportaje de stiri, comentarii si bloguri Majoritatea acestor forme se bazeaza pe competentele de baza in jurnalism, cum ar fi realizarea de reportaje si interviuri Dar ele mai includ si critica, adica competenta de apreciere critica Majoritatea formelor de jurnalism cultural pot fi imbogatite prin introducerea unui element de critica Aceasta inseamna sa-ti faci propriile evaluari in materie de arta, nu sa te bazezi doar pe opinii primite Prin urmare, aceasta reprezinta o ramura a jurnalismului in care poti gasi si exprima o opinie personala scoala rusa, spre deosebire de cele occidentale, identifica o categorie aparte de genuri specifice art jurnalismului, numite literar-publicis-tice Ele se deosebesc de cele informative sau analitice prin faptul ca insumeaza atat elemente din creatia publicistica, cat si din cea artistica in opinia cercetatoarei Н Кенжегулова "aspectul artistic se manifesta prin reprezentarea figurativa a realitatii, prin simularea unor situatii reale sau imaginare, pe cand, cel publicistic - in caracterul documentar al expunerii faptelor in aceste genuri, situatiile si faptele concrete se transforma in detalii, in prim-plan situandu-se evaluarile date de catre autor, impresiile si viziunile lui asupra evenimentelor Printre genurile literar-publicistice se numara: schita, eseul, portretul Ca parte a acestui gen poate fi considerat si nuvela documentara" O viziune mult mai extinsa asupra genurilor literar-publicistice o atestam la cercetatorul А Тертычный, care include in categoria acestora "eseul, foiletonul, pamfletul, parodia, comentariul satiric, intamplarea, legenda, epigraful, epitaful, anecdota, gluma si jocul" Desi in stiinta jurnalistica din Rusia genurile literar-publicistice continua sa fie considerate ca un compartiment separat al teoriei presei, tot mai multi cercetatori sunt solidari si sustin opinia precum ca genurile 149 literar-publicistice, care doar cu un secol in urma prevalau in presa generalista, in prezent, practic, au disparut din publicatiile contemporane Ele au trecut pe planul al doilea, prioritate avand genurile informative si analitice, intrucat sunt mai operative, iar informatia pe care o pun in circuit este mai actuala Observam ca cele mai frecvente criterii in baza carora sunt definite genurile jurnalistice specifice art jurnalismului sunt tematica culturala pe care materialele o reflecta si modalitatea de abordare a tematicii -feature in opinia noastra, un alt criteriu care poate fi folosit in acest scop este si domeniul in care isi are originea un gen jurnalistic sau altul Genurile jurnalistice specifice art jurnalismului isi trag obarsia din genurile din domeniul literaturii, dar care, migrand in jurnalism, au fost convertite si au obtinut identitate in ceea ce priveste formele de expresie Ne referim la genurile literare, precum: critica (literara, de teatru, de cinema etc ) recenzia (la o carte, la un film, la o piesa etc ) si eseul Specificam faptul ca procesul de migratie a genurilor nu este unidirectional, ci bidirectional, intrucat, pe parcursul anilor, nu doar jurnalismul a cooptat genuri literare, modelandu-le si asimilandu-le, ci si literatura a preluat din jurnalism unele genuri publicistice, schim-bandu-le configuratia Este vorba de reportaj, portret sau schita, care in prezent sunt explorate cu succes in redarea continuturilor artistice Astfel, in ultima perioada, in art jurnalism s-a manifestat o tendinta, rezultata din fenomenul convergentei dintre cultura si jurnalism, si anume transformarea unor genuri traditionale in genuri specifice, in cazul nostru, in art jurnalism Acest lucru se datoreaza migratiei masive, pe de o parte, a genurilor traditionale spre presa tiparita specializata in cultura, iar, pe de alta parte, a genurilor specifice unor domenii inguste spre presa tiparita generalista Tendinta in cauza a determinat adaptarea genurilor la specificitatea publicatiilor asimilatoare, devenind un element obisnuit al continuturilor acestora, dar, totodata, suportand anumite modificari de forma si continut in opinia noastra, genurile literare care au migrat si au fost asimilate de jurnalismul cultural sunt: recenzia, cronica, critica si nota culturala, care astazi se manifesta din plin in art jurnalism, alaturi de alte genuri culturale 150 Recenzia reprezinta o descriere analitica, exacta si completa a unei lucrari, incluzand atat elemente descriptive, contextuale, cat si comen-tarii aprecieri critice sau o prezentare succinta a unei opere literare sau stiintifice, a unui spectacol, a unui concert, a unei opere de arta plastica, realizata cu anumite ocazii: aparitia unei lucrari literare, premiera unui spectacol etc Ea include elemente de descriere obiectiva a subiectului recenziei si argumente bazate pe probe care sa convinga auditoriul Recenzia, ca si comentariul, este subiectiva Scopul recenziei nu este sa propuna "o analiza minutioasa a lucrarii, ci doar consemnarea ideilor esentiale prin reliefarea partilor ei forte, dar si a celor vulnerabile O recenzie completa va cuprinde si comentarii sumare, si aprecieri critice referitoare la lucrarea in cauza Aceasta activitate reclama implicarea unor persoane bine pregatite, specializate in domeniul respectiv si a caror competenta este recunoscuta Comentariul va fi pertinent, dar va contine, in acelasi timp, si aprecieri personale Mai mult decat atat, recenzia va incerca si o integrare a operei analizate intr-un context, dar si reliefarea elementelor de noutate pe care le aduce aceasta" Recenzia, la fel precum alte genuri de alternativa, trebuie adaptata la tipul de publicatie in care urmeaza a fi publicata si la segmentul de public al acesteia Astfel, recenzia care apare intr-o publicatie periodica specializata se concentreaza, prioritar, pe continutul propriu-zis al operei, in timp ce recenzia care apare intr-o publicatie generalista acorda mai multa atentie contextului in care opera a fost lansata, atmosferei si opiniilor persoanelor notorii prezente la acel eveniment Totodata, este important sa specificam ca subiectul de reflectie al recenziei este opera propriu-zisa, dar nu autorul acesteia Distinctia este foarte importanta, deoarece, in caz contrar, recenzia poate deveni un produs subiectiv, cu caracter manipulator, utilizat pentru rafuieli si "reglari de conturi" De asemenea, recenzia nu trebuie conceputa nici ca instrument de promovare a imaginii autorului, ea trebuie pusa doar in slujba publicului Cronica (de film, de teatru, literara etc ) Cronica este un text de dimensiuni mari, care apare, de regula, in publicatiile specializate in cultura si ofera o viziune echilibrata, corecta si profesionista asupra 151 spectacolului, filmului, operei literare Desi mai rar decat in presa specializata, cronicile apar si in cea generalista, intrucat, dupa cum afirma cercetatorul D Popa, scopul oricarei cronici il reprezinta informarea, stimularea interesului public pentru frumos si creativitate "Redactorul unei cronici urmareste sa indrume gustul publicului printr-o atitudine critica de evaluare, sa educe, in definitiv Pregatit special pentru aceasta, autorul descopera mesajul, semnificatia manifestarii artistice si modalitatile sale de realizare si le ofera publicului, dar si actorilor manifestarii, sub un titlu scurt, fara artificii de genul sub- si suprati-tlu" in presa specializata, cronica este considerata drept o interpretare competenta a subtilitatilor transmise de creatori, iar in cea generalista - un fapt de art jurnalism sau un comentariu adiacent unui spectacol, unui festival, concurs sau altor tipuri de evenimente in functie de profunzimea mesajului, ea poate fi atat o expunere informativ-descriptiva, cat si una analitica, critica, referitoare la valoarea estetica si ideatica a elementelor structurale ale operei (scenariu, imagini, regie, prestatie actoriceasca, stil, limbaj etc ) Conditiile elementare de scriere a cronicii se reduc: (1) la calitatea si specificitatea informatiei si (2) la scopul actului jurnalistic in primul caz este important tipul de informatie care va fi folosita pentru realizarea cronicii intai de toate, conteaza informatia de identificare: a operei, a creatorilor ei, a editorului sau producatorului, a datei in care a fost lansata sau a avut loc premiera in cel de-al doilea caz, scopul cronicii este de a oferi o descriere analitica a obiectului sau de reflectare: informatii culturale elementare legate de conflict si personajele principale, dar si aprecieri privind caracterul operei propriu-zise Cronica teatrala, de exemplu, trebuie sa aprecieze "modul spectacolului: e in linie realista, poetica, realist-magica, simbolic-metaforica? Daca e un spectacol care se joaca pe o scena conventionala de tip "Bulandra" -sala izvor (tip cutie italiana) sau "Bulandra" - sala "Toma Caragiu" (tip arena "elizabetan"), ori in spatii neconventionale, cronica va trebui sa tina cont de aceasta caracteristica a locului de joc, a tipului de scena Daca ar fi realizat de aceeasi echipa, spectacolul ar fi diferit in functie de scena pe care se reprezinta O cronica poate semna 152 la ceva iesit din comun cu ocazia unei premiere: fie debutul regizoral, actoricesc, scenografic, dramaturgic, fie o performanta deosebita sau poate atrage atentia asupra unor coincidente regasibile in planul actualitatii" Critica (de film, de teatru, literara etc ) Critica este o judecata personalizata, un amestec de recenzie si analiza a unor opere de arta Ea face cunoscut publicul cu o anumita realizare sau produs de arta: carte, spectacol, film, tablou, concert, judecand valoarea lor si reprezentand opinia personala a unui jurnalist sau a unui specialist in cultura asupra acestora "Pentru ca are drept scop furnizarea unei explicatii fondate pe criterii serioase si argumentate cu rigoare, critica necesita reporteri specializati care, la randul lor, au, astfel, ocazia sa se puna in valoare, sa faca dovada unei cunoasteri solide a genurilor literare si a operelor care abordeaza acelasi stil, aceleasi metode Toate acestea, fara a-l sufoca pe cititor cu eruditia redactorului ( ) Critica solicita asadar redactori cultivati, capabili sa mearga mai departe de simpla detestare a unui autor sau a altuia si sa ofere comentarii solide, justificate si argumente centrate indeosebi pe detalii specifice si nu pe generalitati" Critica nu este o simpla opinie a autorului, or, acesta tinde sa vorbeasca nu doar din numele sau, ci si din numele altor cititori, ascultatori sau spectatori Criticii au un rol esential in sustinerea industriilor culturale si creative, precum si in facilitarea relatiilor dintre artisti si publicul lor Ei pot sa stabileasca standarde si sa modeleze gusturi, sa medieze intre arta si public, sa explice ceea ce este nou si chiar sa faca pronosticuri, sa prezica ce anume poate sa urmeze etc Dar critica nu este nici promovare, nici consultanta pentru consumator Ea poate fi un lucru bun daca cineva citeste o carte sau priveste un film sau un spectacol in urma unei recenzii insa un critic trebuie sa fie independent de marketing Sarcina sa nu este sa vanda ceva anume, ci sa atraga atentia asupra artei, indiferent daca are sau nu sprijin financiar Criticul poate functiona, de fapt, ca un antidot al promovarii excesive sau costisitoare Printre obligatiile criticului se numara si cea de a fi onest fata de artistul pe care il recenzeaza si fata de forma de 153 arta in sine Dar responsabilitatile sale de baza sunt, fara indoiala, cea fata de public si cea de a face o apreciere cu integritate Nota culturala este un text de dimensiuni mici si medii care prezinta unul sau mai multe evenimente, care s-au produs, se produc sau urmeaza sa se produca Nota culturala adesea ia forma unei stiri desfasurate Totusi, deosebirea substantiala dintre aceste doua genuri consta in faptul ca nota culturala nu are un caracter pur informativ, intrucat ea coopteaza deseori elemente analitice in acest caz, nota culturala poate fi privita ca stire culturala, care include date faptice si detalii despre data si locul desfasurarii evenimentului, descrierea si trasaturile caracteristice ale acestuia, contextul in care el s-a produs, precum si evaluarea sau aprecierea evenimentului Nota ar putea include, de asemenea, informatii succinte din biografiile artistilor implicati in eveniment, date referitoare la activitatile anterioare ale acestora, o mini-analiza comparativa intre lucrarile lor etc De regula, notele culturale, la fel precum stirile, nu sunt semnate, ele fiind realizate prin rotatie de redactorul "de serviciu" Asadar, jurnalismul cultural utilizeaza pentru mediatizarea obiectului sau de reflectare toate genurile jurnalistice existente De regula, continuturile de natura publicistica despre realitatea culturala sunt exprimate prin intermediul genurilor informative traditionale: stire, interviu, reportaj, relatare etc , dar si prin intermediul genurilor specifice art jurnalismului - nota culturala sau afisul cultural Continuturile de natura artistica, dupa cum am mentionat in relatarile de mai sus, sunt expuse, cel mai adesea, in genurile specifice art jurnalismului, ele pot insa fi relatate (desi foarte rar) si prin intermediul genurilor analitice traditionale, precum editorialul, comentariul sau analiza Toate impreuna, acestea "inglobeaza producerea, circulatia si consumul bunurilor simbolice in domeniul artelor, literaturii, stiintelor socio-umane, in diferite scopuri: creativ, critic sau pur si simplu de a le face publice" in art jurnalism, si continuturile publicistice, dar si cele artistice se subordoneaza formatelor impuse de tipul de publicatie, in care acestea sunt publicate Din acest punct de vedere, dincolo de conditiile tehnice, care vizeaza amplasarea in pagina, numarul de cuvinte sau semne, sti 154 listica titlurilor si subtitlurilor, constructia sapourilor, ilustratia foto etc , continuturile culturale trebuie sa raspunda unui dublu obiectiv: sa se incadreze in formatul si conceptul publicatiei si sa adopte formele de expresie specifice acesteia 5 3 Concluzii la capitolul 5 1 Continuturile si formele de expresie ale materialelor sunt insemnele care profileaza identitatea art jurnalismului in fluxul informational general al presei tiparite; 2 Continuturile produselor de art jurnalism cumuleaza anumite valori, precum este valoarea de identificare, de coeziune, valoarea estetica, simbolica, experientiala si cea utilitara; 3 Din punct de vedere al expunerii, continuturile produselor de art jurnalism pot fi divizate, conventional, in doua mari categorii: produse publicistice si produse artistice Produsele publicistice apar cel mai adesea in publicatiile periodice generaliste, iar produsele artistice - in cele specializate in domeniul culturii 4 Continuturile publicistice ale produselor de art jurnalism sunt orientate spre informarea societatii si formarea opiniei publice Ele sunt destinate, in general, unui public neprofesionist, fiind expuse intr-un limbaj simplu si accesibil maselor largi Scopul acestora este sa disemineze informatia si sa armonizeze punctele de vedere ale autorului operei de arta, ale publicului si ale institutiei de presa 5 Continuturile artistice au menirea sa formeze viziunile culturale si gustul estetic al publicului, prin oferirea de algoritme de interpretare a culturii intr-un anumit spatiu si timp 6 Continuturile produselor de art jurnalism sunt redate in forme de expresie diferite: in genuri jurnalistice traditionale - stirea, relatarea, interviul, reportajul, editorialul, comentariul etc si in genuri jurnalistice specifice art jurnalismului - cronica, critica, recenzia, eseul, analiza, nota culturala, afisul cultural etc Selectarea formei de expresie depinde de incarcatura informationala a continutului materialelor, de destinatarul mesajelor si de tipului publicatiei in care acestea sunt 155 amplasate, pentru ca diferite tipuri de publicatii raspund anumitor nevoi informationale, exercitand functii mediatice foarte diferite 7 Produsele culturale din presa generalista, majoritatea dintre care poarta continuturi publicistice, sunt expuse, in cea mai mare parte, in genuri jurnalistice traditionale, de regula, cu caracter informativ, iar cele din presa specializata, majoritatea dintre care poarta continuturi artistice, cel mai adesea sunt redate in genuri specifice art jurnalismului, care reprezinta un aliaj dintre genurile jurnalistice si cele literare 156 6 ART JURNALiSMUL DiN REPUBLiCA MOLDOVA: CONtiNUTURi si FORME DE EXPRESiE Esenta acestui capitol rezida in analiza continuturilor si a formelor de expresie ale materialelor jurnalistice, puse in circuitul informational prin intermediul presei generaliste, dar si celei specializate in cultura din Republica Moldova importanta cercetarii respective consta in faptul ca ea ofera posibilitate de a identifica problematica art jurnalismului national, specificul continuturilor produselor culturale si genurile jurnalistice in care acestea sunt realizate in publicatiile periodice generaliste si in cele specializate Totodata, cercetarea este esentiala si pentru ca face posibila argumentarea misiunii sociale a art jurnalismului in societatea moldoveneasca si definirea functiilor mediatice si a derivatelor functionale ale art jurnalismului autohton in diferite tipuri de publicatii periodice Astfel, in rezultatul investigatiilor, intreprinse in cadrul acestui capitol, se va contura o viziune de ansamblu: 1) asupra calitatii materialelor jurnalistice, care proiecteaza in plan mediatic realitatea culturala autohtona, si 2) asupra eficientei mass-mediei din perspectiva activitatii de culturalizare 6 1 Genuri si continuturi ale produselor culturale din publicatiile periodice generaliste Rolul care-i revine art jurnalismului in demersul editorial al presei tiparite generaliste din Republica Moldova poate fi identificat prin determinarea aspectului cantitativ al informatiei culturale in publicatiile periodice respective, precum si al celui calitativ, si anume a tipurilor de continuturi ale produselor de art jurnalism puse in circuit prin intermediul acestui segment de presa in acest scop, am realizat studiul Produse culturale in presa generalista, care a avut drept obiectiv clarificarea problemei privind continuturile produselor culturale din publicatiile periodice generaliste Cercetarea a avut doua mari axe de 157 interes: identificarea locului si importantei art jurnalismului in interiorul produselor mediatice generaliste, pe de o parte, iar, pe de alta - identificarea calitatii, frecventei si problematicii continuturilor produselor culturale, dincolo de latura informativa Studiul a avut urmatoarele scopuri: - stabilirea numarului total de materiale jurnalistice in domeniul culturii si a numarului de materiale produse de fiecare ziar in parte; - determinarea, din perspectiva cantitativa, a raportului intre jurnalismul de informare si cel analitic in produsul mediatic generalist pe domeniul culturii; - identificarea ponderii genurilor de informare in jurnalismul cultural; - identificarea ponderii genurilor analitice in jurnalismul cultural; - constatarea prezentei sau lipsei produselor realizate in genuri de alternativa; - constatarea tipurilor de continuturi promovate prin intermediul materialelor jurnalistice; - stabilirea prioritatilor mediatice din perspectiva arealului de mediatizare; - identificarea autorilor care reflecta realitatea culturala (jurnalisti profesionisti sau specialisti in domeniul culturii) Pentru cercetare, am selectat doua ziare Timpul si Jurnal de Chisinau , ambele fiind generaliste, conform caracterului lor; nationale, dupa arealul de acoperire mediatica; saptamanale, dupa periodicitate; publicatii private, conform statutului lor; ambele aparand in limba romana si avand acelasi mod de difuzare - atat prin abonament, cat si prin comercializarea cu amanuntul (vanzare la bucata) Selectarea pentru analiza anume a acestor publicatii periodice a reiesit din faptul ca, la momentul initierii cercetarilor, conform datelor Biroului de Audit al Tirajelor, dintre toate ziarele nationale, editate in limba romana, Timpul si Jurnal de Chisinau aveau cele mai mari tiraje Perioada de cercetare a fost anul 2016, analizei fiind supuse toate editiile care au aparut in acest rastimp Esantionul de cercetare l-au 158 constituit 720 de materiale care au aparut in 96 de editii: 48 ale ziarului Timpul si 48 ale ziarului Jurnal de Chisinau Publicatiile periodice au fost cercetate prin metoda monitorizarii directe Metodologia cercetarii, aplicata in vederea realizarii acestui studiu, a avut urmatorul concept: Tabelul 3 Conceptul metodologic al studiului Produse culturale in presa generalista Subiecte de cercetare Publicatiile periodice generaliste Timpul si Jurnal de Chisinau Criterii de analiza 1 Forma de expresie a produsului mediatic 2 Domeniul abordat 3 Realitatea mediatizata 4 Autorii materialelor culturale Unitati de masurare 1 1 Genuri traditionale: stiri, interviuri, reportaje, comentarii, editoriale; 1 2 Genuri specifice art jurnalismului: analize, cronici, note culturale, recenzii, altele 2 1 Literatura; 2 2 Arte plastice; 2 3 Muzica; 2 4 Cinematografie; 2 5 Teatru; 2 6 Altele 3 1 Realitatea culturala autohtona; 3 2 Realitatea culturala internationala 4 1 Jurnalisti profesionisti; 4 2 Redactori asociati; 4 3 Oameni din domeniul culturii Sursa: Elaborat de autori Asadar, primul criteriu de analiza este forma de expresie a produselor de art jurnalism din publicatiile periodice generaliste autohtone Criteriul in cauza este important in ceea ce priveste identificarea genurilor jurnalistice prin care este reflectata realitatea culturala si pentru stabilirea raportului dintre genurile jurnalistice traditionale si cele specifice art jurnalismului, or, asa cum am demonstrat mai sus, presa tiparita generalista produce si disemineaza atat continuturi publicistice, cat si artistice 159 Pentru realizarea obiectivului propus, am selectat 5 genuri jurnalistice traditionale: stirea, interviul, reportajul, comentariul, editorialul si 4 genuri specifice art jurnalismului: analiza literara, cronica, nota culturala si recenzia Specificam insa faptul ca presa tiparita generalista pune in circuit si alte materialele culturale, care, dupa forma de expresie, nu pot fi atribuite niciunui gen vizat mai sus Pentru acest gen de materiale, am introdus categoria "Altele", in care vor fi incluse: poezii, fragmente de proza, afise culturale (materiale de informare si reclama in forma textuala si grafica), publicitate culturala, sondaje, portrete culturale, regulamente privind organizarea unor festivaluri sau concursuri culturale, texte-semnificatii de nume, de sarbatori etc Tabelul 4 Fluxul produselor culturale din presa generalista analizat din perspectiva genurilor jurnalistice institutii Materiale publicate Genuri jurnalistice traditionale Genuri jurnalistice specifice art jurnalismului stiri interviuri Reportaje Comentarii Editoriale Analize Cronici Note culturale Recenzii Altele Timpul 436 69 7 17 36 7 2 15 60 8 215 Jurnal de Chisinau 284 61 100 14 12 1 1 5 24 4 62 Total materiale 720 130 107 31 48 8 3 20 84 12 277 % 100 18,06 14,86 4,31 6,67 1,11 0,42 2,78 11,67 1,67 38, 47 Sursa: Elaborat de autori in perioada monitorizata, ziarele cercetate au produs in total 720 de materiale culturale, dintre care 324 de materiale au fost realizate in genuri jurnalistice traditionale (continuturi publicistice), iar 396 de materiale - in genuri specifice artjurnalismului (continuturi artistice) 160 Din punct de vedere cantitativ, ponderea genurilor jurnalistice in produsul mediatic integral al acestor doua reviste se prezinta in felul urmator: - altele - 277 de materiale, ceea ce constituie 38,47% din fluxul integral; - stiri - 130 de materiale, ceea ce constituie 18,06% din fluxul integral; - interviuri - 107 materiale, ceea ce constituie 14,86% din fluxul integral; - note culturale - 84 de materiale, ceea ce constituie 11,67% din fluxul integral; - comentarii - 48 de materiale, ceea ce constituie 6,67% din fluxul integral; - cronici - 20 de materiale, ceea ce constituie 2,78% din fluxul integral; - reportaje - 31 de materiale, ceea ce constituie 4, 31% din fluxul integral; - recenzii - 12 materiale, ceea ce constituie 1,67% din fluxul integral; - editoriale - 8 materiale, ceea ce constituie 1,11% din fluxul integral; - analize - 3 materiale, ceea ce constituie 0,42% din fluxul integral ierarhizarea materialelor realizate in genuri jurnalistice traditionale conform principiului cantitativ (Figura A 1 1) reliefeaza urmatorul tablou: pe primul loc se situeaza stirea, cu 130 de materiale; pe cel de-al doilea loc - interviul, cu 107 materiale; a treia pozitie ii revine comentariului, cu 48 de materiale; a patra pozitie, cu 31 materiale ii revine reportajului, iar ultima pozitie - editorialului, cu doar 8 materiale Observam ca cele mai multe continuturi publicistice sunt realizate in forma de stiri si interviuri - 237 de materiale, ele constituind circa doua treimi din numarul total de 324 de produse jurnalistice de acest fel ierarhizarea materialelor realizate in genuri specifice art jurnalismului conform principiului cantitativ (Figura A 1 2) scoate in evidenta 161 urmatoarea pondere: pe primul loc se situeaza materialele din categoria "Altele" - 277 de materiale, care constituie peste doua treimi din totalul continuturilor artistice; pe cel de-al doilea loc - notele culturale, cu 84 de materiale; a treia pozitie ii revine cronicii, cu 20 de materiale; a patra pozitie - recenziei, cu 12 materiale; iar ultima pozitie - analizelor, care, in acest rastimp, au aparut in numar de doar 3 materiale Ultimele patru pozitii luate la un loc au fost valorificare prin intermediul a 119 materiale, ceea ce constituie circa o treime din numarul total de 396 de produse realizate in genuri specifice art jurnalismului Ponderea genurilor in fluxul de continuturi publicistice (324 de materiale) se prezinta in felul urmator: 130 au fost expuse in forma de stire, acestea constituind 40,12% din produsul total; 107 - in forma de interviu, ceea ce constituie 33,03%; 48 - in forma de comentarii, acestea reprezentand 14,81%; 31 - in forma de reportaj, ceea ce reprezinta 9,57% si 8 - in forma de editorial, ceea de constituie 2,47% din totalul continuturilor publicistice (Figura A 1 3) Ponderea genurilor jurnalistice in fluxul de continuturi artistice (396 de materiale) se prezinta in felul urmator: cele mai multe au fost reflectate prin formele de expresie care se incadreaza in categoria "Altele" - 277 materiale, ceea ce constituie 69,95% din produsul total; 84 - prin note culturale, care reprezinta 21,21%; 20 - prin cronici, care reprezinta 5,05%; 12 - prin recenzii, care constituie 3,03% si 3 - prin analize, care constituie 0,76% din totalul continuturilor artistice (Figura A 1 4) Cercetarea fluxului de produse mediatice, pus in circuitul informational de catre publicatiile periodice generaliste Timpul si Jurnal de Chisinau pe parcursul anului 2016, ne-a oferit o viziune clara asupra modului in care acest gen de presa exploateaza genurile jurnalistice pentru mediatizarea realitatii culturale in perioada mentionata, acestea au produs in total 720 de materiale, dintre care 436 de materiale au fost puse in circuitul informational de catre publicatia Timpul, iar 284 - de catre publicatia Jurnal de Chisinau in perioada de referinta, publicatia periodica Timpul a produs materiale culturale in numar total de 436, dintre acestea 136 au fost ma 162 teriale publicistice, ceea ce constituie 31,19% din produsul total, fata de 300 de materiale artistice, care constituie 68,81% din produsul total Observam ca materialele realizate in genuri specifice art jurnalismului constituie circa doua treimi din fluxul de informatie culturala al ziarului Timpul, iar materialele realizate in genuri traditionale - doar o treime Aceasta situatie se datoreaza faptului ca publicatia respectiva pune adesea in circuit fragmente din variate opere de arta sau tablouri si schite culturale ale oamenilor de cultura, astfel, promovand cultura si arta nationala De regula, aceste materiale sunt atemporale, ele avand, prioritar, valoare estetica Tocmai acest gen de materiale, pe care noi le-am inclus la rubrica "Altele", si inclina balanta spre genurile jurnalistice specifice art jurnalismului Totodata, daca excludem acest tip de produse si analizam doar materialele jurnalistice de autor, situatia se schimba, cele mai multe dintre materialele unei editii de ziar fiind expuse in forme de expresie traditionale si promovand continuturi pur publicistice in perioada respectiva, publicatia periodica Jurnal de Chisinau a pus in circuit materiale culturale in numar total de 284, dintre care 188 sunt materiale publicistice, ceea ce constituie 66,20% din produsul total cultural, fata de 96 de materiale artistice, ceea ce constituie 33,80% din produsul total cultural Atestam o situatie foarte diferita de cea din ziarul Timpul, chiar invers proportionala, or, raportul dintre genurile traditionale continuturile publicistice si genurile specifice art jurnalismului  continuturile artistice in ziarul Jurnal de Chisinau este de circa 2 la 1, balanta inclinand semnificativ spre aspectul publicistic al produsului Aceasta situatie se explica prin faptul ca jurnalistii de la Jurnal de Chisinau se axeaza prioritar pe cotidian, mediatizand constant realitatea la zi Deci, majoritatea produselor culturale din acest ziar fac parte din jurnalismul de informare Totodata, in acest ziar cea mai putina atentie se acorda promovarii operelor de cultura, iar cea mai mare - vietii private a oamenilor din cultura, produsele jurnalistice inclinand mult spre divertisment si propunand o abordare a realitatii adesea sumara Cel de-al doilea criteriu de analiza l-a constituit domeniul din care provin subiectele abordate in produsele de art jurnalism din publicatiile periodice generaliste autohtone 163 Criteriul respectiv este important pentru cercetarea in cauza, intrucat face posibila, pe de o parte, identificarea domeniilor care sunt reflectate cel mai frecvent in publicatiile periodice generaliste, iar, pe de alta parte, determinarea problematicii art jurnalismului din presa tiparita generalista Totodata, el ne ofera date referitoare la subiectele constante de reflectie si de reflectare din domeniul artelor si din realitatea culturala Pentru cercetare, au fost luate ca baza cinci domenii ale culturii - literatura, muzica, teatru, cinematografie, arte plastice, si, deoarece uneori sunt reflectate si alte domenii, am introdus o categorie, pe care am numit-o "Altele", in care am inclus toate materialele ce abordeaza realitatea din alte domenii decat cele vizate mai sus Tabelul 5 Fluxul produselor culturale din presa generalista analizat din perspectiva domeniilor abordate institutii Materiale publicate Domenii Literatura Muzica Teatru Cinematografie Arte plastice Altele Timpul 436 214 43 55 24 35 65 Jurnal de Chisinau 284 45 120 34 11 6 68 Total materiale 720 259 163 89 35 41 133 % 100 35,97 22,64 12,37 4,86 5,69 18,47 Sursa: Elaborat de autori in perioada monitorizata, publicatiile periodice Timpul si Jurnal de Chisinau au mediatizat realitatile din majoritatea domeniilor 164 mentionate (Figura A 2 1) Ponderea lor in fluxul cultural integral este urmatoarea (Figura A 2 2): - materiale din domeniul literaturii - 259, ceea ce constituie 35,97% din numarul total de produse culturale; - materiale din domeniul muzicii - 163, ceea ce constituie 22,64% din numarul total de produse culturale; - materiale din alte domenii - 133, ceea ce constituie 18,47% din numarul total de produse culturale; - materiale din domeniul teatrului - 89, ceea ce constituie 12,37% din numarul total de produse culturale; - materiale din domeniul artelor plastice - 41, ceea ce constituie 5,69% din numarul total de produse culturale; - materiale din domeniul cinematografiei - 35, ceea ce constituie 4,86% din numarul total de produse culturale Analiza separata a fluxurilor produselor culturale puse in circuit de catre aceste doua publicatii (Figura A 2 1) scoate in evidenta faptul ca ziarul Timpul mediatizeaza, cel mai frecvent, realitatea din domeniul literaturii, aceste produse situandu-se pe locul intai, cu 214 de materiale, ceea ce constituie 49,08% Pe pozitia a doua se situeaza produsele de art jurnalism, incluse in categoria "Altele", cu 65 de materiale, ceea ce constituie 14,91%; pe a treia pozitie, cu 55 materiale - cele din domeniul teatrului, care reprezinta 12,61%; pe a patra si a cincea pozitie, se situeaza materialele care reflecta domeniul muzicii si pe cel al artelor plastice, 43 si 35 materiale, respectiv 9,86% si 8,04%; ultimul loc revenindu-i informatiei din domeniul cinematografiei, cu 24 de materiale, ceea ce reprezinta doar 5,50% din produsul total al ziarului Timpul Alta este ponderea domeniilor mediatizate in ziarul Jurnal de Chisinau (Figura A 2 1) Cel mai frecvent, acesta reflecta realitatea din domeniul muzicii - 120 de materiale, ceea ce constituie 42,25%, adica aproape jumatate din fluxul total al acestei publicatii Pe pozitia a doua se situeaza produsele din categoria "Altele", 68 la numar, ceea ce reprezinta 23,94%; pe a treia pozitie - cele din domeniul literaturii - cu 45 de materiale, care constituie 15,85%; pe a patra pozitie - cele 165 din domeniul teatrului - cu 34 de materiale, care reprezinta 11,97%, pe a cincea - cele din domeniul cinematografiei, cu 11 materiale, care reprezinta 3,87%; ultimul loc revenindu-le materialelor de art jurnalism care reflecta domeniul artelor plastice, cu doar 6 materiale, ceea ce reprezinta 2,11% din produsul total al ziarului Jurnal de Chisinau Aceste date demonstreaza ca interesul jurnalistilor de la ziarul Timpul este axat constant pe literatura, in timp ce interesul celor de la Jurnal de Chisinau - pe muzica E necesar insa sa remarcam ca, in timp ce jurnalistii de la Timpul produc continuturi publicistice axate pe evenimente si continuturi artistice, care reprezinta fragmente din diferite opere de arta, cei de la Jurnal de Chisinau dau prioritate faptului divers, punand accentul pe viata privata a oamenilor de arta Totodata, mentionam ca ziarului Timpul a inclus pagini de cultura in toate editiile sale, fapt care nu a fost atestat si in Jurnal de Chisinau, care, pe parcursul anului 2016, nu a inclus pagini de cultura in 7 editii (29 iulie 2016; 28 octombrie 2016; 21 octombrie 2016; 14 octombrie 2016; 1 aprilie 2016; 8 aprilie 2016; 15 aprilie 2016) in unele editii ale acestui ziar, materialele culturale propriu-zise sunt amplasate in rubrica Monden sau in pagina de divertisment cultural Apropo Cel de-al treilea criteriu pe care s-a axat cercetarea noastre este originea subiectelor abordate in materialele de art jurnalism din publicatiile periodice generaliste autohtone sau, astfel spus, tipul de realitate mediatizata: nationala sau internationala importanta criteriului in cauza rezida in faptul ca el ofera posibilitatea de identificare a frecventei de mediatizare a realitatii culturale autohtone si a celei din exteriorul Republicii Moldova, in publicatiile periodice generaliste, ceea ce ne permite sa stabilim raportul dintre produsele care valorifica informatia din realitatea culturala interna si cele care contin informatii despre realitatea culturala din afara tarii Realitatea interna si realitatea externe, reflectate in produsele culturale din presa generaliste, mai bine zis, raportul dintre acestea este redat in imaginile din anexa nr 3 (Figura A 3 1) 166 Tabelul 6 Fluxul produselor culturale din presa generalista analizat din perspectiva realitatii mediatizate institutii Total materiale Realitatea Subiecte din realitatea interna Subiecte din realitatea externa Timpul 436 401 35 Jurnal de Chisinau 284 223 61 Total materiale 720 624 96 % 100 86,67 13,33 Sursa: Elaborat de autori in perioada monitorizata, publicatiile periodice Timpul si Jurnal de Chisinau au produs materiale culturale in numar total de 720 Dintre acestea, 624 au fost din si despre realitatea culturala interna, ceea ce reprezinta 86, 67% din produsul integral, iar 96 - din si despre realitatea culturala din afara tarii, ceea ce reprezinta cca 13,33% (Figura A 3 2) Raportul intre materialele axate pe realitatea culturala externa si materialele axate pe realitatea culturala interna este de aproximativ 1 la 6, ceea ce ne permite sa constatam ca publicatiile periodice generaliste autohtone acorda atentie sporita domeniului culturii din Republica Moldova Mentionam ca, in timp ce realitatea culturala autohtona a fost reflectata prin intermediul tuturor genurilor jurnalistice, realitatea culturala externa a fost mediatizata doar prin intermediul stirilor, care, de regula, au aparut la rubrica Monden Aceasta constatare demonstreaza ca produsele care reflecta cultura nationala relateaza atat despre evenimentele, cat si despre problemele, fenomenele sau procesele din acest domeniu, in timp ce produsele din si despre cultura universala sunt axate, prioritar, pe faptul divers, ele avand mai degraba misiunea de a relaxa si de a distra Analiza separata a fluxurilor materialelor de art jurnalism din editiile cercetate a demonstrat ca publicatia periodica Timpul a pus in circuit, in perioada mentionata, 401 materiale din realitatea inter 167 na, ceea ce constituie 91,97% si doar 35 de materiale din realitatea externa, ceea ce reprezinta 8,03% (Figura A 3 1) in acest rastimp, Jurnal de Chisinau a produs 223 de materiale din realitatea interna, ceea ce constituie 78,52% si 61 de materiale din realitatea externa, ceea ce reprezinta 21,48% (Figura A 3 1) Acest fapt demonstreaza ca subiectul prioritar de reflectare al ambelor publicatii este realitatea culturala autohtona Totusi, jurnalistii de la Timpul apeleaza mult mai frecvent la acest subiect, el fiind abordat, in medie, de 11 ori mai des decat realitatea externa, pe cand cei de la Jurnal de Chisinau reflecta realitatea culturala autohtona de circa 4 ori mai des decat pe cea externa Ultimul criteriu al cercetarii noastre se refera la autorii materialelor de art jurnalism din publicatiile periodice generaliste autohtone Acest criteriu este important, intrucat permite identificarea autorilor produselor culturale din presa tiparita generalista, formarea lor profesionala, domeniul anterior de activitate etc De asemenea, el ne ofera posibilitatea de a determina raportul care exista intre materialele semnate de jurnalistii profesionisti si cele semnate de alte categorii de autori, datele in cauza fiind de un real folos pentru identificarea potentialului uman, antrenat in producerea art jurnalismului in procesul de cercetare, autorii produselor culturale au fost clasificati, conventional, in trei categorii - jurnalisti, corespondenti netitulari si oameni din domeniul culturii, ultima categorie cuprinzand scriitori, artisti, oameni de stiinta etc Totodata, datorita faptului ca o buna parte dintre materialele culturale, de regula, sunt preluate din alte surse sau apar fara semnatura autorului, am introdus inca doua categorii, pe care le-am intitulat "Articole preluate" si "Articole nesemnate" in perioada monitorizata, publicatiile periodice Timpul si Jurnal de Chisinau au pus in circuit materiale culturale din toate categoriile specificate mai sus (Figura A 4 1) 168 Tabelul 7 Fluxul produselor culturale din presa generalista analizat din perspectiva autorilor de texte institutii Materiale publicate Autori Jurnalisti Corespondenti netitulari Oameni din domeniul culturii Articole preluate Articole nesemnate Timpul 436 116 23 43 129 125 Jurnal de Chisinau 284 115 17 28 - 124 Total materiale 720 231 40 71 129 249 % 100 32,08 5,56 9,86 17,92 34,58 Sursa: Elaborat de autori Ponderea materialelor culturale semnate de diferite tipuri de autori in fluxul integral este urmatoarea (Figura A 4 2): - jurnalistii au semnat 231 de materiale, ceea ce constituie 32,08% din numarul total de produse culturale; - oamenii din domeniul culturii au semnat 71 de materiale, ceea ce constituie 9,86% din numarul total de produse culturale; - corespondentii netitulari au semnat 40 de materiale, ceea ce constituie 5,56% din numarul total de produse culturale Observam ca cele mai multe materiale culturale, care au fost puse in circuit, in decursul anului 2016, sunt cele ce au aparut fara semnatura autorului si cele realizate de catre jurnalistii profesionisti, diferenta dintre acestea fiind de 18 materiale Fiecare dintre aceste doua categorii de materiale reprezinta cate o treime din numarul total de texte, constituind impreuna 66,66% Celelalte materiale culturale, care au aparut in aceasta perioada, fie ca au fost preluate de la diferite agentii de stiri (129 de produse, ceea ce constituie 17,92%), fie ca au fost semnate de exponentii diferitor sfere de activitate culturala (71 de materiale, ceea ce reprezinta 9,86%), fie ca au fost realizate de corespondentii netitulari (40 de materiale, ceea ce constituie 5,56%) 169 Cercetarea a demonstrat ca in presa tiparita generalista materialele art jurnalismului sunt realizate, de regula, de unele si aceleasi persoane, de unde deducem ca realitatea culturala este cu prioritate valorificata fie de jurnalistii specializati in domeniul culturii, fie de specialistii din domeniul culturii Or, in pofida faptului ca in organigrama publicatiilor periodice generaliste autohtone nu exista depar-tamente sectii specializate in valorificarea realitatii culturale, in orice colectiv redactional exista, cel putin, un colaborator responsabil de cultura Daca in ziarul Jurnal de Chisinau cele mai multe materiale de art jurnalism au fost realizate de irina Nechit si Lena Negru - jurnaliste specializare in domeniul culturii, in ziarul Timpul majoritatea materialelor de art jurnalism sunt semnate de colaboratorii permanenti ai acestuia, reprezentanti ai domeniului artei si culturii Cei mai activi colaboratori, reprezentanti ai domeniului culturii, care, in perioada la care am facut referinta, au publicat materiale in ziarul Timpul sunt: Dumitru Crudu, Constantin Cheianu, Octavian tacu, Alexandru Va-culovschi, Moni Stanila, iurie Colesnic s a Specificam ca cele mai multe dintre materialele imprumutate sunt preluate de la diverse agentii de stiri, precum: moldpress md, agerpre-ss md, mediafax ro, ipn md, iar materialele nesemnate sunt, de regula, rezultatul activitatii reporterilor de serviciu ai publicatiei, responsabili de "umplerea" paginii cu produse de ultima ora Cercetarea a demonstrat ca in presa tiparita generalista cele mai multe materiale culturale de autor sunt realizate de catre angajatii publicatiilor, iar corespondentii netitulari sau functionarii din domeniul culturii publica foarte rar astfel de materiale Pentru a face claritate deplina in ceea ce priveste ponderea materialelor de art jurnalism in discursul editorial al publicatiilor periodice generaliste, am cercetat si versiunile online ale ziarelor Timpul si Jurnal de Chisinau Mentionam faptul ca ambele publicatii periodice generaliste dispun atat de site-uri oficiale, cat si de pagini de Facebook, site-urile avand menirea sa reproduca si sa extinda varianta print, pagina de Facebook - de a face publicitate produselor finite si de a extinde numarul consumatorilor de media 170 Site-ul oficial al publicatiei periodice Timpul este http:  www tim-pul md El include mai multe sectiuni, inclusiv sectiunea Cultura Postarea materialelor culturale se realizeaza pe 4 dimensiuni: istorie, Arta, Spectacole, Carte Cele mai multe materiale postate pe site - 125 - sunt din domeniul istoriei, pe locul doi se situeaza cele care pun in circuit informatii despre noile aparitii si lansari de carte - 33 de materiale, locul trei le revine materialelor din domeniul teatrului - 11 la numar si locul patru - celor din domeniul artelor - 9 materiale Cercetarea a demonstrat ca numarul materialelor culturale din versiunea online este mai mic decat al celor din versiunea print Aceasta situatie se datoreaza faptului ca pe site sunt postate, de regula, cele mai importante materiale, ele avand menirea sa faca publicitate versiunii print a acestei publicatii, sa atraga consumatorii de produse culturale si sa-i determine sa procure ziarul Din versiunea online a publicatiei Timpul lipsesc materiale, de genul: afise culturale, programe ale festivalurilor si stagiunilor teatrale, produse de arta (poezii, proza) etc , carora in varianta print le revine un spatiu semnificativ Articolele care apar in ambele versiuni, in forma intacta, sunt marcate cu un simbol special si cu inscriptia "Din editia print" Versiunea online prezinta interes, intrucat ea poate oferi date privind impactul materialelor postate si, respectiv, feedback-ul consumatorilor de produse media in raport cu acestea Este vorba de comentariile postate de catre vizualizatori la un material sau altul Analiza a scos in evidenta faptul ca majoritatea comentariilor facute de vizitatorii site-ului respectiv se refera la materialele din domeniul politic sau social, cele de art jurnalism sunt comentate foarte rar Exceptie fac produsele mediatice care abordeaza probleme ale istoriei nationale sau actualitatea culturala: vernisaje, expozitii de arta, lansari de carte, festivaluri etc Toate comentariile au un caracter pozitivist, intrucat, de regula, ele sunt postate de catre insisi participantii la evenimentele culturale despre care se relateaza in materiale, numarul maximal de comentarii la un articol fiind de 5 Pagina de Facebook a ziarului Timpul este o platforma de diseminare suplimentara a continuturilor (print si online) care abordeaza, in 171 special, subiecte de actualitate din realitatea nationala si internationala in categoria acestora insa nu se incadreaza materialele de art jurnalism Numarul urmaritorilor paginii de Facebook a publicatiei Timpul este de circa 24 000 de persoane Site-ul oficial al ziarului Jurnal de Chisinau este http:  www jc md  El include, intre altele, rubrica Cultura, care este divizata in doua componente: Carti si stiinta insa diapazonul tematic al materialelor de art jurnalism, care au fost postate la aceasta rubrica in perioada de referinta, este mult mai extins Astfel, in cele circa 100 de articole au fost reflectate realitatile din toate domeniile vietii culturale O alta parte din materialele care pot fi atribuite art jurnalismului au fost postate la rubrica Apropo Acestea, in mare parte, relateaza despre viata si activitatea oamenilor de cultura din realitatea autohtona si din cea internationala, uneori inclinand foarte mult spre divertisment tinem sa mentionam ca produsele de art jurnalism din versiunea onli-ne a publicatiei Jurnal de Chisinau nu sunt comentate de vizualizatori, ci doar apreciate cu like- uri Aceasta situatie, in opinia noastra, poate fi explicata prin faptul ca produsele culturale ca atare nu se axeaza pe senzatie si scandaluri, or, tocmai materialele de genul celor din urma sunt, de regula, cel mai adesea si cel mai mult comentate in publicatiile periodice generaliste Analiza a demonstrat ca materialele de art jurnalism din versiunea online, per ansamblu, cedeaza sub aspect cantitativ in fata celor din varianta print, explicatia fiind aceeasi ca si cea cu referire la ziarul Timpul Pagina de Facebook a ziarului Jurnal de Chisinau are circa 19 000 de urmaritori Asadar, art jurnalismul din presa tiparita generalista, in linii generale, informeaza si interpreteaza realitatea culturala, diseminand informatii despre arta si cultura nationala si internationala Aceste activitati corespund primei derivate functionale a art jurnalismului, intrucat exercita o actiune instructiv-formativa asupra societatii, contribuind la instruirea populatiei si la formarea competentelor analitice ale acesteia De regula, derivata in cauza solicita formele de expresie 172 traditionale: stirea, interviul, reportajul, comentariul si editorialul, dar, uneori, foloseste si nota culturala - forma de expresie specifica genurilor culturale Cea de-a doua derivata functionala vizeaza promovarea culturii Functia de promovare a culturii pune in circuitul informational continuturi publicistice, dar si artistice, utilizand, in acest scop, atat forme de expresie traditionale (stirea, interviul, reportajul), cat si forme de expresie specifice art jurnalismului (nota culturala sau recenzia) Continuturile publicistice se refera, de regula, la evenimentele in derulare sau la cele care urmeaza sa se produca, stimuland, astfel, interesul publicului larg pentru anumite manifestari culturale Continuturile artistice, care se refera, in special, la produsele de arta, au menirea sa stimuleze interesul publicului pentru aceste produse, sa-l provoace si sa-l determine sa le consume Cea de-a treia derivata functionala se refera la actiunea din care rezulta acele produse mediatice, care gratie identitatii lor distinse, obtin calificativul de noi forme de cultura asa, precum: critica, cronica, recenzia, analiza - toate promovand continuturi artistice, atemporale, ce solicita forme de expresie specifice doar art jurnalismului Este vorba de functia de formare a culturii care are un caracter pragmatic si presupune activitati orientate in vederea corectarii actului cultural sau activitati de realizare a unor produse culturale noi, cu noi valori artistice si estetice Cea de-a patra derivata functionala se refera la actiunea de asigurare a dialogului culturilor, care se realizeaza prin intermediul tuturor genurilor jurnalistice, atat ale celor traditionale, cat si ale celor specifice art jurnalismului Este vorba de functia de asigurare a dialogului culturilor care ofera lumii moderne, in general, posibilitatea sa interactioneze cu alte culturi, iar indivizilor sociali, in particular, posibilitatea de a pune in corelatie propriile valori culturale cu valorile altor popoare Asadar, analiza continuturilor produselor de art jurnalism din presa tiparita generalista, realizata in perioada anului 2016 a reliefat urmatoarele concluzii: 173 - evenimentele culturale sunt reflectate sumar, stereotipic si adesea superficial, fapt care uniformizeaza cunostintele indivizilor sociali in publicatiile periodice generaliste "cultura s-a banalizat si se banalizeaza atat de mult, atat de invaziv prin inregimentarea ei in kitul de marketing - prin folosirea ei, deci - incat nimanui nu-i mai pasa cu adevarat de axiologia culturii, ci numai de modul in care continuturile culturale pot fi convertite in consumabile culturale: de la stari psihede-lice la cenobitism rural " ; - limbajul expunerii continuturilor produselor culturale este adaptat la maximum la nivelul lingvistic al publicului-tinta al publicatiilor; - realitatea culturala este abordata minimalist i Popovici sustine ca art jurnalismul din presa tiparita generalista vine cu "abordari mini-maliste" in societatea contemporana Din perspectiva conditiilor sale de manifestare, productia culturala din publicatiile periodice genera-liste "nu e, in general, supusa mutatiilor semnificative de la un an la altul, pentru simplul motiv ca miza in sine e mica pana la a da impresia de invizibilitate impactul social minor, influenta redusa chiar in mediul artistic, rolul moderat ca vehicul ideatic si spatiu de dezbatere (din pricina concurentei televiziunii si, mai ales, a preeminentei infor-malului in schimbul de opinii) si, in cazul ziarelor, contaminarea cu aerul superficial al paginilor mondene fac ca jurnalistica de cultura sa aiba mai degraba un caracter consecvent ( aceeasi orientare, aceleasi semnaturi) in timp" ; - mediatizarea se axeaza, prioritar, pe reflectarea realitatii cotidiene in presa tiparita generalista apar, de regula, materiale privind diferite evenimente culturale Foarte rar insa sunt abordate problemele existente in domeniul culturii sau sunt analizate fenomenele si procesele culturale Produsele culturale, care se axeaza, prioritar, pe cotidian, castiga sub aspectul volumului, dar pierd sub aspectul profunzimii, pentru ca sunt adaptate la nivelul de cultura generala a publicului-tinta, acesta fiind, de regula, eterogen si putin initiat in domeniul culturii; 174 - mediatizarea realitatii culturale se realizeaza, prioritar, prin intermediul genurilor jurnalistice traditionale, mai cu seama, prin inter-mediului jurnalismului de informare Materialele de opinie si comenta-tive pe teme culturale apar mai rar in publicatiile periodice generaliste Genurile specifice art jurnalismului sunt utilizate si mai rar in presa generalista, prioritate avand afisul cultural Totodata, mentionam ca in publicatiile periodice generaliste sunt publicate cu anumite ocazii poezii, proza sau texte literare; - materialele jurnalistice de autor pun in circuit, in special, continuturi publicistice; - materialele culturale din publicatiile periodice generaliste sunt realizate adesea spectaculos, utilizand limbaje specifice produselor de divertisment Aceasta tendinta de spectacularizare a produselor de art jurnalism a luat amploare in ultimele doua decenii Autorii studiului Cronica teatrala si jurnalismul de nisa sustin: "Cu cat piata mediatica devine tot mai mult acaparata, formatata, de fapt, de "spectacol", de "stirea", de "faptul" care poate creste audienta (cititori, spectatori), cu atat mai mult conditiile elementare de scriere a cronicii culturale, de practicare a art jurnalismului sint abandonate in favoarea "spectacolului" sui-gene-ris al persoanei care semneaza Aceasta etaleaza, nu odata, familiaritati cu interpretii sau creatorii despre care scriu ceea ce e sub standardele minime pentru un jurnalism decent, profesionist" Cat priveste continuturile artistice, ele comporta frecvent diferite glisari, indeosebi, spre beletristica de senzatie Aceeasi idee o promoveaza si R Duna, care afirma ca "jurnalismul cultural, printr-o profesionalizare treptata, dar si prin tehnica scandalurilor in serie, a devenit mai vizibil Am putea spune, cu unele rezerve, ca aceasta a conferit si culturii o vizibilitate sporita in spatiul public Dincolo de aspectul furios ori trendy al jurnalismului cultural, tinerii redactori ai paginilor de cultura de la mari cotidiene, si nu numai ei, au propus un nou limbaj despre cultura, mai dezinhibat, mai personal, mai dinamic Cred ca au gasit astfel si modalitatea de a plasa cultura in spatiul imaginal pe care presa il construieste si din care, multi ani, a fost practic absenta" Autoarea sustine ca art jurnalismul in presa tiparita generalista prezinta cultura ca pe un spectacol 175 monden, astfel preluand intr-un fel functia criticii de intampinare, aceea de a atrage atentia asupra "evenimentelor", semnaland cota - posibila ori reala - de "spectacularitate"; - materialele de art jurnalism sunt afectate de invazia ludicului Expansiunea ludicului in continuturile acestora este tot mai pronuntata in presa generalista Ludicul se combina cu formele cunoasterii, trezind emotii si sentimente care determina cresterea consumului de produse culturale Desi, trebuie sa recunoastem, continuturile culturale sunt realizate deseori fara valoare de intrebuintare (utilitate) sau chiar fara o finalitate practica Structura discursului produselor culturale include ludicul din rationamente pur pragmatice, pentru ca acestea sa devina mai atractive si mai usor asimilabile Astfel, legile marketingului substituie, intr-o anumita masura, atat valoarea simbolica, cat si pe cea estetica a produselor culturale; - Art jurnalismul din publicatiile periodice generaliste promoveaza tot mai frecvent unele continuturi si unele discursuri critice (nu evaluati-ve) care antreneaza un mod de receptare, influentat mai putin de traditie si mai mult de trend Esenta acestei tendinte a fost expusa foarte reusit in revista Observatorul cultural, de catre D C Mihailescu, care a vorbit despre impunerea unei noi generatii de jurnalisti culturali, nu numai foarte bine informati, ci si detinatori ai unui important capital de autoritate Prin aparitia unor pagini culturale tot mai profesioniste in cotidienele de mare tiraj, realizatorii lor tind sa impuna un nou tip de discurs critic, "de piata", in care topul ia locul canonului, iar judecata de valoare nu se mai revendica de la o estetica imuabila, ci vizeaza atat performantele comerciale, cat si adecvarea la sensibilitatea contemporana" ; - continuturile artjurnalismului din presa tiparita generalista sunt orientate spre discursurile promotionale, in detrimentul celor evaluatoare in opinia cercetatoarei M Runcan, "publicurile ce frecventeaza discursurile scrise cu tinta culturala sunt diferentiate, complexe, stratificate pe varsta si profesiuni, pe nivele de pregatire si disponibilitati interpretative Excesul de discurs publicitar anuleaza o buna parte din disponibilitatea lor coparticipativa Ele asteapta si favorizeaza, simultan, dialogul direct intre propria opinie si o unele opinii avizate, con 176 fruntarea, empatia sau chiar conflictul interpersonal in raport cu aceste opinii" Substituirea treptata a exercitiului critic cu cel al liberei competitii intre evenimentele culturale de aceeasi factura poate duce la alterarea continua a situatiei si la subminarea importantei locului si rolului art jurnalismului in presa generalista; - conceptul discursului cultural integral se deplaseaza constant dinspre functiile specifice art jurnalismului spre cele generaliste (specifice tuturor tipurilor de jurnalism), in special, spre cea de informare M Runcan a calificat aceasta situatie drept semnul unei viziuni funcial-mente gresite (si potential nocive) atat asupra distantei dintre functiile jurnalismului "generalist" si a celui "cultural" (vazute ele, functiile, ca diferite); cat si, mai grav, asupra orizontului de asteptare si asupra nevoilor reale ale destinatarului de produs in opinia noastra, aceasta schimbare de accente in diapazonul functiilor, pe care le indeplinesc produsele de art jurnalism, duce la minimalizarea rolului acestora in contextul mediatic generalist si reduce potentialul presei tiparite generaliste in ceea ce priveste promovarea si crearea produselor culturale si asigurarea dialogul intre culturi Asadar, in urma realizarii acestui studiu, au fost obtinute date referitoare la structura si consistenta fluxului informational cultural, tipologia materialelor jurnalistice, frecventa utilizarii genurilor jurnalistice si tipurile acestora etc Produsul specializat in domeniul culturii in presa tiparita generalista ne-a interesat din punct de vedere cantitativ si calitativ, or, de rand cu cantitatea si frecventa, am analizat, de asemenea, ponderea si discursivitatea acestora in concluzie, cercetarea efectuata in acest subcapitol a demonstrat ca produsele de art jurnalism reprezinta un element constant al fluxului informational pus in circuit prin intermediul presei generaliste, or, toate editiile publicatiilor analizate, alaturi de materialele pe teme politice, sociale sau economice, au inclus si continuturi culturale Astfel, cultura si arta sunt subiecte constante de reflectare in presa generalista si parte a problematicii ei 177 6 2 Genuri si continuturi ale art jurnalismului in publicatiile periodice specializate Locul si rolul art jurnalismului pe piata informationala din Republica Moldova poate fi identificat prin determinarea aspectelor cantitative si a celor calitative ale produselor mediatice culturale, precum si a tipurilor de continuturi pe care segmentul respectiv de presa le produce si le pune in circuit intru realizarea acestui deziderat, am elabora studiul Continuturi ale presei autohtone specializate pe domeniul culturii, care a axat cercetarea pe doua subiecte principale: (1) elucidarea problemei privind tipurile de publicatii periodice specializate pe domeniul culturii si (2) elucidarea problemei privind tipurile de continuturi pe care acestea le pun in circuit Realizarea primului obiectiv a impus cercetarea pietei publicatiilor autohtone specializate pe domeniul culturii, care a facut posibila proiectarea unei viziuni de ansamblu asupra dimensiunii acestui segment de presa si asupra tipologiei acestuia Analiza exhaustiva a publicatiilor autohtone specializate pe domeniul culturii, realizata in anul 2016, a demonstrat ca presa culturala din Republica Moldova este constituita doar din reviste Ziarul Literatura si arta nu poate fi inclus in categoria presei specializate pe domeniul culturii, or, in pofida faptului ca se autoidentifica drept publicatie specializata in literatura si arta, acesta nu detine caracteristicile specifice tipului respectiv de presa, iar continuturile lui sunt eterogene, incluzand chiar mai multa informatie politica decat culturala, fapt demonstrat in capitolele anterioare Dupa continutul si tipul de produse, revistele autohtone specializate in domeniul culturii pot fi clasificate in doua categorii: reviste stiintifice si reviste publicistice Din prima categorie fac parte revistele editate de organizatiile din sfera stiintei si inovarii, care se incadreaza in profilul stiintific "Studiul artelor" si "Culturologie": Akademos (2005), revista de stiinta, inovare, cultura si arta a Academiei de stiinte a Moldovei; Arta si Educatie Artistica (2006), revista de cultura, stiinta si practica educationala a Universitatii de Stat Alecu Russo si a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice; intellectus (1995), revista, la a carei 178 aparitie si-au dat concursul Agentia de Stat pentru Proprietatea intelectuala din Republica Moldova si Consiliul National pentru Acreditare si Atestare; Confluente Bibliologice (2005), revista de biblioteconomie si stiintele informarii a Bibliotecii stiintifice a Universitatii de Stat Alecu Russo; Tyragetia (1991), revista stiintifica a Muzeului National de istorie a Moldovei; Revista de Einografie, stiintele Naturii si Muzeologie (2004), buletin stiintific, fondat de Muzeul National de Einografie si istorie Naturala; Arta (in doua fascicule - Arta vizuala; Arta audiovizuala) si Revista de Einologie si Culturologie (2006), al caror fondator este institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de stiinte a Moldovei;Muzica, Teatru, Arte Plastice Anuar stiintific (2006), fondator: Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice Aceste reviste nu se includ in subiectul cercetarii noastre, intrucat continuturile materialelor publicate aici nu sunt nici publicistice, nici artistice, ci stiintifice Ele au un profund caracter stiintific si sunt realizate de oameni de stiinta pentru oamenii de stiinta in cea de-a doua categorie, in decursul ultimilor 25 de ani, s-au inregistrat cateva zeci de publicatii dedicate culturii, care si ele, la randul lor, pot fi clasificate in doua mari grupuri: (1) revistele institutionale, fondate de uniuni profesionale de creatie institutii culturale, care reflecta realitatea si dezbat probleme din sferele lor de activitate, continuturile carora sunt orientate spre profesionistii din aceste domenii si (2) revistele publicistice, care sunt adresate publicului larg in primul grup de reviste se includ: Noua Revista Filologica (NRF) (2010); Revista de stiinta, Cultura si Civilizatie, a carei fondatori sunt Universitatea de Stat Alecu Russo si Editura Cartier; Magazin Bibliologic (2003), revista editata de Biblioteca Nationala a Republicii Moldova, Asociatia Bibliotecarilor, Societatea Bibliophililor; Bibliopolis (2010), revista de biblioteconomie si stiinte ale informarii a Bibliotecii Municipale B P Hasdeu din Chisinau; Realitati Culturale (2012), revista de einografie, folclor si cultura contemporana; Teatru, revista a Uniunii Teatrale din Moldova; Revista Literara (2015), editata de Uniunea Scriitorilor din Republica Moldova Publicul-tinta al acestor reviste il constituie, de regula, profesionistii din diferite subdomenii 179 ale culturii, lor fiindu-le adresate si continuturile materialelor, care sunt strict specializate si expuse intr-un limbaj profesionist Astfel, fiind orientate spre exponentii anumitor bresle, ele intereseaza mai putin publicul larg in cel de-al doilea grup de publicatii periodice s- au perindat, de-a lungul anilor, un sir de reviste publicistice culturale: Contrafort (1994), publicatie a tinerilor scriitori din Republica Moldova; Sud-Est Cultural (1990), revista de arta, cultura si civilizatie; Destin Romanesc (2006), revista de cultura si istorie; Semn si Limba Romana (1991), ambele reviste fiind literare si de cultura; Natura (1990), publicatie de ecologie, turism si cultura Totodata, merita sa mentionam in acest sens si publicatiile culturale pentru copii si tineret: Roua stelara (2008), revista literara pentru tineri; Noi (1991), revista literar-artis-tica pentru copii si adolescenti; Clipa (1995), revista de cultura si creatie literara a tinerei generatii etc Cele mai longevive reviste - Contrafort, Sud-Est Cultural, Limba Romana, Destin Romanesc, Semn, Clipa - au fost sustinute financiar de anumite organizatii din Romania in anul 2013-2014, din cauza crizei de la institutul Cultural Roman - principalul finantator al revistelor de cultura din spatiul pruto-nistrean, aceste reviste au aparut sporadic , exceptie fiind doar revista Limba Romana, care s-a bucurat de suportul financiar al Ministerului Afacerilor Externe al Romaniei, Departamentul Politici pentru Relatia cu Romanii de Pretutindeni Jurnalista i Nechit sustine ca: "niciuna din revistele noastre de cultura nu a fost finantata de guvernul R Moldova, intre anii 1994 si 2013 ( ) Spre sfarsitul anului 2013 a aparut, totusi, un numar al revistei "Contrafort", cu sprijinul Ministerului Culturii al Republicii Moldova in 2014, au aparut cinci numere, cu un tiraj de 1000 de exemplare, in anul curent aceasta apare cu un tiraj de 800 de exemplare Revista are si 15 000 de vizitatori, lunar, pe web site" Nu putem fi de acord cu afirmatiile jurnalistei, intrucat, in perioada indicata, guvernele de la Chisinau au sustinut mai multe proiecte publicistice, asa precum, de exemplu, revista Teatru sau revista Moldova iar din anul 2015, Ministerul Culturii al Republicii Moldova a inceput finantarea din bugetul de stat a unor 180 proiecte culturale ale asociatiilor obstesti Chiar in anul 2015 au fost finantate mai multe proiecte, printre care si cel al Fundatiei Culturale Contrafort (suma aprobata fiind de 50 mii de lei) si cel al Fundatiei Sud-Est Cultural (suma aprobata fiind de 40 mii de lei) Realizarea celui de-al doilea obiectiv al studiului a prevazut cercetarea continuturilor materialelor pe care le pun in circuitul informational revistele culturale din Republica Moldova Pentru analiza, am selectat toate editiile revistelor Contrafort si Sud-Est Cultural din anul 2016, perioada de cercetare fiind de un an Analizei au fost supuse atat versiunile print, cat si cele in format online ale respectivelor publicatii periodice, care, in cazul ambelor reviste, s-au dovedit a fi identice Publicatiile periodice au fost cercetate prin metoda monitorizarii directe, metodologia cercetarii, aplicata in vederea realizarii acestui studiu, avand urmatorul concept: Tabelul 8 Conceptul metodologic al studiului Continuturi ale presei specializate pe domeniul culturii Subiecte de cercetare Publicatiile periodice specializate Contrafort si Sud-Est Cultural Criterii de analiza 1 Forma de expresie a produsului mediatic 2 Domeniul abordat 3 Realitatea mediatizata 4 Autorii materialelor culturale 5 Modul de structurare a continutului revistelor Unitati de masurare 1 1 Genuri traditionale: stiri, interviuri, reportaje, comentarii, editoriale; 1 2 Genuri specifice art jurnalismului: analize, cronici, note culturale, recenzii, altele 2 1 Literatura; 2 2 Arte plastice; 2 3 Muzica; 2 4 Cinematografie; 2 5 Teatru; 2 6 Altele 3 1 Realitatea culturala autohtona; 3 2 Realitatea culturala internationala 4 1 Jurnalisti profesionisti; 4 2 Redactori asociati; 4 3 Oameni din domeniul culturii 5 1 Structurare pe pagini; 5 2 Structurare pe rubrici; 5 3 Structurare mixta Sursa: Elaborat de autori 181 Asadar, cercetarea s-a axat pe urmatoarele criterii de analiza: - modul de structurare a continutului revistei: pe pagini, pe rubrici, mixt; - forma de expresie a produsului mediatic: genuri jurnalistice traditionale, genuri de alternativa; - domeniul abordat (literatura, arte plastice, muzica, teatru, cinematografie, altele); - realitatea mediatizata (autohtona sau internationala); - autorul (jurnalisti profesionisti, redactori asociati, oameni din domeniul culturii) Primul criteriu de cercetare este modul de structurare a continuturilor revistelor specializare pe domeniul culturii Acest criteriu este important pentru cercetarea noastra, intrucat ne ofera posibilitatea, pe de o parte, de a determina problematica revistelor si directiile prioritare de activitate a lor, iar, pe de alta parte, de a identifica genericul paginilor rubricilor Prima revista supuse analizei - Contrafort isi structureaza continuturile pe pagini si pe rubrici Pe parcursul anului 2016, materialele care au aparut in aceasta publicatie au fost inserate in 10 pagini permanente (care in fiecare editie isi pastreaza genericul si locul amplasarii in revista) si in 22 de pagini fluctuante Paginile fluctuante au fost incluse in continuturile revistelor ocazional, frecventa acestora fiind urmatoarea: - patru pagini: Cartea de idei, interviul revistei, Contra curentului, Pagina poloneza au aparut in 3 numere de revista; - doua pagini: Lecturi si Jurnal de Bucuresti au aparut in 2 editii; - 16 pagini: Chestionar "Contrafort", Muzica, Cronica traducerilor, Meridian, Jurnalul unei testoase, Puncte de vedere, Recenzii la Roma, Praga literara, Scriitori cehi contemporani, Scriitori polonezi de azi, intalniri memorabile, Cartea din mana lui Hamlet, "Zilele Matei Vis-niec la Chisinau ", Din amonte in aval, Festivalul " Cronograf’ - 2016, Eseu au fost incluse doar in cate o editie de revista Cele 10 pagini permanente apar cu genericul: intre viata si carti, Editorial, Cronica literara, Cartea de istorie, Versuri, Cosmograme, 182 Literatura germana contemporana, interpretari, Trenduri, Simeze Aparitia constanta a acestora reliefeaza importanta lor in demersul editorial al revistei in virtutea acestei constatari, in continuare vom face o scurta prezentare a fiecareia dintre ele: - intre viata si carti este genericul permanent al celei de-a doua pagina, care este ingrijita de scriitoarea Maria sleahtitchi Pagina are un caracter universal, intrucat include diverse materiale despre problemele culturii si artei nationale si universale, precum si unele materiale atemporale cu caracter general despre implicatiile unor personalitati in cultura diferitor epoci si popoare Cel mai adesea, in expunerea continuturilor se face uz de nota culturala - Editorial este genericul paginii in care sunt amplasate editorialele fiecarei editii Acestea sunt axate, de regula, pe o problema culturala, desi, uneori, iau in dezbatere si unele subiecte din domeniul politic Editorialele sunt semnate fie de catre directorul revistei Vasile Garnet, fie de catre redactorul-sef, Vitalie Ciobanu, ambii fiind jurnalisti profesionisti - Cronica literara este genericul paginii in care apar analize si relatari despre evenimentele care au loc in domeniul literaturii, continuturile materialelor, cel mai adesea, fiind artistice Obiectivul produselor amplasate in aceasta pagina este de a reflecta viata literara autohtona, de a promova diferite opere literare sau autori ai acestora, de a formula judecati de valoare Pagina nu are un loc stabil in interiorul revistei, acesta variind de la editie la editie De obicei, cronica literara apare in paginile cu numarul 4, 5, 11 sau 22 Pagina nu este monitorizata de o persoana anume, iar materialele incluse aici sunt semnate atat de jurnalisti, cat si de exponenti ai domeniului culturii Cei mai activi autori sunt: Grigore Chiper, Mircea V Ciobanu, Mircea Barsila, Elena Prus, Maria Pilchin s a - Cartea de istorie, conform genericului, este pagina in care apar materialele informativ-analitice despre anumite carti de istorie, avand menirea sa explice, sa interpreteze si sa puna in valoare lucrari din domeniul istoriei, inclusiv din istoria culturii si literaturii Responsabil de pagina si autor de materiale este Alexandru-Florin Platon 183 - Versuri este pagina in care sunt publicate poezii semnate atat de poetii cunoscuti, cat si de incepatori Uneori sunt incluse si cicluri de poezii ale clasicilor din literatura nationala si universala - Cosmograme este o pagina de filosofie literata, ce include, de regula, texte eseistice, expuse intru-un limbaj si intr-un stil elevat, care prezinta reflectii valoroase despre fenomenul literar contemporan Responsabil de pagina si autor de eseuri este scriitorul Leo Buinaru - Literatura germana contemporana, conform genericului, este pagina care familiarizeaza publicul cu opere ale literaturii contemporane germane Pe parcursul anului 2016, aici au fost valorificate lucrari din creatia scriitorilor: Julia Wolf, Uwe Timm, Florian illies, Michael Ende Responsabil de pagina si autor de comentarii este jurnalistul Vitalie Ciobanu - interpretari este pagina de analize, de interpretari si de reflectii filosofice asupra starii actuale, asupra tendintelor de dezvoltare si asupra perspectivelor diferitor fenomene, curente culturale si literare Responsabil de pagina si autor de materiale este filosoful Alex Cosmescu - Trenduri este pagina semnata de catre Marcel Gherman, in care sunt incluse materiale din si despre creatia scriitorilor contemporani "in top" - Simeze este o pagina in care sunt prezentate lucrari din domeniul picturii si sculpturii Materialele incluse aici pun in valoare creatia diferitor artisti plastici sau analizeaza problemele existente in domeniu si sau fenomenele de avangarda Pagina este ingrijita de catre Vladimir Bulat Pentru structurarea continuturilor sale, alaturi de paginile specializate, revista utilizeaza si rubricile Astfel, in perioada de referinta am identificat 9 rubrici, dintre care doar una - Raft " Contrafort" este permanenta Rubrica respectiva nu dispune de un spatiu special rezervat in editie Astfel, aceasta poate aparea concomitent in cateva pagini diferite Rubrica este realizata si ingrijita de Ana Druta, care face o trecere in revista a celor mai recente aparitii editoriale nationale si universale, prezentand pareri selectate ale unor personalitati marcante in domeniu in perioada de referinta, cele 8 rubrici fluctuante au aparut in mod diferit, si anume: 184 - doua rubrici: Revista revistelor si Jurnalul unei testoase au aparut in 3 editii de revista; - rubrica Cronica literara a aparut in 2 editii; - sase rubrici: Rampa, Literatura germana contemporana, Tele Olimpiada, Povestile orasului, Pagina Poloneza, Teatru, au aparut doar in cate o singura editie de revista in baza cercetarii realizate, putem concluziona ca problematica revistei Contrafort este axata, in special, pe domeniul literaturii, unele rubrici si pagini avant chiar acelasi generic Alte domenii ale culturii, precum: muzica, teatru, artele plastice sau cinematografie sunt abordate ocazional, lor revenindu-le doar cate o rubrica, alteori cate o pagina specializata Directiile prioritare de activitate ale revistei sunt: mediatizarea evenimentelor din viata culturala a Republicii Moldova, prezentarea si promovarea operelor din cultura universala, precum si analiza si comentarea operelor literare in baza datelor prezentate, constatam ca revista Contrafort are, de rand cu functia generala, fundamentala de culturalizare, si anumite functii derivate, precum: promovarea culturii, formarea culturii si asigurarea dialogului intre culturi Spre deosebire de Contrafort, revista Sud-Est Cultural este structurata, in exclusivitate, pe rubrici Continuturile editiilor care au aparut in perioada de referinta, au fost inserate in 19 rubrici, dintre care 10 sunt rubrici permanente, iar 9 - fluctuante Rubricile fluctuante au fost incluse in continuturile revistelor ocazional, frecventa acestora fiind urmatoarea: - doua rubrici: Raft si Muzica au fost atestate in 3 editii; - patru rubrici: (iN)Stante, Proza, Efigii si Evenimente - in 2 editii; - trei rubrici: Racursi, Traduceri si Film - intr-un singur numar de revista Cele 10 rubrici permanente din aceasta revista apar cu genericul: Avantext; Sinteze, interpretari, comentarii; Lecturi; Poezie; Aforisme; Teatru; Revista revistelor; BREF; Europa culturii si Dialog Aparitia constanta a acestora scot in evidenta importanta lor in demersul editorial al revistei 185 in continuare vom face o scurta prezentare a unora dintre ele: - Avantext este rubrica de fond, in care apar editorialele Ea este semnata si ingrijita de Valentina Tazlauanu, redactor-sef al revistei, care abordeaza cele mai stringente probleme din domeniu culturii sau analizeaza si dezbate diferite fenomene si tendinte literar-artistice Tot aici sunt incluse si materialele care profileaza noile aparitii editoriale in contextul revistei, rubrica in cauza are un caracter universal, intrucat abordeaza probleme din diferite subdomenii ale culturii si artei; - Sinteze, interpretari, comentarii este rubrica cu materiale analitice, in care sunt abordare diverse probleme ale literaturii romane si universale, avand un diapazon tematic foarte variat Materialele care apar aici sunt realizate atat in genuri jurnalistice traditionale, cat si in genuri specifice art jurnalismului, precum eseuri si cronici in fiecare editie, rubrica include materiale semnate de diferiti autori, intre care: Eugen Lungu, Lucia turcanu, Mircea V Ciobanu, Andrei turcanu s a in contextul revistei, si aceasta rubrica poate fi considerata ca avand caracter universal, intrucat si aici sunt reflectate probleme din diferite subdomenii ale culturii si artei; - Lecturi este rubrica literara care se axeaza, in special, pe proza Ea pune in lumina creatiile unor personalitati din literatura nationala, dar si din cea universala Totodata, aici sunt analizate diferite opere literare din perspectiva structurii, arhitectonicii textului, a hipertex-tului, cele mai solicitate forme de expresie ale materialelor fiind genurile specifice art jurnalismului La realizarea acestei rubrici isi dau concursul mai multi colaboratori titulari si netitulari, intre care: Lucia turcanu, Maria sleahtitchi, Aliona Grati, Calina Trifan s a - Poezii este rubrica literara, care familiarizeaza cititorii cu creatiile unor poeti autohtoni Ea are caracter informativ, intrucat doar publica cicluri de poezii, fara insa a le analiza si interpreta semnificatia acestora in perioada de referinta, rubrica a gazduit poezii semnate de Nicolae Rusu, iurie Bojonca, Arcadie Suceveanu, Emil Loteanu - Teatru este rubrica specializata in teatrologie Aceasta abordeaza diverse probleme privind istoria si teoria artei teatrale, analiza si critica spectacolelor de teatru, dramaturgia, precum si unele probleme pri 186 vind organizarea procesului de creatie teatrala Materialele incluse aici pot fi atat informative, cat si analitice, formele de expresie ale acestora apartinand atat genurilor jurnalistice traditionale, cat si celor specifice art jurnalismului Totusi, din punct de vedere cantitativ, materialele realizate in genuri traditionale prevaleaza asupra celor realizate in genuri specifice art jurnalismului Acest lucru poate fi explicat prin faptul ca majoritatea materialelor incluse in aceasta rubrica nu sunt semnate de culturologi sau teatrologi, ci de exponenti ai breslei ziaristice, specializati in art jurnalism: Larisa Turea si irina Nechit Unele materiale privind critica de teatru sunt semnate de Dorina Khalil-Butucioc - Revista revistelor este rubrica informativa care face revista presei culturale din tara Ea, de regula, prezinta si rezumatul continuturilor revistelor culturale Contrafort si Revista Literara - Aforisme este o rubrica personalizata care, pe tot parcursul anului 2016, a prezentat fragmente din lucrarea Din Cartea leologisme-lor, semnata de scriitorul Leo Buinaru, care si este responsabil de aceasta rubrica in baza cercetarii realizate putem constata ca problematica revistei Sud-Est Cultural, desi este si ea axata prioritar pe domeniul literaturii, include si alte domenii ale culturii, precum muzica, teatru sau cinematografie, pe care le abordeaza constant in editiile sale, desi intr-un volum mult mai redus Directiile prioritare de activitate ale ei sunt: prezentarea operelor din cultura nationala si universala, evaluarea si interpretarea evenimentelor principale din viata culturala a Republicii Moldova, precum si analizele si cronicile literare in baza acestor date concluzionam ca revista Sud-Est Cultural indeplineste, alaturi de functia generala, fundamentala de culturalizare, toate functiile derivate, specifice art jurnalismului, si anume: instruirea si formarea viziunilor estetice, promovarea culturii, formarea culturii si asigurarea dialogului culturilor Cel de-al doilea criteriu de analiza este forma de expresie a produselor jurnalistice care apar in publicatiile specializate autohtone identificarea genurilor in care sunt realizate constant materialele jurnalistice din presa culturala este importanta pentru cerceta 187 rea noastra, intrucat datele obtinute pot face claritate si demonstra obiectivele si prioritatile publicatiilor periodice in procesul de valorificare a realitatii culturale, functiile si rolurile pe care ele le indeplinesc, tipurile de continuturi carora le dau prioritate si segmentele de public caruia ii sunt destinate produsele etc tinem sa mentionam faptul ca, demersul editorial al publicatiilor periodice specializate in cultura vizeaza, alaturi de materialele jurnalistice de autor, si unele produse de arta propriu-zise, precum: poezii, nuvele, eseuri, pasaje din lucrarile literare de dimensiuni mari, arta grafica, fotografii artistice etc Pentru acest gen de materiale, care dupa forma de expresie a lor nu pot fi atribuite niciunui gen jurnalistice, am introdus categoria "Altele" Tabelul 9 Fluxul produselor culturale din presa specializata analizat din perspectiva genurilor jurnalistice institutii Materiale publicate Genuri jurnalistice traditionale Genuri jurnalistice specifice art jurnalismului interviuri Reportaje Editoriale Analiza Critica Cronica Note culturale Recenzii Eseuri Altele Contrafort 170 12 4 13 14 10 45 30 10 9 23 Sud-Est Cultural 83 10 4 4 14 5 5 22 3 4 12 Total materiale 253 22 8 17 28 15 50 52 13 13 35 % 100 8,70 3,16 6,72 11,07 5,93 19,76 20, 55 5,14 5,14 13,83 Sursa: Elaborat de autori 188 in perioada mentionata, revistele Contrafort si Sud-Est Cultural au produs in total 253 de materiale, dintre care 170 de materiale au fost puse in circuitul informational de catre publicatia Contrafort, iar 83 -de catre publicatia Sud-Est Cultural iese in evidenta faptul ca numarul materialelor produse de revista Contrafort este de doua ori mai mare decat cel al materialelor puse in circuit de catre publicatia Sud-Est Cultural Acest decalaj poate fi explicat, in primul rand, prin numarul de editii care au aparut in decursul unui an: Contrafort, avand o frecventa de aparitie o data la doua luni, a pus in circuitul informational 6 numere de revista, iar Sud-Est Cultural, fiind publicatie periodica trimestriala, a avut doar 4 numere in al doilea rand, aceasta situatie se datoreaza si volumului produselor mediatice, care variaza de la o publicatie la alta Or, daca volumul materialelor din Contrafort variaza intre 0,5-2 pagini, cel al materialelor din Sud-Est Cultural, cu exceptia notelor culturale si a avizelor culturale, variaza intre 1-4 pagini, el fiind, in medie, de doua ori mai mare decat in cazul primei reviste Analiza fluxurilor produselor de art jurnalism din fiecare revista cercetata (Figura A 5 1) scoate in evidenta faptul ca frecventa utilizarii genurilor jurnalistice in aceste doua publicatii este diferita, la fel precum diferite sunt si obiectivele, dar si functiile pe care le realizeaza fiecare dintre ele Astfel, in perioada de referinta, cel mai solicitat gen jurnalistic in revista Contrafort a fost cronica, cu 45 de materiale, pe locul al doilea s-au situat notele culturale - 30 la numar, pe al treilea loc au fost materialele din categoria "Altele" (poezie, proza, texte literare, avize culturale etc ), in numar de 23 de produse Pozitia a patra i-a revenit analizelor, cu 14 produse; pozitia a cincea - editorialelor, cu 13 materiale, iar locul al saselea - interviurilor, cu 12 produse Locul al saptelea este impartit intre critica si recenzie - cate 10 materiale fiecare Cu un material mai putin, pe pozitia a opta se situeaza eseurile, cu 9 materiale, iar ultima pozitie ii revine reportajul, cu 4 produse puse in circuit in perioada respectiva Alta este ponderea materialelor in revista Sud-Est Cultural Cel mai solicitat gen jurnalistic in perioada de referinta a fost nota culturala, fiind puse in circuit tocmai 22 de materiale Pe locul al doilea s-au 189 situat analizele - 14 materiale; pe al treilea loc au fost materialele din categoria "Altele", in numar de 12 produse; iar pozitia a treia i-a revenit interviului, cu 10 produse puse in circuit Observam ca diferenta dintre materialele care au ocupat aceste pozitii este foarte mica, de doar doua materiale Pe pozitia a cincea s-au situat concomitent doua genuri: critica si cronica, fiecare dintre care a aparut in numar de 5 materiale Reportajul, editorialul si eseul au impartit intre ele locul al saselea, intrucat fiecare dintre ele au aparut intr-un numar egal - 4 materiale Cel mai rar utilizat gen jurnalistic a fost recenzia, or, in perioada la care ne referim, revista Sud-Est Cultural a pus in circuit doar trei materiale de acest fel Observam ca in acest rastimp, revistele au produs un numar aproximativ egal de interviuri, reportaje si analize Totodata, revista Contrafort a pus in circuit de doua ori mai multe eseuri, critica si texte din categoria "Altele" decat revista Sud-Est Cultural si de trei ori mai multe editoriale si recenzii O situatie aparte a fost atestata in cazul cronicilor, al caror numar in Contrafort este de circa zece ori mai mare decat in Sud-Est Cultural Din punct de vedere cantitativ, ponderea genurilor jurnalistice in produsul mediatic integral al acestor doua reviste, luate impreuna, se prezinta in felul urmator (Figura A 5 2): - note culturale - 52 de materiale, ceea ce constituie 20,55% din fluxul integral; - cronica - 50 de materiale, ceea ce constituie 19,76% din fluxul integral; - "Altele" - 35 de materiale, ceea ce constituie 13,83% din fluxul integral; - analize - 28 de materiale, ceea ce constituie 11,07% din fluxul integral; - interviuri - 22 de materiale, ceea ce constituie 8,70% din fluxul integral; - editoriale - 17 materiale, ceea ce constituie 6,72% din fluxul integral; - critica - 15 materiale, ceea ce constituie 5,93% din fluxul integral; 190 - recenzii - 13 materiale, ceea ce constituie 5,14% din fluxul integral; - eseuri - 13 materiale, ceea ce constituie 5,14% din fluxul integral; - reportaje - 8 materiale, ceea ce constituie 3,16% din fluxul integral Rezultatele cercetarii scot in evidenta faptul ca in perioada de referinta cele mai solicitate genuri jurnalistice au fost notele culturale si cronicile, diferenta dintre acestea fiind de doar doua materiale, fiecare dintre care reprezinta circa 20% din produsul total Aceste doua genuri au fost urmate de analize si de materiale din categoria "Altele", care constituie 11,07% si, respectiv, 13,83% din produsul total; de interviuri, ce constituie 8,70%; de editoriale, care reprezinta 6,72%; de critica, ce reprezinta 5,93%; de recenzii si de eseuri, fiecare dintre acestea reprezentand cate 5,14% din fluxul general Cel mai putin utilizat gen a fost reportajul, ponderea caruia in fluxul integral, pus in circuit in perioada monitorizata, a constituit doar 3,16% Acest lucru ne permite sa deducem ca publicatiile specializate in cultura folosesc destul de rar reportajele pentru mediatizarea evenimentelor culturale, acestea fiind expuse, de regula, prin intermediul notelor informative Totodata, se impune predilectia presei specializate in art jurnalism pentru discursurile evaluative si pentru cele de tip analitic Din punctul de vedere al spatiului rezervat, ponderea genurilor jurnalistice in fluxul fiecarei editii, precum si in fluxul mediatic integral, care a fost produs timp de un an de zile, este absolut diferit Cele mai mari spatii - de la doua la sase pagini, revistele supuse analizei rezerva cronicilor, analizelor si materialelor din categoria "Altele" Reportajelor, interviurilor, eseurilor si criticilor le revin, de regula, de la doua pana la patru pagini Recenziile si editorialele ocupa, de obicei, 1-2 pagini, iar notele culturale - a patra sau chiar a cincea parte din pagina in baza datelor privind frecventa utilizarii genurilor jurnalistice si spatiul rezervat acestora in publicatiile periodice specializate constatam ca obiectivele presei tiparite specializate in cultura sunt sa analizeze, sa dezbata si sa interpreteze evenimentele, fenomenele si 191 procesele din realitatea culturala, precum si sa disemineze informatii privind operele literare si de arta nationale si universale Produsul integral al acestui segment de presa este unul de nisa, orientat spre un public specializat Acesta este motivul ca publicatiile periodice specializate pun in circuit, cu precadere, continuturi artistice in aceste conditii, presa culturala autohtona exercita anumite influente asupra publicului, datorita functiilor specifice (derivatelor functionale) pe care le are, precum: instructiv-formativa, de promovare a culturii, de formare a culturii, de promovare a dialogului cultural Astfel, deducem ca in publicatiile periodice specializate in cultura se manifesta preponderent functiile specifice art jurnalismului Cele cinci functii mediatice generale se manifesta in presa specializata implicit, prioritate avand, incontestabil, cea de culturalizare si cea de informare Cel de-al treilea criteriu l-a constituit domeniul din care provin subiectele abordate in materialele jurnalistice publicate in revistele specializate autohtone importanta acestui criteriu rezida in faptul ca el face oportuna identificarea diapazonului tematic al presei culturale si problematicii acesteia Totodata, in baza acestuia putem obtine date relevante referitoare la directiile de activitate ale presei culturale si la potentialul ei de acoperire mediatica a anumitor domenii, la diapazonul tematic si la problematica ei, toate impreuna permitand reliefarea dimensiunilor subiectului ei constant de reflectie si de reflectare Pentru cercetare, au fost luate ca baza cinci domenii ale culturii -literatura, muzica, teatru, cinematografie si arte plastice, iar pentru ca aceste publicatii abordeaza si alte domenii, am introdus o categorie, pe care am numit-o "Altele", in care am inclus toate materialele ce nu se incadreaza in cele cinci domenii de baza Asadar, in perioada de referinta - ianuarie-decembrie 2016, revistele Contrafort si Sud-Est Cultural au mediatizat realitatile din majoritatea domeniilor mentionate (Figura A 6 1) 192 Tabelul 10 Fluxul produselor culturale din presa specializata analizat din perspectiva domeniilor abordate institutii Materiale publicate Domenii Literatura Muzica Teatru Cinematografie Arte plastice Altele Contrafort 170 121 2 3 4 4 36 Sud-Est Cultural 83 61 2 6 6 0 8 Total materiale 253 182 4 9 10 4 44 % 100 71,94 1,58 3,56 3, 95 1,58 17,39 Sursa: Elaborat de autori Ponderea materialelor care reflecta realitatea dintr-un domeniu sau altul in fluxul integral al revistelor este urmatoarea (Figura A 6 2): - materiale din domeniul literaturii - 182, ceea ce constituie 71,94% din produsul total; - materiale din alte domenii - 44, ceea ce constituie 17,39% din produsul total; - materiale din domeniul cinematografiei - 10, ceea ce constituie 3,95% din produsul total; - materiale din domeniul teatrului - 9, ceea ce constituie 3,56% din produsul total; - materiale din domeniul muzicii - 4, ceea ce constituie 1,58% din produsul total; - materiale din domeniul artelor plastice - 4, ceea ce constituie 1,58% din produsul total Observam ca cele mai multe materiale publicate au fost din domeniul literaturii, pe locul al doilea s-au situat cele din categoria "Altele", pe al treilea loc - materialele despre cinematografie Pozitia a patra i-a 193 revenit materialelor din domeniul teatrului, iar ultima pozitie - celor din domeniul muzicii si al artelor plastice, ambele domenii fiind reflectate printr-un numar egal de articole Raportul dintre aceste tipuri de materiale nu se modifica nici in cazul in care cifrele sunt convertite in procente, fapt ce denota ca presa culturala autohtona mediatizeaza, cu precadere, realitatea din domeniul literaturii, celelalte domenii fiind reflectate ocazional Mentionam ca analiza separata a fiecarui flux in parte a revistelor cercetate a demonstrat aceiasi situatie privind domeniile abordate Aceste date demonstreaza ca presa tiparita specializata in cultura din Republica Moldova nu mediatizarea echilibrat realitatea culturala nici din punct de vedere cantitativ, dar nici din punct de vedere calitativ Or, in timp ce domeniul literaturii este abordat cel mai adesea prin intermediul materialelor de proportii mari, complexe si multiaspectu-ale, precum: cronicile, analizele, criticile, eseurile etc , celelalte domenii sunt mediatizate prin intermediul materialelor de proportii mai reduse, acestea fiind: notele culturale, interviurile, reportajele si, mai rar, cronicile (Figura A 6 1) si frecventa reflectarii situatiei realitatii din domeniul literaturii este mult mai intensa decat cea cu care sunt mediatizate celelalte domenii ale culturii Astfel, revistele cercetate pot fi calificate drept reviste literare, ceea ce inseamna ca in Republica Moldova nu exista altfel de presa specializata, decat cea literara in acest context, se impune o schimbare a situatiei create, fie prin extinderea diapazonului tematic al revistelor existente, in vederea asigurarii unui echilibru dintre domeniile medi-atizate, fie prin fondarea unor publicatii noi, de nisa, care sa abordeze cele mai importante domenii ale culturii, sa disemineze informatii despre operele de arta valoroase si sa promoveze nume notorii de artisti - exponenti de vaza ai acestor domenii Cel de-al patrulea criteriu de analiza este originea subiectelor abordate in materialele jurnalistice din publicatiile periodice specializate in art jurnalism Altfel spus, continuturile revistelor vor fi analizate din perspectiva tipului de realitate mediatizata sau despre care se relateaza, si anume: realitatea nationala sau realitatea internationala 194 importanta acestuia rezida in faptul ca el face posibila identificarea, pe de o parte, a intereselor revistelor analizate in ceea ce priveste realitatea culturala arta nationala si cea universala, iar, pe de alta parte, a frecventei mediatizarii realitatii culturale din tara si a celei din exteriorul Republicii Moldova Or, perceptiile indivizilor in raport cu realitatea culturala interna si cu cea externa, respectiv, cunostintele si gusturile lor estetice sunt influentate de frecventa si de modul in care aceste doua medii culturale sunt abordate in perioada de referinta, revistele Contrafort si Sud-Est Cultural au produs materiale in numar total de 253, dintre care 138 au fost din si despre realitatea culturala interna, ceea ce reprezinta 54,55% din produsul integral, iar 115 - din si despre realitatea culturala externa, ceea ce reprezinta 45,45% (Figura A 7 2) Observam ca diferenta dintre produsele care abordeaza viata culturala interna si cele care reflecta evenimentele culturale din realitatea externa este de doar 23 de materiale, ceea ce denota ca revistele acorda atentie atat realitatii culturale interne, cat si celei externe, asigurand un echilibru constant in fiecare editie Tabelul 11 Fluxul produselor culturale din presa specializata analizat din perspectiva realitatii mediatizate institutii Total materiale Rea itatea Subiecte din realitatea interna Subiecte din realitatea externa Contrafort 170 97 73 Sud-Est Cultural 83 41 42 Total materiale 253 138 115 % 100 54,55 45,45 Sursa: Elaborat de autori Cercetarea a demonstrat ca realitatea culturala autohtona a fost reflectata prin intermediul tuturor genurilor jurnalistice specificate mai sus, in timp ce realitatea culturala externa a fost mediatizata doar prin 195 intermediul cronicilor, criticii si a eseurilor Acest lucru demonstreaza faptul ca produsele jurnalistice care reflecta cultura nationala relateaza atat despre evenimentele, cat si despre problemele, fenomenele sau procesele din acest domeniu, in timp ce produsele jurnalistice din si despre cultura universala - doar despre fenomenele si procesele culturale, ele avand caracter analitic Analiza fiecarui flux in parte a demonstrat ca revista Sud-Est Cultural a pus in circuit, in perioada de referinta, 41 de materiale din realitatea interna, ceea ce constituie 49,40% si 42 de materiale din realitatea externa, ceea ce reprezinta 50,60%, in timp ce revista Contrafort - 97 de materiale din realitatea interna, ceea ce constituie 57,06% si 73 -din realitatea externa, ceea ce reprezinta 42,94% (Figura A 7 1) Acest lucru demonstreaza ca jurnalistii de la Sud- Est Cultural abordeaza echilibrat aceste doua tipuri de realitati, numarul subiectelor dintr-o realitate sau alta fiind aproape egal, pe cand cei de la Contrafort dau prioritate realitatii interne De mentionat ca in cazul ambelor reviste, cele mai multe subiecte care isi au originea in realitatea externa promoveaza sau evalueaza, cu precadere, operele literare semnate, in cea mai mare parte, de scriitorii din Romania Ultimul criteriu al cercetarii noastre se refera la autorii materialelor jurnalistice care apar in publicatiile autohtone, specializate in cultura Criteriul in cauza este important, intrucat face oportuna identificarea persoanelor care realizeaza produsele de artjurnalism, precum si clarificarea problemei privind formarea lor profesionala Totodata, el ne poate oferi date privind raportul dintre materialele semnate de jurnalisti si cele realizate de exponenti ai altor domenii, informatiile in cauza fiind de un real folos pentru identificarea potentialului uman antrenat in realizarea produselor de art jurnalism Or, este bine cunoscut faptul ca produsele oricarui tip de jurnalism specializat, inclusiv cele din presa culturala, sunt realizate nu doar de jurnalisti profesionisti, ci si de persoane care nu au studii in domeniu, statutul ultimelor fiind foarte diferit Pentru cercetare, autorii produselor culturale ale acestui segment de presa au fost clasificati in trei categorii: 196 - jurnalisti profesionisti; - redactori asociati; - oameni din domeniul culturii, in categoria carora se includ scriitori, poeti, actori, muzicieni, artisti plastici, oameni de stiinta, specialisti si functionari din domeniul culturii etc in perioada de referinta, publicatiile periodice Contrafort si Sud- Est Cultural au pus in circuit materiale semnate de toate cele trei tipuri de autori (Figura A 8 1), ponderea lor in fluxul integral fiind urmatoarea (Figura A 8 2): - oamenii din domeniul culturii au semnat 151 de materiale, ceea ce constituie 59,68% din produsul total; - jurnalistii au semnat 90 de materiale, ceea ce constituie 35,58% din produsul total; - redactorii asociati au semnat 12 materiale, ceea ce constituie 4,74% din produsul total Tabelul 12 Fluxul produselor culturale din presa specializata analizat din perspectiva autorilor de texte institutii Materiale publicate Autori Jurnalisti Redactori asociati Oameni din domeniul culturii Contrafort 170 49 12 109 Sud-Est Cultural 83 41 0 42 Total materiale 253 90 12 151 % 100 35,58 4,74 59,68 Sursa: Elaborat de autori Observam ca mai mult de jumatate din materialele culturale, puse in circuit in decursul anului 2016, sunt semnate de exponenti ai domeniului culturii, la Contrafort, acestea constituind 64,12% din fluxul lui total, iar la Sud-Est Cultural - 50,60% din fluxul lui integral Materialele realizate de jurnalistii profesionisti s-au clasat pe pozitia a doua, ele constituind 49,40%, la Sud-Est Cultural, iar la Contra 197 fort - 28,82% Revista Contrafort, spre deosebire de revista Sud-Est Cultural, a pus in circuit si materiale semnate de redactorii asociati, ponderea acestora fiind de 7,06% (Figura A 8 1) Cercetarea a permis realizarea unei "radiografii" privind potentialul uman implicat in producerea publicatiilor periodice specializate in cultura Aici se impune observatia ca persoanele care practica art jurnalismul pot fi clasificate in doua mari categorii: personal angajat si personal asociat Personalul angajat al publicatiilor specializate este unul eterogen, format din doua categorii de angajati: persoane care au pregatire profesionala academica in domeniul jurnalismului si persoane care nu sunt specialisti in domeniul jurnalismului, cei din urma avand pregatire profesionala in domeniul culturii Cel mai adesea, ultimii sunt specialisti in culturologie sau in literatura, care realizeaza sau monitorizeaza fie o rubrica, fie o pagina specializata si sunt responsabili de continuturile artistice din editie Jurnalistii din prima categorie produc, de regula, continuturi publicistice si asigura intreg procesul de creatie, de aceea numarul lor intotdeauna il depaseste pe cel al jurnalistilor din cea de-a doua categorie Realitatea culturala contemporana, gratie complexitatii sale, solicita o abordare multiaspectuala, ce poate fi realizata de jurnalistii care, in afara de competente si abilitatile profesionale, poseda cunostinte vaste in acest domeniu Aceste cerinte profesionale au condus la aparitia in jurnalismul autohton a unei pleiade de jurnalisti specializati in domeniul culturii, care, gratie competentelor lor, au devenit experti in cultura, fapt care le permite sa realizeze, alaturi de specialistii din domeniu, continuturi artistice: critica de arta, cronici sau analize literare Personalul asociat este format din corespondenti netitulari si din redactori asociati ai publicatiei Corespondentii netitulari, conform statutului lor, nu au un angajament special fata de publicatie si realizeaza materiale ocazional, in functie de evenimentele care se produc in sfera lor de activitate sau daca detin informatii si date noi despre procesele si problemele din domeniul respectiv Redactorii asociati care, de regula, sunt si membri ai colegiului redactional, de asemenea, 198 nu au obligatii de serviciu sau atributii de functie, intrucat statutul de membru al colegiului redactional este unul onorific Desi, activitatea redactorilor asociati in cadrul publicatiilor periodice nu este oficializata prin lege, ei sunt antrenati in mod regulat in productie, semnand demersuri analitic-evaluative: cronici, analize, critica, prognoze etc si producand, in cazul presei culturale, continuturi artistice Acestia nu sunt remunerati cu salarii constante, eforturile lor fiind uneori rasplatite cu onorarii Pentru a avea o viziune clara asupra discursului editorial al publicatiilor periodice specializate in cultura, am cercetat si versiunile online ale revistelor Contrafort si Sud-Est Cultural: site-urile si paginile de Facebook ale acestora Mentionam ca ambele publicatii sunt prezente in spatiul virtual, formele lor de manifestare online fiind diferite Revista Contrafort are atat site oficial - http:  www contrafort md , cat si pagina de Facebook, in timp ce publicatia Sud-Est Cultural nu are un site oficial, numerele revistei fiind stocate pe platforma https:  archive org in schimb, aceasta din urma dispune de pagina de Facebook si de blog, pe platforma http:  sudestcultural blogspot md  Mentionam ca versiunile online ale acestor reviste sunt identice cu cele din varianta print in proportie de suta la suta, fapt care ne permite sa deducem ca atat revista Contrafort, cat si Sud-Est Cultural utilizeaza oportunitatile spatiului virtual doar ca platforme suplimentare de diseminare a continuturilor editiilor print Pagina de Faceebok a revistei Contrafort are 170 de urmaritori, iar cea a revistei Sud-Est Cultural - 225 de urmaritori Asadar, analiza continuturilor revistelor specializate in art jurnalism, realizata in baza editiilor din anul 2016, ne permite sa constatam urmatoarele: - mediatizarea realitatii culturale in presa specializata este multi-aspectuala, continuturile fiind complexe, construite in profunzime; - continuturile reflecta, cu precadere, problemele, tendintele si fenomenele culturale, mai rar evenimentele din acest domeniu Evenimentele culturale sunt mediatizate in functie de amploarea, importanta si valoarea acestora pentru viata culturala a societatii Astfel, discur 199 surile sunt, in cea mai mare parte a lor, cu intentie si caracter analitic-evaluator; - publicatiile specializate utilizeaza, cel mai adesea, genurile jurnalistice specifice art jurnalismului Dintre genurile jurnalistice traditionale sunt utilizate, uneori, editorialele, interviurile si reportajele, ele insa comporta modificari conceptuale si structurale, intrucat sunt adaptate la demersul editorial al publicatiilor culturale; - presa culturala autohtona da prioritate continuturilor artistice, cele publicistice regasindu-se doar in notele culturale, in interviuri si, foarte rar, in reportaje; - continuturile produselor de art jurnalism din presa specializata stimuleaza aparitia si raspandirea unor exigente spiritual-estetice in ceea ce priveste realizarea operelor de arta; - limbajul expunerii continuturilor produselor culturale in presa specializata este unul elevat, continand multi termeni de specialitate, expresii specifice, figuri de stil, ceea ce-l apropie intr- o masura oarecare de limbajul beletristic; - versiunile online ale publicatiilor periodice specializate in art jurnalism sunt similare cu cele print, coincidenta fiind de 100%, ceea ce denota ca presa specializata nu isi modifica continutul in functie de suportul pe care apare; - produsele de art jurnalism din versiunile online ale publicatiilor specializate nu sunt comentate, ci doar apreciate cu like-uri si, cel mai frecvent, tot de catre colaboratorii redactiilor in concluzie, cercetarea respectiva ne-a permis sa conturam o viziune de ansamblu asupra continuturilor produselor de art jurnalism, puse in circuitul informational prin intermediul revistelor specializate in domeniul culturii, sa identificam particularitatile lor in contextul jurnalismului cultural autohton si sa determinam functiile pe care le realizeaza, in sensul influentei pe care acest segment de presa o exercita asupra publicului sau tinta Cercetarea a fost conceputa, astfel incat sa permita "radiografierea" publicatiilor periodice culturale autohtone, in scopul definirii parametrului cantitativ, a structurii si tipologiei segmentului de presa respectiv Acest obiectiv a putut fi realizat prin cer 200 cetarea de tip longitudinal, instrumentul metodologic in cauza oferind posibilitatea elucidarii conditiilor de manifestare a presei culturale in contextul mediatic din Republica Moldova 6 3 Concluzii la capitolul 6 1 Analiza continuturilor produselor de art jurnalism din presa tiparita generalista a reliefat urmatoarele concluzii: - evenimentele culturale sunt reflectate sumar, stereotipic si adesea superficial, fapt care uniformizeaza cunostintele indivizilor sociali; - limbajul expunerii continuturilor produselor culturale este adaptat la maximum la nivelul lingvistic al publicului-tinta al publicatiilor; - mediatizarea se axeaza, prioritar, pe reflectarea realitatii cotidiene, problemele, fenomenele si procesele din domeniul culturii fiind analizate extrem de rar; - mediatizarea realitatii culturale se realizeaza, prioritar, prin intermediul genurilor jurnalistice traditionale, mai cu seama, prin inter-mediului jurnalismului de informare; - materialele de autor pun in circuit, in special, continuturi publicistice; - materialele de art jurnalism sunt afectate de invazia ludicului; - continuturile art jurnalismului din presa tiparita generalista sunt orientate spre discursurile promotionale, in detrimentul celor evaluatoare; - conceptul discursului cultural integral se deplaseaza constant dinspre functiile specifice art jurnalismului spre cele generaliste (specifice tuturor tipurilor de jurnalism), in special, spre cea de informare si culturalizare 2 Analiza continuturilor revistelor specializate in art jurnalism permite constatarea urmatoarelor lucruri: - mediatizarea realitatii culturale in presa specializata este multi-aspectuala, continuturile fiind complexe, construite in profunzime Ele reflecta, cu precadere, problemele, tendintele si fenomenele culturale, 201 mai rar evenimentele din acest domeniu Discursurile sunt, in cea mai mare parte a lor, cu intentie si caracter analitic-evaluator; - publicatiile specializate utilizeaza, cel mai adesea, genurile jurnalistice specifice art jurnalismului, cele traditionale aproape lipsind din continutul acestora; - presa culturala autohtona da prioritate continuturilor artistice, cele publicistice regasindu-se doar in notele culturale, in interviuri si, foarte rar, in reportaje; - continuturile produselor de art jurnalism din presa specializata stimuleaza aparitia si raspandirea unor exigente spiritual-estetice in ceea ce priveste realizarea operelor de arta; - limbajul expunerii continuturilor produselor culturale in presa specializata este unul elevat, continand multi termeni de specialitate, expresii specifice, figuri de stil, ceea ce-l apropie intr-o masura oarecare de limbajul beletristic; - versiunile online ale publicatiilor periodice specializate in art jurnalism sunt similare cu cele print, coincidenta fiind de 100%, ceea ce denota ca presa specializata nu isi modifica continutul in functie de suportul pe care apare; - produsele de art jurnalism din versiunile online ale publicatiilor specializate nu sunt comentate, ci doar apreciate cu like-uri si, cel mai frecvent, tot de catre colaboratorii redactiilor; - toate revistele autohtone specializate in cultura sunt, de fapt, reviste literare, intrucat cea mai mare parte a informatiei care apare in aceste reviste este din domeniul literaturii in acest context, se impune o schimbare a situatiei create, fie prin extinderea diapazonului tematic al revistelor existente, in vederea asigurarii unui echilibru dintre domeniile mediatizate, fie prin fondarea unor publicatii noi, de nisa, care sa abordeze cele mai importante domenii ale culturii, sa disemineze informatii despre operele de arta valoroase si sa promoveze nume notorii de artisti - exponenti de vaza ai acestor domenii 202 iN LOC DE iNCHEiERE Scopul general al studiului Art jurnalismul in presa din Republica Moldova a rezidat in demonstrarea conditiilor de manifestare a art jurnalismului in presa scrisa si in identificarea rolului acestuia in demersurile editoriale ale diferitor tipuri de publicatii periodice Realizarea acestui deziderat a conditionat efectuarea unor cercetari, orientate spre clarificarea functiilor art jurnalismului si edificarea continuturilor materialelor culturale din publicatiile periodice generaliste si din cele specializate, in vederea identificarii gradului de valorificare a potentialului art jurnalismului si a actiunilor de directionare a demersurilor editoriale din presa tiparita spre o abordare mai complexa a problematicii culturale Cercetarile realizate in cadrul acestui studiu au condus la urmatoarele concluzii generale: 1 Art jurnalismul este produsul rezultat din convergenta fenomenului mediatic cu cel cultural, care reflecta, analizeaza si interpreteaza realitatea din domeniul culturii si transmite maselor valori, practici si experiente culturale identitatea lui rezida in caracteristicile, rolurile si functiile pe care le realizeaza, in mijloacele de exprimare a continuturilor si in formele de expresie ale materialelor pe care le pune in circuit 2 Corelatia dintre dimensiunea culturala, cea mediatica si consumatorul de media genereaza specificul si confera o anumita logica art jurnalismului, care poate sa se manifeste si ca proces, in rezultatul caruia apar toate imaginile mediatice despre cultura si arta, dar si drept cadru mediu, in care apar si actioneaza anumite forme autonome ale culturii 3 in presa tiparita de toate tipurile, art jurnalismul se manifesta drept instrument de reflectare si de promovare a culturii, iar in presa specializata - si ca mijloc de creare a acesteia, intrucat formele me-diatice ale produselor de cultura si arta se deosebesc de cele originale Astfel, unele produse de art jurnalism obtin forme autonome de 203 existenta si se transforma in produse culturale, rezultate din activitatea jurnalistilor specializati in domeniul culturii sau din colaborarea oamenilor din domeniul culturii cu mass- media care, analizand si evaluand produsele de arta in forme de expresie speciale, creeaza noi produse culturale, precum: critica si cronica literara, de teatru, eseurile etc 4 Scopul si obiectivele art jurnalismului sunt orientate sa raspunda nevoilor informationale, pe de o parte, ale consumatorilor de produse ale art jurnalismului, iar, pe de alta parte, ale creatorilor de opere de arta Respectiv, directiile de activitate ale jurnalistilor care fac jurnalism cultural sunt orientate catre doua segmente de public: profesionist si neprofesionist De regula, publicatiile periodice generaliste se adreseaza unui public neprofesionist - cititorilor care nu au o pregatire anumita sau cunostinte speciale in domeniu Publicatiile periodice specializate in domeniul culturii insa se adreseaza unui public profesionist - exponentilor acestui domeniu, precum si cititorilor care, in pofida faptului ca nu au o pregatire profesionala, detin un nivel de cultura generala suficient pentru a putea asimila cu usurinta produsele jurnalistice puse in circuitul informational de catre acest gen de presa 5 Conditiile de manifestare ale art jurnalismului in presa genera-lista si in cea specializata in domeniul culturii difera, intrucat aceste doua categorii de publicatii se adreseaza unor segmente de public foarte diferit Respectiv, si obiectivele lor de creatie sunt diferite Din acest motiv, procesul de selectare a evenimentelor, unghiul lor de abordare, limbajul in care sunt expuse materialele jurnalistice, precum si formele de expresie pe care acestea le solicita, de asemenea, se deosebesc substantial 6 Art jurnalismul ca proces impune cumularea si realizarea simultana a unor activitati specifice, prin aceasta oferind societatii anumite functii Acestea deriva, pe de o parte, din functiile generale ale mass-mediei (de informare, de interpretare, de socializare, de divertisment si, desigur, de culturalizare), iar, pe de alta parte, din specificitatea art jurnalismului Art jurnalismul raspunde unor nevoi informationale si asteptari speciale, avand, gratie acestui fapt, un sir de functii specifi 204 ce Cele mai relevante functii specifice art jurnalismului sunt: functia instructiv-formativa a parametrilor culturali si estetici, fUnctia de promovare a culturii, functia de formare a culturii si functia de promovare a dialogului culturilor De mentionat faptul ca, in presa tiparita generalista, art jurnalismul cel mai adesea se manifesta prin realizarea functiilor mediatice generale, in special, prin cea de culturalizare, iar, in presa specializata, se manifesta prin functiile sale specifice 7 Continuturile produselor de art jurnalism sunt de doua tipuri: artistice si publicistice Continuturile publicistice, avand misiunea de a informa societatea si de a forma opinia publica, de regula, sunt puse in circuit prin intermediul presei tiparite generaliste, iar continuturile artistice, care reprezinta produse culturale specifice, apar cel mai adesea in presa specializata in domeniul culturii Continuturile culturale, atat cele artistice, cat si cele publicistice, mediatizeaza arena artistica si cea culturala, influentand formarea culturii generale si a gustului estetic al publicului prin oferirea de algoritme de interpretare a culturii intr-un anumit spatiu si timp 8 Continuturile produselor de art jurnalism, publicistice sau artistice, solicita diferite forme de expresie, intrucat diferit este, pe de o parte, mesajul si incarcatura informationala pe care le transmit ele, iar, pe de alta parte, diferit este si destinatarul publicul-tinta al acestor mesaje Astfel, continuturile publicistice ale produselor culturale, de regula, sunt expuse in genuri jurnalistice traditionale, cele mai frecvent utilizate fiind: stirea, interviul si reportajul, iar continuturile artistice - in genuri jurnalistice specifice art jurnalismului, precum: recenzia, cronica, critica, nota culturala si eseul 9 Materialele de art jurnalism realizate pentru presa generalista si cele realizate pentru presa specializata in cultura nu pot fi identice nici din punct de vedere semantic, nici stilistic si nici pragmatic, intrucat fiecare tip de publicatie periodica solicita modelarea textelor in vederea ajustarii acestora la formatul publicatiei Modelarea textelor culturale in presa scrisa se produce in functie de patru factori de baza: (1) tipul publicatiei, care poate fi specializata sau generalista; (2) publicul-tinta (consumatorul de media), care poate fi profesionist si 205 neprofesionist; (3) personalitatea semnatarului textului, cultura estetica a careia confera originalitate relatarii sale si (4) tipul de problema  eviniment cultural abordat in final, obiectivele de cercetare ale respectivului studiu, rezultate din scopul general al acestuia, au contribuit la: - definirea art jurnalismului ca fenomen cu identitate proprie in contextul mediatic contemporan; - operationalizarea dimensiunii date in directia formularii indicatorilor de investigatie in vederea solutionarii problemei de cercetare; - identificarea interdependentei si conditionalitatii reciproce a fenomenului mediatic si a celui cultural; - elucidarea conditiilor de manifestare ale art jurnalismului in publicatiile periodice generaliste si in cele specializate; - proliferarea tipurilor de continuturi si de forme de expresie ale produselor culturale autohtone, predominante in presa tiparita din Republica Moldova; - determinarea specificitatii art jurnalismului in presa tiparita din Republica Moldova in baza rezultatelor obtinute prin valorificarea stiintifica a obiectivelor propuse, facem unele recomandari in plan teoretic si aplicativ: Recomandari pentru publicatiile periodice generaliste, in vederea folosirii mai eficiente a produselor de art jurnalism in demersul lor editorial: 1 Orientarea continuturilor publicistice ale art jurnalismului dinspre discursurile informative spre cele analitice sau dinspre discursurile de promovare spre cele de evaluare in acest sens, se impune abordarea mai frecventa si mai aprofundata a problemelor cu care se confrunta actantii fenomenului mediatic, institutiile si angajatii din domeniul culturii, a contradictiilor care apar intre diverse forme ale artei, intre curentele culturale etc 2 Diversificarea diapazonului de genuri utilizate in realizarea produselor de artjurnalism Se impune readucerea in paginile publicatiilor periodice a genurilor specifice art jurnalismului, cum sunt: recenzia, 206 critica sau cronica, care ofera posibilitati mult mai mari de reflectare a fenomenului cultural 3 Orientarea discursului cultural integral spre realizarea functiilor specifice art jurnalismului, in special, spre cea de asigurare a dialogului culturilor Ultima este deosebit de importanta, pentru ca poate contribui la o mai buna cunoastere a valorilor si reprezentarilor culturale ale diferitor einii si la armonizarea relatiilor dintre exponentii diferitor culturi, asigurand, astfel dezvoltarea constructiva a structurilor sociale din societate Recomandari pentru publicatiile specializate in domeniul culturii, in vederea cresterii calitatii produsului lor finit: 1 Extinderea diapazonului tematic al presei culturale in lipsa unor reviste specializate pe nise inguste, revistele existente trebuie sa valorifice realitatea din toate domeniile artei si culturii, nu doar pe cea din sfera literaturii, cum se intampla de cele mai multe ori Armonizarea raportului dintre continuturile dedicate literaturii si continuturile dedicate celorlalte domenii ar aduce plus valoare fiecarei editii si ar extinde numarul celor interesati de produsele jurnalistice culturale autohtone 2 implicarea mai activa a publicatiilor autohtone in viata culturala a societatii in aceasta ordine de idei, se impune diversificarea serviciilor mediatice prin realizarea actiunilor de sustinere a manifestarilor culturale de amploare (parteneriate media) si prin actiuni de organizare a propriilor evenimente culturale (saloane de lectura, campanii de promovare a unor opere de arta, concerte de binefacere etc ) care, ulterior, sa fie mediatizate in cicluri speciale de materiale Astfel de actiuni trezesc curiozitatea si suscita interesul populatiei nu doar pentru evenimentele culturale propriu-zise, ci si pentru publicatiile implicate in atare manifestari, ele fiind, in fapt, si actiuni cu un caracter promotional eficient 207 BiBLiOGRAFiE in limba romana: 1 Abrudan E Din nou despre jurnalismul cultural in: Tribuna, 15 01 2006, p 27-29 2 Avasiloaiei R , Balteanu i , Cibotaru S s a Politica culturala in Republica Moldova Chisinau: MCRM, 2002 268 p 3 Balaban D C Locul si rolul British Cultural Studies in cercetarea efectelor media in: Revista Transilvana de stiinte ale Comunicarii, 2007, nr 4, p 30-35 4 Balaban D C scoala de la Toronto Marshall McLuhan, Derrick De Kerckhove si determinismul tehnologic in: Revista Transilvana de stiinte ale Comunicarii, 2007, nr 5, p 3-7 5 Berlogea i Teatrul si societatea contemporana Bucuresti: Meridiane, 1985 399 p 6 Blajko V Cultura globala si valorile tineretului in: interactiunea activitatii civice si autoafirmarii tineretului - imperativul timpului Chisinau: AsM, 2008, p 30-36 7 Bogart L Mijloacele de informare in America in: Dialog -USA, 1973, nr 3, p 56-57 8 Bohantov A Coordonate estetice in emisiunea de autor din audiovizualul contemporan in: Arta, 2015, nr 2 (AAV), p 84-88 9 Bohantov A Crize identitare si identitati prefabricate in cultura media in: Francopolyphonie, 2007, nr 2 (1), p 118-221 10 Bohantov A Filmul de televiziune, intre arta si marketing in: Arta, 2012, nr 1 (AAV), p 94-100 11 Bohantov A Structuri hibride de spectacol audiovizual: teatru tv, film-spectacol, teleplay in: intertext, 2012, nr 1-2 (22), p 221-227 12 Bohantov A Unele consideratii privind poetica emisiunii de tip artistic in: intertext, 2016, nr 3-4 (39-40), p 213-219 13 Bohantov A Universul cartii in filmul serial de televiziune in: Arta, 2016, nr 2 (AAV), p ’ 79-85 208 14 Boldureanu i V Cultura populara banateana Timisoara: Mir-ton, 2004 160 p 15 Boldureanu i V Cultura traditionala orala Teme, concepte, categorii Timisoara: Marineasa, 2007 104 p 16 Boldureanu i V Universul legendei Eseu despre orizontul mental traditional Timisoara: Universitatea de Vest, 2003 274 p 17 Bulgaru M Sociologia culturii in: Sociologie Vol ii Coord M Bulgaru Chisinau: CE USM, 2003, p 27-53 18 Coman M introducere in sistemul mass-media iasi: Polirom, 1999 240 p 19 Coman M Mass-media si universul ritual in: Revista de einologie, vol X 2001, p 9-38 20 Combart De Lauwe P H Cultura si putere Bucuresti: Politica, 1982 344 p 21 Contrafort Publicatie periodica (01 01 2016-31 12 2016) 22 Coval D Mesajul slovei publicistice: Articole si studii Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1978 200 p 23 Coval D Problematica presei scrise Chisinau: FJsC, 1997 174 p 24 Cseke P Criterii de valori si principii redactionale la o revista culturala clujeana in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj Napoca: Limes, 2003, p 227-230 25 Cuilenbur J J s a stiinta comunicarii Bucuresti: Humanitas, 2004 324 p 26 Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj-Napoca: Limes, 2003 252 p 27 Dictionarul explicativ al limbii romane Bucuresti: Univers Enciclopedic, 1998 1194 p 28 Dobrescu P , Bargaoanu A Mass media si societatea Bucuresti: Comunicare ro, 2003 100 p 29 Dobrescu P , Bargaoanu A scoala de la Chicago in: Sociologie romaneasca Vol i, nr 1-2, 2003, p 58-83 30 Dur i Rezistenta la cultura si gazetaria romaneasca postdecem-brista in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj Napoca: Limes, 2003, p 210-220 209 31 Fereol G Dictionar de sociologie Bucuresti: stiinta si Tehnica, 1998 254 p 32 Gazeta de Sud Publicatie periodica (01 01 2016-31 12 2016) 33 Gen, text si discurs jurnalistic Coord Florea L S Bucuresti: Tritonic, 2011 408 p 34 Georgiu G Filosofia culturii Cultura si comunicare Bucuresti: Comunicare ro, 2004 364 p 35 Gorincioi G Sistemul mass-media in Republica Moldova Chisinau: iulian, 2011 56 p 36 Grigoryan M Manual de jurnalism Chisinau: CJi, 2008 192 p 37 Guzun M Tendinta si criza de valori in: Societatea si comunicarea in tranzitie Coord Moraru V Chisinau: ULiM, 2008, p 223-236 38 Guzun M Genul in creatia jurnalistica: delimitari teoretice in: integrare prin cercetare si inovare Conferinta stiintifica cu participare internationala, 28-29 09 2016 Rezumate ale comunicarilor stiinte socioumaniste Chisinau: CEP USM, 2016, p 243-247 39 Herseni T s a Psiho-sociologia culturii de masa Bucuresti: stiintifica, 1968 285 p 40 Horkheimer M , Adorno T W Dialectica iluminismului iasi: Polirom, 2012 320 p 41 iacob M , iacob D Fondul si forma Bucuresti: Tritonic, 2010 240 p 42 ioncioaia F introducere in presa scrisa iasi: Universitate "Al i Cuza", 2000 153 p 43 Jurnal de Chisinau, 16 04 2010, p 20 (01 01 2016- 31 12 2016) 44 Jurnalism cultural in actualitate Coord Rad i Cluj-Napoca: Tribuna, 2005 283 p 45 Lapusan A Libertatea de a face "cum trebuie" in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj Napoca: Limes, 2003, p 100-106 46 Literatura si Arta Publicatie periodica (01 01 2016- 31 12 2016) 210 47 Malcoci L Mass-media si opinia publica in societatea de tranzitie: interferente Chisinau: AsM, 2000 156 p 48 Manual de jurnalism Genurile jurnalistice Vol ii Coordonator Coman M iasi: Polirom, 2001 288 p 49 Manual de jurnalism Tehnici fundamentale de redactare Coordonator Coman M iasi: Polirom, 1997 232 p 50 Manual pentru ziaristii din Europa Centrala si de Est Coordonator Mallette M F Bucuresti: Wold Press Greedom Committe, 1992 208 p 51 Marcu F Marele dictionar de neologisme Bucuresti: Saeculum, 2000 960 p 52 Marcu F , Manea C Dictionar de neologisme Bucuresti: Academiei, 1986 168 p 53 Mass-media in educatie Aspecte pozitive si negative Bucuresti: AsE, 2010 25 p 54 McQuail D , Windahl S Modele ale comunicarii pentru studiul comunicarii de masa Bucuresti: Comunicare ro, 2010 186 p 55 Mogos A Alteritatea ca prezentare mediatica in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj Napoca: Limes, 2003, p 175-181 56 Moldova Publicatie periodica (01 01 2016-31 12 2016) 57 Moraru V Publicistica moldoveneasca contemporana Chisinau: stiinta, 1983, 148 p 58 Mundy S Politica culturala Ghid succint Chisinau: Centrala, 2007 95 p 59 Muresan M Noi tendinte in presa pamfletara in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj-Napoca: Limes, 2003 252 p 60 Nagat G Tehnici si metode pentru stimularea creativitatii Chi-sinau: Tehnica-info, 2001 200 p 61 Noul dictionar explicativ al limbii romane Bucuresti: Litera international, 2002 1104 p 62 Onut G Dictionar de tehnici creative Bucuresti: Tritonic, 2015 416 p 211 63 Palmer M , Ruellan D Jurnalistii: vedete, scribi sau contopisti Bucuresti: Tritonic, 2002 198 p 64 Pascu R "infotainment"-ul si genurile sale in presa scrisa romaneasca in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj Napoca: Limes, 2003, p 66-68 65 Parfentiev B Oferta culturala a postului public de televiziune "Moldova 1" in: La Francopolyphonie: l"interculturalite a tra-vers la traduction et la communication Vol 2 Chisinau: ULiM, 2012 p 129-135 66 Paunescu A Jurnalism tematic Jurnalistul, jurnalismul, publicatia, tipuri de presa Bucuresti: Fundatia Romania de maine, 2005 143 p 67 Popescu C F Manual de jurnalism Redactarea textului jurnalistic Genurile redactionale Vol i Bucuresti: Tritonic, 2003 232 p 68 Popescu C F Manual de jurnalism Tehnicile colectarii informatiei Vol ii Bucuresti: Tritonic, 2004 236 p 69 Popescu G Psihologia creativitatii Bucuresti: Fundatia Romania de maine, 2007 144 p 70 Popescu M Teatrul si comunicarea Bucuresti: Unitext, 2011 248 p 71 Preda S Jurnalismul cultural si de opinie iasi: Polirom, 2006 232 p 72 Preda S Tehnici de redactare in presa scrisa iasi: Polirom, 2006 224 p 73 Presa scrisa O introducere critica Coordonator Keeble R iasi: Polirom, 2009 384 p 74 Rogojinaru A Comunicare si cultura Aplicatii interdisciplina-re Bucuresti: Tritonic, 2006 376 p 75 Runcan M Evaluarea produsului cultural in mass-media in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj Napoca: Limes, 2003, p 207-213 76 Rusti D Mesajul subliminal in comunicarea actuala Bucuresti: Tritonic, 2005 208 p 212 77 Rusti D Presa culturala Specii, tehnici compozitionale si de redactare Bucuresti: PRO, 2002 192 p 78 Rusu Pasarin G interviul Recurs la memoria culturala Bucuresti: Tritonic, 2010 368 p 79 Saizescu G Mass-media - o directie culturala in: Clipa, aprilie, 2011, p 23-24 80 Simut i Un bun jurnalism cultural nu se poate face fara sociologie si fara un bun spirit publicistic in: Observator cultural, nr 309 (52), 23 02 2006 81 Stepanov G introducere in studiul jurnalismului Chisinau: CEP USM, 2010 198 p 82 Stepanov G Jurnalismul social: aspecte definitorii Chisinau: CEP USM, 2015 264 p 83 Stepanov G , Toaca M Presa locala: functionalitate si discursivitate Chisinau: UCCM, 2017 175 p 84 stiinta si filosofia creatiei Fundamente euristice ale activitatii de inovare Coord Moraru i Bucuresti: EDP, R A , 1995 343 p 85 Stroe C Filosofie: cunoastere, cultura, comunicare Bucuresti: Lumina Lex, 2000 p 165 86 Sud-Est Cultural Publicatie periodica (01 01 2016- 31 12 2016) 87 Szabo L V E A POE: romantism, modernism, postmodernism implicatii jurnalistice, fantastice si science fiction Bucuresti: Tritonic, 2014 194 p 88 Szabo Z Presa culturala maghiara clujeana Declin sau o posibila reinnoire? in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj Napoca: Limes, 2003, p 231-234 89 Tanase A Cultura si civilizatie Bucuresti: Politica, 1977 357 p 90 Teodorescu-Braniste T intre presa si literatura Vol ii Bucuresti: Minerva, 1989 211 p 91 Timpul Publicatie periodica (01 01 2016-31 12 2016) 92 Tipa V Cultura audiovizuala Provocari si tendinte Chisinau: Elan inc, 2011 271 p 93 Tipa V Ecranul contemporan: provocari si atitudini Chisinau: Elan inc, 2011 440 p 213 94 Tipa V impactul societatii asupra filmului de animatie in: Arta-2003 Chisinau, 2003, p 130-135 95 Tipa V ispravile lui Guguta in viziune cinematografica Chisinau: Epigraf, 2014 104 p 96 Tipa V Lumea lui ion Creanga in imagini filmice in: The ro-manian language and culture internal approaches and external perspectives iasi: Aracne, 2015, p 503-514 97 Tipa V Muzica lui Eugen Doga in filmele de animatie in: Eugen Doga - compozitor, academician Chisinau: stiinta, 2007 p 143-149 98 Tipa V Pledoarii cinematografice (filmul de animatie) pentru pastrarea identitatii culturale romanesti in: identitatea culturala romaneasca in contextul integrarii europene iasi: Alfa, 2006, p 745-754 99 Tugarev L Arta interviului cultural: specific, continut si tehnici de realizare in: Studia Universitatis Moldaviae, 2015, nr 3(83), p 24-28 100 Tugarev L Reportajul cultural: aspecte definitorii si asertiuni explicative in: Studia Universitatis Moldaviae, 2016, nr 3 (93), p 176-180 101 Tugarev L Aspecte privind interferenta dintre comunicare si cultura in: Analele stiintifice ale Universitatii de Stat din Moldova stiinte socioumanistice Vol ii Chisinau: CEP USM, 2014, p 87-93 102 Tugarev L Esenta si particularitatile jurnalismului cultural in: integrare prin cercetare si inovare Conferinta stiintifica cu participare internationala, 10-11 11 2014 Rezumate ale comunicarilor stiinte sociale Chisinau: CEP USM, 2014, p 53- 55 103 Tugarev L stirea in artjurnalism in: Valori ale mass mediei in epoca contemporana Chisinau: CEP USM, 2016, p 169-175 104 Tugarev L Cadru de constituire a teoriilor moderne privind art jurnalismul in: Perspectivele si problemele integrarii in Spatiul European al Cercetarii si Educatiei stiinte istorice si sociale Vol ii, 2015, p 384-388 214 105 Tugarev L , Stepanov G Blogcultura din Republica Moldova: problematica si modalitati specifice de exprimare in: Perspectivele si Problemele integrarii in Spatiul European al Cercetarii si Educatiei Vol ii , 2016, p 479-481 106 Tugarev L Art jurnalism: functii si continut in: integrare prin cercetare si inovare Conferinta stiintifica cu participare internationala, 10-11 11 2015 Rezumate ale comunicarilor stiinte Sociale Chisinau: CEP USM, 2015, p 114-116 107 Tugarev L Speciile de alternativa in art jurnalism in: Convergente Spirituale iasi-Chisinau, 2017, nr 12-13, pp 108-113 108 Tugarev L Artjurnalism: cadrul legal in domeniul culturii in: integrare prin cercetare si inovare Conferinta stiintifica cu participare internationala, 10-11 11 2015 Rezumate ale comunicarilor stiinte Sociale Chisinau: CEP USM, 2015, p 15-18 109 Tugarev L Art jurnalismul online ca o noua paradigma in: integrare prin cercetare si inovare Conferinta stiintifica cu participare internationala, 28-29 09 2016 Rezumate ale comunicarilor stiinte socioumaniste Chisinau: CEP USM, 2016, p 253-256 110 Unghiul Publicatie periodica (01 01 2016-31 12 2016) 111 Ungureanu D Autor de unul singur Retete pentru scrierea creativa Bucuresti: Tritonic, 2016 104 p 112 Vasile A A Mass media si gandire critica Bucuresti: Tritonic, 2012 176 p 113 Vacarescu T E Spectacularizarea dorintei in mass-media romaneasca sau nivelul homofobiei in Romania in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj Napoca: Limes, 2003, p 182-188 114 Valade B Cultura in: Tratat de sociologie Coord Boudon R Bucuresti: Humanitas, 1997, p 521-554 115 Vallasek J Revistele literaturii maghiare tinere din Transilvania dupa 1989 in: Curente si tendinte in jurnalismul contemporan Cluj Napoca: Limes, 2003, p 221-226 215 116 Valori ale mass-media in epoca contemporana Vol Vi Coordonatori: Stepanov G , Tacu M Chisinau: CEP USM, 2016 256 p 117 Vlad E Perspective critice asupra globalizarii culturale Constanta: Ovidius University Press, 2010 148 p 118 Yves A introducere in jurnalism iasi: Polirom, 2011 437 p 119 Zamfir C , Vlasceanu L Dictionar de sociologie Bucuresti: Ba-bel, 2011 770 p 120 Zamfir E Psihosociologia culturii de masa Bucuresti: Politica, 1968 234 p in limba rusa: 121 Адамьянц Т Влияние современной социокультурной среды на физическое и духовное здоровье общества in: Общество и здоровье: современное состояние и тенденции развития Сборник материалов Всероссийской научно-практической конференции с международным участием Москва: РОС, 2013, p 1-9 122 Блажко В Диалог культур - источник, которому нельзя дать иссякнуть in: Revista de Einologie si Culturologie, 2013, nr 13-14, pp 227-228 123 Блажко В Влияние народной традиционной культуры на этническую самоидентификацию личности в условиях глобализации in: Теоретические проблемы этнической и кросскультурной психологии Смоленск: Смоленский Гуманитарный Университет, 2014, p 74-78 124 Ким М Н Журналистика Методология профессионального творчества СПб: Михайлова В А , 2004 496 p 125 Клушина Н И Культура в медиапространстве: структура и эффекты in: Масс-медиа и массовые коммуникации: статус научных и учебных дисциплин Сборник научных работ Белгород: Политерра, 2013, p 37-42 126 Кодола Н В Интервью: методика обучения, практические советы Москва: Аспект Пресс, 2012 174 p 127 Крушинский А Не упустить уникальный шанс in: Правда, 1991, 31 august 216 128 Культура имеет значение Под ред Харрисона Л и Хантингтона С Москва: Московская школа политических исследований, 2002 320 p 129 Марцева Л Культура и цивилизация: диалектика содержания и формы in: Вестник Челябинского государственного университета, 2017, nr 1 (397) Философские науки, вып 43, р 37-46 130 Никулина А Лрт-журналистика в современной действительности in: Научное сообщество студентов XXi столетия Новосибирск: СибАК, 2013, р 48-51 131 Поликарпова Е В Аксиологические функции масс-медиа в современном обществе Ростов-на-Дону: ИППК при РГУ, 2002 178 p 132 Прохоров Е П Введение в теорию журналистики Москва: Аспект Пресс, 2005 246 с 133 Рашкофф Д Медиавирус Как поп-культура тайно воздействует на ваше сознание Москва: Ультра Культура, 2003 368 p 134 Роговая Т Арт-журналистика: европейские тенденции методов в образовательном процессе in: Международная журналистика-2017: идея интеграции интеграций и медиа: материалы Vi Международной научно-практической конференции Минск, 16 февраля 2017 г Минск: БГУ, 2017, p 240-246 135 Сагдуллаев К К Арт-журналистика в глобальном информационном пространстве in: Austrian Journal of Humanities and Social Sciences, 2014, nr 3-4, p 13-17 136 Сергеева Т Арт-журналистика и современная Российская культура: ценностно-смысловые доминанты и проблема сохранения человека in: Вестник Челябинского государственного университета, 2013, nr 22 (313) Филология Искусствоведение, вып 81, p 52-56 137 Табридзе О И Тенностный аспект творчества in: Вопросы философии, 1981, nr 6, р 67-75 217 138 Тертычный A A Жанры периодической печати Москва: Аспект Пресс, 2000 310 p 139 Фролова Т И Социальная журналистика и ее роль в общественном диалоге Москва: Пульс, 2003 44 p 140 Цветова Н С Дискурс искусства в современной российской журналистике in: Вестник Санкт-Петербургского университета, 2012, nr 1, p 231-238 in limba engleza: 141 Carey J W Communication as culture: essays on media and society New York: Routledge, 2009 205 p 142 Habermas J The Theory of Communicative Action Reason and the Reationalization of Society Boston: Beacon Press, 1985 465 p 143 Hepp A Cultural Studies und Medienanalyse Opladen: Vestde-utscher Verlag, 1999 308 p 144 Perry D K Theory and research in mass communication Con-texts and Consequences Mahwah New Jersey: Lawreance Erl-baum Associates, 2002 336 p 145 Spindler G D The making of psychological anthropology California: University of California Press, 1978 669 p 146 Williams R Culture and Society London: Chatto & Windus, 1958 394 p in limba franceza: 147 Brand F La science politigue Paris: Presses Universitaires de France, 1992 128 p in limba italiana: 148 Mastronardi V Le strategie della comunicazione umana La persuasione, le influenze sociali, i mass media Milano: Franco Angeli, 1998 392 p Surse electronice in limbile romana, rusa, engleza: 149 American Heritage  Dictionary of the English Language http:  www thefreedictionary com (vizitat 20 01 2017) 150 Anghelescu A M O calatorie prin jurnalismul cultural si dramaturgie cu Matei Visniec http:  societatesicultura ro 2016 01  matei-visniec-conferintele-inb  (vizitat 09 04 2017) 218 151 Arbuz-Spatari O , Vatavu A Repere estetico-filosofice ale creativitatii artistice si limbajului plastic cu referire specifica la arta plastica http:  dir upsc md:8080 xmlui bitstream  handle 123456789 377 p 25-31%20Repere%20estetico-filosofi-ce%20ale%20creativitatii%20artistice%20si%20limbajului%20 plastic%20cu%20referire%20specifica%20la%20arta%20plasti-ca pdf?sequence=1& isAllowed=y (vizitat 22 04 2017) 152 Arnautu R Walter Benjamin - perceptie si tehnologie http:   tehnosofia blogspot md 2011 03 walter-benjamin-perceptie-si-tehnologie html (vizitat 08 04 2017) 153 Arta si mass-media, ce fel de influente sunt? https:  des-tepti ro arta-si-mass-media- ce-fel-de-influente-sunt (vizitat 07 04 2017) 154 Balasescu M Genurile presei scrise http:  ru scribd com  doc 16411774 Genurile-Presei-Scrise-T123#scribd (vizitat 26 12 2014) 155 Baldea Constantinesu i Dincolo de portocali spre jurnalismul cultural http:  societatesicultura ro tag jurnalism-cultural  (vizitat 09 04 2017) 156 Ciuntu C Dialogul cultural: o punte de legatura intre identitatea nationala si alteritatea occidentala http:  www philippide ro  Metafore%20ale%20devenirii 2011 43 %20%20E %20Ciun-tuc pdf (vizitat 14 04 2017) 157 Collins English Dictionary - Complete & Unabridged 2012 Digital Edition http:  dictionary reference com  cite html?qh=journalism&ia=ced2 (vizitat 20 01 2017) 158 Contrafort http:  www contrafort md  (vizitat 01-12 2017) 159 Cronica teatrala si jurnalismul de nisa https:  artactmagazine ro cronica-teatrala-si-jurnalismul-de-nisa  (vizitat 10 04 2017) 160 Dictionarul limbii romane literare contemporane Coord Mar- cea D , Petrovici E Bucuresti: Academia Republicii Populare Romane, 1955-1957 https:  dexonline ro definitie arta (vizitat 09 04 2017) 219 161 Cultura creativa https:  www cultureparinership eu ro publi-shing course lecture-1 (vizitat 24 11 2018) 162 Duna R Jurnalistii culturali au preluat intr-un fel functia criticii de intimpinare in: Observator cultural, nr 309 (52), 23 02 2006 http:  www observatorcultural ro numar nr-309  (vizitat 12 12 2016) 163 Exista dialog cultural? in: Revista 22 http:  revista22online ro 5671  html (vizitat 14 04 2074) 164 Florescu G , Roman M P , Mintari D influenta mass-mediei asupra tinerilor in: BiblioRev http:  www bcucluj ro bibliorev  arhiva nr17 cultura1 html (vizitat 09 04 2017) 165 Gandirea creativa: de la logica la imaginatie http:  ctrl-d ro  inspiratie gandirea-creativa-de-la-logica-la-imaginatie  (vizitat 22 04 2017) 166 Gheorghe C Cercetarea artistica critica inteleasa ca jurnalism alternativ http:  www upm ro cci12 volCCi ii Pages%20 from%20Volum texteCCi2-31 pdf (vizitat 10 04 2017) 167 Jaggi Maya Ce reprezinta jurnalismul cultural? https:  www cultureparinership eu ro publishing cultural-journalism-course  lecture-13-1 (vizitat 24 11 2018) 168 Jucan M Cultura Modele culturale http:  idd euro ubbcluj ro interactiv cursuri Marius Jucan modele-culturale cap 1html (vizitat 24 05 2018) 169 Jurnal de Chisinau http:  www jc md  (vizitat 01-12 2016) 170 Jurnalismul cultural: print, digital sau fatal? https:  www cyber-culture ro 2014 10  03 filit-jurnalismul-cultural-dezbatere  (vizitat 24 11 2018) 171 Jurnalismul cultural, cel care ne aduce normalitatea http:  me-diacritica md ro jurnalismul-cultural-cel-care-ne-aduce-norma-litatea  (vizitat 09 04 2017) 172 Legea cu privire la activitatea editoriala nr 939 din 20 04 2000 http:   lex justice md index php?action=view&view=doc&lang =1&id=311749 (vizitat 07 05 2017) 220 173 Legea cu privire la biblioteci nr 286 din 16 11 1994 http:   lex justice md index php?action=view&view=doc&lang=1&i d=313314 (vizitat 18 04 2017) 174 Legea cu privire la teatre, circuri si organizatii concertistice nr 1421 din 31 10 2002 http:  lex justice md index php?action= view&view=doc&lang=1&id=312771 (vizitat 18 04 2017) 175 Legea Culturii nr 413 din 27 05 1999 http:  lex justice md  in-dex php?action=view&view=doc&lang=1&id=311664 (vizitat 18 04 2017) 176 Legea Muzeelor din Republica Moldova nr 1596 din 27 12 02 http:  lex justice md viewdoc php?action=view&view=doc&id =312790&lang=1 (vizitat 18 04 2017) 177 Legea nr 58 din 29 03 2012 cu privire la protejarea patrimoniului cultural imaterial http:  lex justice md index php?action=vi ew&view=doc&lang=1&id=342910 (vizitat 01 10 2017) 178 Legea nr 218 din 17 09 2010 privind protejarea patrimoniului arheologic http:  lex justice md index php?action=view&view =doc&lang=1&id=336857 (vizitat 01 10 2017) 179 Legea nr 280 din 27 12 2011 privind protejarea patrimoniului cultural mobil http:  lex justice md viewdoc php?action=view &view=doc&id=342998&lang=1 (vizitat 01 10 2017) 180 Legea nr 1530 din 22 06 1993 privind ocrotirea monumentelor http:  lex justice md index php?action=view&view=doc&lang =1&id=333558 (vizitat 18 04 2017) 181 Legea nr 166 din 11 07 2012 pentru aprobarea Strategiei Nationala de Dezvoltare Moldova 2020 http:  lex justice md index php?action= view&view=doc&id=345635 (vizitat 18 04 2017) 182 Legea nr 295 din 21 12 2007 pentru aprobarea Strategiei nationale de dezvoltare pe anii 2008-2011 http:  lex justice md  md 336156  (vizitat 18 04 2017) 183 Legea privind drepturile de autor si drepturile conexe nr 139 din 02 07 2010 http:  lex justice md md 336156  (vizitat 18 04 2017) 221 184 Legea privind Fondul Arhivistic al Republicii Moldova nr 880 din 22 01 92 http:  lex justice md md 312887  (vizitat 18 04 2017) 185 Legea privind mestesugurile artistice populare nr 135 din 20 03 2003 http:  lex justice md viewdoc php?action=view&v iew=doc&id=312759&lang=1 (vizitat 18 04 2017) 186 Marshall McLuhan http:  www asymetria org modules php modu-les php?name=News&file=article&sid=106 (vizitat 29 05 2017) 187 Mihailescu D C Jurnalism cultural si sau critica literara in: Observator Cultural, nr 307, 09 02 2006 http:  www observa-torcultural ro numar nr-307  (vizitat 12 12 2016) 188 Modernizarea tarii - bunastarea poporului Program de activitate al Guvernului Republicii Moldova pentru anii 2005-2009 http:  lex justice md index php? action=view&view=doc&lang =1&id=298764 (vizitat 18 04 2017) 189 Moldova http:  media-azi md ro institutia-media revista-mol-dova (vizitat 13 05 2017) 190 Moldova-azi md - o noua resursa video lansata de Centru pentru Jurnalism independent http:  www civic md stiri-ong  34632-moldova-azi-md-o-noua-resursa-video-lansata-de-centrul-pen-tru-jurnalism-independent (vizitat 18 04 2017) 191 Morin E Cultura de masa in secolul XX: spiritul timpului https:  radu-iliescu blogspot md 2016 05 edgar-morin-spiritul-timpului-recenzie html (vizitat 08 04 2017) 192 Mut C Cultura si rolul sau in edificarea unei lumi mai bune https:  crisana ro stiri controverse-14 cultura-si-rolul-sau-in-edi-ficarea-unei-lumi-mai-bune-153074 html (vizitat 01 12 2018) 193 Nechit i Revistele de cultura, trimise la plimbare http:  media-azi md  ro stiri revistele-de-cultur%C4%83-trimise-la-plimbare (vizitat 19 04 2017) 194 Noua era "intunecata" scoala de la Frankfurt si corectitudinea politica (i) http:  www anacronic ro noua-era-intuneca-ta-scoala-de-la-frankfurt-si-corectitudinea-politica-i  (vizitat 08 04 2017) 222 195 Noul dictionar explicativ al limbii romane Bucuresti: Litera international, 2000 https:  dexonline ro definitie arta (vizita 09 04 2017) 196 Oxford Dictionaries Language matters http:  www oxforddicti-onaries com definition english (vizitat 20 01 2017) 197 Popa D Articole de opinie https:  dorinpopa files wordpress com   text-jurnalistic- jurn (vizitat 23 04 2017) 198 Popa D Media tiparite https:  dorinpopa wordpress com cur-suri-mass-media-sistem-si-proces  (29 04 2018) 199 Popovici i Schimbari surprinzatoare in presa culturala in: Observator cultural, nr 302-303, 12 01 2006 http:  www observa-torcultural ro numar nr- 302-303  (vizitat 12 12 2016) 200 Program de activitate al Guvernului Republicii Moldova pentru anii 2015-2018 http:  www gov md sites default files do-cument attachments program-guvernare-strelet-2015 -2018 pdf (vizitat 18 04 2017) 201 Progres si integrare Program de activitate al Guvernului Republicii Moldova pentru anii 2008-2009 http:  www e-demo-cracy md files parties program-activitate-guvern-moldova-2008-2009-ro pdf (vizitat 18 04 2017) 202 Pughineanu O Deriva si derivele ei Foarte mic ghid pentru uzul studentilor interesati de jurnalismul cultural si nu numai http:  iest ro  deriva-si-derivele-ei-foarte-mic-ghid-pentru-uzul-studentilor-interesati-de-jurnalismul-cultural-si-nu-numai  (vizitat 09 04 2017) 203 Random House Kerneman Webster"s College Dictionary http:   www thefreedictionary com journalism (vizitat 20 01 2017) 204 Relansam Moldova Prioritatile de dezvoltare pe termen mediu http:   cancelaria gov md ro content relansam-moldova-priori-tatile-de-dezvoltare-pe-termen-mediu-0 (vizitat 18 04 2017) 205 Rolul mass-mediei in promovarea evenimentelor culturale https:  liceunet ro documente text-argumentativ-despre-rolul-mass-media-in-promovarea-evenimentelor-culturale (vizitat 09 04 2017) 223 206 Scriban A Dictionarul limbii romanesti iasi: institutul de arte grafice "Presa buna", 1939 https:  dexonline ro definitie arta (vizita 09 04 2017) 207 Strategia Nationala de Dezvoltare a Republicii Moldova 20122020 Moldova 2020 http:  particip gov md public files strate-gia Moldova 2020 (vizitat 18 04 2017) 208 Strategia de Dezvoltare a Culturii "Cultura-2020" http:  www mc gov md ro content strategia-de-dezvoltare-culturii-cultura-2020-fost-aprobata (vizitat 18 04 2017) 209 Strategia Nationala de edificare a societatii informationale Moldova electronica http:  www mf gov md common program-strategy 0000069 pdf (vizitat 18 04 2017) 210 Sud-Est Cultural http:  sud-est md  (vizitat 01-12 2016) 211 Timpul http:  www timpul md tag-29634-ziarul+timpul (vizitat 01-12 2016) 212 Tipa V Tendinte in comunicarea audiovizuala contemporana, pp 715-719 http:  www philippide ro distorsionari 2008 715-720%20 TiPA% 20Violeta pdf (vizitat 07 05 2017) 213 Tylor E B Primitive Culture https:  archive org stream primi-tiveculture01tylouoft primitiveculture01tylouoft djvu txt (vizitat 12 06 2017) 214 Кудря Е Арт-журналистика мегаполиса (на примере Нью-Йорка) https:  www google ru url?sa=t&rct=j&q=&e src=s& source=web&cd=1&ved=0ahUKEwihiMmyrcXWA hXFaxQKHWBVBUEQFgglMAA&url=http%3A%2F%2F jf spbu ru%2Fupload%2Ffiles%2Ffile 1400485994 1076 docx&usg=AFQjCNF80RcDvizrGcpm-92SsVLli9FlOg (vizitat 27 09 2017) 215 Калужский М В Культурная журналистика: современные тенденции http:  www cpolicy ru analytics 83 html (vizitat 27 05 2017) 216 Кенжегулова Н Художественно-публицистические жанры журналистики http:  old unesco kz massmedia pages 4 3 htm (vizitat 23 04 2017) 224 217 Франц А Б Культурная журналистика: неформатный формат СМИ http:  mmj ru university html?&article=930&cHash =3794c15bbd (vizitat 27 05 2017) 218 Фролова Т И Социальная проблематика российской печати B: Социальная журналистика, р 62-63 http:  ektvschool ru 602 1598 1693  (vizitat 14 04 2017) 225 ANEXE Anexa nr 1 Forme de expresie ale produselor culturale din presa generalista Figura A 1 1 Fluxul produselor culturale din presa generalista analizat din perspectiva genurilor jurnalistice traditionale Sursa: Elaborat de autori Genuri jurnalistice specifice art jurnalismului Figura A 1 2 Fluxul produselor culturale din presa generalista analizat din perspectiva genurilor jurnalistice specifice Sursa: Elaborat de autori 226 Figura А 1 3 Ponderea genurilor jurnalistice traditionale in fluxul produselor culturale din presa generalista Sursa: Elaborat de autori Figura A 1 4 Ponderea genurilor jurnalistice specifice in fluxul produselor culturale din presa generalista Sursa: Elaborat de autori 227 Anexa nr 2 Diapazonul tematic al produselor culturale din presa generalista Figura A 2 1 Fluxul produselor culturale din presa generalista analizat din perspectiva domeniilor abordate Sursa: Elaborat de autori Figura A 2 2 Ponderea domeniilor culturale abordate in fluxul produselor culturale din presa generalista Sursa: Elaborat de autori 228 Anexa nr 3 Realitatea interna si cea externa reflectate in produsele culturale din presa generalista Fluxul produselor culturale din perspectiva realitatii media tiza ta Figura A 3 1 Fluxul produselor culturale din presa generalista analizat din perspectiva realitatii abordate Sursa: Elaborat de autori Figura A 3 2 Ponderea subiectelor din realitatea culturala interna si din cea externa in presa generalista Sursa: Elaborat de autori 229 Anexa nr 4 Autorii produselor culturale din presa generalista Autori de texte MO 120 100 80 60 40 20 u JilfflBlifti Cw міипгіегч i ne titulari Ойгле" dH domeniul cultin 1 flitirtle p re iurte Artktie nesemnate Timpul 116 4J 129 123 Jiimnld* Chttfcna'i 115 17 2Й C 124 Figura A 4 1 Fluxul produselor culturale din presa generalista analizat din perspectiva autorilor de texte Sursa: Elaborat de autori Figura A 4 2 Categorii de autori ai produselor culturale din presa generalista Sursa: Elaborat de autori 230 Anexa nr 5 Forme de expresie ale produselor jurnalistice din presa specializata in art jurnalism Figura A 5 1 Fluxul produselor din presa culturala analizat din perspectiva genurilor jurnalistice Sursa: Elaborat de autori Figura A 5 2 Ponderea genurilor jurnalistice in fluxul produselor din presa culturala Sursa: Elaborat de autori 231 Anexa nr 6 Diapazonul tematic al produselor din presa Figura A 6 1 Fluxul produselor culturale din presa specializata analizat din perspectiva domeniilor abordate Sursa: Elaborat de autori Figura A 6 2 Ponderea domeniilor culturale abordate in fluxul produselor din presa specializata Sursa: Elaborat de autori 232 Anexa nr 7 Realitatea interna si cea externa reflectate in produsele din presa specializata in art jurnalism Fluxul produselor culturale din perspectiva realitatii mcdiatizate Li □ Contrafort Sud-Est Cultivai Subiecte din realitatea interna  Suibiucle din r uaJit alea externa 73 42 Figura A 7 1 Fluxul produselor din presa culturala analizat din perspectiva realitatii abordate Sursa: Elaborat de autori Figura A 7 2 Ponderea subiectelor din realitatea culturala interna si din cea externa in presa specializata Sursa: Elaborat de autori 233 Anexa nr 8 Autorii produselor jurnalistice din presa specializata in art jurnalism Figura A 8 1 Fluxul produselor culturale din presa specializata analizat din perspectiva autorilor de texte Sursa: Elaborat de autori Total materiale gl''- 1 J umalltfl Redactori asociati Oameni din domeniul culturii * 4,74% Figura A 8 2 Categorii de autori ai produselor culturale din presa generalista Sursa: Elaborat de autori 234 Anexa nr 9 Definitii ale art jurnalismului t U Jl 1   S V i Kad: domeniul etera^n al mass-media care producere si disemineaza informati din reaktarea culnmla, sticmland consuniiil bunurilor simbolice in domeniul artelor, literaturii, stimtelDT sOdO-umane А Б Франц: sfera de productie a capitalului simbolic, o кива de creare a valorilor culturale, o comunitate a culturologilOT cr tdlor de эта si a jurnalistilor specializati pe domeniul culturii E Abmdan: selectii interpretarea si evaluarea evenimentelor culturale in functie de cultura generala a pubUcului-pnia si de probabilitatea intelegerii expunerii mesajelor E- Кудря:: activitate de valorificare a vietii culturale a tendintei от din acest domeniu, modalitate1 de a forma gusturile estetice ale oamadlor si de a promova noi valori culturale C Gheorghe: jurnalism de alternativa care, gratie unpbcani hri sociale, devine un mediu al mvitani anei, si пикни А Ннку тяня: ruta despre arta, " isi propune, pe de o parte, sa atalizere arta si cultura, iar, pe de alta parte, sa formeze gusturile estetice ale cittonloi si sa promoveze naditiile si valorile culturale M Visaiec: putere fnUaslica de promovare a culturn iar oamenii care pontica aceasta meserie au o dubla responsabilitate fa ti de actul artiste si fita de dricoci T Сергее аз: activitate mediatica ce se focalizeaza pe doua directii prioritare de abordare a re-alitaii culturile: informativa si distractivi produsele de opinie si "nnanatire in лл fwiraiisfN fiind tot іші rar utilizate, mu utilizate in forme V Tariamanu: un paperuu еиегсфи de gJ-mLire de ledefinne si de diseminare а valorilor culturale in1r-o societate К Сагзулпаев: domeniu autonom al jurnalismului contemporan, cam ace misiunea de a pune ta circuitul imormanonal produse culturale de calitate; activitate care este in trasuri sa reduca dependenta oamerilor de interne: i Sun ut: reflectarea vierii culturala in dinamica dezvoltarii sale expunerea e' -emmsnrelcc si redarea atmosfera tul rara La ptrerim si abordarea problemelor existente in dementul cui tuni H Пвеговэ: discursul medii despre culturi care include interpretari ale feuomanelor culturale in mass-media recenzii, stir, despre evaiiaamrete culturale, соыапгал: si epicii ale personali tarii or in domeniu, iotEtriuri си oamenii tie cultura i Paparici: totalitatea publicapilca de nisa cu acest pro-fl cat si paginile culturale ale cotidienelor de informatie avand rolul de vehicul ideatic si de spatiu de dezbatere a culturii, cu un caracter consecvent in timp H Клупшна: versiunea medial izari a intregii сикигд T Роговая: activitate mediatica сэте are ca obiectiv reclec tarea si analiza critica a intreg domeniului culturn Definitia proprie: егг  ытаІШниІpoare fi definit drept produsul rezultat dm convergenta fenomenului mediane cu cel cultural, care reflecta, analizeaza si interpreteaza realitatea din domeniul culturii si transmite maselor valori, prarnei si experiente culturale identitate Lui rezida in caracteristicile, rolurile si functiile pe care Le realizeaza, in mijloacele de expnmare a coutimmirilorsi in formele de expresie a materialelor pe care le pune in circuitul cnronnatioziaL Figura 9 Sinteza definitiilor propuse de cercetatorii contemporani pentru conceptul de art jurnalism Sursa: Elaborat de autori 235 Georgeta STEPANOV Laura TUGAREV ART JURNALiSMUL iN PRESA DiN REP UBLiCA MOLDO iA Asistenta computerizata - Maria Bondari Bun de tipar 31 03 2019 Formatul 60 x 84 V16 Coli de tipar 14,75 Coli editoriale 12,2 Comanda 40 19 Tirajul 100 ex Centrul Editorial-Poligrafic al USM str Al Mateevici, 60, Chisinau, MD 2009 sincronizare Reprezentari ale bolii si maladii ale sistemului socio-politic in romanul romanesc (1960-1980) Autor: Alina ioana С BAKO Lucrare realizata in cadrul proiectului "Cultura romana si modele culturale europene -cercetare, sincronizare, durabilitate", cofinantat din FONDUL SOCiAL EUROPEAN prin Programul Operational Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 -2013, Contract nr POSDRU 159 1 5 S 136077 Titlurile si drepturile de proprietate intelectuala si industriala asupra rezultatelor obtinute in cadrul stagiului de cercetare postdoctorala apartin Academiei Romane * * * Punctele de vedere exprimate in lucrare apartin autorului si nu angajeaza Comisia Europeana si Academia Romana, beneficiara proiectului DTP, complexul editoriaUredactional, traducerea si corectura apartin autorului Descarcare gratuita pentru uz personal, in scopuri didactice sau stiintifice Reproducerea publica, fie si partiala si pe orice suport, este posibila numai cu acordul prealabil al Academiei Romane iSBN 978-973-167- 291-5 LiTERATURA ROMaNa Si MODELELE SUBVERSiVE iC CAZUL LiTERATURii ROMaNE PERiOADA 19 6CM9SC 3 MALADiE Si DiSCURS OTALi AR 3? PSiHOZA Si FiCtiUNiLE C ONSTiENTE CORPORALi А ГЕ MALADiVa 69 3 5 MALADiA OMRiC А 1-? СОУС LUZii REZUMAT BiBLiOGRAFiE 4 Argument 5 1 ROMANiAN LiTERATURE AND THE SUBVERSiVE MODELS 10 Literature and medicine 10 Clinical reading 14 Literature and ideology 17 ideology and Romanian destiny 21 2 THE CASE OF THE ROMANiAN LiTERATURE (1960-1980) 29 Literary hypotonia and hypertonia 32 3 DiSEASE AND TOTALiTARiANDiSCOURSE 35 Diseased consciousness 35 The great white eye 38 Psychological mutation 40 History and Disease 42 Hubris, power and vice 46 4 PSYCHOSiS AND CONSCiOUS FiCTiONS 54 The freedom to be insane 54 Knowledge and happening 57 The world like a rotten walnut 59 The parable of the truth mouse 60 Deliriousness and charismatic power 63 The anti-people and the moral rules 66 5 DiSEASE AND CORPOREALiTY 69 The instability disease 75 Body- territory - polymorphism and proliferation 78 Emotion as disorder of the soul 83 Limitation as form of health 84 The body of knowledge and the disease 88 Demons, imagination and disease 92 The presumption of guilt 99 Collective disease vs individual disease 99 Essential things and revelatory trifles 104 6 iNCURABLE DiSEASES AND FORMS OF ALiENATiON 110 Cancer and the living city 11 0 The woman -city 113 Suicide -like city 115 Disease as existential break 116 Monstrous and mobility 121 Living movement and odd disease 124 7 EPiDEMiC FORMS AND POLiTiCAL CONSTRUCT 129 The disease of bleak activity 129 The disease of disappearance 137 8 ONiRiC DiSEASE 143 Racing with death 143 To travel, to fall ill in dreams 154 5 Conclusions 161 ABSTRACT 165 BiBLiOGRAPHY 189 REZUMAT Romanul romanesc din a doua jumatate a secolului al XX -lea a fost supus unei dezvoltari configuratoare de spatii est-europene, in care evolutia sa a fost influentata de factorii sociali si politici, deveniti forme maladive de control din cauza instaurarii unor regimuri totalitare Literatura devine o supapa a libertatii, care, insa, de cele mai multe ori amendata de cenzura, a cautat mijloace subversive de exprimare in fiecare dintre tarile europene cazute prada unei limitarii a discursului cultural si nu numai, romanul a apelat la subterfugii, la imagini - substituent pentru realitate Descriind o anumita latura a societa tii, naratiunea propunea lectorului avizat o reanaliza si resituare in campul narativ prin descifrarea unor situatii, personaje- cheie Procesul cel mai important devine o hermeneutica la are sunt invita ti cei care traiau o realitate grotesca si care puteau, in felul acesta, sa identifice modul de articulare a vie tii Nu vorbim despre un text de tip document, ci despre o reusita romanesca in care metodele subversive construiesc o alta lume, din semnele lumii reale Literatura devine astfel o forma activa de implicare si participare, caci ea nu poate fi analizata in afara contextului social si politic care o determina Cultura romaneasca si implicit literatura devin epistemice, in termenii folosi ti de Karina Knorr-Cetina, prin producerea de cunoastere in viziunea cercetatoarei, culturile epistemice sunt "those amalgams of arrangements and mechanisms-bonded through affinity, necessity, and historical coincidence- which, in a given field, make up how we know what we know Epistemic cultures are cultures that create and warrant knowledge, and the premier knowledge institution throughout the world is, still, science " Termenul de cunoastere, asa cum o intelegem astazi, presupune nu numai un ansamblu coerent de concepte, de elucidari ale unor postulate arhetipale, ci, mai ales, cunoasterea prin stiinta si literatura implicand un dublu sens, acela al teoriei si cel al experientei empirice, cunoasterea valideaza si garanteaza o cultura epistemica prin puterea de coagulare a unui spirit na tional Fiecare sold pe care il traieste, la un moment dat, o societate contemporana ramane sa dea socoteala pentru raportul dintre individual si general drept categorii distincte Raportul se inverseaza, caci cunoasterea se dezvolta sociometric din planul practic, spre esen tializarea teoretica a experientelor traite, extragerea schemelor abstracte si punerea in relatie cu spatiul abstract al conceptelor Producerea de cunostere este pragmatic analizata ca fiind chiar o forma de utilizarea a individului, devenit instrument de lucru in centrul acestor culturi epistemice se afla mediul, iar tiparul pe care il construiesc astfel de actiuni este intregit de studiul emotiilor, ele insele parte a socialului, asa cum analizeaza Anthony Giddens care observa modul in care relatiile umane si psihopatologiile au evoluat ca urmare a fiecarei epoci pe care a traversat -o fiinta umana " ( ) the control of emotions as well their stimulation should be recognized as an important part of epistemic cultures with no small impact on the production of new knowledge " Din acest punct de vedere, noua cunoastere care se poate naste din confluenta dintre stiinta si literatura se dovedeste un amalgam de concepte tehnice, practice, sociale, literare si emotionale Este vorba de instituirea cu functie epistemica a unor domenii care, pana acum, nu erau considerate creatoare de cunoa stere Din acest punct de vedere, identificarea unor reprezentari ale maladiilor ca forme de subversiune pentru construirea unei realitati socio-politice din a doua jumatate a secolului al XX -lea, este necesara pentru atribuirea unor sensuri existente in naratiunea romanului romanesc Analiza intreprinsa are in vedere mai multe paliere de lucru, generate de multiplicitatea relatiilor care se stabilesc intre literatura, pe de o parte, si medicina, politica, filosofie, pe de alta parte Rousseau trasa inca din 1986 directiile de interferenta dintre domenii, observand ca: "the medical component of Literature and Medicine also reveals an embedded theory of medicine: of cause and effect in illness, of the theory of disease, and, of course, as always, of the type of language in which these relationships are expressed i cannot imagine any theory of reciprocity being useful, let alone widely accepted, if carte blanche it abjure history: a history of real medicine, just as a 6 history of real literature" Paralela dintre istoria medicinei reale si cea literaturii reale con tine punctul de legatura dintre cele doua domenii fundamentale, existente in ambele sensuri, prin raportul pe care il stabilesc cu evolu tia istorica a umanitatii Primul nivel pe care il avem in vedere in analiza romanelor - studiu de caz - al formelor narative aflate la intersectia dintre cele doua doua forme de cunoa stere a realitatii, este constituit de identificarea maladiilor care ating fiin ta umana si relatia acestora cu sistemul socio-politic din care individul face parte in romanele lui Augustin Buzura, personajele care imbraca halatul de medic nu vindeca boli, ci se imbolnavesc pe sine de maladia generata de lipsa liberta tii constiintei Fiinta umana este redusa la forma unui simplu executant, prins in chingile terorii politice careia nu ii poate scapa Medicul ion Cristian incearca sa supravietuiasca intr-o lume a compromisului, clinica-institut in care lucreaza transformandu-se intr-un spatiu claustrant Medicamentul care ar fi putut salva de la moarte oameni prin descoperirea unui leac impotriva cancerului produce nebunie, doctorul Dumitrescu pierzand contactul cu realitatea, intr -o forma de alienare grotesca La Breban, "animalele bolnave" sunt fiin te atinse de spiritualitate, incarcerate in propria fiin ta Punct tranzitoriu, substanta epica a romanului, contine un provizorat al ideilor, cele doua personaje care raman sa incheie discursul epic devenind o mi scare diluata a celorlalti actanti ai textului irina si Gaspar devin supravietuitorii, animalele bolnave care au ie sit din spatiul vicios, dezbracate de energie si lipsite de vitalitate Singuratatea este sim tita aproape animalic "Omul, marele animal, va fi prea aproape ca sa ne mai putem apara de el " constata Lelia, pentru care indivizii se recunosc, asa cum spunea si Grobei, dupa miros "The mind is a narrative machine, guided unconsciously by the epigenetic rules in creating scenarios and creating options The narrative and artefacts that prove most innately satisfying spread and become culture The societies with the most potent Darwinian innovations export them to the other societies in the process of gene-culture evolution, genes affect which scenarios and memes are created, and the cultures thereby generated affect which genes survive " scrie Frederick Crews intr -un articol publicat in volumul "The Literary Animal: evolution and the nature of narrative J Gottschall and D S Wilson, editors, 2005 Northwestern University Press, definind astfel o modalitate de situare in lume a omului, prin naratiune si, implicit, creatie Coborarea fiintei umane de pe soclul constiintei are rolul de a justifica orice actiune, orice atitudine in fata diferitelor evenimente personale si sociale Grobianism personajului este punctat astfel in cele mai mici detalii Boala pe care o au personajele lui Breban este aceea de a poseda in acelasi timp instinctualitate si spiritualitate Cei sanatosi nu au decat instinct, sunt oameni animale Grobei, lipsit de calitati, mediocru si fara o ancorare in moralitate devine un lider al unei comunitati, ceilalti tranformandu-se in victime ale unui principiu dominator Eugen Negrici remarca aceasta strategie pe care o folose ste Breban si care a iscat controverse in epoca: "Cu datele unui orasel de provincie, Breban ilustra la scara restransa teoria puterii El demonstra ( ) ca, in anumite conditii, colectivitatile umane pot face conducatori (cum s-a intamplat mereu in regimurile totalitare si cum se intampla chiar atunci, in acei ani, in Romania) din personaje cenusii, grotesti ( ) romanul devenise o parabola politica si o utiasa, atroce satira la adresa omului si a pretentiilor ridicole de glorificare a maretiei lui " (Negrici, 2008, p 29-30) Explicata astfel, structura romanului trimite la o incercare de demascare a unui regim bolnav de putere, de control Victimele sunt cetatenii statului, indiferent de statutul social Nimicnicia omului, in fata unei dorinte de putere mult prea mari, determina o lupta continua cu propriul corp Organic si rational se amesteca, printr-o analiza profunda a trairilor unui individ pe care istoria tinde sa-l zdrobeasca Boala puterii este si una a fricii, de tot ceea ce inseamna a detine fraiele unui conglomerat de functii imagine a regimului politic, in care istoria pare a-si urma sensul, fara a tine seama de individ, naratiunea curge bolovanos Simptomele observabile pe propriu trup sunt evidente, o boala necunoscuta medicinii il macina, fara a exista un remediu al spaimei imbolnavirea ataca in chiar centrul fiin tei umane, "jeg al inimii" caci in felul acesta este distrusa orice modalitate de salvare a personajului Macularea este profunda, generand forme convulsive ale individului, atins de microb in cazul personajului feminin, Maria, renuntarea la corporalitate, si implicit la nevoile primare, determina aparitia bolii Dar nu a uneia obisnuite, smulse din trupul efemer al omului, ci "boala ingerilor", "boala cristalului" Echivaland cu integritatea si moralitatea, atat de greu de pastrat intr-un regim totalitarist, existenta acestui personaj in absentia, despre care numai se scrie, coaguleaza o manifestare a spiritului liber in contrast cu doctorul Boris, pentru care umilinta este constientizata numai in fata unui accident al 7 fiintei, moartea, personajul feminin se spiritualizeaza: "Un om bolnav, da, bolnav de boala ingerilor ! Bolnav de boala cristalului ! in loc sa se indoaie, cum trebuie sa faca acea "trestie ganditoare" a lui Pascal, ea s-a rupt " ivasiuc isi construieste textul ca o forma de reflectie interioara, boala nefiind decat un pretext de a se redescoperi pe sine Daca la Breban, omul rezista prin cuvant, avea placerea imensa de a vorbi, de a se exterioriza, la ivasiuc, individul rezista prin ac tiune in textul Cunoastere de noapte maladia devine un pretext pentru construirea unui personaj care parcurge un drum al cunoasterii, refacand un parcurs spre interior, spre propria regasire Cancerul care distruge corpul, salveaza sufletul, ii ofera posibilitatea de a privi dincolo de ierarhia stramta a puterii, pentru a putea renaste imaginea finala se construieste pe o singura coordonata: aceea a actiunii prin care omul poate depasi orice obstacol, indiferent de natura acestuia Alienarea profunda se regaseste in textul lui Romulus Guga, dar si la Buzura sau ivasiuc, descoperind o alta forma de traire a eliberarii de sub frica inoculata prin ideologia de partid Romanul lui Romulus Guga, aparut in 1970 propune o structurare de tip concentric a materiei epice Conform teoriei lui Goffman, exista anumite institu tii totalitare, care echivaleaza cu o forma celulara a regimurilor totalitare Din acest punct de vedere, ospiciul devine un centru descentrat al universului, o parabola a unei lumi bolnave, fara putinta de scapare Personajul principal al romanului, nebunul, este un anonim care face parte din celelalte figuri aduse pe scena istoriei Acest spatiu inchis corespunde unei cenzuri a constiintei, o forma de claustrare manevrata si creata de regimul politic : "Am avut impresia, pentru moment, ca am fost inchis, contrar voin tei mele, intr-un sicriu alb si inmormantat pe ascuns Undeva, deasupra casei (incerc sa ma uit printre gratii si nu pot, nu pot) se gaseste desigur o cruce mare de lemn, cioplita in graba, pe care imi sta scris anul nasterii si anul mortii Brusc, simt ca ma cuprinde un necunoscut sentiment de fericire: am depasit moartea!" Legatura pe care o stabileste autorul intre boala - nebunie - ca forma de iesire din spatiul ideologiei constrangatoare si libertatea oferita de renutare la ceea ce Czeslaw Milosz numea "gandirea captiva" Hannah Arendt in Originile totalitarismului, introduce ideea unei boli universale a totalitarismului si renuntarea la a observa "miracolul fiintei", asa cum personajele din roman sunt bolnave de moarte, in sensul uitarii bucuriei de a trai Spa tiul inchis descris, pe rand, prin intermediul fiecarui personaj este un ospiciu, o forma metaforica a lumii traite de autor Realitatea lui este si realitatea personajelor, care fug, fiecare intr -o alta masura de adevaratele trairi ale spiritului De fapt, to ti sunt morti, pentru ca si-au pierdut sensul existentei Nebunia fiecaruia este o forma a patologicului care i se imputa regimului totalitarist "Aici incepe prima parte a cetatii, ea dureaza cam cinci mii de ani si chiar mai mult E o lume ingrozitoare, bantuie crima, bolile, saracia, neputin ta si exploatarea E o murdarie menita prafului si ierbii " Cetatea, care dorea sa fie una ideala, devine o distopie, in care aparen ta fericirii submineaza evolutia spirituala a indivizilor Nebunii sunt cei care rostesc adevaruri fara a fi condamnati pentru aceasta Aluziile la sistemul carceral sunt evidente, imaginile grote sti, de o duritate descrisa progresiv apar in momentul analizei lungului sir de oameni asezati ca umbrele, care primeau injectiile si apoi intrau in rand, pentru a nu fi pedepsi ti institutie vasta, ca un labirint in care fiecare camera contine o alta tara a sistemului social si politic, ospiciul devine loc al alienarii, din care scaparea nu poate fi o solu tie de supravietuire imaginea suprinsa de George Balaita, a dictatorului aflat in mijlocul unei cohorte de slujbasi, din toate categoriile sociale, se suprapune peste imaginea societatii romanesti din anii regimului comunist Amestecul intentionat al regnurilor produce amuzament, dar e si o metoda, preluata din proza absurda, pentru a contura personalitatea megalomona a unui dictator Stapan peste o insula in Atlantic, acesta dispune de toate resorturile societatii, iar ceea ce ii coaguleaza puterea este construirea unui serviciu de siguranta imens Aluzia lui George Balaita este, evident, la securitatea care dispunea de un numar extins de cadre Dinspre analiza societatii, ivasiuc face trecerea spre corpul personajului, aflat in aceeasi criza a gasirii individualitatii Trupul femeii devine un polip urias, reflectat intr-o oglinda a realitatii Pus in functiune de acelasi sentiment al fricii, sugerand framantarea fiintei umane, trupul Olgai sufera transformari sub impulsul unei constiinte dezechilibrate: "si groaza, ideea aceea ciudata pe care i -am povestit-o intr-o zi lui Petru, ca mi-era frica sa nu inceapa sa creasca trupul, sa se umfle sub atentia mea disproportionata, sub atingerea continua a constiintei mele Sa se umfle pana la pierderea tututror formelor, pana va deveni un cactus, cu arborizatii ciudate, in continua expansiune, fara sfarsit, nelimitat de ceva " Lipsa limitelor, coborata la nivelul carnal al organismului, este responsabila 8 pentru dezvoltarea haotica a celulelor si deformarea corpului: "senzatiile lui erau atat de sigur prezente si traiam atat de afundata in ele, incat mi -era frica sa nu se transforme intr-un polip urias, crescand ca singura forma de existenta, dupa legea dezordonata a polipilor " Teama se instaleaza in corpul femeii, afectand nu numai sufletul, devenit bolnav, ci si partea organica Este un schimb necontrolat de substanta materiala si imateriala, o aversiune rapace fa ta de contururi precise, legi impuse "Maladia epocii", asa cum o numeste personajul lui Constantin toiu, Chiril, este suspiciunea, cu variantele ei teama, frica, scenariul El insusi cazut prada acesteia se intreaba daca divagatiile realizate pentru fiecare lucru, activitate, analizele minu tioase la care supune faptele zilei, nu sunt forme de linistire a constiintei, pentru a evita turmentarile ulterioare Nevoia de a fi curat, fara, de a-si construi o imagine lipsita de vina, transpune existenta lui pe un plan al constiintei si al vinovatiei Apare, ca si la ivasiuc, ideea determinismului caruia fiin ta umana nu ii poate scapa: "Chiril, dimpotriva, el credea intr -o lume riguroasa de conditionari ce nu-ti lasau alta alegere, impingandu-te parinteste din urma, in afara micilor incalcari, atat de nesimnificative incat scapa vigilentei ochiului din varful Piramidei insumand totul " Aluzie la supravegherea continua specifica regimurilor totalitare, este identificat "ochiul din varful Piramidei", care nu mai este un simbol religios, ci stapanul absolut al vietii si mortii indivizilor De fapt, totul se concentreaza in jurul ideii de vinovatie Paul Ricoeur vedea in teoria valorilor, asa cum a fost expusa si configurata de -a lungul timpului de filosofie, o sursa a vinovatiei Pentru el "supunerea la ordin, pentru ca este comandat, devine mai importanta decat iubirea aproapelui si chiar decat iubirea lui Dumnezeu " si determina intrarea "in infernul vinovatiei, asa cum l-a descris Sfantul Pavel: legea devine ea insa si sursa a pacatului" Concluzia lui Ricoeur este legata de condamnarea care a devenit damnare (Ricoeur, p 421) inversarea valorilor si asa numitele metafizici paradoxale denota o resituare a omului fata de societatea din care facea parte Pentru Chiril, "pacatul originar devenit politica de stat" ii transforma existen ta intr-o perpetua si absurda inchisoare, aceea a culpabilitatii care chinuia constiinta umana "santajarea constiintei" propune o viziune kafkiana, de anulare a oricarei solu tii de a se elibera din spatiul comun al existentei primare: "acest pacat de esenta religioasa, din noaptea umanitatii, transformat in instrument de santajare a constiintei, de punere a ei continua in garda, era, dupa Brummer, marele inamic al constiintei umane " O alta forma de descoperire a maladiei reprezentate in text este epidemia care cuprinde lumea in care se gaseste naratorul, fie ca este vorba despre transformarea in raci, ca la ivasiuc, sau de boala de moarte din textele lui D R Popescu in fata cenzurii, Dumitru tepeneag adopta atitudinea unei fugi bachiene, iar oniricul Virgil Tanase propune o viziune ludico -dramatica urmarind destinul unui personaj in care frica ordoneaza orice mi scare Romanul lui Virgil Tanase Apocalipsa unui adolescent de familie exprima adoptarea formulei narative onirice, autorul construind un text in care se imbina realitatea cu imaginile onirice, fara a exista o trecere evidenta intre cele doua planuri Cele doua lumi puse fata in fata, de o concretete uimitoare, istoria si societatea viitorului (cea pe care o construia regimul comunist de la jumatatea secolului al XX -lea) "din adevarul maruntit se revarsa minciuna ca un puroi incandescent si putind a sange putred, din bube se inchegau, dincolo de muchie, istoria si, in partea cealalta, minunata societate a viitorului " Detaliile care tin de domeniul fiziologicului schiteaza o imagine grotesca, cu imagini crude, de sorginte expresionista, care identifica o lume in descompunere Reven ind la interdictiile regimului politic, care angrenase orice element al vietii cotidiene, inclusiv al celei religioase, sunt amintite colindele, de sarbatori, cantate numai in surdina si cu riscul de a fi pedepsiti pentru indrazneala si acuzati de "huliganism" caci "astazi vreti sa cantati colinde, maine o sa cereti libertatea religioasa, poimaine libertatea presei " De fapt, libertatea putea fi lichidata din cauza oricarui gest care ar fi putut da impresia de fericire fiintei umane si indepartarea din linia promovata de partid Limitarea individului trebuia sa fie totala, fara a con tine orice speranta de eliberare Sorin Titel, intr-o viziune funambulesca asupra vietii, rastoarna tiparele traditionale prin construirea unei naratiuni surprinzatoare, in care lumea este maculata, ca un corp purtator de tumori Aluziile politice pot fi observat in ipostaze ale calatoriei din Lunga calatorie a prizonierului intr-una din garile unde ajung, loc de rascruce, reusesc sa "prinda unul din acele trenuri internationale cu care se calatorea atat de comod ( ) staruia un miros de portocale si de bautura fina ( ) era foarte placut sa calatore sti cu astfel de trenuri interna tionale, isi spusera cei 9 trei, cautandu-si reciproc paduchii prin hainele jegoase " Contrastul ob servat cu atata nonsalanta aduce in mintea cititorului rememorarea unei perioade document a regimului politic, in care calatoriile in afara tarii erau cu greu obtinute, "erau limitate " Despre limita vorbesc si cele trei personaje, ajunse intr-un moment in care sunt expuse clar cele doua lumi care se ating, dar nu fuzioneaza Celei septice si imbietoare din punct de vedere olfactiv i se opune una a mizeriei, a lipsei de perspectiva, unde nici macar privirea nu poate ajunge dincolo de obstacolele - ferestre imense inghe tate Alternanta anotimpurilor, in afara impresiei de dinamism si trecere pe care o induc, sugereaza si sentimentele amestecate de frig si cald pe care prizonierul si cei doi supraveghetori le incearca Relatia care se naste intre ei, de tip victima calau se tranforma intr -un fel de dependenta Cei trei devin un mare corp bolnav Victima a sistemului, prizonierul se obisnuieste atat de mult cu ipostaza sa, incat, la un moment dat cand poate fi liber, se intoarce Depersonalizarea este definitiva si profunda prin uitarea numelui intoarcerea in anonimat devine o forma de construire a unui spatiu alb, fara detalii: "Cum te cheama? ( ) Nu stiu" O lume in descompunere, lipsita de repere si de coerenta: "fetusi in spirt" populeaza un spatiu al circului, o sarabanda a lumii uitate ca o baraca provizorie ipostaze ale unor evenimente care ar fi putut sa le salveze existenta "in putrefactie" sunt prilejul de a accentua si propune o viziune macabra si carnavalesca Romanul Racul aparut in 1976 a suscitat interesul criticii literare, fiind considerat distopie, din perspectiva crearii unei situatii, paradoxal opuse celei perfecte pe care o doresc la inceput Scris in stilul unui realism magic, textul se mi sca pe doua coordonate, inegale ca dimensiune: prima, umbra lui Don Athanasios, pentru ca apare numai la inceput, fiind cel care urze ste planurile de marire si cea de-a doua, prin inregistrarea trairilor lui Miguel, adevaratul personaj principal Parabola a dictatorului, cel bolnav de putere, romanul ne s erveste pentru studierea modului in care se manifesta delirul si cum acesta se poate propaga, poate deveni o epidemie Metamorfoza este atat de profunda incat se va naste o noua specie, a oamenilor-raci care ii vor inlocui treptat pe ceilalti, de rasa pura Elementul definitoriu este claustrarea, inchiderea in sine, in stratul de chitina, care ii va rupe de realitate Critica la adresa regimului politic este evidenta, cu atat mai mult cu cat aceasta referinta la inchidere se poate atasa diverselor directii: a inchide granitele, a inchide gura, a inchide sufletul, a inchide inima, a inchide ochii: "Chiar si oamenii ( ) urmau sa se transforme pe dinauntru in raci, sa existe ca specie, sa se acopere cu o platosa de chitina, ca sa nu simta nimic din ce se intampla cu adevarat in jur " Un alt nivel de analiza presupune o vindecare prin literatura, o modalitate de a trata maladiile secolului scriind despre ele Filosoful francez Gilles Deleuze considera ca scopul final al literaturii este de a vindeca, in felul acesta devenind o forma de eliberare de angoasele existentei Alaturand literatura psihanalizei, Freud vorbea despre doua ipostaze diferite: cea a psihanalistului, care are contact direct cu simptomele unui pacient si cea a scriitorului, cel care povesteste simptomele Din acest punct de vedere: ""Procedeul" nostru psihanalitic consista in observarea constienta a proceselor psihice anormale, pentru a-i putea ghici si exprima legile Scriitorul procedeaza in mod diferit: el i si indreapta atentia asupra inconstientului din propriul suflet, observa posibilitatile de evolutie ale acestuia si le inzestreaza cu expresie artistica, in loc sa le reprime printr-o critica constienta " (Freud, p 135) Accentul se muta astfel dinspre maladia colectiva spre cea individuala si mutarea accentului pe implicatiile biografiei scriitorului Un ultim nivel de analiza pe care il abordam in studiul de fata se refera la interferentele dintre literatura, medicina si filosofie si modul in care analiza unor romane pot conduce la trasarea directiilor de producere a unui anumit tip de cunoastere Nu spunerea este cea mai importanta, ci modul in care textul camufleaza o situare in fata regimului opresiv si, implicit, demonstrarea existentei acestuia prin jalonarea procesului de scoatere in evidenta a formelor schizoide de cultura Giani Pomata, in " The Medical Case Narative: Distant Reading of an Epistemic Genre" identifica o clasificare duala a textelor in care se intrepatrund literatura si medicina Din acest punct de vedere, genurile epistemice devin astfel "those genres that are deliberately cognitive in purpose " and "texts that are linked, in the eyes of their authors, to the practice of knowledge -making (however culturally defined)", iar func tia este "fundamentally cognitive, not es thetic or expressive - that specific kind of genres whose primary goal is not the production of meaning but the production of knowledge " Diversele teorii care au incercat sa deceleze resorturile neobi snuite ale dislocarii discursului literar in cel medica l si stiintific, au propus mai multe directii:, Claudine 10 Herztich and Jeanine Pierret in Malades d ’hier, malades d ’auhourd ’hui, Thomas Anz in Gesund oder krank Medizin, Moral und Asthetik in der deutsche Gegenwartsliteratur sau binecunoscuta teorie a lui Susan Sontag ilness andMethaphor Plecand de la un caz particular, cel al literaturii romane, se poate extinde analiza asupra culturilor europene aflate, in momentul respectiv, sub un regim politic totalitar De altfel, in nr 31 2 din 2014 al revistei Literature and Medicine, Catherine Belling introduce, plecand de la conceptul goetheean de Weltliteratur, pe care Damrosch l-a extins la "world literature", paradigma de "world medicine" pentru a defini o direc tie prin care literatura se poate raporta la medicina: "would refer to theories and practices regarding illness and his diagnosis, treatement, and prevention that "circulate beyond their culture of origin" Astfel, maladii universale precum cancerul sau epidemiile au facut obiectul unor romane publicate in tari europene Problema granitelor culturale se pune cu atat mai mult cu cat fenomene literare generate de totalitarismul din spatiul romanesc au fost considerate exotice in momentul traducerii lor si inscrierii intr-un circuit firesc al cartilor europene Promovand diverse teorii asupra globalizarii ca Gayatri Spivak Death of a discipline (2003), Emily Apter Translation Zone (2006), David Damrosch The Burried Book (2007), relatia literaturii cu medicina este determinata si de modul in care aceasta din urma se raporteaza la diversitatea culturala Avand in vedere cele prezentate, se pot formula urmatoarele concluzii: 1 Romanul romanesc postbelic propune o viziune legata de gasirea unor elemente subversive prin care sa descrie o realitate impregnata de ideologia de partid Exista astfel, doua forme fundamentale de creatie: una prin care evenimentele se ancoreaza intr-un spatiu artificial, in care este descrisa o alta lume, paralela cu cea existenta documentar si o a doua creionata prin utilizarea limbajului esopic, modalitate de a citi "printre randuri", generata de formule consacrate sau inserarea in text a unor metafore ample, reinterpretabile din perspectiva cititorului ancorat in societatea vremii, subjugata unui regim totalitar 2 A doua concluzie care se naste este in legatura cu maniera de a crea naratiune, prin inserarea in text a unor detalii medicale, urmarind in acest fel un determinism intre medicina -corp uman- boala - sistem socio-politic, cauza a ei Corpul uman sufera o actiune cu dublu sens: al bolii care macina si al regimului dictatorial, care constrange, reducand libertatea la un simulacru grotesc de existen ta Dubla conditionare pe care o presupun cei doi agen ti- factori determina o disolutie a fiintei umane, prinse intr-un cerc vicios al puterii (politice) si al lipsei de putere (trupeasca, generata de slabiciunea produsa de boala ) 3 in al treilea rand se constata diferentierea ce se produce intre tipurile de nara tiune din epoca Reprezentarea bolii se face la nivel individual si la nivel colectiv (constiinta bolnava  epidemia), la nivel fizic si la nivel psihic (cancerul nebunia), la nivel real si la nivel oniric (boala reala  boala imaginata) Fiecare dintre acestea apar tin unui spatiu determinat social si politic care insereaza in text elementele culese din realitate si le transforma in functie de scopul propus Raul drept concept cheie al sistemului totalitar imbraca mai multe forme ale maladiilor din text, fiind punctul prin care irumpe intregul flux narativ Rolul pe care boala in joaca in parcursul existential al fiintei umane este dat de perceptia pe care personajul o are asupra ei: uneori este o imbolnavire cauzata de factorii externi mentionati, alteori este o forma de eliberare , de refugiu si evaziune din "realitatea sanatoasa " 4 A patra concluzie este legata de modul in care sunt reprezentate personajele in textele analizate Avem in vedere o multitudine de atitudini in fata posibilului si inevitabilului sfarsit: moartea ca prezenta permanenta (cazul medicilor care trateaza si care se contamineaza ei insusi), moartea ca forma de constientizare a unei devieri a existentei (boala aproapelui), moartea ca boala, moartea ca forma de pierdere sau modificare a constiintei Finitudinea individului este astfel adusa in discutie in contextul unei determinari sociale si politice, fiind o forma de eliberare Personajele masculine domina scena romanelor postbelice, angrenate fiind in mecanismul complex al unor functii publice, al activismului politic Personajele feminine sunt adjuvante in construirea imaginii despre lume a lor 5 A cincea idee conclusiva propune o analiza a modului in care modelele de studiu ale reprezentarilor bolilor pot servi unui proces de cunoastere a culturii identificarea potentialelor puncte nodale, a unor elemente care pot caracteriza o intreaga societate, la un moment dat, justifica rolul pe care literatura il poate avea in decelarea unor resorturi ale realita tii Sistemul social si politic din a doua jumatate a secolului al XX-lea, schizoid si lipsit de echilibru a 11 determinat o contaminare a literaturii insasi, care insa a gasit resurse subversive pentru a se exprima pe sine si realitatea exterioara Cea mai la indemana forma a fost recursul la metafora medicala, prezenta bolii semnalizand existenta unei patologii a intregii societatii romanesti 6 Concluzia pe care ne-o propune studiul de fata contine imaginea generala, la nivel global, pe care relatia medicina-literatura o introduce in campul analizei literare Discutiile generate de inserarea in textele literare a elementelor stiintifice au adus in prim plan ideea ca literatura nu este rupta cu adevarat niciodata de realitate, implicand in acelasi timp o evolutie la fel de importanta ca cea stiintifica Servind drept model literaturii, medicina intre tine cu aceasta o dubla relatie, de servitute, asa cum am precizat, prin recursul la elemente narative care ii apartin, dar si de coordonare, pentru ca literatura devine ea insasi o forma de vindecare si elucidare a maladiilor totalitarismului care a bantuit societatea romaneasca in a doua jumatate a secolului al XX-lea ABSTRACT in the second half of the 20th century the Romanian novel underwent a development that configured Eastern European spaces where its evolution was marked by social and political factors-turned-pathological-control-forms with the installation of totalitarian regimes Literature became a source of freedom which, however, generally censored, sought subversive means of expression in each of the European countries that had surrendered to a limitation of the cultural speech and more, the novel chose subterfuges, images that substituted reality By describing a specific side of society, the narrative would propose to the knowledgeable reader a reanalysis and a repositioning in the narrative field with the decoding of situations, of key characters The most important process became hermeneutics to which those who lived a grotesque were invited to identify the way in which life could be articulated We are not talking about the document type of text, but about a novelistic success where the subversive methods build another world form the signs of the real one Thus, literature became an active form of involvement and participation, since it cannot be analysed without its social and political context Romanian culture and, implicitly, literature became epistemic, as proposed by Karina Knorr-Cetina,1 by the production of knowledge According to the researcher, epistemic cultures are "those amalgams of arrangements and mechanisms-bonded through affinity, necessity, and historical coincidence- which, in a given field, make up how we know what we know Epistemic cultures are cultures that create and warrant knowledge, and the premier knowledge institution throughout the world is, still, science " The term knowledge, as we construe it nowadays, means more than a coherent unit of concepts or explanations of archetypal postulates; it is especially knowledge through science and literature With a twofold meaning, of theory and of empiric experience, knowledge validates and guarantees an epistemic culture by the power of coagulation of a national spirit Each balance experienced, at a point in time, by a contemporary society will account for the ratio individual-general as distinct categories The ratio is inversed, because knowledge develops sociometrically from the practical plane toward the theoretical baring of the experiences, the extraction of the abstract patterns and the relationships with the abstract sp ace of the concepts Knowledge production is analysed pragmatically as an individual's form of use, turned working instrument At the heart of these epistemic cultures there is the environment, and the pattern built by such actions is completed by the study of emotions - themselves part of the social, as analysed by Anthony Giddens1 who sees how human relationships and psychopathologies have evolved throughout each age of the human being "( ) the control of emotions as well their stimulation should be recognized as an important part of epistemic cultures with no small impact on the production of new knowledge "1 From this angle, the new knowledge that can arise from the union of science and literature is a blend of technical, practical, social, literary and emotional concepts 12 This is the award of an epistemic function to fields that, until now, were not deemed generators of knowledge From this viewpoint, the identification of representations of diseases as forms of subversion for the construction of a socio-political reality in the second half of the 20th century is required for the assignment of existing meanings in the narrative of the Romanian novel The analysis considers several levels of work generated by the many relationships established between literature, for one part, and medicine, political, philosophy, for the second part Rousseau was outlining since 1986 the directions of interference of fields, noting that, "the medical component of Literature and Medicine also reveals an embedded theory of m edicine: of cause and effect in illness, of the theory of disease, and, of course, as always, of the type of language in which these relationships are expressed i cannot imagine any theory of reciprocity being useful, let alone widely accepted, if carte blanche it abjure history: a history of real medicine, just as a history of real literature" 1 The parallel between the history of real medicine and the one of real literature embraces the linking point of the two fundamental fields, existing in both directions, by the relation they establish with human kind's historical evolution The first level we are considering in the analysis of the novels - case study - for the narrative forms at the intersection of the two kinds of reality knowledge is made from the identification of the diseases that touch the human being and their relationship with the socio -political system in which the individual is included in Augustin Buzura's novels the characters who are physicians do not cure diseases, but they make themselv es ill with the general disease generated by the absence of the freedom of thought The human being is brought down to a mere doer caught in the chains of the political terror the being cannot escape The physician ion Cristian struggles to survive in a world of compromise, with the clinic-institute where he works becoming a stifling space1 The medicine that could have saved the life of people by the discovery of a cure to cancer produces insanity and doctor Dumitrescu loses the run of reality, in a form of grotesque alienation At Breban, "diseased animals" are beings touched by spirituality, imprisoned in their own being A transitory point, the epic substance of the novel, contains a temporary condition of ideas, and the two characters who end the epic discourse become a diluted movement of the other actors of the text irina and Gaspar become the survivors, the diseased animals that got out of the vicious space, bared of energy and of vitality Loneliness is experienced at an almost feral level "Man, th e great animal, will be too close to allow us to defend form him ", finds Lelia, in whose opinion can be recognised, as told by Grobei, by their smell "The mind is a narrative machine, guided unconsciously by the epigenetic rules in creating scenarios and creating options The narrative and artefacts that prove most innately satisfying spread and become culture The societies with the most potent Darwinian innovations export them to the other societies in the process of gene-culture evolution, genes affect which scenarios and memes are created, and the cultures thereby generated affect which genes survive", writes Frederick Crews in an article published in the volume "The Literary Animal: evolution and the nature of narrative", J Gottschall and D S Wilson, editors, 2005 Northwestern University Press1, thus becoming a way of the man's position in the world by narrative and, thus, by creation The human being's descent from the stand of conscience has the role of justifying any action, any attitude in front of the various personal and social events The character's oafishness is thus shown in the tiniest detail The disease from which Breban's characters suffer is that they have both instinct and spirituality Those who are healthy only have instinct, they ar e man animals Grobei, without qualities, mediocre and without being anchored in morality, becomes a leader of a community, the other ones becoming victims of a prevailing principle Eugen Negrici noted this strategy used by Breban, which led to controversies in that age: "Breban would illustrate at small scale the theory of power, by applying the data of a provincial town The would prove ( ) that, in certain conditions, human communities can make leaders (as it happened always with the totalitarian regimes and as it was happening that then in Romania) from grey, grotesque characters, ( ) the novel had become a political parables and an immense atrocious satire of man and of the ludicrous claims of praise of his greainess " (Negrici, p 29-30) Thus explained, the structure of the novel sends to an attempt to expose a regime thirsty of power, of control Victims were the citizens of the state, irrespective of social status Man's vainness in front of a too inflated desire of power leads to a constant fight against his own body Organically and rationally it interferes, in an intense analysis of the experiences of 13 an individual history tends to crush The disease of power is also a disease of fear, of anything that means to take charge of a conglomerate of functions image of the political regime, where history seems to follow its course, without considering the individual, the narrative flows sickly The symptoms visible on his own body are obvious, a disease unknown to medicine eats him alive, without any remedy against dread The disease acts right at the core of the human being, "filth of the heart", because this is how any modality of redeeming the character is destroyed The fouling is abysmal, generating convulsive forms of the contaminated individual At the female character, Maria, the wavering of corporeality and, implicitly, of the primary needs, leads to the appearance of the disease But this is not a usual disease drawn from the man’s fleeting body, but it is the "disease of angels", the "disease of the crystal" Meaning integrity and morality, which are almost impossible to preserve in a totalitarian regime, the existence of this character in absentia, on whom the only thing done is writing, shapes a manifestation of free spirit Contrary to doctor Boris, at whom humility is acknowledged only in front of an accident of the being, death, the female character becomes spiritualised, "An ill man, yes, touched by the disease of angels! By the disease of the crystal! instead of bending, as Pascal’s "thinking reed", he broke " ivasiuc builds the text as a form of inner contemplation, with the disease as a mere excuse for self-rediscovery While at Breban, man would resist by word, he took immense pleasure in speaking, in exteriorisation, at ivasiuc, the in dividual resists by taking actions in the text Cunoastere de noapte Night Knowledge, the disease becomes a pretext for the construction of a character who travels a path of knowledge, by walking again an inward route toward self-renewal The cancer that destroys the body saves the soul, allows him to look beyond the narrow hierarchy of power, to be able to be reborn The closing image is built on only one coordinate: that of action by which man can overcome any kind of obstacle Deep alienation can be found in Romulus Guga’s text, as well as in Buzura’s or ivasiuc’s, unveiling another form of experiencing release from the fear inoculated by Party ideology Romulus Guga’s novel, published in 1970, proposes a concentric configuration of the epic matter According to Goffman's theory, some totalitarian institutions are a cell form of the totalitarian regimes From this angle, the hospice becomes a decentred centre of the universe, a parable of an irredeemable ill world The main character of the novel, the madman, is an anonymous who is part of the other characters of the stage of history This closed space means a censorship of thought, a form of stifling manoeuvred and created by the political regime: "i was under the temporary impression that i was put, against my will, in a white coffin and buried in secret Above the house ( i’m trying to look through the bars but i just can’t see) there’s definitely a big wooden cross, carved in a hurry, on which there are the year of my birth and the year of my death Suddenly, i feel dazzlingly happy: i have gone beyond death!" The link established by the author between the disease - madness - as a form of escape from the space of a limiting ideology and the freedom offered by the wavering of what Czeslaw Milosz called "captive mind"1 in Origins of Totalitarianism, Hannah Arendt submits the idea of a universal disease of totalitarianism and the abandonment of the observation of the "miracle of being", just the novel’s characters are diseased by death, i e they forget the joy of living The closed space described by each character is a hospice, a metaphorical shape of the world experienced by the author His reality is also the reality of the characters who run, to varying degrees, from the real experiences of the spirit in fact, all of them are dead, because they lost the sense of existence Their madness is a form of the pathological assigned to the totalitarian regime "Begins here the first part of the city, it lasts about five thousand years and even more it is a terrible world infested with murders, diseases, poverty, incapacity and abuse it is filth meant to be dust and grass " The city meant to be an ideal one becomes a dystopia, where the surface of happiness undermines the individuals’ spiritual evolution Mad are those who tell truths without being condemned for it The hints at the imprisonment system are obvious, the grotesque, gradually rougher images appear with the analysis of the low row of people placed like umbrellas, who would receive injections and then entered the row back, to avoid punishment A vast institution, like a labyrinth where each room contains another country of the social and political system, the hospice becomes a place of alienation and escape from it cannot be a solution for survival The image offered by George Balai ta, for the dictator found amidst a cohort of servants, from all the social categories, overlaps the image of the Romanian society in the communist age The deliberate blend of worlds generates amusement, but it is also a meth od, borrowed from 14 absurd prose, to outline the megalomaniac personality of a dictator Leader of an island in the Atlantic, he masters all the springs of society, and his power is coagulated by the construction of a huge security service George Balaita’s allusion is obviously to the state security that had a large number of forces From the analysis of society ivasiuc transits to the character's body, in the same crisis of individuality The woman's body becomes a giant polyp, reflected in a mirror of real ity Activated by the same feeling of fear, suggesting the human being's struggle, Olga's body suffers transformations triggered by an unbalanced conscience: "The dread, the odd idea i've confessed one day to Petru, that i was afraid my body would start gr owing, bulged in front of my disproportionate eyes, beneath the continuous touch of my conscience it would swell until it loses any shape and it becomes a weirdly branched cactus, in permanent, limitless expansion " The absence of limits, at the carnal level of the body, is responsible for the chaotic development of the cells and the deformation of the body: "his sensations were present so definitely and i was experiencing them so deeply that i was afraid they would turn in a giant polyp, growing as a single form of existence, consistent with the unsystematic law of the polyps " Fear is instilled in the woman's body, touching both the ailing soul and the organic part it is an uncontrolled exchange of material and immaterial substance, a ravening aversion from defined outlines, required laws "The disease of the age", as labelled by Constantin toiu's character, Chiril, is suspicions, followed by its versions, fear, scenario He himself had been touched by it, he wonders whether the divagations done for each thing, activity, the thorough analyses to which the facts of the day are submitted are not forms of quieting the conscience down, in order to avoid later distress The need of being clean, of building a guilt-free image transfers his existence in a plane of conscience and of guilt Like with ivasiuc, there is the idea of determinism from which the human being cannot escape: "On the contrary, Chiril believed in a rigorous world of conditioning that left no room for choice, that gave you a fatherly push, aside from the small trespasses, so insignificant that the circumvented the vigilance of the eye at the top of the Pyramid of everything " As an allusion to the continuous surveillance specific to totalitarian regimes, we identify the "eye at the top of the Pyramid", which is no longer a religious symbol, but the absolute master of the individuals' life and death in fact, everything is centred on the idea of guilt in the theory of values, as described and configured throughout the ages by philosophy, Paul Ricoeur saw a source of guilt in his opinion, "to obey orders, because they are given, becomes more important than the love of one's fellow and even the love of God" and it leads to the entry "in the inferno of guilt, as described by Saint Paul: the law becomes itself a source of sin" Ricoeur's conclusion relates to the condemnation that became damnation1 (Ricoeur, p 421) The reversal of values and the so-called paradoxical metaphysics denote a repositioning of man in relation to the society to which he belonged At Chiril, "the original sin-turned-state-policy" transforms his existence in a constant and absurd prison of culpability that torments the human conscience "The coercing of conscience" proposes of Kafkaesque view of undoing of any solution of escape from the common space of primary existence: "this essentially religious seen from the night of humanity, turned into a conscience -coercing instrument, was, according to Brummer, the great enemy of human conscience " Another form of discovery of the diseases represented in the text is the epidemic in the narrator's world, whether it was the transformation to crayfish, at ivasiuc, or the death disease in D R Popescu's texts in front of censorship, Dumitru tepeneag adopts the attitude of a Bachian fugue, and the oniric Virgil Tanase suggests a ludic -dramatic vision of a character's destiny where fear organises any movement Virgil Tanase's novel Apocalipsa unui adolescent de familie Apocalypse of a Good Family Adolescent expresses the adoption of the oniric narrative formula; the author creates a text where reality blends with oniric images, without an obvious passage between the two planes The two worlds, face to face, are amazingly concrete, the history and society of the future (the one the communist regime was building starting from the half of the 20th century) "shredded truth let the lie discharge like incandescent foul-smelling pus, beyond the edge, boils would help see shaped history and, in the other part, the wonderful society of the future " Physiological details outline a grotesque crude image, which identifies a rotting world Back to the interdictions of the political regime that had engaged any element of everyday life, religious included, carolling is mentioned; it is sung only silently and with the risk of being punished for the audacity and charged with "hooliganism", because "now you want to sing carols, 15 tomorrow you'll claim religious freedom and later the freedom of the press " in fact, freedom could be liquidated because of any gesture that could signal happiness for a human being and a distance from the Party's rules The individual's limitation was to be total, without any hope of escape in an eccentric view of life, Sorin Titel overturns traditional patterns by building a surprising narrative, where the world is foul like a body that carries tumours Political hints can be seen in episodes of the journey in Lunga calatorie a prizonierului The Prisoner’s Long Journey in one of the stations, at a crossroads, they manage to "catch one of those international trains that made traveling so comfortable ( ) there was smells of oranges and fine drinks ( ) traveling was very pleasant, thought the three of them while looking for each other's lice in the dirty clothes " The contrast seen without care evokes a document period of the political regime, when trips abroad "were limited " The three characters also speak about limits; they reach a point the two worlds are clearly exposed; they touch each other but they do not merge The pleasantly sme lling world is opposed to a world of misery, of lack of perspective, where not even the eyes can reach beyond the obstacles - huge ice- covered windows The seasons passing, apart from the sense of dynamism and transition, also suggest the mixed sensations of cold and warm experienced by the prisoner and the two surveyors The ensuing victim -executioner relationship become a kind of dependence The three people become a great diseased body Victim of the system, the prisoner gets so used with his situation that, at a point when he can be free, he returns Depersonalisation is final and profound when the name is forgotten The return to anonymity becomes a form of building a blank space: "What is your name? ( ) i don't know" A disintegrating world, lacing references and coherence: "foetuses in alcohol" populate a circus space, a saraband of the world forgotten like a provisory boat The opportunity to emphasise and to propose a gruesome and grotesque vision is the example of an event that could have saved the ir "rotting" existence The novel Racul The Crayfish published in 1976 engaged the literary critics, who considered it a dystopia, from the viewpoint of creating a situation paradoxically opposed to the perfect one intended in the beginning Written in the style of magic realism, the text moves on two uneven coordinates: the first one, Don Athanasios's shadow, because he appears only in the beginning, as the one who makes the plans of praise, and the second one, which records the experiences of Miguel, the real main character Parable of the dictator diseased by power, the novel is helpful in the study of how frenzy and how it can propagate and grow into an epidemic The metamorphosis is so deep that a new species, of man -crayfish, is born and they will replace gradually the others, the pure race The defining elements is the stifling, self -isolation in the chitin layer, which will separate them from reality The criticism of the political regime is evident, the more that this reference at isolation can be attached to various directions: to close the borders, to shut the mouth, the shut the soul, the heart, the eyes: "Even people ( ) would become crayfish inside, they would be covered in a chitin shell, and thus they will not feel anything from what really happened around them " Another level of analysis means a healing by literature, a modality to treat the diseases of the century by writing about them French philosopher Gilles Deleuze thought the end purpose of literature is to heal, which means it becomes a form of relief from the anxiety of existence Joining literature and psychoanalysis, Freud talked about two different positions: of the psychoanalyst in direct contact with the patient's symptoms, and of the writer, who tells the symptoms From this viewpoint: "Our psychoanalytic "procedure" involves the conscious observation of anomalous psychological processes, in order to guess and express the laws The writer does it differently: he gets his attention on the unconscious in their own soul, he notes th e possibilities of its evolution and assigns artistic expression to them instead of suppressing them in a conscious criticism" (Freud, p 135) Thus, the emphasis shifts from the collective disease to the individual one and to the implications of the writer' s biography One last level of analysis we are approaching in this study relates to the interferences of literature, medicine and philosophy and to how the analysis of novels may lead to the outline of the directions of generating a specific type of knowledge it is not the wording that which is the most important, but how the text hides a situation in front of the oppressive regime and, implicitly, the demonstration of its existence by marking the process of decommissioning the schizoid forms of culture 16 Giani Pomata, in "The Medical Case Narrative: Distant Reading of an Epistemic Genre"1 finds a dual classification of the texts where literature and medicine blend From this point of view, epistemic genres become thus "those genres that are deliberately cognitive in purpose" and "texts that are linked, in the eyes of their authors, to the practice of knowledge - making (however culturally defined)", and their function is "fundamentally cognitive, not aesthetic or expressive -that specific kind of genres whose primary goal is not the production of meaning but the production of knowledge " The various theories that tried to find the unusual resources of the dislocation of the literary discourse in the medical and scientific one proposed more directions; Claudine Herztich and Jeanine Pierret in Malades d’hier, malades d’auhourd’hui, Thomas Anz in Gesund oder krank Medizin, Moral und Asthetik in der deutsche Gegenwartsliteratur1 or Susan Sontag's theory illness andMetaphor Starting from a particular place, the one of Romanian literature, we can extend the analysis to the European culture that were, at that time, subject to a totalitarian political regime in fact, in no 31 2 in 2014 of Literature and Medicine, Catherine Belling introduces, starting from Goethe's Weltliteratur, which Damrosch extended to "world literature"1, the phrase "world medicine" for the definition of a direction where literature can relate to medicine "would refer to theories and practices regarding illness and his diagnosis, treatment, and prevention that "circulate beyond their culture of origin" Thus, universal diseases such as cancer or epidemics were the object of some novels published in European countries The issue of the cultural borders is even more stringent when literary phenomena generated by totalitarianism in the Romanian space were considered exotic at the time of their translation and entry in a normal circuit of European books By promoting various theories on globalisation, such as Gayatri Spivak Death of a discipline (2003), Emily Apter Translation Zone (2006), David Damrosch The Buried Book (2007), the relationship of literature with medicine is also defined by how the latter relates to cultural diversity 1 in view of the above, i will propose the following conclusions: 1 The post-war Romanian novel submits a view on the finding of subversive phenomena that could describe a reality permeated by Party ideology Thus, there are two fundamental forms of creation: one by which the events are anchored in an artificial space, where another world is described, parallel with the one existing in the documents, and a second one outlines by the use of Aesopian language, modality of reading "through the rows, generated by established formulae or by inserting ample metaphors in the text, which could be reinterpreted from the view of the reader anchored in the society of the age under totalitarianism 2 The second conclusion relates to how the narrative is created, by inserting in the text medical details, thus focusing on a medicine - human body - disease - socio-political system determinism as it cause The human body undergoes a twofold actions: of the diseases that crushes and of the dictatorial regime that limits the freedom to one grotesque simulacrum of existence The double conditioning ensuing from the two agent-factors leads to a dissolution of the human being, caught in a vicious circle of (political) power and of the absence of (body) power (generated by the disease-generated weakness 3 Third, we find the differentiation of the types of narrative for the age The representation of the disease is done both at individual and at collective level (diseased thought epidemics), at physical and at psychological level (cancer madness), at real and at oniric level (real disease imagined disease) Each of these are included in a socially and politically defined space that inserts in the texts elements from reality and turns them according to the intended purpose The evil as key concept of the totalitarian regime has more forms of the diseases in the text, since it is the point through which the entire narrative flow breaks out The role played by the disease during the existence of the human being is given by the character's perception of it: sometimes a disease caused by the said external factors, sometimes of form of relief, of refuge and of escape from "healthy reality" 4 The fourth conclusion relates to how the characters are illustrated in the analysed texts We have many attitudes in front of the possible and the inevitable ending: death as permanent presence (the case of the physicians who treat and who are contaminated themselves), death as a form of awareness of a deviation in life (disease of one's fellow), death as disease, death as form of loss or modification of thought Th us, the individual's limitation is approached in the context of a social and political determination, since it is a form of release Male characters dominate the 17 stage of post-war novels, being engaged in the complex mechanism of public functions, of political activism Female characters are adjuvant in the construction of their image of the world 5 The fifth conclusive idea proposes an analysis of how the study models for the representations of diseases can act as a process of knowledge of culture The identification of the potential nodes, of elements that may characterise an entire society, at a given point, justifies the role literature can have in the finding of reality resources The uneven and schizoid social and political system in the second half of the 20th century led to a contamination of literature itself; however, literature found subversive resources of self- and reality expression The most approachable form was the use of the medical metaphor, the presence of the disease signalling the existence of a pathology of the entire Romanian society 6 The conclusion proposed by this study includes the overall image the medicine-literature relationship submits in the field of literary analysis The discussions generated by the insertion of scientific elements in the literary brought to the fore the idea that literature is never truly separated from reality, which also means an evolution equally important with the scientific one As a model for literature, medicine has a twofold relationship with it - of domination, as said, by the choice of specific narrative elements, as well as of coordination because literature itself becomes a form of healing and clarification of the disease of totalitarianism in the Romanian society of the second half of the 20th century 18 CUPRiNS : Argument 5 1 LiTERATURA ROMaNa si MODELELE SUBVERSiVE 10 Literatura si medicina 10 Lectura clinica 14 Literatura si ideologia 17 ideologie si destin romanesc 21 2 CAZUL LiTERATURii ROMaNE (PERiOADA 1960-1980) 29 Hipotonie si hipertonie literara 32 3 MALADiE si DiSCURS TOTALiTAR 35 Constiinte bolnave 35 Marele ochi alb 38 Mutatia psihica 40 istoria si Boala 42 Hubris, putere si viciu 46 4 PSiHOZA si FiCtiUNiLE CONsTiENTE 53 Libertatea de a fi nebun 54 Cunoastere si intamplare 57 Lumea ca o nuca putreda 58 Parabola soarecelui adevar 60 Delirul si puterea carismatica 63 Antioamenii si normele morale 66 5 CORPORALiTATE MALADiVa 68 Boala inconstantei 75 Corpul teritoriu - polimorfism si proliferare 78 Emotia ca boala a sufletului 82 Limita ca forma a sanatatii 84 Corpul cunoasterii si maladia 87 Demonii, imaginatia si boala 92 Prezumtia de vinovatie 95 Maladia colectiva vs maladia individuala 99 Lucruri esentiale si maruntisuri revelatoare 104 6 MALADii iNCURABiLE si FORME ALE ALiENaRii 109 Cancerul si orasul viu 109 Femeia - urbe 112 Un oras ca o sinucidere 114 Boala ca repaus existential 116 Monstruos si mobilitate 120 Miscarea vie si boala ciudata 123 7 FORME ALE EPiDEMiEi si CONSTRUCTUL POLiTiC 128 Boala activitatii triste 128 Maladia stingerii 137 3 8 MALADiA ONiRiCa 142 De-a fuga cu moartea 142 A calatori, a te imbolnavi in vis 154 CONCLUZii : 160 REZUMAT 164 BiBLiOGRAFiE: 188 4 Argument Romanul romanesc din a doua jumatate a secolului al XX-lea a fost supus unei dezvoltari configuratoare de spatii est-europene, in care evolutia sa a fost influentata de factorii sociali si politici, deveniti forme maladive de control din cauza instaurarii unor regimuri totalitare Literatura devine o supapa a liberta tii, care, insa, de cele mai multe ori amendata de cenzura, a cautat mijloace subversive de exprimare in fiecare dintre tarile europene cazute prada unei limitarii a discursului cultural si nu numai, romanul a apelat la subterfugii, la imagini- substituent pentru realitate Descriind o anumita latura a societa tii, naratiunea propunea lectorului avizat o reanaliza si resituare in campul narativ prin descifrarea unor situatii, personaje- cheie Procesul cel mai important devine o hermeneutica la are sunt invitati cei care traiau o realitate grotesca si care puteau, in felul acesta, sa identifice modul de articulare a vietii Nu vorbim despre un text de tip document, ci despre o reusita romanesca in care metodele subversive construiesc o alta lume, din semnele lumii reale Literatura devine astfel o forma activa de implicare si participare, caci ea nu poate fi analizata in afara contextului social si politic care o determina Cultura romaneasca si implicit literatura devin epistemice, in termenii folosi ti de Karina Knorr-Cetina (1999, p 20) prin producerea de cunoastere in viziunea cercetatoarei, culturile epistemice sunt "those amalgams of arrangements and mechanisms-bonded through affinity, necessity, and historical coincidence- which, in a given field, make up how we know what we know Epistemic cultures are cultures that create and warrant knowledge, and the premier knowledge institution throughout the world is, still, science " "acest amalgam de aranjamente si mecanisme integrate prin afinitate, necesitate si coincidenta - care, intr-un camp dat, determina cum stim ceea ce stim Culturile epistemice sunt culturi care creeaza si garanteaza cunoasterea, si cea dintai institutie de cunoastere din lume, este , inca, stiinta " (Knorr-Cetina, 1999, p 20) Termenul de cunoastere, asa cum o intelegem astazi, presupune nu numai un ansamblu coerent de concepte, de elucidari ale unor postulate arhetipale, ci, mai ales, cunoa sterea prin stiinta si literatura implicand un dublu sens, acela al teoriei si cel al experientei empirice, cunoasterea valideaza si garanteaza o cultura epistemica prin puterea de coagulare a unui spirit na tional Fiecare sold pe care il traie ste, la un moment dat, o societate contemporana ramane sa dea socoteala pentru raportul dintre individual si general drept categorii distincte Raportul se inverseaza, caci cunoasterea se dezvolta sociometric din planul practic, spre esen tializarea teoretica a 5 experientelor traite, extragerea schemelor abstracte si punerea in relatie cu spatiul abstract al conceptelor Producerea de cuno stere este pragmatic analizata ca fiind chiar o forma de utilizarea a individului, devenit instrument de lucru Din acest punct de vedere, identificarea unor reprezentari ale maladiilor ca forme de subversiune pentru construirea unei realitati socio-politice din a doua jumatate a secolului al XX-lea, este necesara pentru atribuirea unor sensuri existente in nara tiunea romanului romanesc Analiza intreprinsa are in vedere mai multe paliere de lucru, generate de multiplicitatea relatiilor care se stabilesc intre literatura, pe de o parte, si medicina, politica, filosofie, pe de alta parte Rousseau trasa inca din 1986 directiile de interferenta dintre domenii, observand ca: "the medical component of Literature and Medicine also reveals an embedded theory of medicine: of cause and effect in illness, of the theory of disease, and, of course, as always, of the type of language in which these relationships are expressed i cannot imagine any theory of reciprocity being useful, let alone widely accepted, if carte blanche it abjure history: a history of real medicine, just as a history of real literature" componenta medicala a literaturii si medicinei revela o teorie comuna a medicinei: a cauzei si efectului in boala, a teoriei bolii, si, bineinteles (Rousseau, 1986, p 198) Paralela dintre istoria medicinei reale si cea literaturii reale contine punctul de legatura dintre cele doua domenii fundamentale, existente in ambele sensuri, prin raportul pe care il stabilesc cu evolu tia istorica a umanitatii Primul nivel pe care il avem in vedere in analiza romanelor - studiu de caz - al formelor narative aflate la intersectia dintre cele doua doua modalitati de cunoastere a realitatii, este constituit de identificarea maladiilor care ating fiin ta umana si relatia acestora cu sistemul socio-politic din care individul face parte Reprezentarile acestora in roman, la nivel individual sau colectiv, au general interpretari legate de societatea pe care o descriau si la care se raportau Elementul politic, camuflat in scrierile prozatorilor, apare drept un subteran al textului, in functie de care se produc miscarile narative si se construiesc personajele Desi nu este o strategie noua de metaforizare prin introducerea imaginilor din domeniul medical, acestea existand de cand exista liter atura, important este felul in care aleg scriitorii romani sa gaseasca scheme de lucru pentru expunerea unor realitati ale sistemului totalitar, el insu si o forma de maladie Un alt nivel de analiza presupune o vindecare prin literatura, o modalitate de a trata maladiile secolului scriind despre ele Filosoful francez Gilles Deleuze considera ca scopul final al literaturii este de a vindeca, in felul acesta devenind o forma de eliberare de angoasele existentei Literatura romana din perioada precizata, a doua jumatate a secolului al XX-lea a utilizat formule narative diferite, uneori in acord cu inovatiile literare 6 europene, dar pliate pe realitatile sociale din spatiul national ideologia partidului aflat la putere, implicat in toate domeniile de activitate si impunandu-si liniile directoare, a determinat si o reformulare a actului de a scrie Romanul s-a constituit intr-un mod de a se vindeca pe sine si pe ceilalti de absenta libertatii, de a trai iluzia unei puteri creatoare care putea conferi fiintei umane, intr-un mod subversiv, senzatia eliberarii de teroare Fie ca avem de-a face cu scriitori care au condamnat fatis regimul, cu scriitori care au adoptat o atitudine duplicitara, pentru evitarea unui conflict deschis, al tii care au aderat, chiar si numai partial la politica de partid, firul rosu ce uneste romanele lor este dat de celulele metafora imprumutate din medicina si utilizate pentru vindecare Alaturand literatura psihanalizei, Freud vorbea despre doua ipostaze diferite: cea a psihanalistului, care are contact direct cu simptomele unui pacient si cea a scriitorului, cel care povesteste simptomele Din acest punct de vedere: ""Procedeul" nostru psihanalitic consista in observarea con stienta a proceselor psihice anormale, pentru a-i putea ghici si exprima legile Scriitorul procedeaza in mod diferit: el isi indreapta atentia asupra inconstientului din propriul suflet, observa posibilitatile de evolutie ale acestuia si le inzestreaza cu expresie artistica, in loc sa le reprime printr- o critica constienta " (Freud, 1991, p 135) instrumentele utilizate in psihanaliza sunt utile si pentru analiza patologiilor literare existente in romanele pe care le avem in vedere Starea de anormalitate sociala, politica, economica, culturala determina crearea unei literaturi care cade prada entropiei, unui haos al constiintei umane, indivizii traind situatiile schizoid, devenind ei insisi forme duale de existenta Uzand mai putin de inconstient, scriitorul roman din perioada mentionata devine el insusi un psihanalist al starilor prin care omul, strivit de mecanismul ireductibil al totalitarismului, traieste si observa in mod direct, percepe acut realitatea Dupa aceasta prima etapa de observare si analiza lucida se produce, prin introspectie, un proces de incifrare si metaforizare, subversiv uneori, in limbaj esopic sau frust, alteori, profitand de anumite momente istorice de relativa liberalizare Naratiunea care se naste provine asadar din doua surse: cea primara, de observare a realitatii si cea secundara la care se alatura si elemente ale inconstientului, care propune o resemantizare a semnelor pe care omul in ocupa in ansamblul mecanic al sistemului social si politic Un ultim nivel de analiza pe care il abordam in studiul de fata se refera la interferentele dintre literatura, medicina si filosofie si modul in care analiza unor romane pot conduce la trasarea directiilor de producere a unui anumit tip de cunoastere Nu spunerea este cea mai importanta, ci modul in care textul camufleaza o situare in fa ta regimului opresiv si, implicit, demonstrarea existentei acestuia prin jalonarea procesului de scoatere in evidenta a formelor schizoide de cultura 7 Giani Pomata, in "The Medical Case Narative: Distant Reading of an Epistemic Genre" (Pomata, 2014, p 23) identifica o clasificare duala a textelor in care se intrepatrund literatura si medicina, cele pentru care scopul principal este cel de a produce sens si cele care produc un anumit tip de cunoa stere Din acest punct de vedere, genurile epistemice devin astfel "those genres that are deliberately cognitive in purpose "  "acele genuri care au scop cognitiv" si "texts that are linked, in the eyes of their authors, to the practice of knowledge- making (however culturally defined)"  "texte care sunt legate, in ochii autorilor lor, de practica facerii - cunoasterii (totusi definita cultural)", iar functia este "fundamentally cognitive, not esthetic or expressive - that specific kind of genres whose primary goal is not the production of meaning but the production of knowledge "  "fundamental cognitiva, nu estetica sau expresiva - acel gen specific al carui principal scop nu este producerea sensului, ci producerea cunoasterii " Diversele teorii care au incercat sa deceleze resorturile neobi snuite ale dislocarii discursului literar in cel medical si stiintific, au propus mai multe directii prin Claudine Herztich and Jeanine Pierret in Malades d’hier, malades d’auhourd’hui, Thomas Anz in Gesund oder krank Medizin, Moral und Asthetik in der deutsche Gegenwartsliteratur sau binecunoscuta teorie a lui Susan Sontag ilness andMethaphor Plecand de la un caz particular, cel al literaturii romane, se poate extinde analiza asupra culturilor europene aflate, in momentul respectiv, sub un regim politic totalitar De altfel, in nr 31 2 din 2014 al revistei Literature and Medicine, Catherine Belling introduce, plecand de la conceptul goetheean de Weltliteratur, pe care Damrosch l-a extins la "world literature" ( Damrosch, 2003), paradigma de "world medicine" pentru a defini o directie prin care literatura se poate raporta la medicina: "would refer to theories and practices regarding illness and his diagnosis, treatement, and prevention "  "s-ar referi la teorii si parctici care privesc boala, diagnosticul, tratamentul si preventia" care " circulate beyond their culture of origin" "circula dincolo de cultura de origine" (Belling, 2014, p 34) Astfel, maladii universale precum cancerul sau epidemiile au facut obiectul unor romane publicate in alte tari europene, dar nu au devenit forme de subversiune Problema granitelor culturale se pune cu atat mai mult cu cat fenomene literare generate de totalitarismul din spatiul romanesc au fost considerate exotice in momentul traducerii lor si inscrierii intr-un circuit firesc al cartilor europene Promovand diverse teorii asupra globalizarii ca Gayatri Spivak Death of a discipline (2003), Emily Apter Translation Zone (2006), David Damrosch The Burried Book (2007), relatia literaturii cu medicina este determinata si de modul in care aceasta din urma se raporteaza la diversitatea culturala 1 in acest sens, prezentul studiu isi propune si o resituare a literaturii romane in context 8 european si modul in care a functionat mecanismul de creatie intr-un spatiu supus unor constrangeri de ordin politic Recursul la repreze ntari ale maladiilor, indiferent de ceea ce afecteaza si cum se manifesta acestea retalmaceste discursul narativ, interpretand episoade istorice si momente esentiale din evolutia societatii romanesti Puse in balanta, nucleele narative analizate con tin, de fapt, simptomele unei lumi inchise, din care razbat, rand pe rand, impulsuri necesare unei eliberari a spiritului 9 1 LiTERATURA ROMaNa si MODELELE SUBVERSiVE A doua jumatate a secolului al XX-lea a fost perioada care a suscitat un discurs polivalent privind cultura si, implicit, literatura romana in contextul unei condi tionarii de ordin politic, cu aderente negative sociale si economice Fara a percepe spatiul literar romanesc in conexiune cu ansamblul evolutiei literare europene, nu putem admite existenta unei legaturi intre modul de func tionare a textului literar si cel al stiintelor, in general Viziunea actuala asupra spatiilor literare se construieste ca o matrice interfiligranata de idei, pozitii, corelari stiintifice apte sa ofere o imagine totala si totalizanta asupra unei perioade literare Daca in ultimii ani s-a vorbit despre "reparative reading" (Anne Jurecic, ilness as Narative) si despre maniera in care componenta materiala a existentei determina o explozie spirituala, indiferent de epoca 2, spatiul cultural romanesc s-a inscris intr-o relatie ambigua, incerta, tematoare si evaziva cu evolutia fireasca a Europei, fiind prins intr-un amalgam utilitar al politicii, intr-o sinecura confortabila, promovata prin lipsa de concuren ta si amputarea libertatii, nu numai fizice, ci mai ales spirituale Demersul nostru identifica doua teze importante pe care le analizam in contextul romanului romanesc: prima se refera la identificarea unor celule -metafora pe care le induce aplicarea unor tipare narative cu referin te medicale concrete, iar cea de- a doua e legata de modificarile pe care le sufera literatura in sistemele totalitariste, prin implicarea ideologiei in textul scris Literatura si medicina Relatia dintre literatura si medicina, care constituie o parte din fundamentarea teoretica a proiectului : Reprezentari ale maladiei si boli ale sistemului socio-politic in romanul romanesc (1960- 1980), a fost studiata avand in vedere trei aspecte importante: primul se refera la instrumentele pe care le are la indemana cercetatorul pentru a putea observa atingerile dintre cele doua domenii, cel de-al doilea are in vedere functionarea literaturii care opereaza cu astfel de instrumente, iar cel de-al treilea vizeaza noile directii de critica si lectura a literaturii cu tematica medicala, in contextul studiilor culturale Cele doua arii de cercetare, literatura si medicina au beneficiat de multiple analize, fiind in masura sa elucideze si sa reflecte evolutia sociala inca din 1988, Lepenies 10 identifica modul in care literatura si stiinta s-au intrepatruns, dand nastere unei "a treia culturi" (Lepenies , 1988, p 12) care este sociologia Ceea ce ne intereseaza, insa, in studiul de fata este modul in care a fost asimilata medicina literaturii, mai degraba decat intersectia cu stiinta in general Relevanta in acest sens ni se pare afirma tia lui Rousseau care considera ca "medicina are cu siguranta mai multe de oferit literaturii decat stiinta si invers"  "medicine sureley ha(d) far more than science to offer literature and vice versa" (Rousseau 41) Or, in acest schimb de idei vedem interesul pentru extragerea sensului apropiat de realitatea pe care o descrie romanul Mergand spre formele maladive ale existentei umane, Emile Durkheim in Regulile metodei sociologice propunea o viziune paradoxala: aceea prin care anumite comportamente patologice pot contribui la o normalizare a functiilor sociale Directia utilitarista pe care o propune cercetatorul are meritul de a stabili o metodologie legata de definirea noilor paradigme sociale: patologicul este o deviere de la linia normala, iar, excluzand componenta exagerata, devine o conditie a existentei acesteia Putem identifica astfel functia patologica pe care sistemele totalitare o au, privind in ansamblu societatile culturale europene, ca o deviere de la simtul comun, de la regula impusa de majoritate Daca in Europa s-a vorbit despre un "roman al democratiei" (Wolf, 2003), analizandu-se opere ale unor scriitori precum Diderot, Balzac, Flaubert, Gide, Barres, Virginia Wolf, James Joyce, privindu -se mai ales din perspectiva contractului cu lectorul, aflat pe picior de egalitate cu autorul si promovarea unei anumite socializari3, exista si un roman pentru care democratia nu mai exista, fiind eliminata din cauza ruperii pactului cu cititorul Nelly Wolf (2003) se intreba daca in operele unor autori precum Celine, Aragon, Camus sau Perec nu exista o afectare datorata unui soi de regim totalitar? Situatia literaturii romane a fost dublu expusa acestui fenomen de impunere, o data prin tendintele prozei secolului al XX-lea, din care se inspira si autorii autohtoni si apoi prin existenta unui regim politic de tip dictatorial care a intervenit in toate domeniile cunoasterii, impunand anumite forme-matca pe care apoi le-a dezvoltat Ranciere (2002) nu accepta un rol militant al literaturii, pentru ca nu exista, in cazul ei o predeterminare Din acest motiv o considera o forma a democratiei, dar si o punere sub semnul intrebarii a realitatilor percepute in mod colectiv Pentru el "omul este un animal politic pentru ca este un animal literar"4, iar democratia este mai degraba un mod de subiectivizare a politicii, care incep e o data cu un moment revolu tionar Patologiile despre care discutam, ca forme de deviere de la norma, aduc insa piesele lipsa din puzzelul care construie ste peisajul literar european Nu privim acest aspect drept o modalitate de justificare a patologicului si incadrarea lui in normalitate, ci, mai degraba, identificam resorturile prin care evolutia anumitor culturi s-a facut distinct, 11 dupa alte reguli decat cele cu care eram obi snuiti, prin definitiile generalizante Tiparul pe care il construiesc astfel de actiuni este intregit de studiul emotiilor, ele insele parte a socialului si literarului, asa cum analizeaza Anthony Giddens, observand modul in care relatiile umane si psihopatologiile au evoluat ca urmare a fiecarei epoci pe care a traversat-o fiinta umana " ( ) the control of emotions as well their stimulation should be recognized as an important part of epistemic cultures with no small impact on the production of new knowledge "   " controlul emotiilor ca si stimularea lor ar trebui sa fie recunoscut ca o parte importanta a culturilor epistemice cu un impact deloc de neglijat in producerea cunoasterii" (Giddens, 1991, p 23) Din acest punct de vedere, noua cunoastere se dovedeste un amalgam de concepte tehnice, practice, sociale, emotionale si literare Noutatea este adusa de punctul de plecare si instituirea cu functie epistemica a unor domenii care, pana acum, nu erau considerate creato are de cunoastere Literatura este unul dintre acestea, suplinind nevoia de incadrare in ni ste scheme logice care fac parte din ultraluciditatea omului modern in acest sens, studiul romanelor din perioada propusa aduce in discutie modalitatea de cunoastere obiectiva se tranforma in mod subiectiv tot intr-o forma de cunoastere a lumii Diversele teorii care au incercat sa deceleze resorturile neobi snuite ale dislocarii discursului literar in cel medical si stiintific, au propus mai multe directii: de exemplu, in 1977, Susan Sontag prin ilness and Metaphor propune sintagma de gandire metaforica, pentru a analiza boala inserata in text: "my point is that ilness is not a metaphor, and that the most thruthful way of regarding ilness - and the healthiest way of being ill - is one most purified of, most resistant to, metaphoric thinking"  "ideea mea este ca boala nu este o metafora, si asta pentru ca cea mai sincera cale de a concepe boala - si cea mai sanatoasa cale de a fi bolnav - este una mai purificata, si mai rezistenta, gandirea metaforica" (Sontag, 1977, p 201) Referindu-se nu la boala fizica, ci la cea reprezentata in textele literare, autoarea propune un periplu prin scrieri care trateaza tuberculoza sau cancerul, propunand inlocuirea sensului de metafora al bolilor, cu gandirea metaforica pe care o putem adopta in fata corporalitatii maladive in al doilea rand, avem in vedere stabilirea modului in care func tioneaza literatura din perspectiva intersectarii cu medicina Astfel, Todorov (1990, p 15) construieste ca punct comun discursul uman "human discourse", pentru ca in viziunea lui nu exista o prapastie intre literatura si ceea ce nu este literatura "what is not literature" Noile teorii, cum ar fi cea a lui Franco Moretti (2005) suprapun dezvoltarea textelor si, implicit, a genurilor literare, evolutiei biologice, trecand prin termenii darwinieni si ai teoriei evolutioniste Din acest punct de vedere, genurile pot fi definite drept "structuri 12 temporare" "temporary structures", devenind ni ste "aranjamente morfologice"  "morphological arrangements", incluzand astfel ideea de hazard, care insa au un statut paradoxal, anume acela de a "rezista in timp, dar intotdeauna numai o perioada" "that last in time, but always only for some time" Ceea ce caracterizeaza genul literar este o anume dualitate, fiind "creaturi" de tip Janus bifrons, implicand in acelasi timp istoria si forma:"Janus- like creatures, with one face turned to history and the other to form " (Moretti , 2005, p 14) Romanele devin astfel formele cele mai potrivite pentru a studia modul de asimilare a istoriei, inclusiv a evenimentelor cu antecedent patologic, cum sunt sistemele totalitare - cazul literaturii romane in a doua jumatate a secolului al XX -lea Bahtin considera ca romanul este cel care permite cel mai mult observarea realitatii, pentru ca este dinamic si evolueaza o data cu societatea Reflectarea sistemului social si politic in literatura se face astfel prin intermediul lui, ca gen de forta si matca a intersectarilor ideilor culturale din epoca Romanul este, in secolul al XX-lea, prototipul unei reevaluari a relatiei pe care scriitorul o stabileste cu lumea Toma Pavel (2008, p 403), plecand de la analiza romanelor lui Musil si Joyce, constata ca romanele "nu-si aleg , deci, ca obiect cazuri, asa cum faceau nuvela si romanul din secolul al XiX-lea, ci, asemenea romanelor elenistice ori baroce, imagineaza raporturi de ordin general intre eu si lume " Aceasta sunt supuse, in cazul literaturii romane si pentru perioada precizata unei conditionari politice prin care se reconsidera locul individului in lume in al treilea rand, este important sa precizam ca analiza se face avand in vedere doua directii fundamentale: prima legata de iesirea din ceea ce Paul Ricoeur numea " hermeneutica suspiciunii" (Ricoeur, 2000, 201) prin studii globalizante din punctul de vedere al disciplinelor implicate, care vin ca o consecinta fireasca a schimbarilor din cultura, medicina si societate; cea de-a doua prin abordarea unei noi modalitati de lectura, prin faptul ca naratiunea se apropie de realitatea omului modern hiperlucid Pomata identifica genurile epistemice, felul in care continuitati sau discontinuitati in schemele scrierii pot produce cunoastere Corelarea unor concepte medicale, stiintifice cu reflectarea lor in fictiune determina incadrarea literaturii intr-o astfel de categorie Deci ceea ce conteaza pentru Pomata (2014) este modul in care o literatura avand subiect medical poate produce cunoastere si poate deveni experienta pentru cititor Urmarind aceeasi relatie, Ann Jurecic (2012) identifica naratiunile avand ca subiect bolile si anumite functii pe care acestea le indeplinesc introducerea unor elemente individuale si extinderea acestora la nivel social determina o tensiune intre forma narativa si indeterminarea in spatiul literar Paralela pe care o realizeaza intre scri itor si sociolog sau antropolog ii da prilejul autoarei de a privilegia inregistrarea empatica a suferintei si nu o masurare rece pe 13 scala durerii Personajele din roman sunt vazute ca fiind surse demne de cunoa stere a realitatii unei epoci, prin insasi relatia pe care o stabilesc cu societatea contemporana lor intre cel care noteaza sec intr-un raport medical, numit "narrator" si cel care transpune in fictiune maladia "essayist", cel de-al doilea este preferat: " the narrator pulls at our sympathies; the essayist tells us our feelings are facile; the narrator use fiction to educate our sympathies; the essayist insists that knowledge of the real only comes with experience" (Jurecic, 2012, 86) Putem observa ca adevaratul element original in analiza textelor literare in prezent poate fi considerat modul de a percepe si interpreta literatura intr-o dinamica perpetua, o miscare continua si transformatoare, tinand cont de interconectivitatea cu alte stiinte Directiile de analiza urmeaza, asadar, doua paliere: primul este legat de modul in care medicina imprumuta concepte, idei, atitudini , literaturii si cel de-al doilea este cel prin care literatura reuseste sa produca un anume tip de cunoastere, valabila si perfect verificabila in realitatea concreta Cazul literaturii romane este in masura sa aduca un plus de valoare in cunoasterea literaturii universale, prin specificul pe care l-a avut dezvoltarea ei in secolul al XX-lea Lectura clinica Punerea in valoare a textelor alese ne intereseaza in masura in care maladiile -subiecte ale romanelor postbelice - devin forme subversive pentru reprezentarea sistemului social si politic imaginile literare capata consisten ta prin profunzimea relatiei cu realitatea, esenta constructiei maladive manifestandu-se pe diverse paliere narative Michel Foucault in Nasterea clinicii (1998) vorbeste despre viata ca un ansamblu coerent de functii care definesc, intr-o anumita masura, anumite succesiuni ale organismelor umane Acele "forme de patologie generala" caracterizeaza organele si le individualizeaza, caci importante sunt limitele, modul in care acestea se raporteaza la exterior si felul in care transferul substantelor este senzorial perceptibil tesuturile devin astfel, in viziunea lui Foucalt "principiul de descifrare a unui spatiu corporal care este totodata intr-organic, inter-organic si trans-organic" (Foucault, 1998, p 138) functionarea organismului depinzand de aceasta coerenta intrinseca Nevoia de delimitare, dar in acelasi timp de antamare a partilor constitutive se transforma intr-o metafora pentru analiza unui sistem amplu care i si cauta formele de unitat e (Foucault, 1998, p 127) 14 in viziunea lui Foucault, boala intre tine cu viata un dublu raport: cel de suprafata, exterior, care presupune o determinare cauza ta de multitudinea de factori ce bombardeaza organismul uman si cel in sens invers in cea de-a doua ipostaza, boala este determinata de viata, de modul in care fiinta umana se raporteaza la ea insa si: caci "Spatializate in organism dupa linii si regiuni care le sunt proprii, fenomenele patologice capata alura unor procese vii De aici se desprind doua consecin te: boala este bransata la viata insasi, hranindu-se din ea ( ) Ea nu mai este un eveniment sau o natura adusa din exterior; ea este viata care se modifica intr-o functionare deviata"( (Foucault, 1998, p 196) Formele patologice sunt conditionate astfel de existenta primara si limitele pe care aceasta le presupune, prin reducerea la esenta fiintei umane: "Boala este o deviatie interioara a vietii ( ) Trebuie deci sa substituim ideii unei boli care ar ataca via ta, notiunea mult mai densa de viata patologica Fenomenele morbide sunt in telese plecand de la textul insusi al vietii si nu de la o esenta noologica " (Foucault, 1998, p 197) in acest fel putem gasi formula de constituire si aparitie a unei nosologii literare in romanul romanesc din a doua jumatate a secolului al XX-lea, construita ca urmare a constrangerilor impuse de regimul totalitarist din acea perioada Patologiile literare pe care le avem in vedere se construiesc printr-o sciziune evidenta a limbajului, a cunoasterii ce se realizeaza, conform teoriei lui Foucault, prin intrarea mortii in limbaj, mai ales in cel stiintific, prin intermediul anatomo-patologiei "Omul nu moare pentru ca s-a imbolnavit; ci, in mod fundamental, omului i se intampla sa fie bolnav pentru ca el poate sa moara " (Foucault, 1998, p 200) Moartea este vazuta ca preexistand fiin tei umane Posibilitatea pe care o presupune insasi viata umana se manifesta prin conditia vietii umane Finitudinea este conditionata de implicarea in existenta umana a unei maladii care sa o determine Aceasta cauzalitate circulara este explicata prin dublul sens pe care il presupune o intermediere intre firescul proces de nastere-moarte ideea nu este noua, aparand si la Socrate, dar si la filosofi ca Nietzsche sau existentialisti ca Sartre sau Kirkegaard care, in 1849, folosind sintagma "Boala de moarte" defineste angoasa, pacatul, credinta in raportul omului cu Dumnezeu La Foucault, raportul cu viata este inversat, caci apare ca "sursa bolii in chiar fiinta sa, aceasta posibilitate interioara vietii, dar mai puternica decat ea, care o face sa se uzeze, sa devieze, si in fine sa dispara Moartea este boala facuta posibila in viata " (Foucault, 1998, p 201) Liniile de forta ale eseului lui Foucault ne ajuta la stabilirea unor repere prin care imaginarul romanesc se poate articula in jurul celor trei idei fundamentale: formele de patologie generale, boala ca deviatie a vietii si moartea ca boala a vietii La cele trei principii se adauga clasificarea tipurilor de maladii stabilite de Barthes in 1961, in revista Tel Quel, Roland Barthes, intr-un eseu intitulat Les Maladies du costume du theatre, 15 schiteaza o patologie a costumului de teatru, identificand trei maladii ale acestuia (Barthes, 1991, p 123)5, hipertrofii ale anumitor trasaturi evidente: istorismului, estetismul, aparenta Vom utiliza unul din criteriile barthiene care consta in gasirea resorturilor maladiilor sociale si politice "Le signe est malade chaque fois qu'il est mal, trop ou trop peu nourri de signification " in acest sens, regasim modul in care un text literar reprezinta si se reprezinta din perspectiva modului in care recurge la patologii Subversiv sau nu, este pus in valoare prin trimiterea la diverse patologii Functionarea acestora, in contextul in care ideologia se manifesta ca o interdictie de abordare a anumitor teme, este posibila prin recursul la fic tiune in cautarea unor instrumente in masura sa ajute la disecarea co rpului literaturii, am recurs la ceea ce Michel Foucault numea lectura clinica Este vorba de grefarea unor indicii medicale, din realitatea patologiei umane, pe o structura mai vasta, aceea care alcatuieste un corpus amplu din romanele publicate in perioada 1960-1980 in acest sens, identificam in definitia data de filosoful francez o anume ordine, necesara ajungerii la un diagnostic clar al fenomenului maladiv studiat: "Lectura clinica in forma sa primara implica un subiect exterior si care descifreaza, care, de la si dincolo de ceea ce silabisea, punea in ordine si definea inrudirile in experienta anatomo-clinica, ochiul medical trebuie sa vada cum se etaleaza si se etajeaza boala in fata lui, pe masura ce penetreaza el insusi in corp, avanseaza prin volumele sale, inconjoara sau ridica masele, coboara in profunzimi " (Foucault, 1998, p 176) Ochiului medical ii corespunde un ochi critic, avand ca subiect de analiza corpul romanesc Experien ta lecturii echivaleaza, astfel, cu un alt proces "anatomo-clinic" din perspectiva suprinderii unei profunzimi a sensului existent in text Corpul ca text si textul ca si corp sunt cele doua tipuri de relatii pe care se ordoneaza discursul nostru Pentru filosoful francez, " Boala nu mai este un set de caractere imprastiate ici si acolo pe suprafata corpului si legate intre ele prin concomitente si succesiuni observabile in mod statistic; ea este un ansamblu de forme si deformari, de figuri, de accidente, de elemente deplasate, distruse sau modificate, care se inlantuie unele cu altele dupa o geografie pe care o putem urmari pas cu pas Nu mai este o specie patologica ce se insereaza in corp acolo unde e posibil; este corpul insu si care devine bolnav " (Foucault, 1998, p 176) Privirea totalizanta asupra simptomelo r si efectelor maladiilor livreaza o teorie a cauzalitatii ideea globalizarii care antreneaza ansamblul organelor, la care se adauga viziunea sistemica asupra unei functionari vitale pentru organismul uman se pot suprapune unei incercari de ordonare a patologiei literare, asa cum apare in perioada amintita Boala inserata in textele romane sti se manifesta explicit, prin situarea intr - un 16 cadru al sanatoriului, al spitalului de aliena ti, dar si implicit prin identificarea unor boli ale spiritului, dublu incarcerat: fie intr-un corp bolnav, fie intr-un sistem ideologic totalitar, decis sa anihileze orice ini tiativa de eliberare Subterfugiile de care se slujesc scriitorii, transforma textele in ecuatii cu necunoscute usor de identificat si care dobandesc contur printr-o analiza functionala a spatiului social si politic Trecerea de la un nivel superficial de analiza, amplu discutat, de la un hipotext conturat inevitabil prin corela tiile specifice spre o inserare profunda in textura romanelor se face prin schimbarea instrumentelor si a modalitatilor de abordare a segmentului literar propus Literatura si ideologia A doua conexiune care se poate face pentru identificarea modului de func tionare a romanului in a doua jumatate a secolului al XX-lea este din perspectiva relatiei pe care o intretine cu ideologia Fie ca este vorba de sociologia literaturii, de sociocritica sau de discursul si institutiile sociale regasite in literatura, palierul ideologic ne serveste drept instrument pentru conturarea modului in care literatura si structurile sociale se intrepatrund si sunt interdependente din punctul de vedere al raportului cu realitatea Acest tip de abordare devine actual prin scopul epistemologic pe care il poate implini, evoluand de la textul literar spre contextul social, economic, politic Teoriile lui Hyppolite Taine, Gustave Lanson, Mihail Bahtin, G eorg Lukacs, Lucien Goldmann, Adorno, Cros, Zima, Bourdieu, Hamon au initiat, continuat, aprofundat aceste cercetari, propunand o perspectiva exterioara, dinspre sociologie spre literatura sau, dimpotriva, dinspre literatura spre sociologie Continuator al ideilor propuse de Lukacs, Lucien Goldmann, defineste o metoda "structuralist-genetica" menita "sa efectueze grupari provizorii de scrieri si, plecand de la ele, sa caute in viata intelectuala, politica, sociala si economica a epocii, grupari sociale structurate, in care operele studiate vor putea fi integrate ca elemente partiale, stabilind intre ele si un ansamblu de relatii inteligibile si, in cazurile cele mai fericite, omologii " (Goldman, 1964, p 223) Pentru Lucien Goldmann, opera literara se constituie din lucruri si oameni, iar interactiunea dintre acestea determina o structura semnificativa pentru contextul social, politic, economic al perioadei la care se refera in The sociology of literature: status and problems of methods, analizeaza modul in care literatura ia nastere ca urmare a unor mentalitati individuale raportate, insa, la grup:" The second basic idea of any dialectic and genetic sociology is that human facts are the responses of an individual or collective 17 subject, constituting an attempt to modify a given situation in a sense favourable to the aspirations of that subject "6 (Goldman, 1964, p 290) Orice comportament devine, in viziunea lui, incarcat de semnificatie, iar relatia cu literatura se bazeaza, asa cum preciza si Georg Lukacs, pe cea dintre continut si constiinta colectiva (collective consciousness) Metoda propusa este aceea de a rupe unitatea operei si a pune in prim-plan aspectele referitoare la "reproducerea realitatii empirice si a vietii cotidiene" ("the reproduction of the empirical reality and of daily life") Accentul s-ar pune, mai degraba pe partea documentara, decat pe cea literara Cele cinci postulate create de Goldmann investesc cu valoare extrinseca relatia dintre literatura si societate: Primul se refera la structurile mentale care descopera si caracterizeaza legatura fara echivoc dintre "constiinta empirica a unui anumit grup social si universul imaginar creat de autor" ("the empirical consciousness of a certain social group and the imaginary universe created by the writer") Este conturata astfel intruziunea socialului prin studierea structurilor mentale care pot fi descoperite in corpul unui text Cel de-al doilea se refera la construirea unui pattern de acest tip care nu poate fi rezultatul unei gandiri individuale, ci devine o componenta a unui grup, asa numitele structuri de semnificatie categoriale significant categorial structures, fiind un fenomen social social phenomena Al treilea argument care aduce in sprijin analiza basmelor, concluzioneaza cu privire la relatia dintre literatura si social, anuland contradictia dintre "pe de o parte, existenta unei relatii apropiate dintre creatia literara si realitatea sociala si istorica, iar pe de alta parte crea mai puternica si creativa imaginatie" in acest sens, Goldmann generalizeaza, atribuind, in mod exagerat, oricarei opere literare o componenta sociala, privita prin raportarea la epoca in care a fost creata A patra idee este legata de stabilirea calitatii literare a unui text, in descendenta structuralistilor, prin folosirea ca metoda de lucru a acelor structuri categoriale, mentale, care pot pune in valoare "caracterul specific estetic" identificarea celor doua distinctii privind functiile textului literar, cea sociala (implicand-o si pe cea ideologica si mimetica) si cea estetica, este, intr-o anumita masura, reductionista, prin ignorarea aceleia cognitive, care, devine reperul intr -o viziune actuala printr-o privire intoarsa dinspre literatura spre epistema Cel de-al cincilea aspect prezinta justificarea metodelor utilizate in studiul textului literar, de tip structuralist si sociologic: "The categorial structures, which govern the collective consciousnes s and which are transposed into the imaginary universe created by the artist, are neither conscious ou unconsciouss in the Freudien sens of word, who presupposes a repression; they are non-conscious processes which, in certain aspects are akin to those which gouvern the 18 functioning of the muscular or nervous structures and determine the particular character of our mouvements and our gestures That is why, in most cases, the bringing to light of these structures and, implicitly, the comprehension of the work, can be achieved neither by immanent literary study or by study directed towards the conscious intentions of the writer or towards the the psychology of unconscious, but only by research of the structuralist and sociological type "7 (Goldman, 1964, p 301) Justificarea studierii textelor din punctul de vedere al biografismului si al raportarii la individul creator se face prin recursul la termenii freudieni de constient si inconstient Munca aceasta de arheolog literar este conceputa ca o aducere la lumina a unui sistem organic, o transparentizare a procesului de creatie prin recursul la cercetari literare imanente Publicat in "international Social Science Journal ",8 articolul lui Goldmann este util pentru stabilirea unor puncte de tip ancora in sprijinul demersului privind gasirea analizei complete si unitare a resorturilor romanului romanesc din perioada precizata in loc de concluzie, autorul subliniaza ceea ce aduce in plus aceasta metoda despre text: este vorba despre "showing why the writer, in a particular historical situation, chooses, among the great number of possible incarnation of antagonistic positions and attitudes which he condamns, precisely the few which he feels to be particulary important" 9 (Goldman, 1964, p 109) Alegerile multiple pe care scriitorii le fac, la un moment dat si, uneori fara explicatie, cu privire la evenimente sau personaje istorice sunt conditionate, in viziunea teoreticianului, de o anume viziune asupra societatii, proprii unei constiinte a creatorului in ansamblu, teoria lui Goldman prezinta un punct de vedere unilateral, considerand romanul drept un simplu document care datoreaza totul mimesisului, imitarea realitatii realizandu-se pe toate palierele: economice, sociale, politice, ceea ce se afla dincolo de aceasta trecand in plan secund Viziunea traditionalista pune accentul pe conceperea operei literare drept o reflexie a realitatii Trecand de la sociologia literaturii la sociocritica textului, cercetatorii contemporani propun diferite viziuni asupra raportului dintre social si textul narativ Pierre Zima in Pour une sociologie du texte litteraire, publicata in 2000, reluand ideile conturate inca din anii 80, aprecia coerenta discursului romanesc, considerand ca importante sunt elementele narative si semiotice care stau la baza construirii socialului in roman Tehnicile narative devin, in viziunea lui, surse pentru observarea socialului Alaturi de Zima se regaseste Claude Duchet (1973), cel care introduce sintagma de "societate a romanului": "( ) interroger les pratiques romanesques en tant que productrices d'un espace social, que j'ai proposd a appeler socidtd du roman" (Duchet, 19 1973, p 448) Teoria sa propune ca punct de plecare textul romanesc, pentru ca, in urma analizei aprofundate sa se poata degaja elementul c oagulant al spatiului social Edmond Cros, dintr-o alta perspectiva, isi propune sa studieze textul literar din punctul de vedere al inserarii istoriei la nivelul formei: "mettre en reuvre les modalitds d'incorporation de l'histoire au niveau du texte littdraire non pas au niveau de contenu, mais au niveau des formes" (Cros, 2005, p 39) Continutul trece astfel in planul al doilea, forma textuala fiind in masura sa re construiasca relatia cu socialul Fiind conceputa ca o metoda ce reuneste "ansamblul medierilor" care sunt in masura sa "deconstruiasca" si "sa reorganizeze sau sa resemantizeze diferitele reprezentari ale experien tei individuale sau colective", aceasta devine o posibilitate de construire a unei platforme de lucru avand in vedere evolutia formala si nevoile sociale (Cros, 2005, p 90) Un alt teoretician contemporan, Pierre Popovic, mergand pe urmele lui Cornelius Castoriadis, redefineste conceptul de imaginar social, punandu-l in relatie cu ansamblu determinarilor ideologice pe care o societate le propune, la un anumit moment, intr -un punct al evolutiei istorice Teoriile mai recente care depasesc structuralismul, propun, asa cum face Pierre Bourdieu (1992)10 conceptul de camp literar 11 in acest sens, criticul vorbeste despre relatia dintre scriitura si o retea de constrangeri sociale menite a influenta opera literara Conceptul ca atare se caracterizeaza printr-o mediere intre factorii exteriori si text Luand cazul romanului romanesc, se distinge astfel modul in care exteriorul, denumit de Bourdieu habitus, a influentat literatura in ansamblu Realism-socialismul a actionat ca o presiune care a determinat modificari de abordare a tematicii, care, in Occ ident, actiona sub forma unui contract democratic, asa cum analizeaza Nelly Wolf in Le Roman de la democratie Acest tip de contract presupunea modelul gandirii politice, prin transformarea datelor sociale, in date politice interconectivitatea pe care o presupune acest demers contureaza o analiza completa, in care piesele separate ale naratiunii sunt asamblate pentru a oferi o imagine unitara, totalizanta in capitolul dedicat "Fundamentului prereflexiv" (Background), Paul Cornea (2006, p 316) enumera variantele conceptului de habitus: background ( Searle), "lume traita" (Habermas), "cunoastere prereflexiva" (Taylor), gasind drept elemente comune: "identificarea unui ansamblu de disponibilitati cognitive, corporale, culturale, induse in fiecare dintre noi de practica sociala " Determinarile sociale sunt astfel explicate prin parcursul istoric pe care omul, ca parte a societatii, le travereseaza Trecerea de la teoriile traditionale la cele moderne se face prin schimbarea unghiului de abordare, 20 caci analiza critica se contureaza plecand din interiorul textului, in relatie cu socialul vazut in ansamblu, asa cum individul face parte dintr-o macrostructura a socialului ideologie si destin romanesc O alta axa de lucru in analiza romanului romanesc are in vedere perspectiva ideologica si modalitatea prin care aceasta este adoptata, infirmata, subsumata autoritar sau subversiv prin literatura Definita dialectic, ideologia este considerata, in viziunea lui Philippe Hamon (1996) in Texte et ideologie, un sistem de valori cu o dimensiune paradigmatica si, in acelasi timp, sintagmatica Fixandu-si, inca de la inceput, conceptele cheie in jurul carora se va contura analiza metodologica, adica evaluarea si norma, Hamon restabileste legatura intre opera literara si anumite sisteme de valori Limitele cercetarilor anterioare sunt date de autosuficienta textului literar, de incongruenta multiplelor teorii ale ideologiei si de invingerea abordarii exclusiv estetice "L’iddologie sera donc ici considdrde comme un systeme de valeurs, systeme qui possede une dimension paradigmatique (tout texte construit des hidrarchies, des echelles, des taxinomies, des systemes d’evaluation ou du positif et oppose a du negatif) et une dimension syntagmatique ( toute texte manipule des scenarios narratifs impliquant des actants-sujets qui evaluent des moyens en fonction de finalites) La notion d' evaluation sera donc au centre de cet essai, ainsi que la notion qu'elle presuppose, celle de normei" (Hamon, 1996, p 12) Aceste ierarhii textuale pe care le teoretizeaza Hamon se construiesc avand in vedere interogarea asupra modului in care textele pot deveni surse primare pentru scari de valori, sisteme axiologice, indiferent ca avem de-a face cu sisteme locale sau globale12 Literatura romana, constituie, din acest punct de vedere, un studiu de caz eficient, tinand cont de dominante ideologice ale epocii realism-socialismului Metoda implica si o componenta comparatista prin punerea fa ta in fata a unor personaje, epoci, stari, lucruri -toate avand drept scop stabilirea unei scari de valori, in functie de normele stabilite si in urma unui proces strict de evaluare Construite pe dualitatea estetica, antagonica a termenilor, opozitiile ce constituie, de fapt norma si devierea de la norma, pot ajuta la construirea unui sistem viabil: "oppositions specialisees: positif-negatif, bon-mauvais, convenable-inconvenant, correct-incorrect, mechant-gentil, heureux-malheureux, bien-mal, beau-laid, efficace-inefficace, en exces- en defaut, normal-anormal, legal-illegal, sain-corrompu, reussi-rate, etc " (Hamon, 1996, pp 104-105) 21 De la teoretizarea textelor literare in general, Hamon se apropie de lumea romanesca, prin aducerea in discutie a valorilor etice Pentru el, morala devine "obiect al scriiturii", "un proiect al personajelor", iar propriul eu se disipeaza pentru a transfera rolul de judecator al moralitatii personajelor, cititorului care devine astfel subiect "sursa si origine a moralei" Falsa problema a moralitatii nu este decat un pretext pentru "neutralizarea unui sistem evaluativ prea discriminant, prea focalizant" (Hamon, 1996, p 188) Se face astfel trecerea de la o viziune unitara, construita din structuri ferme, la una de-structuranta, descompusa, care se gaseste la "rascruce" de norme, valori care isi schimba mereu forma, limita "Ces univers de valeurs se chevauchent, se transforment, se surddterminent, se transposent, le travail du romancier etani justement de ddcomposer ces intrications normatives en leurs dldments fondamentaux " (Hamon, 1996, p 220) De data aceasta, functia primara a romancierului este aceea de a de-compune, de a rupe in nuclee de sine statatoare normele si a le inzestra cu valori primordiale Concluzia pe care o propune cercetatorul este aceea legata de ideologia ce reiese dintr-un text romanesc: "son statut fondamentalement utopique et atopique, non localisable, de " milieu " a la fois diffus et totalitaire, de discours a la fois sans source et sans propridtaire, rdajustable et rdcupdrateur, " assujettissant " quoique supprimant le " sujet " de l’dnoncd ( de quoi parle le texte polyphonique ?) et le sujet de l’dnonciation (qui parle dans le texte polyphonique ?)"  "statutul sau funndamental utopic si atopic, nelocalizabil, din mediul difuz si totalitar totodata, al discursului fara sursa si fara proprietar totodata, reajustabil si recuperator, " supunand " desi exprima " subiectul " enuntului despre care vorbeste textul polifonic" (Hamon, 1996, p 226) Confuza, in anumite puncte, defini tia nu este limitatoare, impunand totusi niste linii de forta, penduland intre a o defini drept un mediu difuz si totalizant Destinul romanului romanesc se leaga, a sa cum au observat criticii fondatori ai etapizarii, periodizarii clasificarii acestuia (Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Carmen Musat, Eugen Negrici s a ) de modul in care acesta s-a raportat la realitate, de aspectele sociale, economice si nu in ultimul rand, politice Romanul din partea estica a Europei a evoluat diferit, iar raportul pe care il stabileste cu ideologia este tratat diferit Ne referim, in continuare, la doua viziuni diferite asupra romanului scris in perioada regimurilor totalitare Tzvetan Todorov (1996) in Face a l'extreme, introduce conceptul de schizofrenie sociala: "Acest fel de schizofrenie sociala se intoarce impotriva lor: chiar daca regimul totalitar face eforturi pentru indoctrinarea supu silor lui, el se multumeste, in fapt, doar cu docilitatea lor publica, deoarece ii este de ajuns pentru a se mentine, de neclintit; in 22 acelasi timp, el isi linisteste supusii, dandu-le iluzia ca, in sufletele lor, ei raman puri si demni " (Todorov, 1996, pp 125-126) Aplicarea acestui principiu, cu un termen preluat din medicina, pentru a defini dialectica ce caracterizeaza num ai epoca, dar si indivizii, este evidenta in cazul romanului romanesc din perioada dominata de realism socialism "Docilitatea publica" se asociaza simulacrului de libertate interioara pe care ceta tenii unei astfel de societate le traiesc, natura schizoida provenind din imposibilitatea stabilirii adevarului existential Acele "morfo-patologii" pe care le identifica Eugen Negrici (2002, p 16) au determinat crearea unor personajele ale caror tare fizice si psihice sunt, de fapt, pretexte pentru eludarea unor rigori, ale normelor, o incercare reusita de cele mai multe ori, de depasire a filtrului cenzurii, pentru exprimarea unei realitatii sumbre Resorturile pe care le utilizeaza scriitorii epocii pentru inselarea "ochiului vigilent" sunt dintre cele mai diverse: de la analiza sentimentelor extreme ca teroarea, frica, obsesia, la fapte reprobabile cum e crima, minciuna, in selatoria, pana la imaginarea unor spatii ale corporalitatii maladive: de la salonul de spital, la sanatoriu si pana la oras, ca teritoriu claustrant, imposibil de oferit o posibilitate de evadare Carmen Musat (2008, p 58), in aceeasi directie, identifica niste "semipatologii", caci "polaritatea ideologie utopie dezvaluie natura semipatologica a acestor forme ale imaginarului social " Accentuand binomul utopie realitate, autoarea remarca viciul fundamental al societatilor totalitare: confuzia Propunand o forma lipsita de legatura cu adevarul, sistemele de acest tip introduc o rupere la nivelul constiintei individuale si colective Todorov o clasifica drept maladie a sistemului social-politic, transfigurata in modalitati de existenta primara: "Asemenea febrei din timpul unei boli, fragmentarea nu este un rau in sine, ci o aparare impotriva lui ( ) ea este un viciu cotidian" (Todorov, 1996, p 126) Aceasta relatie a ideologiei cu literatura a fost analizata si de Paul Cornea, care stabileste trei functii ale ideologiei: functia distorsionanta, functia de legitimare si functia integratoare (Cornea, 2006, p 351) Acestea sunt importante pentru ca pot fi identificate in majoritatea discursurilor narative pe care le propun scriitorii epocii Functia distorsionanta este in legatura cu teoria marxista a "falsei con stiinte", iar principala caracteristica este cea a "deghizarii", si presupune lipsa intentionalitatii, individul nefiind constient ca "deformeaza adevarul" Paul Cornea concluzioneaza: "ne aflam in prezen ta unui fenomen clar de autodemascare a ideologiei ca propaganda " (Cornea, 2006, p 352) Functia de legitimare, identificata de Max Weber, presupune o exacerbare a eului si cresterea prestigiului de sine si fata de ceilalti in epoca totalitarismului romanesc, existau doua directii pentru implinirea acestei legitimari Prima se referea la "ponderea excep tionala 23 atribuita ideologiei de comuni sti", iar cea de-a doua incerca "transformarea ideologiei in "stiinta"", determinand insa, in final, ca orice instrument de opresiune si un efect advers, prin dorinta de eliberare Paul Cornea consemneaza: "Miscarile de subversiune anticomunista, puse din motive strategice si tactice sub egida luptei pentru respectarea drepturilor omului, s-au dezvoltat treptat, ajungand in anii 80 sa se impuna ca o alternativa consistenta " (Cornea, 2006, p 353) Functia integratoare se refera la ansamblul elementelor care servesc manipularii populatiei, prin recursul la aspecte emotionale, lozinci, inoculari ale sentimentului patriotard, fara substan ta Cele trei functii pe care le analizeaza autorul construiesc o imagine completa a modului in care ideologia a actionat asupra literaturii Desi incearca sa gaseasca o modalitate de eludare, metode de subversiune pentru a scrie, dincolo de restric tiile impuse, scriitorul este schizoid Maladiile sociale se reflecta i n corpul textului care naste personaje si situatii histrionice Pe de alta parte, Kundera considera ca romanul este "o arta profund anti -ideologica", caci "ideologia ne prezinta lumea din punctul de vedere al unui singur adevar" (Kundera, 2001, p 103) isi exprima nemultumirea despre catalogarea tarilor europene in functie de sistemul politic si anularea mostenirii culturale Referindu-se la Polonia, el analizeaza: "Prin sistemul sau politic, Europa centrala este Estul; prin istoria sa culturala, ea este Occidentul Dar, de vreme ce Europa este pe cale sa-si piarda sensul propriei identitati culturale, ea nu vede in Europa centrala decat regimul sau politic; altfel spus: ea nu vede in Europa centrala decat Europa de Est " (Kundera, 2001, p 109) Respingerea legaturii cu ideologia se face din alte motive, legate mai degraba de o dorin ta de recunoastere a culturii nationale si o reevaluare a literaturii, valoroase prin ea insa si, si nu datorita unei conjuncturi sociale si politice Analiza lui Czeslaw Milosz, esentiala pentru intelegerea functionarii ideologicului si coruperea lenta a mintii umane, se orienteaza pe analiza sistemelor totalitare si a modului in care acestea contamineaza mintile oamenilor Plecand de la un text al lui Stanislaw Witkiewitz numit Nesat, analizeaza efectele unei asa-numite pastile a fericirii "Murti-Bing" care ii ajuta pe oameni sa scape de depresie si nefericire Parabola a materialismului dialectic, capsula ii facea pe indivizi sa devina "senini si fericiti Problemele cu care se luptasera pana atunci pareau dintr-odata superficiale si neimportante ingrijorarile metafizice nu il mai framantau, el vedea cu mul tumire excesul in care arta cade cand poporul cauta in van sa-si astampare foamea spirituala " (Milosz, 1999, p 98) Este important punctul de vedere pe care il propune criticul polonez, nu acela al constrangerii prin violenta, ci prin imbolnavirea spiritului Accentul se pune pe 24 miscarea inversa, dinspre exterior spre interior Semnele contaminarii maladive apar: "Singurul lucru care pare sa nege perfectiunea lui Murti-Bing este apatia care s-a nascut in popor si care dainuie, in ciuda activitatii fervente este ceva impalpabil si neplacut in climatul uman din orase ca Varsovia sau Praga Atmosfera colectiva rezultata dintr- un schimb si o recombinare a fluidelor individuale, este nefasta Este o aura de putere si nefericire, o paralizie interna si o mobilitate externa" (Milosz, 1999, p 34) Sistemul pe care il construiesc este unul al minciunii, care se intemeiaza pe aparenta: "colectivul este compus din unitati care se indoiesc; dar, de indata ce ace sti indivizi pronunta frazele ritualice si ingana cantecele ritualice, ei creeaza o aura colectiva pe care o abandoneaza pe rand " Sistemul totalitar cu care se lupta, pe care il de scrie in toate ipostazele, este definit prin opozi tie cu democratia occidentala: "Ketman inseamna realizarea de sine impotriva a ceva Cel care practica Ketman-ul sufera din cauza obstacolelor pe care le intalneste; dar daca aceste obstacole au fost inlaturate dintr-odata, se gaseste intr-un vid care poate sa se dovedeasca mai dureros Revolta interioara este uneori esentiala pentru sanatatea spirituala si poate crea o forma speciala de fericire " (Milosz, 1999, p 57) Punctul cheie al teoriei lui Milosz este dat de revolta, forma de distrugere a barierei si incalcare a limitelor Orice personaj razvratit isi capata libertatea interioara prin incalcarea unor frontiere impuse, prin conturarea unei reasezari a propriei fiinte in plan social si spiritual Din acest punct de vedere, definitia din Semiotique -Dictionnaire raisonne de la theorie du langage ni se pare relevanta pentru statutul ideologiei in textul literar " ( ) l’iddologie est une quete permanente des valeurs, et la structure actantielle qui l’informe doit etre considdrde comme rdcurrente dans tout discours iddologique "  "ideologia este o cautare permanenta a valorilor, si structura actantiala care o informeaza trebuie sa fie luata in considerare in orice discurs ideologic " (Greimas, Courtes, 1993, p 179) Bulversarea valorilor care se produce in totalitarism este operata prin intermediul ideologiei, care modifica, treptat, liniile de forta ale societatii, inoculand indivizilor, prin intermediul unui limbaj de lemn, golit de semnifica tii, o forma de obedienta de grup Un alt punct de vedere il are Pierre Macherey, care define ste ideologia unei opere literare prin sincopele si pauzele ce le contine, prin ceea ce ramane incomplet, adica prin nespus ideea lui este usor de evidentiat in romanele literaturii romane din perioada studiata, prin tendinta evidenta de ocultare a unor sensuri ale textului, in directa legatura cu contextul politic "L’reuvre existe surtout par ses absences ddtermindes, par ce qu’elle ne dit pas, par rapport a ce qui n’est pas elle C’est sur le fond de l’iddologie, langage originaire et tacite, que l’reuvre se fait Cette distance qui sdpare l’reuvre de l’iddologie 25 qu'elle transforme se retrouve dans sa lettre meme : elle la sdpare d'elle-meme, la ddfaisant en meme temps qu'elle la fait "  "Opera exista mai ales prin absentele determinate, prin ceea ce nu spune, prin raportare la ceea ce ea nu este P e fondul ideologiei, limbaj originar si tacit, se face opera Aceasta distan ta care separa opera de ideologie pe care o transform s e regaseste in chiar litera ei: ea o separa de ea insasi, desfacand-o in acelasi timp cand o face " (Macheray, 1966, p 174) Separarea paradoxala dintre opera si ideologie propune, de fapt, o ingurgitare rapida a ideilor politice, transformate apoi in literatura Descompunerea acesteia devine o recompunere in termenii literaturii, printr-o reinterpretare a ceea ce contine Se defineste astfel un "nou tip de necesitate : prin absenta, prin lipsa "  un nouveau type de ndcessitd : par l'absence, par le manque " (Macheray, 1966, p 174) Esentiala este, in acest sens lipsa, adica ceea ce lectorul poate intelege din subtext, libertatea pe care o lasa textul in a fi interpretat Avand ca punct de plecare teoriile lui Althusser, teoreticianul restabile ste un canal de comunicare dintre literatura si ideologie, prin intermediul filosofiei in Philosopher avec la litterature; Exercices de philosophie litteraire, Pierre Macherey (2013, p 24) defineste o metoda epistemica, proprie unui studiu exhaustiv : "La littdrature, ce n'est donc pas seulement de la philosophie retranscrite dans un autre langage, grace a une opdration qui la laisserait, dans son fond inchangde: c'est plutat l'initiation ou l'incitation a une nouvelle pratique de la philosophie, voire a un nouveau rapport a la philosophie, qui modifie, plus ou moins, la perspective dans laquelle ses spdculations prennent place, ne serait-ce que parce qu'il lui ate le caractere de pures spdc ulations "  "Literatura nu este numai filosofie retranscrisa intr-un alt limbaj, gratie unei operatii care ar fi lasat-o, pe fond, neschimbata : este mai degraba initierea sau incitarea la o noua practica a filosofiei, chiar la un nou raport cu filosofia, care modifica, mai mult sau mai putin, perspectiva in care speculatiile sale se instaureaza, nu ar fi asa pentru ca i se inlatura caracterul de pure speculatii " Raportul cu filosofia reia introducerea in text a ideilor apartinand unei forme de teoretizare a generalului, in defavoarea individualului Construita ca un joc intre vizibil si invizibil, ideologia si literatura se autodetermina13 (Macheray, 1966, p 174) Prezenta in roman, vorbind despre propriile absente, ideologia se construieste (sic!) in carte Ea este rupta, destramata in corpul car tii, este reformulata, pusa sub semnul intrebarii pentru ca, in final, sa faca vizibile mitul si iluzia Cartea stabileste o relatie implicita cu filosofia: " Et ainsi, il la rencontre implicitement comme un objet, au lieu de la vivre de l'intdrieur, comme si c'dtait dans l'intimitd d'une conscience ; il l'explore (ainsi que Balzac explore le Paris de La Comedie Humaine par exemple), il la met a l'dpreuve de la parole dcrite, de ce regard aux aguets ou 26 toute subjectivite se prend, cristallise dans l’avenement d'une situation objective "  "si astfel, ea o intalneste in mod implicit ca obiect, in loc sa o traiasca dinspre interior, ca si cum ar fi in intimitatea unei constiinte ; ea o exploreaza (asa cum Balzac exploreaza Parisul in Comedia umana, de exemplu) ea o pune la incercarea cuvantului scris, a acestei priviri care spioneaza modul in care actioneaza subiectivitatea, cristalizeaza instalarea unei situatii obiective " (Macheray, 1966, p 155) important este acest proces de interiorizare, care se produce dinspre exterior spre interior Astfel "L'ideologie spontanee (elle n'est pas spontanee dans sa production, mais en ce que les hommes croient y acceder spontanement), dans laquelle vivent les hommes n'est pas seu lement refletee par le miroir du livre"  "ideologia spontana (ea nu este spontana in producerea ei, ci la ceea ce oamenii cred ca acced spontan), in care traiesc oamenii nu este reflectata doar de oglinda car tii" (Macheray, 1966, p 155) Procesul acesta de reformulare a ideologiei prin literatura schimba perspectiva asupra relatiei dintre cele doua puncte de forta Supusa testului cuvantului scris, unei reformulari interioare, unei autoanalize dialectice, ideologia nu mai este o "stare de constiinta" Supusa acestui proces : "par lui elle est brisee, retournee, mise a l'envers d’elle-meme, dans la mesure ou la mise en reuvre lui donne un autre statut que celui d'etat de conscience Dedaignant par nature le point de vue nai'f sur le monde, l'art, ou, au moins la litterature, installent le mythe et l'illusion dans leur rale d'objets visibles " (Macheray, 1966, p 156), ea devine o noua modalitate, veche in acela si timp din punctul de vedere al raportarii la literatura, prin ideea de mimesis care sta la baza poeticii antice, noua prin inversarea rolurilor si privirea dinspre interior spre exteriorul textului Astfel, concluziile legate de stabilirea contextului in care literatura interactioneaza cu realitatea comporta punctul de vedere sociologic, necesar si coerent in analiza operelor literare din contextul epocii careia ii apartin Conceptele analizate de spatiu al romanului, societate a romanului, camp social sau studiul tehnicilor narative pentru decelarea implicatiilor sociale, precum si inserarea aspectelor culturale si de imaginar social sunt directii fundamentale pentru gasirea unui pattern complet Cea de-a doua idee conclusiva deriva din multdiscutata idee a interrela tionarii cu ideologia De la teoriile traditionale ce pornesc din exteriorul literaturii, de la definitia dialictica a acestei relatii prin opozitia de termeni, trecand prin analiza aplicata totalitarismului prin cele doua studii citate si ajungand la epistemologia literaturii - s-a conturat un model sintetic de analiza a literaturii romane, in virtutea unei necesitati de reinnoire si racordare la gandirea europeana Procesul de a citi pare a fi o "disease as 27 disclosure", o divulgare eficienta a tehnicilor narative puse in slujba unei reprezentari eficiente a maladiilor sistemului social politic 28 2 CAZUL LiTERATURii ROMaNE (PERiOADA 1960-1980) Privind retrospectiv spre anii regimului totalitar, 1960-1980 reprezinta o perioada de relativa eliberare de doctrinele sovietice incepe un proces de trecere de la realism socialist la o etapa in care ideile miscatoare tind sa se coaguleze in jurul unor personalitati Literatura profita din plin de aceasta rupere de ritm ideologic si se concentreaza asupra unor formule inovatoare Segmentul de proza literara acopera o vasta arie tematica, nelipsind cea legata de societate, prin investirea cu valoare parabolica a unor spatii identitare din realitatea romaneasca Perioada a beneficiat de studii critice care au avut doua direc tii clare de analiza: prima, identificata de Eugen Simion intr-o remarca din in ariergarda avangardei, in care propune drept suport al recunoasterii sorgintei literaturii din totalitarism o forma de lupta discreta cu regimul politic, o forfota subterana din care au ie sit la suprafata texte discrete, rafinate de contrapunerea ideologica: "Sa invingi politicul, ideologicul, impostura prin opera A fost strategia lui Preda si, dupa el, a generatiei 60" (Simion, 2004, p 303 ) Cea de-a doua este legata de introducerea criteriului estetic drept criteriu suveran pentru textele produse, indiferent de perioada aleasa Mircea Martin, in articolul dedicat canonului estetic "Estetismul socialist", referindu -se la perioada de relativa liberalizare din anii 1960 : "( ) intre aceasta totalizare de ordin filosofic si totalizarea estetica (realizata de opera de arta intr-o viziune romantico modernista) s-a stabilit o (falsa) analogie, de fapt, o omologie pe baza careia a devenit posibila validarea ideologica a unei literaturi (sau arte) care nu mai purta neaparat un mesaj comunizant: era suficient ca acesta sa fie unul umanist " 14 in timp ce in Romania literatura se angaja pe un drum lung al comunismului si al subordonarii politice a domeniilor culturale si literare, in Franta, de exemplu, Andrd Malraux scria despre literatura angajata, dupa ce in 1945 Sarte teoretizase conceptul de angajament al intelectualului, si, implicit al scriitorului Rolul activ al intelectualului care trebuie sa participe la viata cetatii este subliniat in majoritatea manifestelor literare in "Ce este literatura", Sarte echivala actul de a scrie cu cel de a-ti obtine libertatea A crea si a se exprima pe sine si pe ceilalti echivaleaza cu o forma de eliberare, indiferent de constrangerile impuse Andrd Gide analiza lupta pe care o presupune actul de a scrie, de a se implica in viata sociala in plus, orice incercare de supunere si limitare a libertatii de creatie determina un mod de a scrie umil, lipsit de substanta, fara individualitate, o maladie a spiritului 15(Gide, 1950, p 58) O literatura supusa unei 29 ideologii politice, "aservita" este o literatura "injosita", considera Gide, indiferent care este cauza pe care o serveste ipotezele de la care plecam si pe care incercam sa le demonstram sau sa le infirmam pe baza textelor literare aparute in perioada discutata sunt doua : una ce propune analiza imaginarului narativ ca o smulgere brutala din corpul social intr-un comentariu la romanul lui Marin Preda, Risipitorii, Eugen Simion reafirma relatia cu socialul pe care o presupune literatura : "Ca sa faca istoria parintilor, prozatorul recurge la istoria sociala, cu preocuparea (tehnica realista cunoscuta, verificata!) de a subordona via ta psihologica unui ansamblu de forte economice si politice "(Simion, 1998, p 228) si cea de-a doua sustinuta de Alex stefanescu in a sa istorie a literaturii romane contemporane, 1941- 2000 care precizeaza inca de la inceput faptul ca "Literatura nu datoreaza nimic regimului comunist, ideologia marxist-leninista nu a generat literatura, literatura s-a scris intr-un raport de ostilitate sau, in cel mai bun caz, de indiferenta fata de regimul comunist" (stefanescu, 2005, p 6) care propune o abordare superficiala si reductionista a rolului pe care atmosfera si circulatia ideilor le-au avut asupra actului scrierii Pe de alta parte, alegerea perioadei este legata de evolutia politica si sociala, si nu de cea a generatiilor Avem astfel in vedere o reevaluare si clasificare in functie de alte criterii, pertinente din punctul de vedere al reasezarii materiei epice Manolescu introducea, inca din anul 2000, conceptul de paradigma diferita pentru a oferi un criteriu de clasificare a scriitorilor: "identificarea unor paradigme diferite si de predominanta unora dintre ele, in conditiile unei succesiuni dificile, cu suprapuneri multiple " (Manolescu, 2000, p 13) Punerea in lumina reflectoarelor a perioadei sumbre a postbelicului naste o reevaluare, atent discutata atat de critica postdecembrista, dar si cea tanara, ce contine o dubla miza: aceea de reasezare din punct de vedere estetic16 a literaturii, dar si una de actualizare si racordare la spatiul european, evolutia facandu-se in paralel Nu se poate spune ca izolarea a fost perfect functionala, pentru ca ideile europene au patruns, uneori deformat, alteori exagerat, capatand uneori aureole de adevaruri absolute Din nefericire, literatul roman a luat uneori ca suprem etalon ceea ce propuneau alte culturi, prea departe de realitatile balcanice Din acest motiv, romanele apartinand unor autori cunoscuti, care au facut cariera fie prin compromisuri (care nu intereseaza valoarea estetica) in tara sau in exil, primesc, de obicei eticheta prin raportare la func tia ideologica Recurenta evidenta este data de prezenta unor nuclee narative, regasite si in alte romane din tari care au trait experiente asemanatoare (Polonia, Serbia, Cehia, Ungaria) cum ar fi: libertatea (si negarea ei - formele inchise, claustrarea fiin tei umane, exteriorul vs interior, cenzura, interzicerea 30 calatoriei), degradarea relatiilor umane, adevarul (minciuna perpetuata ca forma de camuflare17), utopie vs distopie Romanul romanesc din perioada 1960-1980 a beneficiat, de-a lungul evolutiei actului critic de analize multiple, dar in care se simtea nevoia unei reconfirmari a apartenetei la spatiul european Din acest punct de vedere se contureaza necesitatea gasirii unui posibil model care sa propuna o viziune totalizanta asupra acestuia, definind astfel o intreaga perioada literara Referinta la constructul socio-politic s-a realizat printr-o asimilare a ideologie epocii sau, dimpotriva, o cautare asidua a unor modalitati de camuflare a adevaratei realitati in roman Studierea modului in care romanele din perioada respectiva se raporteaza sau integreaza aspectele sociale Contextul in care s-au dezvoltat textele romanesti trimite spre utilizarea, la inceput, a instrumentelor criticii sociologice care permitea o decelare a modului in care structurile sociale au determinat procesul de creatie, mai apoi integrarea acesteia unei "metode circulare"18 pe care o propune Umberto Eco, in incercarea de a stabili axiologic rolul globalizant in cadrul literaturii europene Cea de-a doua propune construirea argumentatiei pentru evidentierea strategiilor subversive legate de ideologia vremii, prin recursul la concepte cheie cum este cel al lu i Todorov, de schizofrenie sociala Perioada propusa spre analiza cuprinde doua regimuri diferite, ambele cu forme dictatoriale : Cel al lui Gheorghe Gheorghiu- Dej, caracterizat prin realism socialist, in care operele literare aparute erau tributare, in mare masura ideologiei de partid Anii 60 reprezinta inceputul desprinderii treptate de Moscova, prin "impacarea" unei largi paturi a populatiei, convinse de culpabilitatea sovieticilor in privin ta nivelului de trai, prin oferirea unei libertaticontrolate Necesitatea indepartarii de Uniunea Sovietica venea din dezvaluirea unor planuri secrete legate de influen ta acestora asupra Romaniei Se produce astfel si o exacerbare a nationalismului, de care profita, mai tarziu Nicolae Ceau sescu Acesta este propus si ales in 1965, in functia de prim-secretar al partidului, incepand ascensiunea si consolidarea puterii Perioada pana in 1980 reprezinta una de relativa liberalizare, urmand ca dupa aceea sa se produca o accentuare a controlului si o saracire accentuata a populatiei Literatura dupa 1960 abordeaza mai ales subiecte politice, fiind vorba de referirea la perioada anterioara, la ororile produse de regimul comunist Scriitorilor li se accepta teme care promoveaza "omul nou", care introduc in texte idei patrio tice, nationalism si care se pliaza pe politica promovata de partid Neexistand ni ste repere clare, din punct de 31 vedere estetic, sunt promovati laolalta scriitori, fara a se tine cont de valoarea literara a operelor Asa cum am discutat deja, exista o dubla perceptie asupra literaturii, o forma schizoida de concepere a textelor si de existenta in fata discursului puterii Neramanand niciodata distincte, fara legatura una cu alta, atitudinile scriitorului urmeaza doua forme: una de aderare, hipotonica pentru ca afecteaza organismul in intregime, adica simptomele sunt generalizate, patrund in toate sectoarele de activitate, corpul social fiind supus astfel unui proces lent de distrugere prin transformare, miscarile fiind incetinite, individul nemaiopunandu-se si cea de-a doua de rezistenta, de hipertonie, cand scriitorul incearca sa ramana intr-o stare permanenta de concentrare si atentie asupra a ceea ce se intampla in societate Cei doi termeni imprumutati din medicina ne servesc pentru a pune in evidenta doua laturi care, de multe ori se intrepatrund, reprezentand atitudini ale scriitorului de la mijlocul secolului trecut, supus unor presiuni politice majore Hipotonie si hipertonie literara intelectualul roman adopta atitudini diferite in fata Puterii, prin mascarea sau, dimpotriva participarea, uneori con stienta, alteori nu, la impunerea unor idei si manipularea populatiei prin literatura Pseudovalorile sunt promovate, fiind importante numai laturile sociale si politice ale discursului, directia aratata de partid ordonand fara echivoc aparitiile editoriale Autorii interbelicii (Lucian Blaga, Tudor Arghezi, George Bacovia) sunt eliminati din constiinta publica, locul fiindu-le luat de nume necunoscute, dispuse sa se sacrifice pentru idealul comunist, intr-o reverberatie lipsita de sens a cuvantului comun, de neoprit este momentul in care se naste o literatura fara consistenta, in dauna unei evolutii normale, care ar fi putut continua inceputul promi tator de secol XX Adevarata literatura se naste fie din imprumutul realitatii, careia i se asociaza simple elemente menite a o face dezirabila in ochii cenzurii sau in exil, promovata prin intermediul microfonului Europei libere de Virgil ierunca si Monica Lovinescu (2014, p 104) Prozatorii cu adevarat importanti scriu si in aceasta perioada, construind o proza uneori subversiva, alteori scapand controlului tocmai prin subiecte rupte de paradigma sociala sau chiar onirica Scriitori precum Augustin Buzura, Nicolae Breban, Sorin Titel, Virgil Tanase, Dumitru tepeneag, George Balaita, Romulus Guga, Marin Preda, Alexandru ivasiuc creeaza cea mai importanta parte a operei lor in perioada aceasta indiferent ca vorbim de 32 exil, de prigoniri, camuflari sau adaptari, prozatorii ale si pentru a studia reprezentarile maladiei si formularea unor scheme de prezentare a sistemului social si politic, au initiat formule narative valabile, integrate in marea familie europeana mult mai tarziu Unele editii au fost intarziate de la publicare, altele au fost cenzurate, le-au fost schimbate titlurile, altele au fost tiparite mai intai intr-o limba de adoptie, cum e franceza, pentru a fi traduse mult mai tarziu Alegerea pe care au facut-o romancierii tine mai ales de structura fiecaruia, modalitatile de creatie fiind diferite, in functie de raportarea la propriu univers de cunoastere Lumea, asa cum au vazut-o ei, s-a manifestat in creatiile lor prin lumini si umbre, un clar-obscur generat de permanenta teama a demascarii, a cufundarii in uitare Teroarea sistemului impune in constiinta autorilor o forma de autocenzura, o cautare permanenta de gasire a unor subterfugii, refugii, obsesii, maladii care sa reprezinte, la un nivel subliminal, adevarul Modul literaturii de a crea  de a se raporta la realitate tine de posibilitatea de a respinge teoria ca "textul literar este autoreferential"19, cum o face si Bouvaresse, fiind departe de adevar ca el se exprima doar prin ceea ce este el insusi Literatura romana din perioada amintita trebuie analizata mai ales prin ceea ce exprima extratextualitatea sa, caci inserarea in text a unor semne ale politicului, socialului, vietii supuse unei supravegheri continue, sunt elementele care dau continut si valoare, precum si punctul de diferentiere de alte literaturi Adevarul la care aspira fiinta umana, incercand a fi gasit in textele de tip supapa, adica in masura sa ofere o elucidare coerenta a fenomenelor individuale si colective, este diferit de cel pe care il putem regasi prin formule matematice sau chimice " une vdritd objective en gdndral le genre de vdritd que nous procure la science, on hdsitera certainement a attribuer a la littdrature la possibilitd de nous communiquer, elle aussi, des vdritds objectives Le propre des vdritds de la science semble etre, en effet, de possdder le degrd le plus dlevd d’inddpendance par rapport a la forme qui peut etre choisie pour l'exprimer "  "un adevar obiectiv in general, genul de adevar pe care ni -l procura stiinta, vom ezita cu certitudine sa atribuim literaturii posibilitatea de a ne comunica, ea insasi, adevaruri obiective Propriu adevarului stiintei pare a fi, intr-adevar, de a poseda gradul cel mai inalt de independenta raportat la forma care poate fi aleasa pentru a-l exprima " (Bouveresse, 2008, p 19 ) A sadar, literatura nu isi propune sa devina un document istoric, ci realitatea este transformata artistic, prin construirea unui adevar propriu Literatura incearca astfel sa aduca o cunoa stere trecuta prin filtrul subiectivitatii Prozatorii romani aduc, prin ansamblul subiectelor pe care le abordeaza in roman, mai aproape, o lume a adevarurilor relative, traite intens la nivelul corporalitatii maladive Unul dintre 33 personajele romanesti concluzioneaza faptul ca boala face fiinta umana sa se gandeasca mai mult la ceea ce se intampla in jurul ei, sa-si analizeze constiinta, sa isi intoarca privirea spre evolutia spirituala, privilegiata anterior fiind cea materiala Bolile identificate in romanele romanesti analizate devin o panoplie a societatii, cu principii difuze, lipsite de repere reale Personajele isi rateaza de fiecare data salvarea, totul situandu-se sub semnul unui posibil iluzoriu Romanul este principala specie care a reu sit sa expuna, prin analiza evolutiei sale, parcursul unei lumi, a unui moment istoric fundamental al statului national Daca la inceputul anilor 60 pana prin 1970 se mentin temele legate de "obsedantul deceniu", dupa relativa liberalizare din 1971, prin adoptarea cunoscutelor Teze din iulie, registrul se schimba, prin abordarea unor subiecte complexe, de raportare la resim tirea acuta a unei libertati ingradite, un climat al suspiciunii si al complicatului joc al puterii Scriitorii de tip hipotonic propun o literatura a unui spatiu deschis, fara incrancenari, urmand o miscare regresiva, de intoarcere, un ritm epic redus, semnificative fiind evenimentele, ele insele intamplate intr-un trecut intunecat Este cazul lui Sorin Titel, Romulus Guga, Constantin toiu sau George Balaita Cea de-a doua categorie, a hipertonicilor, din care fac parte Augustin Buzura, Virgil Tanase, Nicolae Breban, Dumitru tepeneag creeaza o literatura tensionata, in care ritmul se schimba brusc, in care exista nuclee de energie maxima, descarcata apoi in formule tari Adevarul subiectiv pe care il spun fiecare dintre cei mentionati marturiseste despre o lume aflata intr-un proces de schimbare profunda, careia ii datoreaza, in mare masura, recursul la formule le narative create Forme de maladii, cele doua tipuri identificate se sprijina pe ideea ca scriitorul roman era totusi capabil in a crea, posedand o libertate controlata Sa amintim numai faptul ca se publica la inceputul anilor 70 mai multe opere fundamentale in traducere in limba romana, ceea ce inlesnise accesul la cultura europeana Patrunderea ideilor privind noul roman, existen tialismul, filosofia de mijloc de secol XX, toate devin argumente in sprijinul identificarii unei valori estetice importante a textelor aduse in discutie, chiar avand in vedere reprezentarile maladiilor propuse ca sinecdoca a realitatii 34 3 MALADiE si DiSCURS TOTALiTAR Constiinte bolnave 9 9 Maladiile care se regasesc in romanele perioadei studiate aduc in discu tie analize subtile ale individului si pozitiei pe care acesta o avea in societate, dar si a societatii in general, contaminata de virusul ideologiei Personajele sunt alese din categor iile sociale peste medie, de obicei intelectuali, a caror con stiinta devine viziunea speculara a adevarului Romanul Orgolii scris de Augustin Buzura propune o formula completa pentru demonstrarea inserarii patologiei in literatura si a modului in care aceasta func tioneaza la nivelul discursului narativ Selectarea acestuia nu este intamplatoare, fiind validata de dubla intentie a studiului nostru: pe de o parte gasirea pattern -ului patologiei, fie ca este vorba despre un personaj sau un mediu si, pe de alta parte, constrangerile ideologice care determina fictionalizarea lor Romanul propus indeplineste criteriile din mai multe puncte de vedere: personajul principal, ion Cristian, apartine mediului medical, fiind doctor si cercetator intr-un institut in al doilea rand, clinica-institut devine o forma de claustrare, in termenii lui Ervin Goffman, un spatiu inchis, un laborator in care leacul cancerului este cautat cu o frenezie care atinge limitele nebuniei, daca analizam cazul doctorului Dumitrescu, cel care pierde contactul cu realitatea, alienarea fiind vazuta ca o modal itate de eliberare Diferitele ipostaze ale spatiului inchis, fie ca este vorba despre clinica, laborator, salon, camera, inchisoa re, devin metafore evidente ale lipsirii de libertate si ale constrangerilor asumate acut de constiintele bolnave in al treilea rand, boala secolului, cancerul, tinde sa ocupe mult din spatiul narativ, prin tintirea, uneori artificiala, a mai multor linii narative: studiile pe care le face doctorul Cristian, inclusiv folosirea cobailor -caini, moartea Stelei, provocata de aceea si maladie, moment ce declanseaza o revolta in constiinta medicului, neputincios in a-si salva sotia, aparitia "stafiei" din trecutul sau, procurorul Redman, un alt bolnav care are nevoie de ajutorul lui Cristian in acest din urma caz, rolurile se inverseaza, calaul devine victima si victima calau Create uneori artificial, evenimentele se concentreaza in jurul maladivului, care afecteaza si relatiile dintre personaje "Cancerul, a carei etiologie vrea sa o descopere, poate fi interpretat si ca o alegorie a raului social" observa si Eugen Simion (1989, p 496), subliniind recursul evident al autorului la o metoda subversiva de intro ducere in text a unor indicii clare despre situatia politica si sociala a epocii Personajele puse fata in fata 35 nu fac decat sa accentueze exprimarea dorin tei de libertate Orgoliul personajului devine unul al integritatii, al adevarului, al respingerii co mpromisului Varlaam, cel care intervine in procesul nedrept al doctorului, reprezinta forta bruta, lipsita de compasiune, o forma a violentei, filon al societatii bolnave, in care ura, invrajbirea, nebunia, umilirea consuma linistea sufleteasca a fiintei umane Constiinta personajului este pusa sub presiune in diferite situa tii: prima este legata de momentul in care se apropie de cancer intr-o alta maniera, personala, prin boala sotiei Atunci, personajul principal marturiseste: "Pana atunci nu si-a putut imagina prea bine cat de intens trebuie sa sufere zecile de oameni in siruiti prin saloane la capetele unor bolnavi " imixtiunea in viata privata a bolii incurabile, prin suprimarea sansei la viata a Stelei, se transforma intr-o lectie si o asumare personala a rolului Punctul de vedere se schimba in functie de situarea fata de pacient si implicarea in actul medical Un nou simptom care, alaturi de celelalte, se va amalgama pe parcursul naratiunii, descrie, in final, o constiinta bolnava, un cancer al spiritului, pentru care nu exista modalitate de salvare Schimbarea este perceputa de ceilal ti, fiind o forma de analiza a individului care se instraineaza de ceilalti membri ai societatii, negasind o cale de comunicare "si cat ai fi de specialist, la o adica tot te consulti cu cineva; cand e vorba de tine insuti se duce siguranta, increderea, preferi sa fii mintit cu buna stiinta ( ) daca ia morfina, daca nu cumva, in disperare de cauza, a ajuns sa experimenteze pe el insu si citostaticul despre care se zvonea ca l-ar fi descoperit " Marturisirile pe care le face personajul sunt menite sa traseze clar direc tia pe care o presupune o atitudine lipsita de compromis Asa- zisele reguli impuse de societate nu se potrivesc structurii psihice a doctorului Cristian care intelege ca nu exista cale de mijloc Etica sa nu corespunde celei impuse Dreptatea lui, ini tiata la nivelul celulelor, si rolul civilizator pe care si-l asuma nu se potrivesc spatiului si epocii sale Nefiind dispus sa se schimbe, renunta la orice forma de adaptare, pentru ca singura realitate este cea a vocatiei sale "Pe urma, sunt reguli care-mi scapa si, fiind prea fixat in albia mea, e aproape imposibil sa le mai invat Vocatia mea este sa fac dreptate celulelor, sa le opresc dezvoltarea haotica Sigur, se pot impaca si una si alta, dar n-am timp si nu-mi place " Principiile pe care le aplica si aluziile referitoare la cercetari, la viata universitara, la obtinerea fondurilor, candidatura la functia de rector, sunt tot atatea raportari la lipsa de integritate a societatii si a muncii pe care si-o asuma ca modus vivendi "Un lucru cred ca a invatat si serban: in stiinta majoritatea nu are nicio importan ta Cu jumatate plus unu nu ajungi nicaieri " Totalitatea devine o forma de constructie a unui discurs de tip exclusiv Fie ca este vorba despre o societate in care individul si formula personala nu contau, fie ca 36 este vorba chiar de un proces electiv, majoritatea sus tine o critica la adresa ideologiei comuniste "Sugestia romanului, este in acest plan, cat se poate de profunda: lupta pentru adevar este o lupta pentru supravietuire Etica orgoliului este o etica a libertatii Cristian nu accepta infrangerea si detesta "generatia lui As fi putut daca" "Sunt un om rau" zice el, si raul cel nai grav al secolului ii pare a fi pervertirea ideilor " (Simion, 1978, p 498) Ceea ce Eugen Simion numeste "pervertirea ideilor" se construie ste intr-o forma de imbolnavire a spiritului, de limitarea a posibilitatilor de a actiona, o infrangere a sentimentului de libertate a individului Reprosurile care i se fac doctorului Cristian sunt forme ale unei boli sistemice, in termeni foucauldieni, una care echivaleaza cu cancerul care ataca toate celulele corpului, provocand colapsul organismului Atragerea in derizoriu a cercetarilor ajuta la minimalizarea importantei acestora Fondurile nu erau menite sa vindece, sa ofere o posibilitate de supravie tuire fiintei umane, ci sa nu tulbure societatea, sa nu lase libera gandirea, sa o tina captiva, in limitele impuse de la "centru" intrebarea finala este revelatoare: "Sa vindecam fara medicamente, la locul de munca al pacientului Sau un tifon etern, autodezinfectabil Gaseste si tu o metoda pentru recuperarea medicamentelor folosite De cancer i ti arde tie?" Linia ideologica impusa in epoca era greu de eludat, cu atat mai mult cu cat introducerea in text a unor aspecte maladive nu trebuia sa faca parte dintr-o societate perfecta, aducand atingere fericirii impuse prin lege Mircea Braga aduce in discu tie un alt aspect, legat de posibilitatea cititorului de azi de decodare a mesajului textual, in condi tiile in care aceasta se produce la o distanta temporala relativ mare si, mai ales, in alte conditii istorice "Cu alte cuvinte, formula esopica a textului, alunecarile aluzive ale scrii turii, obscurizarea premeditata a referentialitatii, accesarea stratului primar prin re-formularea cuvantului ramas in pagina, fiindca acesta din urma putea pastra aparenta " corectitudinii politici" etc , toate acestea ar solicita un cod al receptarii pe care cititorul de astazi nu-l mai poseda Buzura stie sa scrie - s-a precizat - sub cenzura si pentru lectorul specializat in conditii de cenzura in esenta, asadar, se profileaza o acuza fundamentala, de adancime: proza sa nu este salvata prin fictiune, ramanand captiva unei istorii "prelucrate", prin fabula si alegorie instituindu-se o cortina opaca a carei functie nu poate fi decat una singura - blocarea cunoasterii (atata cata poate fi) " ( Braga, 2010, p 6) in acest sens, cele trei maladii barthiene: istorismul, estetismul si aparenta sunt verificabile prin modul in care se construieste relatia personajului cu locul pe care ar fi trebuit sa il ocupe intr-o societate in care manifestarea esentei nu se produce, locul fiindu-i luat de o totalitate falsa 37 Marele ochi alb Pozitia ochiului medical, asa cum o teoretiza Foucault, era aceea de a patrunde in interiorul organismului, de a decela functiile organelor si a descoperi organele dinspre interior spre exterior Ochiul clinic este dublat, in roman, de o voce anonima care defineste o intreaga categorie, aceea a turnatorului Substantei epice consistente i se adauga franturi dintr-un jurnal-raport, scris intr-un perfect stil securistic, menit a observa "activitatea tovarasilor" Paginile, savuroase si amare prin recursul la fraze ce contureaza caracterul josnic in contrast cu pozitia personajului aflat in centrul descrierii, limbajul de lemn fiind o forma de sugestie a incarcerarii si confiscarii libertatii de a gandi: "Clinica Chirurgicala i este o clinica traditionala foarte mare si foarte importanta, avand un rol bine stabilit de a vindeca sanatatea deteriorata a oamenilor muncii de la orase si sate care inca se mai imbolnavesc sau se accidenteaza in accidente de munca, sau fac cancere " Despre acest procedeu, Eugen Simion a scris ca e "ingenios si, trecute inca o data pe scara de serviciu, faptele epice dau impresia ( ) de mizerie morala desavarsita" (Simion, 1978, p 499), subliniind necesitatea introducerii unor astfel de pasaje in textura narativa a romanului informatorul continua: "Ar fi o catastrofa daca acest om ar ajunge in fruntea institutului nostru deoarece este un tiran, este imoral si afemeiat, are un trecut dubios unanim recunoscut, se trage din parinti chiaburi si a avut un socru deputat national-taranist si poseda un copil care concubineaza uneori cu o asistenta divortata" istoria familiei lui Cristian este facuta simplu, in termenii liniei de partid, ca un algoritm gata rezolvat, si numai aplicat mecanic Unul dintre fragmentele din jurnal pune fata in fata cele doua viziuni fundamentale asupra vietii, dar, mai ales, reducerea la primar, instinctual a fiintei umane: cea libera, lipsita de ingradiri de orice natura si cea confiscata, subjugata unei nevoi permanente de confirmare si incadrare in tipare: "doctorul lorga despre tov dr Dumitrescu: "Era o fire prea delicata intr-o lume grabita si aspra Sustinea ca nu vede nicio iesire, ca ne aflam la sfarsitul unei civilizatii, ca nu este apt sa faca fata momentului Era traumatizat, ranit sufleteste, isi pierduse increderea in toti, ii era frica de oameni in sinea lui se socotea un nerealizat Dar ma intreb cu ce drept sustine acest tov aceste idei? Cine l-a impiedicat sa se realizeze cand a ramas in oras si a primit locuinta din fondul de stat si a fost scolarizat gratuit?" Dezvoltarea acestor texte inserate ar fi contribuit la amplificarea impactului asupra lectorului si la extinderea impresiei de maladie a sistemului social si politic Fiinta umana este anulata, fiind inlocuita de o masinarie care transeaza faptele in functie de josnicele sale atribute Orgoliul doctorului Cristian echivaleaza cu o salvare de la decaderea morala 38 a societatii, al carei reprezentat este informatorul, o situare in sfera adevarului, pe care si-l pastreaza mai presus de propriul sine Formele patologice au fost identificate in textul lui Augustin Buzura plecand de la ideile foucauldiene, caci "in loc sa fie ceea ce a fost timp indelungat, negura in care via ta dispare, in care boala insasi devine confuza, ea este dotata acum cu marea forta de iluminare care domina si scoate la lumina in acelasi timp spatiul organismului si timpul bolii " identificarea simptomelor bolii incurabile se face simplu, prin nevoia vitalista, schopenhaueriana, de a trai: "Uneori uitam ca suntem oameni, nici nu ne intereseaza asta, devenim simple animale care vrem sa traim cu orice pret " Reducerea fiintei umane la nevoile primare este o consecin ta a unei constiinte captive (Czeslaw, 1996, p 109) in care actul medical devine o forma de supravi etuire, de exod din marasmul evident: "Nu eu am viciat aceste relatii in ce ma priveste, nu am facut decat sa diagnostichez lumea si, in consecinta, sa-mi dobandesc in felul meu siguranta sau poate linistea " Diagnosticul reprezinta impacarea cu sine, o judecata necesara pentru pastrarea integritatii morale impresia de septic, acel "mare ochi alb" care poate curata mizeria umana se regaseste intr-o privire intoarsa spre sine, o camuflare intr-un spatiu familiar Sentimentul dominant al epocii, frica, este condamnat, intr-un dialog cu Andrei, fiul Conflictul dintre generatii se naste dintr-o abordare gresita a apropierii tata-fiu, imposibilitatea comunicarii determinand deteriorarea rela tiei lor: "Totusi cred ca singurul loc curat e laboratorul Tu n-ai de unde sti ce-i frica, ce am trait eu demult, ce inseamna a avea vointa paralizata, gandurile paralizate, cand din tine ramane doar sentimentul acesta dominant insinuat in toti muschii " Pendularea intre interior si exterior, inter si extra-organic, este vazuta ca o modalitate de a iesi din tine insuti, ramanand suspendat intr-o lume din care personajul nu mai poate iesi Este un proces de alienare dus pana la capat, caci, daca maladia terifianta, cancerul, distruge mai intai trupul, frica distruge spiritul, determinand ruperea definitiva de realitate: "Ce ramane din vasta lume inchisa in tine? ( ) si cat de precare ne sunt ancorele cu care ne fixam in afara Oricand fantomele te pot teroriza, nesperat de u sor noaptea si cosmarurile ti se pot insinua in minte, ocupand trainic totul, eliminand frumosul, fragilul frumos din noi Sunt factori mai presus de luciditate si ratiune, monstrii si hidoseniile prolifereaza, rezistenta se chirceste, ratiunea se inclina, omul practic dispare, raman doar monstri, teroarea lor nestapanita " Mesajul viu al textului este acela ca frica naste monstri umani, iar desprinderea totala de functia ratiunii, este, fara indoiala, o evadare absurda Sensul estetic se pierde, caci maladia spiritului claustrat nu poate fi vindecata, mon strii bantuind constiinte Este 39 vorba de o dubla izolare, cea din spatiul real, salonul sau clinica si cea din propria fiinta, legaturile invizibile cu realul rupandu- se Romanul lui Augustin Buzura contine nuclee epice in masura sa ofere posibilitatea unei analize extinse ap oi la nivelul intregului sistem social si politic al epocii Maladiile spiritului devin boli ale trupului, iar via ta devine o forma de moarte Mutatia psihica Romanul Bunavestire de Nicolae Breban a fost scris intre 1972-1974 si nepublicat la acel moment, din cauza cenzurii Aparand totusi in 1977, pastreaza un stil aluvionar, incarcat de resurse filozofice si personaje care prin viata din franturi Resorturile care stau la baza construirii textului aduc in prim plan niste personaje bolnave, pentru care identificarea surselor sanatatii regimului social si politic, devine o forma de vindecare Este vorba despre o "polimorfoza" urmarind "sa iluzioneze realul" (Petra s, 2008 p 224) in care Grobei este o "personalitate demolata, provocata si urmarita ca in proza rusa, animal bolnav, deci om al secolului indiferentei " ( Petras, 2008, 224) Personalitatea construita amplu in roman a personajului, despre care Breban marturise ste cu luciditate "Grobei c'est moi !" incearca sa construiasca o noua viziune asupra lumii, exprimandu-se, explicand si vorbind in lungi pasaje eseistice, cu tenta filosofica Analiza noastra merge in doua sensuri: primul este legat de corporalitatea maladiva a individului, prins in mrejele unei conventii sociale si personale, caci Grobei, o "papusa de lemn" este un "marunt smintit", iar cea de-a doua se refera la maladia unei intregi societati, supusa unei "duble degradari: nu doar o cautare degradata a valorilor intr -o lume degradata (aici, lumea mentalitatii mic-burgheze), ci o cautare degradata a unor valori degradate si degradante" (teposu, 1983, p 172) Trup si idee, personajul reitereaza mituri, parcurge canoane impuse de ideile filosofice ale autorului si isi pierde individualitatea, cand, in final Farca si el, devenit El "se topira unul intr-altul " De fapt, intregul discurs narativ se concentreaza in jurul sintagmei de "corp viu", cu care se incheie romanul Vitalitatea, atat de necesara fiin tei umane, este motorul care pune in mi scare evenimentele Daca aceasta dispare, instalandu -se boala, se produce fenomenul invers, de renuntare, de apropiere de moarte: "La ce foloseste, cui va folosi acest corp ? ! Acest corp viu ?! Ce se varsa, ca dintr-un vas ridicat, in atatea corpuri vii, ce invie ? ! Ca un vas ridicat, din care curge miraculo s, mereu impotriva legilor fizice, lichidul Sau? ? Nevoia de viata, a celor vii, e infernala, nesfarsita, 40 tiranica, eterna, violenta, oh, ce violenta ! si ei ei, cei puternici se adapa de oriunde, se arunca in genunchi si asteapta Cersesc cu ochii Asteapta cu ochii impung cu ochii nefiinta, o ridica in picioare " Justificarea actelor individului se face nietzscheean, prin dorinta suprema de a trai A lupta imptriva instinctelor devine o forma de decaden ta, pentru ca fericirea si instinctul trebuie sa mearga in aceeasi directie Sunt puse fata in fata doua ipostaze de a exista: prima, a masculinului, in care domina vointa de putere si cea de-a doua a femininului, prin personaje ca Lelia sau Petronela, pentru care viata devine o lupta de parvenire, iar orice insucces o forma de boala Lelia are ambitii, orgolii, observand lumea care o inconjoara si tragand foloasele din relatiile pe care si le face Ea descopera slabiciunile celorlal ti si decide sa profite pentru interesul personal: "O boala fizica e dublata totdeauna de o inmuiere, de o mutatie psihica, morala, de o relaxare morala si, in aceasta fina deschidere, fanta, nu-i asa ea isi zambi inca o data, gra-tulant — Vous vous en etes tres bien tiree de cette affaire ! Dar nu, nu era un simplu calcul aici, nici macar un calcul al inimii Aceasta era forta ei veritabila, nu-i asa, acesta era atuul ei in fata lui, a intregului oras, a ei insasi, a tribunalului ridicat in ea, insasi " Gasirea punctului vulnerabil echivaleaza cu o tradare a fiintei umane, prin dorinta de a-i supune pe ceilalti Aceasta lupta pentru suprematie se face cu mijloace diverse, cu instrumente care devin forme de santaj Fanta pe care o cauta, generata de o slabiciune a organismului, ii permite sa invadeze fiinta celuilalt, fiind ea insasi o maladie pentru victima "El, Carstea, mai avu o tresarire de independenta" Ca o alta Arachne, femei a tese in jurul celui prins o panza din care cu greu putea sa evadeze Miscarea epica ampla sugereaza concretea actelor personajului: " Merita sa treci prin boala ca sa ajungi la convalescenta, desi, in acest caz, convalescenta lui era pe jumatate jucata sau era a amandurora " Ajungerea in procesul convalescentei echivaleaza cu o epuizare sufleteasca si fizica, in masura sa lase descoperit individul in fata unei vointe mai puternice Boala este o forma de a ocoli atitudinea demna in fa ta vietii, de a ceda unui santaj al constiintei Gandurile Leliei continua : "Nu ieseau ei dintr-o boala fizica, absolut fizica, biologica ?! in tot orasul se raspandise vestea ca logodna lui Carstea cu fata colonelului, seful cercului de recrutare, era in aer, ca si rupta " Tradarea celeilalte este o boala pe care barbatul o vindeca Jonglarea intre cele doua femei ii provoaca lui Carstea stari difuze, de convalescenta Lelia il cunoaste si pe Grobei, ale carui trasaturi le remarca imediat: "Un amestec de grosalanie si poezie ieftina, de delicatete sufleteasca si semidoctism, de ingamfare si plictiseala" iubirea pentru Carstea este pusa in echilibru cu protec tia pe care simte ca i-o ofera Grobei "Stapanul si sluga" remarca femeia, pentru care sentimentele 41 incep sa se amestece, functionand numai instinctul de aderare la regulile sociale "Toata burghezia asta, toata burtaverzimea asta" din care facea parte si Carstea ii provoaca nevoia de a apartine unei categorii, de a nu mai fi doar o unealta a don -juanului Carstea Boala Leliei se leaga de cea a barbatilor care ii fac curte, sfarsind prin a deveni victima amandurora istoria si Boala intr-unul din momentele cand isi aminteste de copilarie, scriind, Grobei rememoreaza o vizita din la panopticum, unde prin fata i se perindau "cilindri de sticla", cu resturi biologice expuse in scopuri stiintifice Ceea ce il intereaseaza insa este aspectul concret al existentei, grotescul, viata in aspectele ei maladive: "Apoi am trecut prin fata unor mese de o curatenie suspecta pe care se gaseau cilindri de sticla continand foetusi, monstri embrionari si organe genitale bolnave " Retragerea in zona unei sexualitati monstruoase construieste o imagine a unui personaj apropiat de ceea ce el insusi numea omul-animal, apartinand mai degraba zonei mediocritatii, pentru care instinctualitatea este definitorie "istoria si boala, aceasta ma urmareste acum, dar nu in notiuni abstracte, ci asa cum vi le-am descris un pic cam grabit mai sus, in imaginile lor de balci, deci fantastic de reale De concrete, de respingatoare " Privirea asupra unei posibile evolutii, dar nu a umanitatii in intregul ei, ci a unei lumi tarate, grotesti se suprapune unor imagini pe care le pastreaza, in "cotetele memoriei mele imputite" si care contin sursa degradarii personajului, mediocritatii sustinute de interesul acordat instinctelor primare, unei animalitati evidente Simturile devin cai de cunoastere, mai importante decat cunoasterea insasi, o forma de iradiere din necunoscut a intregii panoplii a instinctualului Pentru el, omul este un "animal -uman", care isi poate recunoaste semenii dupa "putoare, dupa miros " Olfactivul joaca rolul de cunoa stere a lumii, o raportare discreta la realitate in tot ceea ce are mai sordid Singuratate este simtita salbatic : "Omul, marele animal, va fi prea aproape ca sa ne mai putem apara de el" constata Lelia, pentru care indivizii se recunosc, a sa cum spunea si Grobei, dupa miros Coborarea fiintei umane de pe soclul constiintei are rolul de a justifica orice actiune, orice atitudine in fata diferitelor evenimente personale si sociale Grobianism personajului este punctat astfel in cele mai mici detalii 42 Boala pe care o au personajele lui Breban este aceea de a poseda in acela si timp instinctualitate si spiritualitate Cei sanatosi nu au decat instinct, sunt oameni animale Constatarea este facuta de Grobei: "Acolo ma aplec cu mai multa indiferenta, nepartinire, asupra relatiilor posibile, probabile care se nasc intre om, un oarecare om care se simte impins, din pricini necunoscute si indiferente vointei sale, in afara turmei umane si ceilalti, intre un om bolnav de individualitate, tot mai bolnav, un "animal bolnav de spiritualitate" si ceilalti, cei sanatosi " Cuplurile care se formeaza pe parcursul romanului sunt usor artificial construite, difuze prin relatiile pe care le presupun ("Cate cupluri deodata, Doamne: cuplul Pusi Zaganescu-Carstea (si Crainiceanu); cuplul Lelia-Carstea ; cuplul Grobei-Lelia (si doamna Veturia Ciolacu, de passage, si Victoria lonescu, Vicky)") Crainiceanu, tatal Leliei, este un astfel de "animal bolnav", care se imbolnaveste "de o brusca spiritualitate " Aceasta apare in momentele de tip tablou, in care se reconstituie scene de familie Prezentat ca un tip nesigur, impovarat de familie si de relatiile complicate pe care le intretine cu ea, stefi-bacsi Tolerand imoralitatea in propria-i casa, el insusi de o imoralitate "greoaie, tarzie", il judeca pe Grobei drept un "calugar care nu crede in Dumnezeu " in viziunea lui Foucault, in societatile in care domina disciplina, poate exista situatia sclaviei, in care corpul are o valenta utilitara sau ascetismul, in care corpul este lipsit de aceasta Grobei va dovedi ca in relatia stapan-victima, el este cel care are vointa de putere, pentru a- i supune pe ceilalti si a fonda o celula de putere totalitara Dialogul care se infiripa intre ei denota o lipsa de comunicare si urmarirea atingerii scopurilor, drept pentru care se fac si compromisuri Obiectul acestor negocieri subtile este Lelia, cea care poate contamina cu buna-dispozitie sau cu indispozitia intreaga familie: "Parca intrase o boala, parca se contagiase de nu stiu unde de ceva infectios si ii contamina, incet, surazand si pe ceilalti, dragi ei Pe Misu, in primul rand, pe parintii ei, sora si cumnatul chiar si pe Grobei, palidul Grobei " Lelia, al carei portret de femeie usoara contine tuse adanci de grotesc si erotism maladiv, accepta sa se logodeasca cu Grobei, devenind astfel o "imburghezita " intreaga imagine este analizata prin ochii lui Crainiceanu, dispretuindu-si copiii, cele doua fete de care dorise sa scape pentru a-si relua drumul Acest dispret se naste din "refacerea lumii", adica o reiterare a unor fapte pe care le condamna, o lume aflata in destramare, in care esenta este inlocuita de aparenta: "De fapt ii dispretuia, ei nu faceau alt ceva, in prostia lor, in conformismul lor profund decat sa refaca lumea, in toate complicatiile ei, in toata prostia ei virila, vitala, ori el care se departase cu un pas lateral el pe care propria sa ironie aparuta asa ca o mancarime, ca o 43 boala de piele, impetigo sau asa ceva, el, hotarat nu mai putea intra perfect in pielea unui adevarat socru-mic, a unui viitor bunic ettetera " ironia este comparata cu o boala contagioasa, de fapt o trezire la realitate si puterea unei analize lucide a vietii celor din jur "Surogatul de sot" pe care si-l alesese "tampita de Lelia" dupa ce cunoscuse iubirea adevarata, este privit in tot ceea ce are mundan, josnic, amestecat cu o arogan ta data de obtinerea unui trofeu mult visat Scanteia care declanseaza schimbarea zodiei, prin recurgerea la unele tehnici de concentrare narativa, este aprinsa de curiozitatea pe care personalitatea lui Mi su Farca o naste in sufletul lui Grobei Printr-un element anticipativ, autorul avertizeaza asupra influentei pe care "mortul" famili ei o va avea asupra personajului principal Mortii, ni se spune, locuiesc in noi, adica "sicriele lor umblatoare" ideea trimite la celebra formula a lui Auguste Comte "Umanitatea se compune mai mult din mor ti decat din vii "20 Functia anticipativa este determinata, aproape prea pe fata, prin interesul crescut pe care il are pentru aflarea identitatii complete a Petronelei, femeia-oaie, cum o caracterizeaza Trecerea din spatiul unor relatii sociale, in cel al unui adevarat cult pentru cel care devine stapanul absolut al gandurilor, se face alaturi de sluga, careia Grobei ii accepta ciudateniile, prin prisma legaturii pe care o avusese cu Farca Construita pe rela tia stapan- sclav, cu evidente influente nietzscheene, naratiunea formuleaza niste intrebari existentiale pe marginea ideii de putere in aceasta ecuatie cu termeni tari, femeia este numai un instrument: "Mintea lor, care, ca la orice femeie, e facuta din solduri si din calcaie cu pielea subtiata si fierbinte ! Dracu sa Ah, sa fac cariera, repede, sa fac cariera, sa ma salt undeva, repede, cat de cat, sa scap de tot cosmarul asta frica asta de greata, -ele am inceput sa-mi fac un obicei, vomez aproape in fiecare noapte, parca am lepra -sau turbare, ce !, Exista o boala, ce debuteaza cu varsaturi, febra febra nu, n-am, am mainile extrem de reci, pot sa le privesc in oglinda !" Boala de care sufera Grobei este setea de putere, transformata organic Orice metamorfoza inso teste si corpul, pentru ca el se teme de putere, relatia victima- stapan fiind studiata prin gesturi simple (nevasta judecatorului care ii saruta manile) "Golul supus suna in corpul ei" observa, cu statut de stapan, personajul principal Aceasta schimbare de destin a personajului a dat coloratura politica a romanului Grobei, lipsit de calitati, mediocru si fara o ancorare in moralitate devine un lider al unei comunitati, ceilalti tranformandu-se in victime ale unui principiu dominator Eugen Negrici remarca aceasta strategie pe care o folose ste Breban si care a iscat controverse in epoca: "Cu datele unui orasel de provincie, Breban ilustra la scara restransa teoria puterii El demonstra ( ) ca, in anumite condi tii, colectivitatile umane pot face conducatori (cum 44 s-a intamplat mereu in regimurile totalitare si cum se intampla chiar atunci, in acei ani, in Romania) din personaje cenu sii, grotesti ( ) romanul devenise o parabola politica si o utiasa, atroce satira la adresa omului si a pretentiilor ridicole de glorificare a maretiei lui " (Negrici, 2002, p 29-30) Explicata astfel, structura romanului trimite la o incercare de demascare a unui regim bolnav de putere, de control Victimele sunt ceta tenii statului, indiferent de statutul social Nimicnicia omului, in fata unei dorinte de putere mult prea mari, determina o lupta continua cu propriul corp Organic si rational se amesteca, printr-o analiza profunda a trairilor unui individ pe care istoria tinde sa-l zdrobeasca Boala puterii este si una a fricii, de tot ceea ce inseamna a detine fraiele unui conglomerat de functii imagine a regimului politic, in care istoria pare a-si urma sensul, fara a tine seama de individ, naratiunea curge bolovanos Simptomele observabile pe propriu trup sunt evidente, o boala necunoscuta medicinii il macina, fara a exista un remediu al spaimei imbolnavirea ataca in chiar centrul fiintei umane, "jeg al inimii" caci in felul acesta este distrusa orice modalitate de salvare a personajului Macularea este profunda, generand forme convulsive ale individului, atins de microb: "Parca se imbolnavise, slabise si mai mult, un fel de jeg al inimii, o boala a spaimei, frica de viitorul sau, de destinul din calea caruia, el simtea, nu avea nici o scapare " Solutia pe care o luase in calcul pentru salvarea sa era sinuciderea, o moarte care insa nu i -ar fi adus decat o rezolvare "practica", dar lasitatea pe care o marturiseste nu ii ingaduie gestul final: "Doar sa se omoare, da, asta ar fi fost o solutie echitabila, practica chiar pentru ca gestul se facea intr -un minut, in trei minute, or atat timp, el era in stare sa fuga, sa fie las Trei minute cat era nevoie sa-si bea moartea, sau sa-si taie jugulara, atat era inca in stare, nemernicia din el era in stare de atata lucru ; nu mai mult " Descrierea simptomelor se face prin aglomerarea unor detalii corporale, ca la o maladie incurabila, in care trup si suflet sunt contaminate Gesturile, imaginile se aglomereaza pentru a construi o viziune a unui individ ratacit, lipsit de verticalitate, pe care puterea il consuma Raportul dintre individ si putere studiat si teoretizat de Michel Foucault, mecanismele clasice de pedepsire a celor vinova ti pentru a reconfirma puterea politica se transforma in mecanisme de supraveghere a indivizilor, in cele mai intime circumstante Acestea se nasc, de fapt, spune Foucault, plecand de la atitudinea fata de cele doua maladii care au afectat populatii intregi: lepra si ciuma Daca lepra presupunea alungarea celor bolnavi in afara cetatii, in locuri special facute pentru a-i primi pe cei atinsi, ciuma a fost abordata printr-o alta metoda, impusa de specificul de contagiune mai ridicat: cel de a supraveghea si a observa indivizii, pentru a descoperi cine este bolnav 45 Filosoful francez observa ca prima ipostaza a leprei a dat na stere unei societati pure, iar cea de-a doua uneia disciplinate O societate disciplinata era si cea din Romania aflata sub regimul politic in care puterea instaurase teroarea si spaima Hubris, putere si viciu Maladia lui Grobei ar putea echivala cu acel hubris, o ipostaza a atitudinii individului care se ataseaza de putere maladiv, se imbolnaveste profund: "Se tara de colo-colo, unii il intrebau daca nu e bolnav Avea corneele galbui, ca la icter, mainile incepura sa- i tremure usor, cateodata, ii pierise pofta de mancare, aproape nu mai dormea — Nu vreau ! Nu vreau ! urla in el ceva, ceva confuz, adanc si puternic, viata insasi poate urla astfel — Nu vreau ! Nu pot ! Nu pot ! Nu vreau ! asa cum strigam uneori, cu glasul inabusit, in vis, intr-un cosmar pe jumatate lucid, cand nu ne putem impotrivi sa nu fim dusi de apele murdare, pline de cioturi, frunze, lemne, cadavre, case, animale, ale cosmarului, apele tulburi ale murdariei existentei, ale firii noastre private " Puterea este vazuta drept o forma triviala a existentei, una care inglobeaza toate mizeriile umanitatii Parabola a regimului politic, romanul incearca spulberarea unui mit al varstei fericite pe care incercau sa il impuna in constiinta publica a cetatenilor Moralitatea nu isi avea locul intre principiile care configurau o ideologie a spaimei, a supravegherii continue Simptomele inregistrate se conformeaza unei dorin te uriase de a "inghiti", un gol imens, o gaura neagra care transforma materia in ceva de nerecunoscut: "si capul i se misca uneori la stanga si la dreapta, nu totdeauna dar uneori i se misca, un fel de Parkinson al spaimei Oh, nu viata lui conta atat de mult, sau fericirea lui privata ; oh, toate acestea le-ar fi dat cumva la o parte, dar, Dumnezeule, cum sa inghiti, cu ce gura morala sa inghita el prada aceea uriasa, cum sa incapa in trupul sau anonim opera aceea, lucrarea aceea fantastica, mirifica, terifianta de- a dreptul ?!" Sintagma "gura morala" trimite la impresia generala pe care o degaja nara tiunea brebeniana: aceea de inghitire, de comprimare si transformare a materiei epice, o miscare circulara de masticatie care se finalizeaza cu sorbirea totala a evenimen tialului Personajul contine metafora unei lumi intoarse pe dos, in care valorile sunt inversate, realitatea fiind fabricata autonom conform unor reguli impuse de factorul politic Spaima in fata puterii absolute si renuntarea la morala pentru a putea absorbi deplinatatea ideologiei Relevanta este atitudinea lui Boris Sidorovici, unul din adeptii teoriilor pe care Grobei le adopta din scrierile lui Farca intr-o scrisoare, acesta ii marturiseste trairile 46 legate de sotia sa, Maria Un personaj care adopta o atitudine de "tipul cristalului", reflectandu-se aici imacularea si duritatea, cu trimitere la lipsa compromisului Societatea careia ii apartinea personajul nu putea sa o absoarba, sa o inghita Partea instinctuala, corporalitatea devine o tara a fiintei umane care incearca sa se debaraseze de materie: "Aceasta face ciudatenia si farmecul firii sotiei mele Ma ria are un caracter enigmatic, de tipul cristalului: neobisnuit de curat, neobisnuit de inflexibil in aparenta orgolioasa, dar nu era decat spaima de compromisul social fara de care, noi, ceilalti, nu putem continua sa traim Faptul ca "respira" o umplea uneori de sila, propriul ei trup, superb, o "otara" cum spunea ea, cu exaltare, in stari de umilinta atroce " A vorbi despre compromisul social este o indrazneala pe care scriitorul si- o asuma Asocierea cu o boala extinsa la majoritatea indivizilor societatii, renuntarea la individualitate si topirea in multimea oamenilor- oaie sunt analgezii ale umanului invadat Renuntarea la corporalitate, si implicit la nevoile primare, determina apari tia bolii Dar nu a uneia obisnuite, smulse din trupul efemer al omului, ci "boala ingerilor", "boala cristalului" Echivaland cu integritatea si moralitatea, atat de greu de pastrat intr-un regim totalitarist, existenta acestui personaj in absentia, despre care numai se scrie, coaguleaza o manifestare a spiritului liber in contrast cu doctorul Boris, pentru care umilinta este constientizata numai in fata unui accident al fiintei, moartea, personajul feminin se spiritualizeaza: "Un om bolnav, da, bolnav de boala ingerilor ! Bolnav de boala cristalului ! in loc sa se indoaie, cum trebuie sa faca acea "trestie ganditoare" a lui Pascal, ea s-a rupt in loc sa se indoaie (a nu stiu cata oara !) ea s-a frant !" Recurgand la referinta din Pascal, autorul incearca sa introduca in text un alt fel de a te situa in lume, o alta atitudine posibila a fiintei umane in fata istoriei care antreneaza schimbari sociale majore Revenirea la sine, la locul pe care Boris il ocupa in spatiul stramt al societatii, este facuta prin intrebarile retorice pe care si le adreseaza personajul, preocupat de lipsa de demnitate cu care ar fi putut sa il slujeasca pe stapan, pe Grobei Recunoasterea compromisului si a pozitiei pe care si-o crease in societate, determina la Boris nasterea sentimentului umilintei in celalalt, cel ce domina vede legea, adica ceea ce numea Foucault, societatea disciplinata, supusa unor legi impuse si controlate prin supraveghere: "Ceva, ce pe mine m-a umplut nu atat de spaima, ci de umilinta, o umilinta scrasnitoare, "umilinta" sticlosului bob de porumb care e tarat si rupt de doua pietre de moara, pe care nici macar nu le vede " Mecanismul gigant al istoriei poate sfarama fiin ta umana, prea fragila in fata unei puteri crude, care urmeaza legile universalului inflexibilitatea ce reiesea din doctrina construita de Farca il face pe Boris sa constientizeze diferenta naturii umane: Cum am sa 47 fiu eu in stare sa Te servesc, eu, un om atat de dispus la compromisuri, atat de slab fata de conjuncturile marunte, sociale, atat de snob, de monden, atat de "ambitios" , de carierist ? ! Tu, mai tanar decat mine, mai vital si in care sclipeste deja legea, in zgura ta omeneasca, oh, mult mai omeneasca, mai "stangace" decat a mea ?!" Vitalitatea nietzscheeana este considerata motorul fiintei umane, lipsite de posibilitatea unei alegeri Centrul de greutate se contureaza in jurul legii a carei adoptare duce la considerarea corporalita tii o "zgura umana " Se construieste o imagine a puterii, mai exact a omului ajuns la putere, devenit o icoana la care se inchina cu evlavie ceilal ti, robiti de forta halucinanta a cuvantului Legea omeneasca despre care vorbeste Boris este opusa celei pe care o teoretizase Tavi intr-o discutie cu Carstea si in care il acuzase ca este reactionar Argumentand ca nu toti oamenii sunt egali, chiar si la nastere, prin datele ereditare pe care le au, defecte fizice si psihice care nu pot fi compensate, personajul analizeaza inegalitatile naturale, confundand si punand pe acelasi palier inegalitatile naturale cu cele sociale Rousseau, intr-o teorie arhicunoscuta, identifica aceste doua tipuri de inegalitati: cele naturale, cum ar fi "diferenta de varsta, de sanatate, forta corpului si calitatile spiritului sau ale sufletului" si cele politice sau morale care depind "de un fel de conven tie", la care se adauga inclusiv raporturile de sclavie: "— Legile nu pot instaura, de pe un an pe altul, o egalitate intre oameni pe care natura o dezice mereu spuse Tavi, cu politetea sa neobosita Natura e aristocratica, ea da in cel mai inalt grad dovada unei partiniri, a unui partizanat aproape ridicol " ideea unei inegalitati naturale care impiedica accesul la cultura, la a avea aceleasi drepturi sociale este combatuta de Pierre Bourdieu (1999, p 103) care vorbeste despre "Orbirea in fata inegalitatilor sociale condamna si autorizeaza explicatia conform careia toate inegalita tile ( ) sunt inegalitati naturale, ale unui dar "21 Plasarea intregii vine se atribuie naturii atotcuprinzatoare, responsabila pentru anumite vicii sau infirmitati, personajul continuand discursul : "unora, pe unii, ii incarca de calitati si altora, multora, le da cate una, cate un sfert, o zecime, o calitate de mana a doua, a treia unii sunt placuti la infatisare, inteligenti, dotati cu forta de munca au noroc altii sunt incarcati cu tot atatea vicii, sau au vreo infirmitate din nastere nu totdeauna defectele fizice sunt compensate, cum credeau romanticii nu totdeauna un schiop, ghebos e inteligent, ca Voltaire nu tot deauna o femeie urata e si sensibila sau virtuoasa ! " Observatiile asupra lumii se fac accentuand inegalitatile naturale, introducandu-se ideea unei predeterminari si a unui destin trasat inca de la inceput, prin lipsa unor calitati menite sa asigur succescul social Modul in care percepe Grobei politica tine de o egalitate a individului, o "politica a maselor", in care importanta este forma pe care o imbraca si cantitatea indivizilor care 48 adera la ea: "Oricum, e suficient sa va spun ca romanul politi st e foarte invecinat cu politica in sensul in care o vad eu, "o politica a maselor"" Formula de "politica a maselor" contine ideea excluderii individualitatii "Cultul formei perfecte Forma si cantitativul, iata doua categorii moderne Hartmann vorbeste despre ele; chiar si Spengler, desi el nu are intuitia misterului lor, a ceea ce numesc eu ambiguitatea formei " Conceptele de "realism natural" este introdus de Hartmann si contine ideea importanta ca "a cunoaste nu inseamna a crea, a produce, a da na stere unui obiect ( ) ci, a observa ceva ce exista inaintea oricarei cunoasteri si inainte de ea " Aceasta ipostaza apriorica conduce spre o forma de concepere a existen tei kantiana, o " transcendenta gnoseologica" menita sa suplineasca raportarea la o realitate obscura Cunoasterea are rolul de a aduce in planul mental al fiintei umane categoria cognoscibilului, a unei analize profunde pe care o poate aplica in situarea sa in lume Gasirea unui pattern comun de creatie (cazul romanului politist) aduce cu sine o stabilire a regulilor cu care se opereaza, pentru incadrarea in tipar in incercarea de a extinde mare parte din teoria sa si la alte domenii in care se manifesta puterea, personajul recurge la apropierea dintre politica si religie, pe care le considera compatibile: "iata rascrucea omului politic cu al religiei O rascruce falsa, demagogica Omul potrivit are enorm de invatat de la ultimul popa de tara O simpla idee si atat Al treilea discurs: "Libertatea ca forma de religie !" sau asa ceva, nu mi-e inca clar titlul E interesant: odata prima fraza, titlul, clarificate, pot sa vorbesc si doua ore in sir Coerent, intr-o stare de revelanta inainte vorbeam in fata oglinzii sau a sifonierului de furnir de nuc, al doamnei Cheveresan, in care conturul meu se reflecta intreg, desi putin cam tulbure " Sensul discursului este inversat, nu religia este o forma a liberta tii, ceea ce ar fi contrazis ceea ce se intampla in societatea descrisa, cu libertatea ca forma de religie, adica o modalitate de indoctrinare, de reasezare a relatiei stapan-sclav Corpul romanului este construit si din fragmente din jurnalul lui Farca, pe care Grobei incearca sa il inteleaga, sa isi atribuie anumite idei, sa le analizeze prin filtrul experientei sale individualitatea si pastrarea ei sunt principiile dupa care se ghideaza Puterea nu poate fi concentrata decat in mana unui singur om, stapanul absolut, inconjurat numai de sclavi, ca femeia-oaie, Petronela Crestinismul este judecat pentru propavaduirea egalitatii intre oameni, vazuta ca o tara impotriva "grandorii culturii", a innobilarii fiin tei umane ideile preluate din filosofia lui Nietzsche considera cre stinismul drept o religie a celor slabi, care propune o doctrina a sclavilor, bazata pe sentimente inferioare ca mila, iubirea: " in crestinism trebuie sa distingem trei elemente: a) oprimatii din orice specie b) mediocrii din orice specie c) nemul tumitii si bolnavii de orice fel" (Nietzsche, 1999, p 207) Textul lui Breban reformuleaza astfel ideile: "Sa traiesti astfel incat sa nu mai aiba 49 nici un sens ca traiesti, devine acum sensul vietii Otrava invataturii : "Drepturi egale pentru toti", crestinismul a semanat-o cel mai bine Crestinismul a atatat, din cele mai dosnice cute ale relelor instincte, un razboi mortal contra onoarei si a simtului distantei dintre indivizi, adica contra premizei oricarei innobilari umane, contra grandorii culturii — el si-a faurit din ura maselor arma principala contra noastra (aus dem ressentiment der Massen), impotriva a tot ce e distins, vesel, generos, pe pamant, impotriva norocului nostru omenesc " Peroratia pe seama crestinismului si a relatiei pe care acesta o intretine cu binomul sclav -stapan este mutata in sfera politicului Recursul la materie, ca forma de existen ta ignobila se alatura criticii egalitarismului, cel care produce mi scarile sociale Fanatismul, extremismul, crima sunt justificate si judecate ca apartinand crestinismului Miscarea pe verticala este motivul dinamicii sociale, caci "cei de jos" se razvratesc, posedand instincte primare, impotriva celor care poseda "noblete ": "si sa nu subapreciem fatalitatea care s-a strecurat din crestinism in politica Nimeni nu mai are azi curajul privilegiilor, curajul drepturilor de stapan, a sentimentului onoarei fata de sine si egalii sai, dreptul la cultul distantei (zu einem Patos der Distanz ) Prin minciuna egalitatii sufletelor, aristocratia sentimentelor a fost ingropata sub tot ce e materie, material " "Aristocratia sentimentelor" pe care o propavaduieste personajul devine o justificare a scalei puterii, o comutare din planul religios in cel prin care se propune o ierarhizare in functie de atribuirea privilegiilor Personajele lui Breban se impart astfel intre cei bolnavi de spiritualitate si cei sanatosi, materie si instinct laolalta "Privilegiului maselor" poate determina apari tia unei revolutii, iar "crestinismul este acela, sa nu ne indoim defel, prejudecatile crestine vor fi acelea care vor transforma orice revolutie intr-o baie de sange si crima Crestinismul este ridicarea a-tot-ce-misuna pe pamant impotriva a tot ce are inaltime, noblete: Evanghelia celor "de jos" — injoseste ! " Dincolo de ideile nietzscheene pe care le expune, intr-o interpretare foarte aproape de sursa, regasim mirarea lui Grobei (si a autorului insusi) in fata unei doctrine politice de tip absolutist Ceea ce il impresioneaza este caracterul reactionar si forta de a gandi singur ironia textului este creata prin faptul ca nici Farca nu gandeste singur, ci reinterpreteaza formule filosofice cunoscute 22 Grobei prelucreaza informatia la nivelul al doilea, o interpretare de gradul doi, care dilueaza sensul, il face sa contina si resturi subiective Asimilarea se face greu, sunt elemente dificile pe care personajul le percepe ca atare, reactia lui fiind de uimire, ca in fata unei lumi necunoscute, greu de descoperit Tot Nietzsche afirma "Cre stinismul nu este altceva decat chiar un tip de socialism", fiind in acest fel aproape de ceea ce insemna supunerea individului, 50 stergerea personalitatii, instinctul de turma inlantuirea ideilor din scrierile filosofice il determina pe Grobei sa simta importan ta modelului pe care il abordase, dar la nivelul caruia nu se putea ridica Finalul romanului il regaseste intr-un mediu al mediocritatii, asa cum a fost situat pe tot parcursul cartii, intr-o stare de latenta, posedand un "certificat de boala " Aflam mai tarziu ca era bolnav de moarte, un sens al destinului sau pe care il intuim: "Grobei, care nu mai era salariat si isi justifica "inactivitatea" printr-un certificat de boala, traia din suma obtinuta prin vanzarea unei jumatati de casa pe care o primise mostenire in imprejurimile Caransebesului " Discipolul Grobei citea cu atentie fragmentele din jurnal, invatand astfel schema puterii Reteta pe care o transmite este compusa din trei elemente: "indrazneala in gandire, castitatea, respingerea prieteniei Cu atat mai mult cu cat simtiti placere intr -una din aceste pasiuni, vicii sau in toate trei: norocul vostru " At ribute ale unei existente ce trebuie traita in solitudine, cu singura posesie a indraznelii, pentru a putea cerceta, a cuteza sa fie altfel, sa se desprinda de majoritatea mediocra Orice placere este respinsa, ca fiind o forma de asceza Cele doua modele Francisc de Assisi, ignatiu de Loyola sunt "niste zanatici, nebuni clinici nedepistati la timp, nebuni de care societatea avea nevoie (Nebuni pe care in momentele mele de reverie, de diletantism, de odihna, ii admir, ii urmaresc, cel putin) " Amintirea celor doua personalitati religioase trimite si la putere si la religie, ambele forme de stapanire a lumii Viciul trebuie invins, prin stapanirea lui Ceea ce propavaduieste el este puterea absoluta, in singuratate, indivizibila, pe care a ales -o prin propria vointa: "Eu, am mai scris asta, nu vreau sa infiintez nicio religie, niciun partid politic Eu sunt singur Actiunea inseamna degradare Cand sunt doi, idealul incepe sa se degradeze Ceea ce inteleg doi, e mai putin curat Ceea ce inteleg trei e deja so cial, vulgar : tres faciunt colegium Eu sunt singur nu pentru ca sunt un neinteles, pentru ca mi-am gresit secolul si alte prostii asemanatoare Nu-nu, eu sunt sigur pentru ca doresc asta, pentru ca am puterea asta " Boala de care sufera personajul este u na a puterii, acel hubris care monopolizeaza fiinta umana, transformand-o Singuratatea este o forma de purificare a fiintei, o pregatire pentru a conduce, pentru a nu avea slabiciuni Orice viciu este o slabiciune care impiedica evolu tia fiintei umane in lumea narativa a lui Nicolae Breban, personajele masculine au mentalitate de stapan Dominatia masculina23 este explicata de Pierre Bourdieu ca fiind o forma a violentei simbolice Aplicand conceptele unei analize de ordin institu tional, cercetatorul observa ca exista doua componente majore: prima legata de lucruri, ca diviziunile spatiale sau instrumentele utilizate, iar cea de- a doua in creier, in spirit, adica existenta unor 51 principii, clasificari, liste de valori Dominatia masculina se constituie in raport cu femeia, care este "mai degraba obiect decat subiect ", fiinta sa construindu-se mai ales din perspectiva perceptiei, adica a modului in care este vazuta Devenind astfel ceea ce Bourdieu numeste "capital simbolic", sunt condamnate la o "alienare simbolica", pentru ca imaginea lor se construieste din perspectiva altora, fiinta analizata avand insa un rol pasiv intre cele doua ipostaze ale fiin tei umane, se insereaza dorinta de a stapani, de a lua in posesie Aceasta sta, in viziunea lui Breban, la baza construirii oricarui raport de putere Cel care domina si cel dominat Relevanta este referinta la elementul feminin prin asocierea unui animal caruia ii lipseste instinctul de dominare Gabi e "o oaie marunta", Petronela e "femeia-oaie", Pusi Zaganescu se transforma sub imperiul instinctului de dominare dintr-o "oaie blanda si incolora" intr-un "mic tiran", inversandu-se astfel relatia stapan- sclav instinctul de dominare, specific nu numai omului, ci si animalelor (avem in vedere si teoria lui Darwin) determina anumite miscari sociale si transforma fiinta umana intr-un dominator sau un dominant ideile preluate din filosofia lui Hegel si psihanaliza lui Freud identifica modul in care se construie ste puterea La baza oricarei actiuni sta un instinct vital care se declanseaza in situatii constrangatoare sau de libertate absoluta Freud explica faptul ca nu are sens sa lupti impotriva agresivitatii, ci trebuie sa o asumi, ca facand parte din fiinta umana El stabileste doua obiective ale agresivita ti: cel vital, care ne indeamna sa traim, sa luptam pentru a trai, dar si cel care tine de Thanathos, caci agresivitatea ne poate impinge sa ne dorim moartea Breban prelucreaza aceste idei si le transpune intr-o maniera concentrata, prin care doreste sa sublinieze maladia puterii, care atinge fiinta umana: "Sunt toate aceste forme, aceste structuri, metamorfoze ale aceluiasi principiu, sunt ele, cat de cat, reductibile la cateva criterii, parghii moral -psihice, avand la baza instinctele fundamentale vital-umane?! si, in primul rand ceea ce Freud numeste instinctul agresiv, sau Hegel instinctului de dominare ?!" Omul este vazut din punct de vedere utilitarist, instinctul de dominare devenind chiar o forma de transformare in sclav, iar cei carora le lipseste, sa nu poata fi capabili de a se incadra in categoria celor ce pot "sluji" unui stapan absolut: "Paradoxal (e observatia mea) tocmai instinctul puternic de dominare (sau agresiv) face pe unii unelte aproape perfecte, executanti ideali, tocmai cum absenta lui, mai bine zis existenta instinctului de dominare in date mediocre ii face pe multi incapabili, tocmai, de a "servi", de a sluji, de a executa porunca altora " Personajele lui Nicolae Breban sunt construite cu mana unui demiurg, in care fiin ta umana este o marioneta, prinsa uneori in jocul puterii, care ii rape ste libertatea si ratiunea 52 Dependenta ametitoare de putere este o forma de boala, una incurabila, care o data posedand individul, il consuma pana la epuizare Sunt puse fata in fata doua tipuri: "animalele bolnave", care se imbolnavesc de spiritualitate si cei sanatosi, mediocri, carora spiritul nu le este liber De asemenea, in lumea lui Breban exista, asa cum am analizat, doua maladii care distrug fiin ta in aceeasi masura: boala cristalului si boala solitudinii alese (sau a puterii fara limite) Fiecare dintre acestea propun o alta situare fata de realitate si legile sociale, incercand sa fundamenteze, intr-o anumita masura atitudini ale omului in fa ta istoriei si a bolii Cautarea pe care o incepe Grobei la inceput se sfarseste prin asumarea conditiei si imposibilitatea gasirii unui resort in care sa se defuleze in intregime energia descatu sata de o viziune pe care incearca sa si-o faca a sa, dar nu reu seste 4 PSiHOZA si FiCtiUNiLE CONsTiENTE 53 Libertatea de a fi nebun Termenul pe care il utilizeaza Freud pentru a descrie legatura dintre psihoza si roman este cel de Wahndichtung Spre deosebire de ceea ce numea "fantasme isterice", in forme de tip paranoia, cum vom vedea ca putem regasi in cazul unor personaje din romanul lui Guga, la o analiza superficiala, putem vorbi si despre "fictiuni devenite constiente", pentru ca exista un cod pe care il putem sparge, identificand metafora ideologicului inserata in text Delirul, in schimb, in forma sa prima, este o distrugere a fictiunii literare, pentru ca se pierde contactul cu legile logicii Ceea ce cauta psihoticul este un adevar absolut, care, in viziunea lui ar putea schimba lumea Romanul lui Romulus Guga, aparut in 1970 propune o structurare de tip concentric a materiei epice Conform teoriei lui Goffman, exista anumite institu tii totalitare, care echivaleaza cu o forma celulara a regimurilor totalitare Din acest punct de vedere, ospiciul devine un centru descentrat al universului, o parabola a unei lumi bolnave, fara putinta de scapare Personajul principal al romanului, nebunul, este un anonim care face parte din celelalte figuri aduse pe scena istoriei Acest spatiu inchis corespunde unei cenzuri a constiintei, o forma de claustrare manevrata si creata de regimul politic : "Am avut impresia, pentru moment, ca am fost inchis, contrar voin tei mele, intr-un sicriu alb si inmormantat pe ascuns Undeva, deasupra casei (incerc sa ma uit printre gratii si nu pot, nu pot) se gaseste desigur o cruce mare de lemn, cioplita in graba, pe care imi sta scris anul nasterii si anul mortii Brusc, simt ca ma cuprinde un necunoscut sentiment de fericire: am depasit moartea!" (Guga, 1970, p 8) Sentimentul trezirii din moarte, fara insa a fi un Lazar inviat de isus, se suprapune unei fericiri extreme, generate de o posibila iesire din timp, prin depasirea mortii Titlul initial isus si ceilalti, propus de autor, care directiona fluxul narativ spre imaginea unui personaj din sfera religiosului, este schimbat de cenzura cu Nebunul si floarea, incercandu-se astfel o redefinire a centrului de greutate a textului Filosoful pazea floarea pentru a nu fi contaminata de con stiinta colectiva si brutalitatea universala a omului, devenind simbol al cautarii adevarului incarcata de intrebari fundamentale cu privire la existenta umana, cartea a beneficiat de diverse abordari critice "Roman simbolic al unei vindecari trupesti si morale" in care protagoni stii intruchipeaza feluri "variate si absolute de a experimenta sensurile vietii " (iorgulescu), "text - matca" (Ciopraga), textul propune o abordare filosofica si esopica a dramelor umane Recursul la metafora ampla a unui sanatoriu de boli mintale se justifica prin sinceritatea de care poate 54 profita cel incadrat in categoria nebunilor in Arca lui Noe, Manolescu identifica "Alte elemente ale corinticului decat parodia urmuziana descoperim in Creanga de aur (ezoterismul), Craii de Curtea-Veche, Lumea in doua zile (alegoria existentei), Bunavestire (alegoria politica), Nebunul si floarea, Vanatoarea regala (alegoria morala), Cartea Milionarului (mitul) " (Manolescu, 2001, p 12) Parabola a unei lumi claustrate in propria existen ta finita, romanul contureaza, in planul simbolic, o matca a libertatii spirituale, regasite dupa pierderea de sine Salvarea vine din exterior, din ceea ce observa cu sim t practic personajul - narator Aflandu-se dincolo de gratii, intr-o lume absurda, cu personaje mitol ogice, este trezit de realitate, de cruzimea existentei si renuntarea la rationalitate Nebunia lui este o forma de retragere din lume, printr-o dubla inchidere: aceea din fiinta sa si cea impusa printr-un cadru institutionalizat: sanatoriul care devine pe rand inchisoare, sala de judecata, beciul arestatilor Renuntand la viata isi creeaza o noua dimensiune a spiritului, in care se refugiaza pentru a scapa de "teroarea istoriei" (Mircea Eliade, 1991, p 108)24 Filosofiei hegeliene, privind salvarea fiintei umane prin pastrarea realitatii si ramanerea in istorie, autorul ii ataseaza o viziune prin care omul se poate salva numai alegand viata Personajul narator nu traieste, pentru ca a decis ca este mort, deci traind nietzschean dincolo de viata care nu ii mai satisface cautarile personale Ceea ce a stat la baza acestei stari este intamplarea, o intamplare nefericita care a blocat caile de comunicare cu exteriorul O forma de protectie impotriva societatii, a ideologiei, a politicului, sensurilor constrangatoare ale unui homo colectivus (in termenii filozofiei marxiste) Noua lume in care patrunde naratorul - personaj, cea cu care incepe, de fapt, naratiunea, este supusa altor reguli, in care ratiunea nu mai exista, toate personajele fiind bolnave de "anemie", cuvant ce desemneaza o incerca re de uniformizare a cazurilor, o reducere a lor la simpla nebunie "Anemia", o echivalenta a lipsei de energie, a unei hibernari si renuntari la a mai lupta, se asociaza ideii de amortire a fiintei in ansamblul textului rezida placentar simboluri ale sis temului socio-politic si ale relatiei cu realiitatea pe care acesta o impune fiintei umane: universul concentrationar, imaginea dictatorului, slugarnicia, persecutia, ingradirea libertatii de a comunica Legatura pe care o stabileste autorul intre boala - nebunie ca forma de iesire din spatiul ideologiei constrangatoare si libertatea oferita de renutare la ceea ce Czeslaw Milosz (1996) numea "gandirea captiva" este firul rosu al textului Hannah Arendt (1994 , p 608) in Originile totalitarismului, introduce ideea unei boli universale a totalitarismului si renuntarea la a observa "miracolul fiintei", asa cum personajele din roman sunt bolnave de moarte, in sensul uitarii bucuriei de a trai : "ideologiile nu sunt niciodata interesate de 55 miracolul fiintei Ele au un caracter istoric, fiind preocupate de devenire si pieire ideea unei ideologii nu este nici esenta eterna a lui Platon, nici principiul regulat or al ratiunii, precum la Kant" Viata, in deplinatatea ei, devine un epifenomen, incercarea de a o suprima devenind o forma de ucidere a con stiintei individuale Personajul - Filosof prin cultivarea obsesiva a florii - sens al esteticului care poate salva fiin ta umana - introduce germenele vitalitatii si a traii depline a vietii in cartea lui Romulus Guga implicatiile pe care le genereaza ideologia se mi sca intre cei doi poli legati de evolutie si extinctie, ceea ce lasa gol spatiul in care fiinta umana se poate desavarsi spiritual, poate avea acces la o libertate absoluta Regimul social si politic constrangator, specific spatiului romanesc in perioada studiata, naste o societate in care functionarea este aparent perfecta, pentru ca, de fapt, resorturile prin care omul devine parte a ei sunt cele de teroare si supraveghere, in termenii lui Foucault Hannah Arendt (1997) observa intr-un alt text cum se naste disfunctionalitatea unei societati de tip totalitar, care echivaleaza cu o moarte din intamplare, prin lipsa puterii de a se mira de "ceea ce este a sa cum este " Principiile care determina distrugerea fiintei umane sunt enumerate de Arendt ca fiind nimicul (no -thingness), nimeni (no - bodyness), lipsa-de-lume (worldlessness), forme ale unei lacune existentiale majore, care pot duce la o apocalipsa a umanitatii (Arendt, 1997, p 78) Trairea acuta a acestor lipsuri, de fapt pierderea busolei existentiale, se raporteaza la un spatiu al captivitatii, al unei lumi controlate excesiv Vidul, singuratatea si lipsa reperelor echivaleaza cu o distrugere a individului, care, deposedat de ancorele dezvoltat e de-a lungul evolutiei umanitatii, se intoarce la ipostaza de sclav, supus unei puteri absolute Destructurarea fiintei se produce brusc : "Ma infior la ideea ca sunt constiinta unei rani, ca traiesc in ea, si ca cicatricea ce se va forma ma va inchide pentru totdeauna" (Guga: 8) Disperarea trairii unui proces ireversibil prin care totul se va inchide, fara putinta de scapare naste drama personajului A fi constiinta unei rani seamana cu faptul de a-ti gandi imposibilitatea scaparii si a trai miscarea concentrica a unui timp fara sens Orice incercarea de echivalare a fiintei umane cu o forma de continut, cu un receptacul al lumii, esueaza "( ) ca n-are nici un rost sa traiesti nici ca urna, nici ca soclu pentru o statuie numita timp, ca doream sa fiu liber (, )"(Guga, 1970, pp 9-10) Libertatea dincolo de timp devine o incercare de a trai in afara lui Renun tarea la viata se face ca o fatalitate, iar ceea ce e in jur construieste un spatiu necunoscut si familiar in acelasi timp Momentele de intalnire cu cei din jur isca sentimente difuze, forme de cunoastere multiple din perspective ale unor moduri de existenta diverse Poetul si criticul Robert Penn Warren intr-un text intitulat The Use of the Past contura ideea unui timp al trecutului care 56 se construieste tot prin prezent, prin punerea laolalta a unor amintiri, dar care, in final apartin tot timpului trait Prezentul devine timpul cu adevarat important, in func tie de care se construieste si trecutul si viitorul 25 intalnirea cu Majestatea Sa, unul din locuitorii vechi ai azilului, simbol al tiranului, prezentat in derizoriul func tiei sale, ii produce naratorului o stare extatica: "Dar ce mort mai esti si tu de stai in genunchi?! Eram sigur in clipa aceea ca intalnisem pe adevaratul Dumnezeu din lumea in care intrasem " (Guga, 1970, p 28) Revenirea perpetuata la conditia de "mort" e menita sa analizeze atitudini formale, sa ii redestepte constiinta propriei existente Lipsa de reactie in fata simulacrului de autoritate se explica prin amortirea fiintei, a capacitatii de judecata in acea lume, ratiunea nu exista, alte legi guvernand bunul mers al lucrurilor Prezen ta Albastrului, a irinei, a lui Pavel este adiacenta unui proces neintrerupt de evolutie a maladiei trupesti si morale Cunoastere si intamplare Cei pe care ii intalneste in lungul drum spre viata (ca o ironie, nu spre moarte) sunt motoare ale unor tipuri distincte de cunoastere a lumii Savantul, omul cu jucarii, ii da prilejul unei analize ludice a liberta tii: "Trenul alerga fara astampar, ca un gand liber, sigur pe sine, pe libertatea si speranta sa " (Guga, 1970, p 29) Existenta unei opriri finale este indelung dezbatuta pentru ca ar fi putut insemna confirmarea mortii, o distrugere iremediabila a umanitatii Fara salvare, trezirea incepe sa se produca asemenea unei recreari a universului: deocamdata, un gol, dintr-un uter urias Recursul la metafora creatiei este un pretext pentru a localiza nimicul (acelasi pe care Arendt il considera a fi un simptom al totalitarismului): "Simtii brusc golul din mine miscand, de parca tot corpul meu pe dinauntru era un uter uria s unde el se nascuse dintr-o intamplare nefericita Acum traia din sangele meu si nu avea sa se nasca niciodata pentru ca era mort " (Guga, 1970, p 39) Constiinta apartenentei la o generatie, la umanitate este descrisa ca aparand ca un germen ascuns Sunt, de fapt, simptomele unei vindecari a maladiei invadatoare de trup si suflet imaginea unei constructii concentrice care contine, mereu, un punct esential, la care se ajunge mai greu, dar care exista, devine sursa de salvare din procesul mortii voluntare Vehiculul vinovat de aceste stari este amintirea, contactul cu lumea exterioara care nu a fost uitat, ci numai ascuns Din aceeasi categorie a formelor de claustrare face parte si coconul care ameninta sa ii acopere sufletul, sa il rupa iremediabil de viata Este un sens pe care naratorul il da realitatii politice si regimului totalitar care afectase nu numai 57 libertatea de miscare, ci mai ales pe cea interioara: "Ce stupid cuvant "altadata", stiam ca un vierme necunoscut imi patru nde in suflet si incepe acolo sa-si teasa gaoacea M-a cuprins groaza ca intr-o zi viermele acela va transforma tot sufletul meu, conform legii sale, intr-un fluture alb, cu aripi moi si burta inelata si lipicioasa" (Guga, 1970, p 40) siruri de generatii sacrificate devin terenul pentru descrierea unei lumi bolnave: imaginea gropii se materializeaza astfel: "in pere tii ei straturi de barbati, femei si batrani, alternand cu straturi de pamant din care veneau glasuri ciudate" ( ) "Mi se parea ca eu insumi zac inchis, ghemuit intr-un bulgare de pamant " (Guga, 1970, p 41) imaginile claustrante: coconul, bulgarele de pamant, uterul sugereaza acea concentricitate despre care discutam la inceput Devenind pe rand forme de protectie, dar si modalitati de rupere a contactului cu lumea libera, metaforele descriu un spatiu concentrationar Cunoasterea este un proces de re-cunoastere a propriului chip si a propriei lumi Procesul de inchidere a unei lumi determina o opacizare a propriei pareri despre lume inocularea diferitelor doctrine si a unei ideologii exclusiv unidirectionale modifica structura interioara a individului, ca fiin ta sociala Lipsa de reactie, lasitatea, acceptarea fara discernamant a tuturor regulilor, reducerea omului la animalitatea prin controlul necesitatilor fiziologice sunt tot atatea atitudini de situare in fata unui sistem opresiv "M-am oprit in dreptul oglinzii si mana a pipait fata mea din luciul neted si imperturbabil Eram acolo, fara nicio fisura, in masa organica ce imi reprezenta eternitatea " caci "Se vede treaba ca nu poti disparea cu totul fara un dram de cunoa stere " (Guga, 1970, p 48) Eternitatea este legata de o imagine speculara, o nevoie de dedublare pentru o reconstruire a propriului sine "Aceasta deprezenteizare este in mare masura provocata, aleasa de personajul care are iluzia a fi descoperit in ea libertatea: obsesia mor tii il elibereaza de presiunea limitelor biologice ale condi tiei sale, iar claustrarea si amnezia il scot de sub regimul conditiei sociale " (Cosma, 1977, p 246), precizeaza criticul, accentuand iluzia pe care o traieste personajul pana la un punct Or, aceasta cunoastere constituie declicul pentru vindecare, prin reintoarcerea personajului in lumea celor vii Parcursul pe care il face este unul invers, nu dinspre viata spre moarte, ci dinspre moarte spre viata datatoare de bucurii simple Lumea ca o nuca putreda Spatiul inchis descris, pe rand, prin intermediul fiecarui personaj este un ospiciu, o forma metaforica a lumii traite de autor Realitatea lui e ste si realitatea personajelor, care 58 fug, fiecare intr-o alta masura, de adevaratele trairi ale spiritului De fapt, to ti sunt morti, pentru ca si-au pierdut sensul existentei Nebunia fiecaruia este o forma a patologicului care i se imputa regimului totalitarist "Aici incepe prima parte a cetatii, ea dureaza cam cinci mii de ani si chiar mai mult E o lume ingrozitoare, bantuie crima, bolile, saracia, neputinta si exploatarea E o murdarie menita prafului si ierbii" (Guga, 1970, p 97) Cetatea, care dorea sa fie una ideala, devine o distopie, in care aparenta fericirii submineaza evolutia spirituala a indivizilor Nebunii sunt cei care rostesc adevaruri fara a fi condamnati pentru aceasta iosif "cum ai inchis lumea in nuca asta putreda" (Guga, 1970, p 52) reunifica imaginea de lume si ospiciu, in timp ce observatia urmatoare aminteste cuvintele lui Aristotel: "Nu exista geniu fara nebunie": "in definitiv, pentru ca o lume sa fie intr-adevar lume, e necesar si un nebun istoria n-ar avea nici un haz altfel si poate nici nu s-ar face " (Guga, 1970, p 57) Referinta la nebunie, in sensul unui curaj de a fi altfel si de a reactiona sincer la ce se intampla in jur, fara a fi constrans de legi, fie cele sociale, fie cele impuse prin directii politice, ii da ocazia naratorului de a exprima adevaruri general valabile Perspectiva se schimba in momentul in care se produce o revenire a amintirilor din existenta anterioara: "Tratamentele noi readuceau ciudat in sufletul meu amintirea unor oameni ce au fost " Legatura cu prezentul si implicit cu viata se reinnoada printr-o intoarcere in trecut Echivaland cu o sedinta de psihanaliza, momentul redescoperirii de sine produce constientizarea celor doua moduri de a fi in lume: unul al uitarii, al unei false situari in realitate si recluziunea intr-un spatiu indeterminat, septic, fara amintiri si fara experiente si unul al trairii intense, al vie tii maculate, dar reale Foucault (1972) vorbea despre o nebunie culturala, care nu poate exista in afara societatii si este determinata de aceasta Cei inchi si in sanatoriu provin din medii diferite, iar nebunia le-a fost declansata de intamplare Pentru ei, asa cum mentiona si Michel Thdvoz (1995, p 45) in Requiem de la folie: "acolo unde psihiatria nu exista, nebunia nu este o boala ; ea este o deviere raportat a la norma sociala" Societatea stabileste regulile in functie de care indivizii sunt incadrati in categorii, le este subjugata mintea, le este asezat trupul in functie de necesitatile marelui corp viu al hidrei politice Din acest punct de vedere, simbolul florii ingrijite de Filosof este "o ultima ingaduinta acordata lumii imbolnavite de prostia numaratorii si a crearii eternului Eternul suntem noi insine, cu rodul nostru, altfel el nu mai exista Spune -mi un semn prin care eternul s-a marturisit pe sine in afara de noi?" "Ea va recrea o lume noua pentru ca va fi lipsita de memoria experientei " (Guga, 1970, p 113) Creatia care nu se sprijina pe trecut este una purificata, care poate lua totul de la inceput, in care nu exista pacat Ne amintim 59 fraza lui Dostoievski, citata de Levinas (1982, p 105) "Suntem toti vinovati de tot si pentru toti in fata tuturor, si eu mai mult decat altii", in care sentimentul culpabilitatii apare ca facand parte din esenta omului intoarcerea spre sine se face prin atribuirea eternitatii fiintei umane, ca singur semn, ca singura hierofanie Renuntarea la intreaga lume, la viata si la comunicare, la etica se dovedeste sterila pentru vindecare: "Nu exisa decat o singura libertate, de a veghea aceasta planta a carei samanta o vezi, dar veghea sa nu fie spre chinul sufletului tau, ci spre implinirea lui; altfel la ce sa traiesti" (Guga, 1970, p 113) caci "doar exista etape in viata oamenilor cand adevarul n-are nicio importanta si totul e sa traiesti " (Guga, 1970, p 121) Este reasezata in plan spiritual componenta vitalista Vointa de a trai depaseste oroarea inchisorii si pierderea individualitatii Reconstruirea se face din fragmente mnemonice care au rolul de a reechilibra fiinta umana Orice dezechilibru provoaca nebunia Personajul Platt "N-are limita darniciei omenesti si nici a avaritiei sale" iar, din cand in cand "reapare instinctul de posesiune mai crunt si incepe sa adune tot ceea ce a daruit" (Guga, 1970, p 115) Lipsa de masura este un atribut al nebuniei, care tine de exces si de renuntarea la rationalitate Romanul lui Romulus Guga se construieste ca un mozaic din destinele celor inchisi O reprezentare la scala redusa a unei societati bolnave, cu indivizi care sunt supusi unor tratamente anesteziante pentru a putea fi tinuti captivi "Doamne, nu ne putem bucura de prezent, de teama viitorului" (Guga, 1970, p 132) imposibilitatea de a trai prezentul este devoalata prin retrairea concomitenta a trecutului prin inregistrarea evenimentelor anterioare care au declansat nebunia personajelor Parabola soarecelui adevar 9 Naratiunea este presarata de numeroase nuclee narative, dar cel care subzista pana la final si cauzeaza o rupere dureroasa a ideii utopice despre lume pe care personajul si-o facuse pana in acel moment este motivul soarecelui - adevar Povestea este spusa de Clucer, slujitorul fidel al Majestatii sale care sfarseste prin a fi omorat de Basica pentru vina de a fi speriat un soarece imaginar, dusman de temut al imparatului Recursul la limbajul esopic indreapta atentia spre imaginea dictatorului, dornic sa-si consolideze puterea prin uciderea adevarului Este o tara cu un trecut si un prezent mistificat, in care accesul la functii se face ca urmare a nepotismului : "Tu, fiule, vei fi imparat, nu trebuie sa faci nimic pentru asta ( ) dar va trebui sa lup ti impotriva soarecelui, caci soarecele e purtatorul adevarului ravnit pe ascuns ( ) El roade din toate temeliile, fara deosebire, 60 pana ce le surpa, ca roade din foame! ( ) in ce priveste pe supusi, ei tin partea soarecelui, caci la bordeiele lor nu roade" si "multi erau soareci la suflet, ba si mai rau " (Guga, 1970, p 135) Sugestia autorului este ca adevarul poate schimba totul, poate descatu sa usi si poate transforma viata imparatul conducator se teme de adevarul "ravnit pe ascuns", adica de modalitatile subversive de a percepe lumea, de gandire libera si de comunicare fara sfarsit Momentul in care Albastru cu Amiralul dau jos portretul din salonul cu instrumente devine un punct de reper in viata ospiciului Totul se judeca in termenii de inainte si de dupa Sinceritatea naratorului este debordanta si scuzata de elogiul nebuniei: "Nu prea il iubeam pe imparatul asta, nici cand nu era uzurpat, si cu atat mai mult acum cand parea prea prost " Domnia Majesta tii Sale se clatina in momentul in care jocul lor se sfarseste cu o crima Se schimba si personajele, caci fiecare, dupa ce este tuns, semn al lepadarii de sine, este mutat Aceasta echivaleaza cu o ucidere a sufletului Aluziile la sistemul carceral sunt evidente, imaginile grotesti, de o duritate descrisa progresiv apar in momentul analizei lungului sir de oameni asezati ca umbrele, care primeau injectiile si apoi intrau in rand, pentru a nu fi pedepsi ti institutie vasta, ca un labirint in care fiecare camera contine o alta tara a sistemului social si politic, ospiciul devine loc al alienarii, din care scaparea nu poate fi o solutie de supravietuire in ultima parte a romanului, constiinta eroului principal se trezeste, o data cu pierderea celor pe care ii cunoscuse: isus este dus, insangerat, purtand o c oroana din tulpinile trandafirilor, iosif pleaca spre o destinatie necunoscuta, Filosoful se retrage definitiv in lumea lui, dupa ce vaza cu floarea ii este sparta Rela tiile cu ei fusesera de cunoastere, fara alte implicatii, de prietenie Oglinda, care este spectrul ce il urmareste de la inceput pe naratorul - personaj, devine obiect - efigie al destinului sau Gestul spargerii ei confirma o trezire la viata: "Deci totul era posibil din nou? Sau in morti persistau mult timp obisnuintele vietii? Care era adevarul?" (Guga, 1970, p 140) Nasterea intrebarilor in constiinta individului reprezinta esecul sistemului, care nu ingradise suficient libertatea Punand brutalitatea pe seama unei erori a evolu tiei, solutia pe care naratorul o propune este un procedeu de aseptizare "Semintele, pierzandu-si calitatea naturala a inmultirii, au mostenit eroarea ce salasluieste in evolutia omului, pentru ca brutalitatea este o eroare in evolutie" si "lasand aceasta floare sa se dezvolte singura, fara constiinta mea, ea va deveni o planta noua, neimbolnavita de constiinta noastra" (Guga, 1970, p 142) Finalul este revelator pentru conditia personajului Se transforma dintr-o fiinta moarta intr-una care simte voluptatea mortii Asemenea firului de iarba pe care il urmarea 61 crescand in fiecare zi - semn al exterioritatii, personajul redescopera viata, la capatul parcursului dinspre moarte: "imi venea sa sar, sa strig, sa urlu, bucuria mea lumii intregi, voiam sa-i spun ca nu exista nimic pe lumea aceasta mai pre tios decat viata " "tot ceea e pentru mine reprezentase moartea era o mare eroare, o frica si o neputinta in fata gresitei oranduiri a lumii" (Guga, 1970, p 155) Acea ordonare diferita a lumii nu era decat un semn al erorii, reguli impuse cu forta si strecurate in sufletul indivizilor, ca celule ale socialului Concluzia tine de figura ordonatoare a lui isus, personajul care acum ii apare in vis, pentru ca nebunia s-a spulberat, iar adevarul pur a iesit la suprafata ideea nietzscheana a mortii lui Dumnezeu transforma mesajul textului intr-unul al unei lumi areligioase: "Am adormit cu tristetea ca sunt batran si mi-a aparut in vis isus care, obosit, s-a dat jos de pe cruce (a aflat, desigur, ca Dumnezeu e mort si el nu va ajunge in ceruri niciodata)" (Guga, 1970, p 157) Analiza romanului lui Romulus Guga, raportata la definirea unei reprezentari a sistemului social si politic, prin intermediul imaginii ospiciului, s- a facut avand in vedere cele trei axe propuse de Goffman O astfel de institutie de tip totalitar functioneaza prin separarea bolnavului de viata exterioara, apoi prin controlul intrarii si iesirea celor care locuiesc acolo, apoi materializeaza inchiderea dincolo de lumea exterioara prin elemente fizice concrete: peretii, usile inchise, uniformele, gratiile Astfel se creeaza cele doua lumi observate si de eul narativ: noi (cei bolnavi) si ceilalti (medicii, asistentele, infirmierele ) De fiecare data, in dialogurile cu irina, cu doctori ta, cu Albastru sau cu Amiralul se contureaza aceasta distinctie care traseaza bariere clare Observatiile pe care le face cu privire la personajele feminine sunt de natura corporala, observand grotescul, inregistrand mirosurile grele, reducand totul la fiziologic Nu exista nicio urma de sentiment de iubire sau de afectiune, ceea ce conteaza fiind cunoasterea Aceasta se realizeaza prin multiple canale, prin diverse dialoguri, in registre diferite, compasiunea fiind inlocuita de analize lucide ale unor adevaruri fundamentale in roman, bolnavul isi construieste o alta lume, diferita de cea reala in saloane trebuie sa se supuna anumitor reguli Exista o anumita ingaduin ta pentru trecerea dintr-un spatiu in altul Cand ajunge prima data in salon, observa ca isus avea cheie Atunci cand afla ca poate avea si el una, o cere si astfel capata iluzia unei libertati conditionate Atunci descopera o alta lume, descopera personaje noi, clasifica, intreaba, prime ste infromatii cu ajutorul carora isi poate construi propria imagine despre noul univers Elementele claustrante capata dimensiuni nebanuite isus isi atinteste privirea in tavan, peretii albi au urme de gauri de soareci, semn al unei incercari de evadare, eul narator priveste prin gratii, iar privirea se muta cu fiecare anotimp peste acelasi peisaj Separarea de lume este 62 o forma de angrenare in marele discurs al existentei, o forma de autocunoasere si de cautare Fiecare personaj este o intruchipare a unui alt mod de asumare a claustrarii, o devenire si transformare intr-un receptacol al suferintelor lumii Pedepsiti pentru diferite fapte, ele devin modalitati de situare intr-un univers al totalitarismului, in care nebunia e o forma de rostire a adevarului, fara a fi simulat si fara a fi pedepsiti pentru aceasta indrazneala Delirul si puterea carismatica in Absentii scris de Augustin Buzura, reprezentarea cea mai la indemana, dar nu lipsita de risc, s-a conturat prin intermediul aspectelor maladive, vazute ca surse de extragere a raului, echivalent, in acest sens, pe de o parte cu sistemul politic, evident anabolizant (asimilator) al puterii crescande si influentei nefaste asupra relatiilor interumane, iar pe de alta parte, catabolizant (dezasimilator) al fiin tei umane, secatuita de constiinta propriei existente si a rostului ei Amputarea nevoii acerbe si vitale de a-si pune intrebari, prin folosirea unor strategii de manipulare si incercarea de a furniza idei deja conturate, prin inculcarea unei miscari lenese si anevoioase a gandului, determina o radicalizare a procesului de transformare a omului, ca homo ideologicu s Eugen Negrici analiza "morfo-patologiile" literaturii romane din aceasta perspectiva: "Sub presiunea acestor campuri de forte adverse, nu putea sa se iveasca decat un peisaj bolnav, dar interesant din perspectiva unei "estetici" totalitare, care, daca se va fundamenta vreodata ca disciplina, se va ocupa de caracterul contorsionat al creatiilor acelor vremuri si de evolutia nefireasca a fenomenului artistic iar prezenta neintrerupta in via ta literara a unei literaturi oficiale de uz propagandistic si servita de un numar important de condeieri s-a transformat intr-o povara constanta, cu efecte neasteptate Ea a devenit un virus agresiv impotriva caruia literatura adevarata a fost nevoita sa fabrice mereu anticorpi, sa furnizeze replici si sa se apere in felul ei, bajbaind dupa coridoarele libere" (Negrici, 2002, p 16) Metafora utilizata de Negrici serveste foarte bine scopului nostru, prin identificarea "anticorpilor" de care au beneficiat romanele vremii pentru a putea gasi o ni sa de salvare din marasmul indus de epoca totalitarismului Romanul lui Augustin Buzura, Absentii, publicat in 1970, interzis apoi in 1971 si in 1988, construieste un personaj - medic psiholog intr-un azil de alienati mintal - menit sa submineze ideile fixe ale regimului Metafore ale spatiului inchis, laboratorul si spitalul ce 63 constituie scena unei desfasurari epice in forta trimit la institutia represiva care era atunci intreaga tara idei indraznete legate de anestezierea simtului critic al oamenilor sunt transpuse natural, fara posibilitate de ambiguizare: "Nimeni nu-i scoate din toropeala Vitejii neconformisti, doritorii si cautatorii de adevar detesta egalul, platitudinea si ordinele, dar in esenta le plac teribil Da sau Nu Atat Numai sa n-aiba de gandit, sa nu se complice " Lipsa nuantelor genereaza uniformizarea, o linie alba in care se pierd laolalta indivizii cazuti prada unei epidemii a ideologiei impuse Naratorul devenit personaj continua: " Le e groaza sa fie lasati singuri, fara pastor, fara coordonate; daca vrei sa-i nevrozezi, pune-i sa ia o hotarare si sunt terminati S-au obisnuit atat de mult cu comoditatea de a nu gandi, incat mentalitatea de sluga are in ei apostoli stabili " (Buzura, 1999, p 25) Mentalitatea de sluga, cu evidente referinte nietzscheene caracterizeaza o intreaga societate, mai ales prin renuntarea voita la libertatea gandirii Este o forma de culpabilizare si a individului, vina nu e numai a regimului totalitar, ci si a celor care nu reactioneaza, care raman in "comoditatea de a nu gandi " Pana la urma, ceea ce conteaza nu este forta pe care o aplica un astfel de sistem, ci mai degraba ideile care sunt prezentate Roger Caillois (1951, p 49), intr-un studiu publicat in 1951: Le pouvoir charismatique, Adolphe Hitler comme idole considera puterea o "magie reala " Pentru el, "les hommes sont plus ob dissants que les choses : on peut beaucoup obtenir d'eux par des paroles ou par des signes il n'est pas d’expdrience plus courante La magie c'est l’idde qu'on peut commander aux choses comme aux etres " "oamenii sunt mai ascultatori decat obiectele: putem obtine mult de la ei prin cuvinte sau semne Nu exista experienta mai obisnuita Magia este ideea ca putem comanda obiectelor ca si oamenilor " Plecand de la analiza lui Max Weber privind tipurile de putere, Caillois contrapune puterii legitime si puterii functiei, cele mai des intalnite forme, puterea carismatica26 Aceasta ar corespunde regimurilor dictatoriale, in care liderul este ales in functie de emotia pe care o suscita asupra populatiei "instrument al providentei" si "garantie a reusitei", conducatorul este un "antrenor de oameni", cum il considera Caillois, pentru ca exercita o anumita fascinatie care ii face pe ceilalti sa il asculte La un nivel redus, in romanul lui Buzura, seful institutului de cercetare este un lider care poseda o putere data de functie Victima a unui sistem social bolnav, silit, dar si ademenit sa faca parte din grupul de cercetare, Mihai Bogdan este deposedat de rezultatele muncii intelectuale de profesor, cel care ii era sef Legitimitatea actului este data deci de functie, o ierarhie care fusese creata ca urmare a unor merite diferite de cele stiintifice: "in institutul X nu s-a facut nicio treaba pentru ca dictatorul, sau cum i -o fi zicand, a fost 64 profund imbecil si nu a avut grija de aparataj, de documentare, de oameni Ori n-a putut, ori n-a vrut, a fost interesat sa-si vada supusii o apa si un pamant Acelasi lucru N-are nicio importanta " (Buzura, 1999, p 138) instanta care domina orice activitate a aparatelor, documentelor, oamenilor este dictatorul Cuvantul tare pe care il foloseste Buzura prin intermediul medicului Bogdan este o libertate aproape ireala prin implica tiile propuse Boala devine o transpunere coerenta a trairilor con stiintei, o raspandire in corpul fizic a microbilor unei stari contradictorii, imposibil de depasit Claustrofobia se manifesta nu numai in inchisoarea schizofrenicilor, ci in propria fiin ta: "Nelinistea mea exagerata, involuntara, intrebarile ce, bolnavicios, nu voiau sa ma paraseasca nici macar o clipa, dorinta de a-mi face loc chiar si cu pumnii, toate convulsiile, nu erau, de fapt, simptomele obligatorii ale tuturor celor care au fost obligati sa descopere aceasta stupida limita?" (Buzura, 1999, p 83) incertitudinile care se isca din sentimentul acut de claustrare devin forme ale unei maladii Spatiul in care fiinta umana se poate misca este limitat, construit intr-o maniera matematica in definitia pe care E Goffman o da institu tiilor totalitare se remarca elementul comun care consta in stabilirea unui scop pentru care sunt create astfel de locuri in societatea contemporana si notiunea de "constrangere", de limitare a libertatii, nu numai in privinta miscarii, dar si la nivel ideologic prin impunerea unor reguli, la randul lor de fortare si tensionare a individului Astfel, sunt stabilite mai multe tipuri de astfel de institutii: cele care adapostesc persoane incapabile sa se descurce si care nu reprezinta un pericol pentru cei din jur, ca orfanii, batranii, orbii; cea de-a doua categorie este reprezentata de sanatorii, spitale psihiatrice care adapostesc persoane periculoase pentru societate; a treia categorie se refera la persoane care au comis infractiuni si sunt incarcerate; a patra imparte institutiile in functie de utilitatea lor: cazerme, internate, nave; al cincilea tip are legatura cu o izolare benevola, din motive religioase, in manastiri, abatii 27 (Goffman, 2004, p 67) Figurand printre institutiile care limiteaza libertatea individului pentru cei periculosi pentru societate, spitalul psihiatric trimite la un imaginar al totalitarismului Medicul Mihai Bogdan din romanul lui Buzura face cercetari pen tru imbunatatirea tratamentului schizofreniei - trimitere directa spre dualitatea fiintei umane -iar, in momentul descoperirii unui remediu nou meritele sunt adjudecate de profesor, adevarata figura dictatoriala a textului El dispune dupa bunul plac de oameni si locuri, prezenta sa devenind o sursa de comentarii legate de parvenitism si clica politica Discutia dintre medic si un pacient se mentine in acelasi spectru am supravegherii, fiind exacerbata senzatia de urmarire, de nesiguranta, de complot universal, crepuscul 65 ideatic: "ii stiu eu imi asculta convorbirile telefonice Sub pat - magnetofonul ( ) Mi -au furat gandurile, mi-e frica sa scot un cuvant si nici macar nu se mai ascund Toti poarta batiste albe ( ) Ma obliga sa gandesc cum vor ei Ei gandesc: du-te afara jigodie, iar eu nu pot, ma obliga, trebuie sa ies cand vor " (Buzura, 1999, p 245) Obsesiile care tin de domeniul patologicului sunt, de fapt, transpuse in discursul unui nebun El poate spune orice, adevarul poate fi camuflat, poate fi scuzat, poate fi rostit, poate fi declamat, invitat in discursul narativ fara sanc tiuni, fara a da socoteala nimanui, lipsind elementul rational Antioamenii si normele morale Pendularea intre cele doua concepte, de etic si estetic, specifica unei intregi perioade literare, ordoneaza textul romanesc, prin recursul la retorica Subtila intoarcere a cuvantului in favoarea multiplicitatii textului se construieste plecand de la suprapunerea unor imagini, reale si imaginare, disolutia limitelor dintre cele doua facandu-se in asa fel incat cititorul reuseste patrunderea in carnea textului, prin identificarea unei forme subversive de constituire a imaginii intr-un capitol dedicat Derivelor patologice, Jean-Jacques Wunenburger (2005, p 90) observa mecanismul de formare a imaginii, idee a schimbarilor valorilor intr-o societate : "o judecata asupra valorii unei imagini, asupra saraciei sau bogatiei sale, actiunii sale pozitive sau negative, asupra riscurilor sale de alienare sau de imbogatire a constiintei care o interiorizeaza, se poate baza pe doua criterii: proprietatile interne ale imaginii, care incita mai mult sau mai putin la iluzie si la dispozitia mentala a celui caruia i se adreseaza si care poate sa o expuna la a fi mai mult sau mai putin falsa, sau, dimpotriva, liberul sau interpret " Cele doua ipostaze identificate de filosoful francez corespund modului in care imaginea maladiva este creata pentru a suplini existenta unui sistem de creatie liber de orice constrangeri Pierderea legaturii cu natura fireasca a lucrurilor determina o reasezare a sensurilor etice ale fiintei umane : "ceea ce vedem noi nu sunt antioameni, negativul oamenilor? Sau normele morale s-au schimbat fara stirea noastra?" (Buzura, 1999, p 245) Depersonalizarea si degradarea produse intr-un proces lent, asemeni picaturii chinezesti, printr-o tortura a spiritului, au invadat fiintele umane, ca o boala, ca o rinocerita (Eugen lonescu) vulgara menita sa anuleze orice grad de umanitate Punerea in balanta a doua tipuri de a se raporta la lume inseamna, de fapt, doua 66 moduri de a gandi diferit Anumite elemente din constiinta cititorului pot ajuta la decriptarea textului sau pot impiedica accesul la subtextul romanului in viziunea medicului, poporul, actionand gregar s-a contaminat, iar molima a atins orice nerv salvator: "Atatea rame Nu stiu cum se face ca nu actionam in conformitate cu structura noastra Depersonalizare, frica, neincredere? Se tarasc pe sol, lungi, gretoase Centri spinali si ce dracu mai au? Un ganglion plasat nu stiu unde Daca procedezi in conformitate cu structura vii in flagranta contradictie cu regulile sociale, cu linia sanse? ioc Si melci Toti copacii au melci Scoate coarne boiere sti si te du la balta Daca actionezi dupa regulile impuse, fondul tau bun devine inutilizabil " (Buzura, 1999, p 225) inadvertenta dintre structura si comportamentul individului este viciul care patrunde in constiinta sa turmentata de imposibilitatea discernerii adevarului de minciuna propagandistica Se recurge la imagini ce trimit la pierderea individualitatii, a moralitatii si a principialitatii Lipsite de coloana vertebrala, rama si melcul devin forme ale unei maladii care anuleaza spiritul, puterea de a actiona dupa propriile ganduri, vointa de a trai, in termeni schopenhauerieni ideile sunt usor de decelat, termenii sunt expliciti, fara a fi nevoie de un efort hermeneutic sau o decelare a sensului abscons 28 Cele doua elemente puse fata in fata, care intr-o societate democratica nu s-ar fi exclus, sunt pe de o parte omul si "structura", adica "fondul tau bun", iar pe de alta parte "regulile sociale" incompatibilitatea dintre cele doua aspecte creeaza pentru individ, care face parte in acelasi timp din societate, dar isi si apartine siesi ca persoana, o situatie duala, care determina un comportament deviant Acest tip de deviere maladiva "rezida cand intr-o hipotrofie a simbolicului, cand in hipertrofia acestuia" (Wunenburger, 2005, p 94) Hipotrofia se produce in momentul in care el accepta regulile, fiind astfel in situatia de a se alatura celorlalti care au deja furnizata schema de decodare indusa de ideologia partinica Cea de-a doua se refera la o rezistenta prin exagerare de care e nevoie pentru a suplini starea de anormalitate creata intr-un regim de tip totalitarist Puterea de a simboliza se aplica astfel unui alt tip de societate, in care importanta este raportarea la semnele si cuvintele impuse de directia politica, forma de dezavuare sau de aderare la aceasta Frica de a fi altfel transforma indivizii in decriptori incoerenti ai regimului Cele doua ipostaze oferite de puterea de a simboliza a textului se refera la modul in care "prima ar veni dintr-o tendinta spre desimbolizarea materialelor imaginare, ce ar face sa se piarda insusi sensul analogiei, mimand o conceptualizare a relatiei figurative" Un personaj exclama: "ce chestie colosala! Sa-ti vezi pasarea din gard ! Am nevoie de certitudini drept pentru care vreau s-o prind Abrutizati, scosi din timp, simple slugi ale 67 stomacului " (Buzura, 199 9, p 225) sugerand astfel intoarcerea individului spre starea de animalitate, nevoile primare devenind mai importante pentru ca tin de supravietuirea individului iuresul gandurilor poarta personajul intr-o lume uitata, in care imaginile se contopesc, isi raspund intr-un raport dual si duplicitar in acelasi timp Alienarea se produce prin reducerea fiintei la un simplu organism, care lupta pentru viata sa, pusa in pericol de lipsa produselor elementare, care tin de nevoile fizice "Aceasta structura psihica se poate cristaliza intr-un fel de "rationalism morbid", in care dispunerea unilaterala obiectiveaza imaginile, amplificandu-le, radicalizandu-le " (Wunenburger, 2005, p 95) Discontinuitatea imaginilor este data de conglomeratul de insertii narative Rationalismul morbid de care vorbe ste Wunenburger confirma ordonarea ideilor din textului lui Buzura O forma ampla de actiune asupra constiintei umane, ea insasi supusa contaminarii Virusul ideologic o data patruns in structura materiei vii tuberculizeaza acid si o altereaza fundamental Evidentele subterfugii si inserarea in romane a unor aspecte subversive se nasc din situarea critica fata de ideologia epocii contemporane scriitorului Nu se poate gandi un text literar, izolat, rupt de social si politic, cu atat mai mult cu cat avem in vedere un sistem totalitar, represiv, in care scriitorul era atent supravegheat, verificat, interogat 5 CORPORALiTATE MALADiVa in abordarea subiectului corpului in romanul romanesc postbelic, fara a avea pretentii de exhaustivitate, avem in vedere stabilirea distinctiei intre discursul narativ 68 despre corp, opera literara functionand ca un corp si discursul narativ al corpului Este vorba despre o trecere dinspre o privire exterioara asupra corpului uman, spre una a interioritatii, in care corpul ocupa locul de subiect, se configureaza intr-un spatiu al romanului ca personaj Metodele pe care le vom aborda au la baza textul lui Gil les Deleuze (1993, p 12), care in Critique et clinique vorbeste despre literatura si sanatate, cei doi termeni intretinand o relatie de supradeterminare: "le ddlire retombe a l’etat clinique, les mots ne ddbouchent plus sur rien, on n’entend ni ne voit plus rien a travers eux, sauf une nuit qui a perdu son histoire, ses couleurs, ses chants La littdrature est une santd " Literatura ca sanatate este o forma de asimilare a experientei si oferirea unui paliativ in fata unuor situatii limita De asemenea, vom avea in vedere si distinctia pe care o face Foucault, considerand nebunia o " absenta a operei", pentru ca textele devin forme de vindecare Corpul si natura dilematica Corpul devine receptacul al mai multor studii stiintifice: in cazul nostru corpul bolnav care altereaza insasi structura sociala Discutia se poarta astfel in jurul a ceea ce reprezinta o fiinta in care umanitatea ii este subminata de alterarea sanatatii, si, implicit, a statutului social Cercetatorul francez Francois Kerlouegan (2006, p 10) vorbeste despre natura dilematica a corpului, avand in vedere multiplicitatea stiintelor care il studiaza: "Sujet et objet, anatomique et mythique, source de degout et de plaisir, multiple, complexe, relevant de champs aussi divers que la medecine, l’anthropologie, la philosophie et l’esthetique, le corps humain deroute" Aceasta natura dilematica este in masura sa construiasca substanta narativa a romanului, prin reasezarea si reanalizarea propriei pozitii mentale si, implicit, rolul social al fiintei umane Romanul care ilustreaza o forma analoaga de construire a corpului uman este Lumea in doua zile scris de George Balaita Pentru caracterizarea formulei narative, majoritatea criticilor au utilizat termeni precum simbolul, mitul, parabola, absurdul, enigmaticul, pastisa, chiar postmodernitatea Textura narativa pe care ne-o propune autorul este una a inconstantei, a volatilitatii fiintei umane, care se regaseste constransa de timpul istoric si cel mitic O forma intensa de percepere a trecerii redata prin perspectiva unui personaj-idee, Antipa Corpul este vazut, in textul lui Balai ta drept un flux continuu intre lumea exterioara si mental Limitele sunt sterse, iar corporalitatea devine o instituirea a unei stari de a fi in lume "Din adanc dinauntru te ridici Lumina lumineaza 69 dar mai esti acolo Veghea se intrupeaza dar esti inca acolo Linistea e i n tine, frica in tine Un picior se misca, o mana se misca Sangele creste Aerul intra in tine inca esti acolo dar esti si aici Sunete zgomote din afara acum Mirosul Acolo impulsuri se pierd, se ascund, capul se rasuceste incet, gura se deschide, muschii se intind, oasele asculta " Epicul este gradat, prin descrierea unei desprinderi de spatiul lunatic, al adormirii Gesturile marturisesc o trezire lenta, figurata de sim turile descrise Comunicarea se produce lent, o miscare in reluare, ce trimite la inceputul lumii Fragmentul ales propune descrierea unei nasteri perpetue: "Dar intai in ochi se intampla ceva Apoi in maruntaie Trupul tau devine al tau, are greutate, primeste si da Esti in lume Acum se poate spune: pleoapele se misca, deschizi ochii, simti perna calda, cutele asternutului, pielea este neteda, incheieturile umede Mana femeii intalnind barbatul El nemiscat, dar viu, rasufland adanc Femeia incepe ziua asa: el la capatul degetelor Atat " Trasferul dinspre substan ta imateriala spre corp este rezultatul unui proces de transubstantializare Reintruparea ce se repeta in fiecare zi contine o punere in real a mi scarii interne a sufletului Ciclica scindare dintre cele doua forme de existenta primara propune o reintregire, uneori dureroasa, aproapre mitica, daca ar fi sa ne gandim la momentul trezirii, cel care producer o rupere de somnie Roman parabolic, textul de fata prezinta o alta modalitate de a se raporta la realitate, alta decat cea abordata pana atunci, legata de politic si istorie Aspectele sociale sunt prezente prin elementele de justitie la care recurge naratorul pentru a-si resitua aventura epica, iar componenta maladiva poate fi identificata in construirea personajelor Retinem fragmente care ne ajuta sa identificam individualul, forme restranse de corporalitate care decid expansiunea fiintei umane: "Daca ar fi stiut sa asculte ar fi putut auzi inca sunetul pur al oglinzii atinse cu unghia lui Dar el strange la loc ziarul si iese, strabate holul si intra in odaia cealalta ( ) isi scoate piciorul din papucul moale si cu muchia labei acoperite cu un ciorap verde (lana groasa impletita) loveste trupul matahalos al fotoliului Baroni " Obiectele se insufle tesc, la fel cum animalele devin umane, ca telusa Eromanga fiind un insotitor fidel, un Cerber pazitor al unei lumi in care personajul se scufunda din ce in ce mai des, pastrand o nostagie originara, arhetipala Fotoliul Baroni, alaturi de oglinda sunt cele doua obiecte - limita, punti de legatura cu dimensiunea unei alte realitati Oglinda este un intermediar intre doua spatii antagonice, iar corpul este cel care trasmite aceasta transformare Naratiunea continua intr-un ritm lent, incetinind pana la restrangerea actiunii intr-un punct fix: "La intrarea in atelierul batranului August palarierul, pe bucata de perete coscovit dintre vitrina si usa exista, inca dinainte de razboi, o oglinda concava Ea mareste si deformeaza, din capul tau face un ou urias, crapaturile 70 adanci viclene si caraghioase sunt ochii si gura ta, coama unsuroasa si incalcita de deasupra, parul tau, trupul iti este schilod, labele umflate, palmele uriase, bratele subtiri N- ai decat sa stai la un pas de dracia asta, sa te apleci putin inainte si poti muri de ras Este una din distractiile vechiului oras Albala " imaginile deformate reprezinta ceea ce numeam la inceput "natura dilematica" a corpului, momentul in care anamorfoza intervine in sublimarea conceptuala a naratiunii Termenul de anamorfoza aparut inca din secolul al XVii-lea denumeste o "forma ce revine", "in loc de o reducere progresiva la limitele lor vizibile, este o dilatare, o proiectie a formelor in afara lor insele, conduse in a sa fel incat se indreapta spre un punct de vedere determinat " (Baltrusaitis, 1976, p 203) Devenind un simbol al deformarii, conceptul imbraca mai ales forme ale barocului, prin dominanta de circularitate pe care o presupune Forma pe care o utilizeaza si George Balaita este aceea de anamorfoza catoptrica, prin care imaginile ce reies din oglindire propun o alta realitate in cazul nostru, textul poate fi suspectat chiar de un soi de evaziune din realitatea cruda, insipida, in care religiosul, miticul fusesera indepartate, nefiind in acord cu directia ideologica a regimului Deformarea inseamna, intr-o astfel de interpretare o modalitate de a fi altfel, sau, mai bine zis, de a vedea adevarul hidos, "schilod", monstruos Trecerile de la oniric la real sunt aproape imperceptibile si contin doua repere fundamentale: oglinda si fotoliul: "Nemiscat in fotoliul sau, Antipa isi simte capul modificandu-se, creste, se ascute la un capat, se turteste la celalalt, este usor, umplut cu paie, pometii se intind, se umfla, poate sa para ciudat si neverosimil dar acest om modificat sta acum pe trotuar aproape de usa batranului August si vede in smecheria aceea de la circ insurubata in perete un om ca toti oamenii, Antipa, asa cum il stie si il vede toata lumea Cum? Antipa isi pipaie obrazul, isi cauta nasul dar asta o face prin somn fiindca acum el doarme, a adormit in adancul fotoliului Baroni " Corpul bolnav al personajului se arata numai in oglinda, devine un "om modificat" Transformarea aceasta a omului este, de fapt, un mod de a exprima dualitatea, ideea ca fiinta umana contaminata de mitic devine, se metamorfozeaza, transpunandu -se intr-o alta realitate, onirica Din cand in cand, in corpul textului apar si aluzii la realitatea concreta, moment inevitabil al raportului dintre individ si mecanismul social O clasificare neobisnuit de categorica pune accentul pe ceeea ce fiinta umana are puterea sa judece sau sa traiasca: "Stau in puterea noastra propriile noastre judecati, inclinari, dorinte si aversiuni, cu un cuvant, toate cate sunt infaptuirile noastre Nu stau in puterea noastra trupul, bogatia, parerile altora despre noi, dregatoriile, cu un cuvant toate cate nu sunt infaptuirile noastre " Este o forma de a exprima libertatea, de a afirma cu voce raspicata eliberarea omului prin sine insusi, de sine insusi, renuntarea la tot ceea ce nu ne apartine Afirmatiile 71 de sorginte nietzscheana promit fiintei umane un fel mai bun de a-si trai viata, prin decizii care ii apartin in totalitate Trupul, marturiseste autorul, nu ne apartine, este material, concretul devenind ca si bogatia, functiile dispensabile de implinirea individului Textul lui George Balaita musteste de carnal, de aviditatea de material, iar intoarcerea spre o umanizarea a obiectelor face parte din acest plan al identificarii semnelor unei lumi salvatoare, un loc unde teroarea nu poate ajunge, pentru ca omul este cel care detine cifrul, asemeni unui demiurg Baiatul angajat la atelierul de croitorie "invata sa croiasca pantaloni si sa treaca ata din papiota ei infipta in trupul de pisica al masinii de cusut prin toate fleacurile intortocheate si gaurite pana la acul de otel care intra in stofa cu o viteza de s-o ia dracii de stofa si daca ma gandesc eu, isi spune baiatul, nici nu-i rau aici la mosnegii astia " Alternarea stilului indirect cu cel indirect liber propune o curgere si un fir narativ ce aduc fuziuni intre personaje si lector imaginile animaliere, corpurile abrutizate amintesc de tablourile lui Hieronymus Bosch, amestec de uman si animal, un bestiar lichid, care isi primeste exponatele narative o vreme, inainte de eliminarea lor definitiva din con stiinta colectiva iacubovici, ajutorul si omul de incredere al lui August palarierul este vaazut de acesta drept: "un cal batran care isi aminteste cu placere, nu cu ura, cat de armasar a fost el odata, da, un cal cu falcile lasate si capul lung si bland si un smoc de par albicios pe fruntea lui de cal, intre urechi deasupra ochilor lui iertatori de cal batran, ha, ha " Trup de animal si de om in acelasi timp, portretul personajului se construieste ambiguu, punand in valoare numai personalitatea celui care il descrie in anumite fragmente ale romanului, scriitorul deconspira anumite metafore ale textului Un ora s este, asa cum cititorul banuia "lumea", cu dualitatea sa pe care o regasim afirmata de-a lungul intregii naratiuni August palarierul este singurul personaj heterotelic din roman pentru ca fiecare actiunea a sa este indreptata in exterior, fiind sursa de cunoastere pentru ceilalti, vehicul utilizat pentru circulatia ideilor Este descris astfel: "Drept, picioarele tepene, spatele inaltat tinereste, un aer de triumf caraghios in ochii lui blanzi il poti crede? Oare nu-si bate joc? Unde este adevarul acestei fapturi care ar semana cu un trol, daca un oras intreg (si cine nu recunoaste in asezarea asta neinsemnata lumea, binele si raul incoltind in aceeasi samanta?!) ( ) " Portretul sau contine imagini disparate: caraghios, bland, trol, triumf Aproape caricatural, ca orice imagine reflectata de oglinda sa magica, August palarierul are " Capul mare si ganditor, trupul firav in lumina orbitoare a zilei de 21 decembrie " Dimensiunile diferite sugereaza, de fapt, elementul important, contrastul intre materie si spirit Trupul nu mai este nici macar o carcera a sufletului, pentru ca totul se concentreaza in intelect, gandirea fiind cea care poate salva, in viziunea autorul ui, fiinta 72 umana imperativul indoielii, in acceptiunea pe care i-a dat-o Descartes, este sursa cunoasterii si metoda pe care o aplica si Antipa, in cautarea sa: "Sub bolta imensa a craniului tau, in lumina cenusie a creierului, in pulsatiile spumei divine care naste in fiecare clipa lumea, numai tu insuti poti patrunde Aduci acolo fotoliul Baroni si ca o ciuperca minuscula in pestera inceputului esti tu " Metafora lumii care se na ste din propria gandire se alatura imaginii pesterii platoniciene, in care singurul punct de sprijin este propria fiinta Nefiind gol, asemeni omului lui Nikos Kazantzakis care i si arunca in vid coroana de mucava, Antipa poarta fotoliul Baroni, ultima legatura, tranzitul dintre lumea reala si cea creata Viata se masoara dupa alte reguli, iar fiintele isi construiesc existenta in cercuri concentrice A fi viu echivaleaza cu a sim ti pulsatia infinita a inimii ,, Era viu in tampla larga, apa pulsa in timpi egali sub o pojghita subtire de gheata Era o inima in capul omului Dar privind cu atentie ai vazut ca intreaga stanca la randul ei ascunsa sub gheata era o inima puternica, ea pulsa lent, sigur, neintrerupt, era vie, suvoiul de apa de sub gheata era eternitatea Asadar era o inima in mijlocul careia traia un cap in mijlocul caruia pulsa o inima " in romanul lui Balaita putem vorbi despre o maladie a spiritului, a sa cum este perceputa de personaje Bolnave de absolut, firi neintregi, traind in acelasi timp in real si oniric, ele se autodefinesc prin limbaj si actiuni Despre personajul principal, Eugen Simion scria ca ramane "in acest joc de umbre si lumini, creatia imperfecta a naratorilor (martorilor sai) Este el omul care traie ste in refuz, incapabil de revolta? Dualitatea (omul domestic si omul demonic) reprezinta, cu adevarat, esenta fiintei lui impenetrabile? Sau Antipa ilustreaza, in intentia prozatorului, ceea ce un personaj al cartii (Baroni) spune despre om: "un complex biologic ratat"" (Simion, 1978, iii, p 455) Aceasta ambiguitate in construirea personajului vine din pluralitatea punctelor de vedere si insuficienta coagulare a unei autoritati narative Anghel, cel care suprima lantul evenimentelor, este uimit, asemeni ingerului, ca obiectul - vrajitor nu exista: "Nu exista nici o oglinda la Antipa Din alta parte imi va veni ea Acum credinta mea este mai vie ca oricand Parul nu mi-a albit si trupul imi este sanatos " O lume fara inceput si fara sfarsit, o viziune funambulesca a unui spatiu eclectic, rafinament si grobianism, in acelasi timp, reiesind din necunoscutul si increatul universal Femeia capata nu calitati divinatorii, ca o Pythia, ci de creator, din obscur face lumina, separa vremelnica situare in realitate de continuitatea speciei "Boala lunga" de care suferise pana atunci se vindeca printr -un proces de autocontemplare Trezirea din somnul cu vise absurde se face cu o lentoare muribunda, prin repetarea actului ini tiatic O alta Eva care e la inceput de drum "departe de bine si de rau" ipostaza senzitiva contureaza starea 73 de vitalitate profunda: "Felicia se ridica si incet, ca dupa o boala lunga, incepu sa umble Era intuneric Ea facu lumina ii era foame si sete Deschise o fereastra, ivarul se misca greu, parea ruginit Afara batea vantul, venea un miros de iarba, de buruiana Femeia trase adanc pe nari, pe gura larg deschisa Era vie? Avea nas, urechi, ochi, degete lungi si limba iar inima lucra ca o pompa uriasa Nu vorbea dar nici nu stia ca se poate stia sa zambeasca si sa se incrunte Era la inceput, departe de bine si rau Era insa vie din crestetul viu pana in talpile vii " Fiinta umana este redusa la stadiul primar al emo tiilor, in lipsa logosului, transbordand cunoasterea intr-o alta forma singularizanta insa inocen ta ii este numai aparenta, pentru ca ea devine receptacul al cunoasterii arhaice, mijloc de transmitere si inmagazinare dureroasa a tuturor celor pe care i -a cunoscut Momentul in care forta cuvantului apare este cel in care constiinta se trezeste, o data cu sentimentul trait la nasterea unei alte fiinte Fragmentul, de o abundenta epica remarcabila, sugereaza cauterizarea unei rani mai vechi, prin producerea alteia noi: "si cand copilul lovi din intuneric si pe dedesubt in toba pantecului si femeia stiu ca este intr-adevar un copil, atunci graiul ei se intoarse la ea, cuvintele navalira in gura ei, se urcara in cap si capul se umplu de vorbe, crescu, se facu mai mare decat pamantul Sari din pat, alerga la fereastra i se facu frica si apoi se bucura, sufletul ei viu o acoperi ca un nor intr -o clipa cunoscu dorul de moarte, era tandru si poruncitor Aplecata pe marginea ferestrei Jos era o groapa adanca si odihnitoare Usor Repede, o singura miscare Dar ce este viu urla de spaima si bucurie si ramane viu Lumea incape intr-o lacrima?" Corpul femeii se trezeste cu o viata dubla: cea a ei, revitalizata dupa o experienta a lumii ascunse si cea a copilului caruia ii va da nastere, un trup in trup Recurgand la aceeasi tehnica a concentricitatii, Balaita resitueaza totul sub semnul unui inceput etern, o cautare mitica a adevarului Na sterea promisa este o reiterare a basmului, o situare sub semnul unui destin al pribegiei, asemeni ciclurilor solare Desprinderea de mediul placentar este dureroasa, asa cum orice creatie cere sacrificiu: "Veni ziua Rasari soarele Copilul crescu din trupul mam ei dar cand ii veni vremea sa iasa la lumina, el se rasuci in apa calda si intunecata si nu vru sa se arate, mama insa nu mai voi sa-1 tina si un barbat cu mainile puternice si indemanatice, noduroase il scoase in cele din urma, afara, haide, ii spuse cu g lasul lui gros si batjocoritor, am sa-ti dau tinerete fara batranete si viata fara de moarte, iesi odata, si copilul navali cu un strigat de triumf si il lovi pe omul acela in obraz cu calcaiul lui ud si incretit ca o smochina alba Era un baiat " Finalul nu este, asa cum ne-am fi asteptat, eliberator, ci devine o forma de constrangere, adica o intoarcere in cerc Reiterarea unei vie ti se face prin nasterea alteia La fel, imaginea lui Anghel, cel din final poate fi interpretata in termeni freudieni, ca o 74 forma de schizofrenie: "Finalul romanului ni-l arata pe Anghel poposind, la fel ca Popriscin, intr-un ospiciu Eliberate de cenzura aparentelor si a realului, schizofrenia si metaforismul hipertrofiat domnesc aici in voie (se prea poate ca sintagma regele Spaniei sa fie o aluzie directa la personajului lui Gogol): "Cat de liber sunt aici, langa regele Spaniei si regina din Saba, acum cand timpul nu mai exista "" (Spiridon, 1989, p 61) Dubla existenta si trairea in acelasi timp in doua dimensiuni diferite determina incadrarea unei fiinte umane in spatiul inchis al ospiciului, care ii confera astfel posibilitatea de a spune adevarul indiferent de circumstante Anghel si-a epuizat rolul in lume si a ramas blocat intre doua dimensiuni, ambele la fel de probleman tizante si constrangatoare Boala inconstantei 9 in Ucenicul neascultator, care, asa cum marturiseste autorul, trebuia sa fie prima din cele trei parti ale unui proiect mai amplu: "in intentia mea de acum , romanul ar trebui sa apara in trei etape Prima, cartea de fata , este un fel de preludiu (semnalat printr-o aglomerare de sugestii in chiar primul capitol), o meditatie discontinua, ca sa spun asa, asupra mediului in care se formeaza tineretea eroului, aproximativ inceputul deceniului sase, este o descriere a starii febrile pe care orice calator o incearca inaintea plecarii la drum lung, este si un efort de cuprindere a bucuriei si nelinistii ce ti-o da temelia odata turnata a casei pe care vrei s-o ridici Ar urma o a doua parte care ar cuprinde experienta erotica si, intr -un sens flaubertian, educatia sentimentala a eroului meu Dupa care sa se tipareasca in intregime romanul, el integrand, fireste, si cele doua parti deja cunoscute" (Balaita, 1998, p 9), personajul principal este Naum Capdeaur Actiunea este plasata in anii 60, referintele politice si sociale fiind evidente Eugen Simion observa latura politica a romanului: "George Balaita face, intr-o oarecare masura, roman politic ca toti din generatia lui, dar dintr-un unghi epic superior si cu o verva intelectuala remarcabila " (Simion, 1984, p 458) Personajul Naum este un tanar ziarist care i si propune, ce altceva, decat sa scrie, iar autorul, in binecunoscutul sau stil ludic, ne avertizeaza: "Cronica, poveste, romant sentimental cu aventuri si filozofie, balada, farsa, epopee, ehei, fresca, mozaic, Kaaba, carte de invatatura, de joc, de visare, sigur, sigur, bildungsroman, avatarurile unui tanar in prima, a doua sau a treia tinerete " Este vorba despre istoria familiei sale, nu intamplator numita Adam (falanga lipsa din Lumea in doua zile in care este zugravita imaginea Evei, 75 in final) Cei care ii servesc drept informatori sunt doua personaje care pastreaza din constructia lui Anghel fragmente usor de recunoscut: Artimon si Palaloga, ipostaze -primul, a cunoasterii, cel de-al doilea, a realitatii concrete inconjurat tot timpul de ceilal ti, Naum nu este un simplu inregistrator al evenimentelor, de si in roman apar si pasaje cu valoare documentara, cum ar fi faptul ca jurnalistul scrie reportaje despre uzine sau santiere sau personajul Visarion care era un activist de partid militant Autorul marturiseste aceasta latura realista, ancorata in politica vremii: "eroul meu apare mai ales in umbra unor oameni ai timpului Nu cred ca intregul sufera daca cititorul (si inca o data autorul) mediteaza mai rabdator asupra partilor Dimpotriva! Mai mult: romanul avand si un caracter documentar, orice sugestie a cititorilor, din punct de vedere al documentului de epoca, este asteptata si binevenita "(Balaita, 1998, p 11) Corpul bolnav apare in descrierea personajului Visarion si a sotiei sale Daca in cazul primului personaj revenirea este spectaculoasa, in ceea ce prive ste situatia Corneliei, aceasta cade prada viciului si se afunda in lumea bahica Visarion, a carui autoritate este retinuta de narator prin utilizarea cifrelor: "Al treilea om in palatul asta nu prea mare dar impunator si plin de aroganta unor vremuri apuse si, in acelasi timp, al treilea om din tinut, de fapt regiunea, da, gandea el, a saisprezecea parte a tarii " este oprit pentru o clipa din goana sa, prin inserarea in text a maladiei Bolnav este si Naum, inca de la inceput, dar de cunoastere, prin orice mijloace: "El era ucenicul etern in cautarea invatatorului ideal? Pasionat de lume si viata, renuntase pentru o vreme la scoala si se dedicase experientei? in caruta lui hodorogita, hai, hai pe drumurile lungi, cand de un melc batran, cand de doi magari sfrijiti, umblasera candva in anii lor cei mai lipsiti de griji, energicul Wilhelm Meister, nehotaratul Frdddric Moreau, problematicul Castorp, zanatecul, dulcele print Harry, ucenic la vremea lui in atelierul lui Falstaff? Settembrini, Naphta, Falstaff, oho, ce invatatori ilustri, l-ar fi chemat ei oare la ospatul lor pe Naum?" Compania celebra si consistenta in care incearca sa- l introduca naratorul pe Naum este in masura sa accentueze latura epistemica a personajului Cautarile febrile, prin cercetarile empirice p e care le intreprinde, sunt de fapt cai ale cunoasterii Neascultarea este un atribut al diavolului, iar Naum poseda si astfel de insusiri malefice in capitolul "Un diavol de iarmaroc" este prezentat, intr-un stil ludico-parodic modul in care diavolul influenteaza literatura, istoria, societatea in general Livrescul si intertextualitatea trimit la texte din Dostoievski, Goethe Pretextul ridicolului transforma textul intr-o aluzie la viata politica a vremii Dracul devine "omul de incredere al unui mic dictator dintr-o insula din Atlantic", impingandu-l la tot felul de actiuni reprobabile Descrierea pe care o face conducatorului iubit este relevanta, fiind o forma de subversiune 76 evidenta: "prost actor, un cabotin incult si patetic (mai caraghios decat Mussolini, cine l -a vazut la tribuna stie), tot timpul inconjurat de o garda de gorile travestite in chelneri, subrete, hamali, functionari, negustori, profesori, popi, militari, hingheri, fermieri si tot felul de consilieri si pierde vara, boieri si cersetori, care cum se nimereau, ba si caini, pisici, canari si pauni, chiar si o Pasare Lyra Hranea un serviciu de siguranta care ar fi ajuns pentru un imperiu " imaginea dictatorului aflat in mijlocul unei cohorte de slujba si, din toate categoriile sociale, se suprapune peste imaginea societatii romanesti din anii regimului comunist Amestecul intentionat al regnurilor produce amuzament, dar e si o metoda, preluata din proza absurda, pentru a contura personalitatea megalomona a unui dictator Stapan peste o insula in Atlantic, acesta dispune de toate resorturile societatii, iar ceea ce ii coaguleaza puterea este construirea unui serviciu de siguran ta imens Aluzia lui George Balaita este, evident, la securitatea care dispunea de un numar extins de cadre in lumea aceasta absurda, formulata dupa alte principii, ca o alta tara de Kuty argheziana, Balaita introduce personaje care par a cobori din folclorul romanesc Cei doi dracu sori Al Vestea si Chirica Samca (nume cu evidente aluzii malefico-amuzante) au un discurs ludic, formulat in termenii unei sarabande existentiale, care ii da prilejul lui Eugen Simion (Simion, 1984, p 459) sa scrie ca au rolul "de a sugera lectorului ca via ta este o comedie si ca in spatele istoriei reale si tragice sta alta istorie: joviala si enigmatica, dominata de diavoli mici si vorbareti" tesatura narativa este presarata pe alocuri cu diferite momente care incearca sa stabileasca rolul de liant al personajului principal: "Nu e sti un ideal, esti o nostalgie" i se spune lui Naum, intuind astfel natura difuza a fiintei sale "Vei fi un fel de rege al memoriei lor Nu ti-ai dorit acest regat, dar daca ti se ofera il stapanesti ca un adevarat rege ( ) Nevazut, asemenea lui Peter Schlemil ascuns de gluga lui fermecata, mai norocos decat el, fiindca umbra ta tine cu tine, ucenicule neascultator " Referinta la nuvela lui Adelbert von Chamisso, Extraordinara poveste a lui Peter Schlemihl, publicata in 1958, dar tratand un subiect din secolul al XiX-lea, situeaza personajul sub semnul calatoriei si al destinului Dar, daca Peter Schlemihl mergea in jurul lumii, inregistrand imaginar locuri si oameni noi, Naum este un depozitar - calator in cotloanele meoriei universale intersectia dintre imaginar si stiintific se pastreaza la Balaita, asa cum mentiona Eugen Negrici (2002, p 209): "Sint prinse in aceste istorii observatii de interes sociologic ce tin de metamorfozele "vremurilor noi", de noile relatii sociale de dependenta si supunere, de puterea de adaptare a taranimii izgonite din sate de colectivizare, care ocupa treptat majoritatea functiilor de partid, cotropind astfel spiritul si regulile urbanitatii O polemica subiacenta cu viziunile pasuniste sau cu cele catastrofice, cu noile clisee de gindire - nu 77 altfel decit cele vechi, dar cu semnul schimbat - se deschide cu fiecare intimplare semnificativa relatata de scriitor cu farmec si haz Reflectiile lucide ale autorului referitoare la procesele psiho-sociale ale unei Romanii marcate neindurator de fenomenul industrializarii fortate sint pe masura puterii uimitoare a priviri i lui mereu infiorate de iarmarocul multicolor al vietii " Pe masura ce naratiunea se desfasoara pe multiple planuri congruente, se remarca un punct de sprijin, o constanta care nu inseamna fixare, ci, mai degraba, o zona care permite infasurarea in suveica a faptelor epice Procesul acesta este lent, fire invizibile se tes din actiuni "trece tacut", "trebuie sa te intorci" "sa -ti continui povestea" care promit o dinamica de perpetuum -mobile, fara oprire, fara oboseala, fara popas pentru cititor si narator in egala masura Puncte mobile, personajele sunt in acelasi timp in doua lumi Nevropatia despre care vorbea Negrici (2002, p 209) contine germenele unei formule epice moderne, in care romanul devine experiment, ca lectura si ca scriere: "Ai senzatia uneori ca Balaita, alergic la orice simptom de statornicie si fixare, agasat de prezenta implacabila a factorului timp si de regulile de neeludat in scris ale consecutiei, ar dori ca toate aceste modificari din zona expresiei sa fie executate si mai repede de cit sint Daca s-ar putea, sa se manifeste toate odata: o veritabila nevropatie a simultaneitatii " Se subliniaza modul in care simultaneitatea se produce o intersectare a mai multor elemente narative Naum Capdeaur este "o masca impodobita cu pene colorate in carnaval", o atractie, un saltimbanc gata sa distreze oamenii adunati in jurul lui, dar care se pierde din cand in cand, pentru a relua o alta intamplare, un alt sens al existentei, croit de cel care este protagonistul ei Corpul teritoriu - polimorfism si proliferare A doua directie pe care ne- o propunem are in vedere definirea corpului in literatura drept un teritoriu cu "zones, orifices, points et lignes, surfaces et creux ou se marque et s'exerce le pouvoir archai'que de la maitrise et de l'ab andon, de la diffdrenciation du propre et de l'impropre, du possible et de l'impossible" "zone, orificii, puncte si linii, suprafete sau adancituri, unde se marcheaza sau se exercita puterea anarhica a stapanirii si a abandonului, al diferen tierii curatului de murdar, posibilului de imposibil " (Kristeva, 1980, p 87) imaginile contradictorii care construiesc acest concept releva disponibilitatea unei analize de tip dual, in care corporalitatea se defineste in termeni de abandon si 78 stapanire, posibil si imposibil Avem in vedere anumite personaje din romanele lui Alexandru ivasiuc care con tin imagini disparate, formule vidate de consisten ta care se autodetermina Romanul interval apare in 1968 si se construieste pe o structura miscatoare, in care contrafortii narativi se schimba, se volatilizeaza pentru a aparea apoi sub alta forma Personajele nu au consistenta, par a pluti si a se ingemana cu lumea din care au fost smulse De fiecare data, sunt atinse resorturi sufletesti, dar numai ca pretext pentru a explica o atitudine existentiala Se infrunta, in realitate, doua ipostaze: cea a istoriei reale, prin recursul la introducerea in text a unor date imediate, apartinand unor spatii incarcate de energie combativa, cum este regiunea Transilvaniei si cea a imediatului, a prezentului in care niciunul din cele doua personaje principale nu incape pe de-a-ntregul Laitmotivul "trebuie sa fac aceasta calatorie" pe care il regasim obsesiv in prima parte a romanului si apoi la final, sugerand o topire a inversunarii si discursului aprins initial, contureaza o posibila miscare narativa, aceea de a traversa, supus unei predestinari , un teritoriu Parcursul pe care il urmeaza reprezinta, de fapt, o intoarcere in timp, o incercare de vindecare prin recursul la memorie si la amintire in termeni freudieni, este un tip de defulare si o incercare de autoanaliza pentru scaparea de nevroza, sau, mai grav de o dedublare prelungita care ar fi dus la o cvasi-schizofrenie: "era si el in acelasi timp altcineva, si de aceea putea sa existe si fraza aceasta obsesiva, care continua sa-i organizeze toate perceptiile, si acum si amintirile, facandu-le imposibile, ale altcuiva, pe care el le invidiaza " Percep tiile si amintirile, adica prezentul si trecutul sunt cele doua modalitati de a lua contact cu lumea, cu realitatea Atingerea aceasta se face printr -o exacerbare a simturilor, insuficient explorata de autor, dar si printr-o actiune mnemonica, in care amintirile se deruleaza cu aceasi viteza cu care trenul parcurge un spatiu imaginar Drumul pe care il face, desi insotit de Olga, este unul al singuratatii, al cufundarii intr-o constiinta a principialitatii seci, fara interrelationari cu trairea Golul pe care nu-l simte, dar pe care il inregistreaza fara menajamente interlocutorul este cauzat de imaginea de claustrare, de inchidere intr-un spatiu al inflexiunii Niciunul dintre cei doi nu reuseste, pana la capat sa parcurga falsa calatorie in constiinta, esecul provenind la el, din lipsa unei vitalitati si din frica de ratare, iar pentru femeie din imposibilitatea in telegerii resorturilor unei ratiuni dure, fara putinta de adaptare Sentimentul de frica este dominant, devenind o forma de maladie care transforma corpul, il face sa aiba reactii diverse itinerariul parcurs este o modalitate de scoatere din spatiul de confort si transpunerea int-un loc al mobilitatii, al unei inconstante chiar si in alegerea decorului narativ Personajul feminin este pus sub semnul deghizarii, al unei schimbari temporare 79 Olga "nu putea fi decat o masca, oamenii nu se schimba, si dintr-o clipa intr-alta masca i se va dezlipi de pe fata facand sa reapara vechea ei infatisare, de data asta mai conturata de varsta, mai definitiva " Verdictul pe care il da personajul care observa este fara ie sire: incapacitatea oamenilor de a se schimba, in ciuda a ceea ce se intampla cu propriul corp Este o forma de a stabili, inca din primele pagini, direc tia in care se indreapta discursul narativ: spre tratarea unei stari de constiinta, si mai putin spre analiza unor imagini superficiale, determinate de corporalitatea efemera impresia generala care se degaja pe masura ce se citeste textul este aceea de coagulare haotica, dar printr-o actiune de disipare a elementelor reale Atat fiintele cat si obiectele lui Alexandru ivasiuc sunt supuse unui proces de re-alcatuire dupa niste legi noi, o re-asezare ce nu tine cont decat de pierderea limitelor Comunicarea nu se realizeaza in mod real, ci este mai degraba, o pierdere de substanta a unui corp pentru celalalt, o tranzitie maladiva in care se sterg conturururile, totul fuzionand, pentru ca mai apoi, la un semn al naratorul, sa se scindeze, fiecare devenind putin din celalalt "Corpurile lor produceau o caldura nesuferita, si aerul trecea din plamanul unuia, in plamanul celuilalt, creand o intimitate insinuanta si molcuta ( ) incat vor incepe sa transpire, si fetele tuturor se vor volatiliza lent, topindu-se pe nesimtite in aer, si apoi toti le vor sorbi in piepturi, unii transpiratia altora, rezultatele proceselor intime din corpuri, pana ce atmosfera va fi intr-adevar imposibila, de nerespirat ( ) un singur corp " De-a lungul intregii tesaturi narative exista permanent aceasta imagine a contopirii haoti ce a lumii, care pare a fi scapat de sub control Exista astfel o aluzie la evenimente sociale diverse, in care "orice cuvant ar putea fi o dezvaluire" : o atenta privire asupra unei sedinte la care Olga fusese acuzata de tovarasul Sebisan, momentul in care ilie o acuzase folosind aceleasi rationamente seci, anii razboiului, ai secetei Sunt int roduse in text fraze care amintesc de o obsesie a ordinii, cimitirul cu cruci aruncate "il enerveaza" pentru ca exista " lipsa asta de regula " Un sentiment pe care il regasim la mai multi eroi ai lui Alexandru ivasiuc este cel de frica Chiar daca nu a fost explicit formulata ideea unui subversiuni existente in textele lui, Sanda Cordos analizeaza modul in care se raporteaza la P utere si la partid Desi experienta carcerala din 1956 ii marcase destinul, alege sa nu vorbeasca despre aceasta in romanele sale, ci imbratiseaza doctrina marxista, pe care o propovaduieste prin intermediul personajelor sale Daca ar fi sa apelam din nou la termenii freudieni, am putea vedea in acest demers o actiune de tip invers, in sensul in care victima isi scuza calaii, dintr-o neacceptare inconstienta a traumei produse Frica poate fi, din acest motiv, unul din elementele cheie care sa ofere, in subteran, o solutie de analiza a situarii individului in 80 lumea de la jumatatea secolului trecut Un proces de depersonalizare determina o privire obiectiva, o iesire din sine, cu scopul de a lua distanta necesara unui proces de autoanaliza: "pentru prima data in via ta lui isi auzea clar vocea, aproape fara sa o simta in gat, in laringe " inca de la Hobbes ( 1981, p 203), cu al sau Leviathan frica are ca atribut permanenta "teama permanenta care insoteste far incetare umanitatea in ignoran ta trebuie in mod necesar sa aiba ceva ca obiect" (Hobbes, ), zeii fiind astfel creeati in acest sens, scrie Hobbes, "putem gasi in natura umana trei cauze principale ale disputelor: prima este rivalitatea, a doua, neincrederea, a treia, mandria ( ) Primul dintre aceste lucruri ii face pe oameni sa se lupte pentru profit, a doua pentru siguranta lor A treia pentru apararea reputatiei" (Hobbes, ) Personajele lui ivasiuc i si gasesc apanajul in cea de-a doua si cea de-a treia ipostaza pe care le presupune disputa dintre elementul masculin si cel feminin indivizii sunt pregatiti pentru a judeca ceea ce li se intampla, sa analizeze printr -un proces de amintire complexa a copilariei, dezvoltarea fireasca a sentimentelor imaginea din taboul insufletit care il reprezenta pe eroul memorandist, ii provoaca frica personajului, fiindca pare a prinde viata, determinand reactii organice, un fel de boala inchipuita Tatal bunicii este in acest fel ridicat la nivelul unui simbol si creeaza un partizanat simtit de copil drept o forma de a fi altfel " inainte de culcare mi se facea rau, varsam, imi crestea temperatura ( ) A fost chemat un medic, care n-a putut sa fixeze niciun diagnostic" Marturisirea este sincera si provoaca o schimbare in sufletul copilului: "Mi -e frica, mi-e frica sa dorm aici " Partea aceasta a romanului a fost asociata de Nicolae Balota cu "descoperirea unui locprivileagiat al imaginarului, a unui nucleu epic ( ) Apare o perspectiva istorica si, in acelasi timp, o sursa de mituri locale" (Balota, 2001, p 203) Nevoia de repere, intr-o naratiune eseistica, naste aceasta incercare de identificare a unor momente cheie, pe care sa se sprijine esafodajul narativ Sentimentul de frica face parte din depanarea firului ro su al textului, incepand cu primii ani povesti ti si pana in finalul romanului Tema ace asta a fost dezvoltata mai ales de existentialisti, de la Kierkegaard, Heidegger, Sarte si pana la Cioran Cel din urma atribuie fricii caracterul primordialitatii: "Avoir peur de Dieu, de la mort, de la maladie, de soi-meme, n'explique en rien phdnomene de peur La peur etani primordiale, elle peut etre pr dsente aussi sans ces ‘objets’ "  "A-ti fi frica de Dumnezeu, de moarte, de boala, de sine insu si, nu explica nimic din fenomenul fricii Frica fiind primordiala, ea poate fi prezenta si fara aceste obiecte ") (Cioran, 2002, p 102) Frica devine astfel un sentiment pe care nu il putem inlatura, caci face parte din insasi fiinta noastra Nu este intentionala, producand in acelasi timp dorinta primara a fiintei umane de 81 a se lupta Fara frica, omul, in viziu nea lui Cioran ar deveni letargic, lipsit de impulsul de a reactiona, de a avea initiativa: "Des que les animaux n'ont plus besoin d'avoir peur les uns des autres, ils tombent dans l'hdbdtude et prennent cet air accabld qu'on leur voit dans les jardins zoologiques Les individus et les peuples offriraient le meme spectacle, si un jour ils arrivaient a vivre en harmonie, a ne plus trembler ouvertement ou en cachette " ("De indata ce animalele nu mai au nevoie sa le fie frica unele de altele, ele cad in hebetudine si au acel aer de invins pe care il vedem in gradinile zoologice indivizii si popoarele ofera acelasi spectacol, daca intr-o zi ar ajunge sa traiasca in armonie, sa nu mai tremure pe fata sau pe ascuns ") (Cioran, 2002, pp 109-110) in romanul lui ivasiuc, frica dureaza atata timp cat personajele isi indreapta privirea spre ele insele Rationalitatea pe care si-o impune ilie Chindris propune o renuntare la evenimentele exterioare si acceptarea unei existente in orizontul non analizei, al lipsei de teoretizare: "E tocmai dimpotriva: violenta, resentimentele si frica se justifica numai atunci cand nu sunt teoretizate Atunci raman pure, au o cura tenie a lor, speciala, chiar daca sunt maloase, grele, incarcate de drojdie Un fel de intuneric al lor, orizont inchis, in care o raza piezisa descopera intreaga lui viermuiala " Or, aceasta impresie de "viermuiala", prin concretetea pe care o exprima, in continutul ei multiplicator, renaste de fiecare data cand sentimentele, faptele, evenimentele sunt lasate la voia intamplarii, nedescoperite, in zona intunericului Obscuritatea este echivalenta in interval cu un mod de vietuire, cu un fel de a fi Ascunderea intr-un teritoriu lipsit de cunoastere conduce spre o conduita fara noima, in asteptarea unei mari dezvaluiri Analogia cu societatea romaneasca, si extinderea ei dinspre individ spre comunitate, este evidenta: nevoia de adevar este primordiala, la fel ca frica, si determina o revolta, uneori intarziata, a individului, pus fata in fata cu marea taina a istoriei: "Daca nu aduci lucrurile la lumina, ele nu se sterg, ci se tarasc dupa aceea, si apar cand nici nu te astepti, este inutil sa incerci sa te minti " Ramanerea neelucidata a unor conflicte interioare naste problemele de constiinta, caci naratiunea lui ivasiuc trateaza mai degraba trairi continue ale personajului decat probleme sociale Emotia ca boala a sufletului 9 intregul proces pe care il urmeaza implicit personajul este construit dual, pe doua coordonate: cea a emotivitatii, pe care o aduce in discutie Olga, de fiecare data cand analizeaza prietenia lor si cea a rationalitatii, a conceptualizarii in termenii kantieni, 82 emotia se opune ratiunii: "inclinatia (dorinta obisnuita) pe care ratiunea subiectului nu poate sa o stapaneasca sau la care nu ajunge decat cu greu este pasiune Emo tia este un sentiment al unei placeri neplaceri actuale care nu il lasa pe subiect sa ajunga la reflec tie " Din acest punct de vedere, emo tia impiedica deci o functionare normala a ratiunii, fiind caracterizata ca o boala a sufletului: "a fi supus emo tiilor si pasiunilor, este intotdeauna o boala a sufletului, de vreme ce amandoua exclud stapanirea ratiunii " (Kant, 2001, p 252)29 Aceasta componenta maladiva a sufletului il face pe ilie Chindri s sa considere ca "El era acela care incerca sa transforme o izbucnire emotiva, o fapta a oamenilor vii, intr -o necesitate rece, calculata, in numele unui Weltgeist spirit al universului, care se realizeaza deasupra lor, dincolo de bine si de rau " Utilizand conceptul de Weltgeist (cu evidente trimiteri la filosofia lui Hegel si la ideea constiintei de sine istorice), ivasiuc aduce in prim plan prin aceste genius saeculi ideea unei filosofii care are legatura cu realitatea pe care o descrie, la fel cum romanul nu poate descrie o realitate cu care nu este contemporan Daca Sart re considera marxismul "filosofia timpului nostru", la fel romancierul provoaca o situare abrupta in istorie, asa cum o traia acut personajul in afara referintelor istorice introduse in text, autorul propune o viziune a unor momente dramatice Seceta, si implicit foametea pe care o aduce, si modul in care le traiesc oamenii: "O foame molipsitoare, care se intinde, o nespusa acreala si lacomie, vizibila in fiecare mi scare de mult coborata in madulare " instinctel e primare sunt analizate cu atentie, fiind sursele actiunilor personajelor: "insa semnul se pulveriza dupa putina vreme intr-o multime de semne, dupa cati insi erau de fata (Nu exista boli, ci bolnavi ) ( ) De aceea parea ca nebunia a cuprins tot satul si e pe cale sa se extinda " Multiplicarea fara limite, un proces haotic, scapat de sub control reprezinta o miscare difuza: "o singura tendinta care exista doar prin multiplicare, prin capacitatatea de a se raspandi pe mai multe fete, pe toate fetele Tocmai numarul este ceea ce da s enzatia de spaima, existenta sub ipostaze seriate Pe un bulevad, o mie, zece mii de fete care pot deveni mai multe, oricate, si de fapt nu sunt decat o singura fata Mancand sau pregatindu-se sa manance, cu o expresie contagioasa de rapacitate Ca si cum ar deveni toti niste femei batrane, cu ultime satisfactii alimentare, cu groaza ca hrana se va sfarsi O foame molipsitoare, care se intinde, o nespusa acreala, si lacomie, vizibila in fiecare miscare de mult coborata in madulare Ca o continua salivatie de-abia ascunsa, razbatand doar in sticlirea devoratoare a ochilor " Maladia aceasta seamana cu rinocerita ionesciana, cuprinde lumea printr-o contagiune rapida, devenind o forma de "existenta inseriata" Transformandu-se intr-un animal diform, un organism in care celulele se multiplica la infinit, societatea umana se adanceste in declinul maladiv Chiar daca pretextul este 83 foamea, sentimentul organic, primar, metafora textuala poate descrie un sistem opresiv, o uniformizare continua a indivizilor Arendt teoretiza aceasta formula prin cuvintele care aduc in prim plan ideea corpului unic, alcatuit dintr-o pluralitate a indivizilor : "barierelor si cailor de comunicare intre indivizi, teroarea totala le substituie un liant de fier care ii mentine asa de strans impreuna incat pluralitatea lor dispare intr-un Om unic, cu dimenisiuni gigantesti"30 (Arendt, 2005, p 211) Dinspre analiza societatii, ivasiuc face trecerea spre corpul personajului, aflat in aceeasi criza a regasirii individualitatii Trupul femeii devine un polip urias, reflectat intr- o oglinda a realitatii Pus in functiune de acelasi sentiment al fricii, sugerand framantarea fiintei umane, corpul Olgai sufera transformari sub impulsul unei con stiinte dezechilibrate: "si groaza, ideea aceea ciudata pe care i-am povestit-o intr-o zi lui Petru, ca mi-era frica sa nu inceapa sa creasca trupul, sa se umfle sub atentia mea disproportionata, sub atingerea continua a con stiintei mele Sa se umfle pana la pierderea tututror formelor, pana va deveni un cactus, c u arborizatii ciudate, in continua expansiune, fara sfarsit, nelimitat de ceva " Lipsa limitelor, coborata la nivelul carnal al organismului, este responsabila pentru dezvoltarea haotica a celulelor si deformarea corpului: "senzatiile lui erau atat de sigur prezente si traiam atat de afundata in ele, incat mi-era frica sa nu se transforme intr-un polip urias, crescand ca singura forma de existenta, dupa legea dezordonata a polipilor " Teama se instaleaza in corpul femeii, afe ctand nu numai sufletul, bolnav, ci si partea organica Este un schimb necontrolat de substanta materiala si imateriala, o aversiune rapace fata de contururi precise, legi impuse ipostaza in care se regaseste personajul este cea de Antinarcis, o fiinta care nu numai ca nu se iubeste pe sine, dar este inspaimantata de propriul corp: "observandu-l cu indiferenta in oglinda, ca un Antinarcis " Limita ca forma a sanatatii 9 De fiecare data cand descrie corpul, personajul masculin utilizeaza concepte stiintifice, trimitand la o rationalitate si luciditate: "Rotunjimile subtile" devin un "Sistem armonic de concavitati si convexitati putin acuzate" Ceea ce conteaza sunt formele, distribuite dupa un ordin primordial al nasterii omului Lipsa limitelor, in viziunea lui Alexandru ivasiuc, creeaza un "univers gelatinos si de cosmar" Concluzia lui este simpla: "daca nu ne-am mai simti limitati de nimic, toate tendintele acelea obscure s-ar revarsa in lumea normala, ar umple spatiul si ar putea sa ramana, nu s-ar prabusi Toate nebuniile 84 nelimitarii " Este, de fapt, o intarire a doctrinei constrangerii, a recapitularii limitelor la care trebuie sa recurga fiinta umana Sensul textului este unul dublu: "nebuniile nelimitarii" condamnate de personaj corespund unei puteri absolute, tiranice, prin care libertatea se exprima prin negarea oricarui tip de constrangere, devenind o forma de putere absoluta, dictatorul dispunand discretionar de libertatea celorlal ti Dintr-un alt punct de vedere, nelimitarea si ceea ce presupune existenta ei poate distruge sensul logicii, caci fiinta umana este supusa unor legi naturale, subiective si obiective Pe de alta parte, limitele impuse de regimul socio-politic existent determina constrangeri generate de raportul de forte Limitele morale sunt, de fapt, o libertate fara constiinta Or, personajul ilie Chindris incearca sa recupereze propria imagine in con stiinta prin recursul la forta impusa de legi Naratiunea lui ivasiuc se caracterizeaza prin aceasta permanenta fuziune intre corporalitate si constiinta, dintr-o dorinta acerba de gasire a raspunsurilor la o constiinta turmentata de intrebari fundamentale Recurgerea la o analiza in paralel a trupului si a constiintei scoate la iveala indestructibila conexiune dintre carnea si spiritul fiintei umane Unei imbatraniri premature, izvorata si dintr-o reducere a vitalitatii, ii corespunde o constiinta care se corporalizeaza "Golul interior", reducand fiinta la o bucata de materie, duce la o glisare in constiinta a maladiei corporale: "picioarele ii erau reci si coapsele amortite, genunchii isi evidentiau acutimea, si pielea de pe brate devenise insesizabil flasca, mai flasca, corpul pe nesimtite incepuse sa imbatraneasca Golul interior lasa calea deschisa pentru invazia corpului in con stiinta " in viziunea lui Eugen Simion ( 1984, p 504), este "o metafora a imposibilitatii de a intelege o alta optica despre existenta Spatiul ce separa o subiectivitate de alta " Corpul personajelor lui ivasiuc nu are consistenta Sunt, de fapt, doua tipuri fundamentale descrise in roman: p ersonajele fara corp, cum ar fi memorandistul transilvan, Petru, homo edificator, Elisabeta Movila, Anastase Crimca, dar ale caror participari la evenimente au semnificatie, si personajele cu corp, dar care sunt numai "fapturi gelatinoase", "fapturi plasmatice" construite prin "atomizare" (numite astfel de ion Viiner in monografia dedicata lui ivasiuc si in care apropie personajele sale de cele ale Virginiei Woolf, tocmai prin aceasta inconsistenta ) in acelasi sens, Nicolae Balota remarca spatiul si personajele care il populeaza: "Ardealul acesta fabulos genereaza caractere care, chiar daca sunt inca surprinse in putine lineamente ale figurii lor morale, au alta consistenta decat fapturile gelatinoase, indelung evocate si totusi incapabile se a se coagula ( ) Sa ne imaginam ce a insemnat Sudul american in alcatuirea imaginarei Joknapatawpha" (Balota, 1976, p 78) Aceste "fapturi gelatinoase" creeaza impresia de de -85 personalizare, atribut al modernitatii, care apare in lungile momente de introspec tie ale personajului masculin instrainarea de sine este o tema a existentialistilor si a noului roman, asociind alienarea individului, pierderii controlului asupra propriei fiin te: "stiam ce inseamna asta, cand pari ca esti locuit de un alt animal, sau de un mecanism strain care-ti impune sa traiesti, iti conduce miscarile ce-ti par descompuse " Problema alienarii individului a fost abordata de mai mul ti filosofi si sociologi in virtutea ideologiei marxiste, ivasiuc preia, intr-o oarecare masura ideile pe care aceast a le propunea Resort fundamental al vietii muncitoresti, alienarea este un subiect indelung analizat de Marx, din perspectiva din care cei care lucreaza nu sunt proprietarii mijloacelor de productie Conceptul este definit astfel: "Alienarea muncitorului in produsul sau semnifica nu numai ca munca sa devine un obiect, o existenta exterioara, dar si ca munca sa exista in afara lui, ca o putere ostila si straina " (Marx, 1982, p 63) Trecand in sfera ontologicului, Sarte il aplica in domeniul relatiilor intersubiective, la fel ca Hegel sau Kant care in Metafizica moravurilor defineste alienarea drept "trecerea din proprietatea sa in a altuia " in domeniul psihiatriei, echivaleaza cu o instrainare a individului de sine insu si Personajul din roman constientizeaza aceasta indepartare a individului de sine, iar depersonalizarea se produce sub impulsul unor constrangeri externe si interne impulsul primar este considerat responsabil pentru translatia fiintei umane Senzatiile corporale pe care le inregistreaza Olga formeaza o imagine aproape monstruoasa a personajului masculin Miscarea este incetinita, iar ceea ce domina este senzatia de incremenire, de raceala, de izolare si patrundere intr-un univers primitiv: "imi repugna pielea lui smeada, si-i distingeam porii, sebumul grasos care o ungea Mi se parea ca e acoperit de secretii uleioase, ca trebuie sa alunece ca o molusca, lasand o dara de spuma in jur " Sau "transpiratia lui e rece si vascoasa, ca urma unei reptile " Facand parte din acelasi gen inferior, reptila sau molusca, asocierea are legatura si cu atitudinea fata de Olga Aceasta, ca o alta Circe (asa cum o numeste mama ei), il transforma, in imaginar, cu potiunea ei magica pe ilie Chindris in diverse animale, fiinte menite sa se tarasca, sugerand astfel conditia personajului De fiecare data, cu analiza lungilor fragmente eseistice se constata ca "personajele lui aceasta particularitate ca nu-si traiesc sentimentele, ci reflecteaza necontenit asupra lor, luand fata de ele o anumita distanta" ( Manolescu, 1968, p 20) Aceasta indepartare face procesul mai clar, printr-o analiza impinsa uneori la extrem Reprezentarile sistemului politic sunt redate in momentele in care se teoretizeaza principiile si ideologiile vremii: "Legea, principiul este totul Nu-l intelegi si nu te conformi, existenta ta este o simpla intamplare Esti, si mai degraba nu esti Cand nu te conformezi canonului, ca sa 86 folosim expresia timpului sau, cand nu faci ceea ce trebuie, esti lichidat, te lichidezi simplu, pentru ca nu exista decat ceea ce trebuie " Avand drept pretext construirea manastirii Dragomirna si destinul lui Anastasie Crimca, profesorul de istorie introduce in text aluzia la inflexibilitatea socio-politica a vremurilor contemporane lui Canonul nefiind respectat, existenta nu se mai justifica Singurele verbe care conteaza sunt a se conforma, a lichida, trebuie Constrangatoare si generatoare de norma si canon, acestea propun o viziune a unei terori mocnite, limitate numai de cuvant Dar cum cuvantul este aproape absent, fiind inlocuit de gesturi, personajele se cufunda intr-o absurditate a existentei kafkiene, din care nu e cale de scapare: "Cei care nu se conforma regulilor umane, adica respectarii unor principii, unor condi tii, determinisme, nu exista ( ) To ti cei care nu respecta riguros determinismul nu exista decat, daca vrei, biologic " Esen tiala pentru ilie Chindris este regula, ceea ce face ca existenta sa fie un subiect de discutat in legatura cu libertatea Andrd Gide, spre deosebire de ivasiuc, considera ca libertatea se obtine numai prin renuntarea la determinism: "J'ai longtemps pensd que c'est la ce qui distingue l'homme des animaux, une action gratuite Et comprenez qu'il ne faut pas entendre par la une action qui ne rapporte rien, car sans cela Non mai s gratuit, un acte qui n'est motivd par rien Comprenez-vous ? intdret, passion, rien L'acte ddsintdressd ; nd de soi ; l'acte aussi sans but ; donc sans maitre ; l'acte libre, l'acte autochtone" (Gide, 1933, p 139) Spre deosebire de acesta, filosofi precum Spinoza, in Scrisoare catre Schuler (care in parabola omului piatra care cade, crede ca aceasta actiune este in intregime libera, prin propria sa vointa) sau Nietzsche considera ca intre conceptul de determinism si libertate nu exista contradictie Pentru Nietzsche, libertatea este o fictiune inventata pentru a justifica pedepsele E la fel si pentru Sartre31 sau Camus, pentru acesta din urma fiind fictiuni menite sa justifice existenta sistemului juridic Aceeasi viziune a unei mase biologice amorfe o are Olga, in momentul in care constata ca: "Tu n-ai ratat pentru ca nu poti incepe nimic, iti lipseste impulsul " si ca " nu poti trai doar in mijlocul acestor corpuri translucide, fara greutate, numai din sem nificatii, care nu duc nicaieri " Nevoia de certitudine, de viata, de coborare din abstractizarea excesiva a existentei se exprima printr-o resemnare in fata unui destin ratat impulsul si vitalitatea lipsesc, ceea ce deposedeaza fiinta umana de atributul unei conditii esentiale de a se situa in lume Corpul cunoasterii si maladia 87 Cea de-a treia idee este legata de o alta accep tiune a termenului de corp pe care o vom folosi in analiza romanelor, propusa de Thomas Khun care vorbeste despre conditionarea prin filosofia corpului cunoasterii pe care o adopta Corpul cunoasterii devine el insusi subiect al naratiunii, o forma dialectica de suturare a firelor nevazute ale operatiei necesare pentru vindecarea literaturii Romanul lui Constantin toiu, Galeria cu vita salbatica a fost publicat in 1976, intr-o perioada de relativ dezghet al lumii literare Prezentand o perioada a "obsedantului deceniu", romanul identifica tarele sistemului social si politic si pozitia intelectualului inadaptat si lipsit de aparare in fata mecanismului brut si apasator al partidului Sunt reprezentate scene in care personajele discuta liber despre op tiune, despre adevar, despre cenzura si adopta atitudini diverse cu privire la evenimentele istorice Spre deosebire de alte romane din perioada respectiva, romanul lui toiu trateaza o "boala morala", fara vindecare inca de la inceput se contureaza o lume bolnava, prin pozitionarea diferita fata de ceea ce se intampla in societatea romaneasca Punctul de legatura pe care il observa si critica vremii este nevoia de identificare a unei tare a personajului: "daca ceva uneste pana la consens multele conclavuri divergente care populeaza romanul, acest ceva e tocmai pasiunea de a diagnostica "boala eroului" Pentru Brummer, slabiciunea lui Chiril este "excesul de imaginatie" sursa unor procese de constiinta pe care singur si le intenteaza, iar pericolul la care se expune este de a deveni prada usoara suspiciunii " (Regman, 1978, p 94), care se construie ste in "excesul de imaginatie " Acesta il va urmari mereu, atat in propriul comportament, cat si in relatiile cu ceilalti Brummer, evreul "in ale carui pleoape rosii de iepure, mereu umflate, mereu bolnave, se ascundeau inca multe fire de nisip - ori nisip, ori sare! una din doua, precis, filozofa Brummer, vaitandu-se de conjunctivita lui si pretinzand ca erau nop ti cand visa ca trece Marea Rosie - asta, regulat, cand manca peste - al doilea in ordine dupa Moise, balbaitul, cu toiagul grosolan de cedru izbind suprafata apei " apare ca o constiinta dubla a personajului, un fel de maestru care il instruieste in tacuta arta de a sorta cartile Procesul acesta anevoios, surprins in momentul in care este primit un camion cu cartile din biblioteca unui profesor universitar, trebuie sa contina identificarea volumelor cu continut "reactionar" si care dintre ele respecta principiile doctrinei de partid intr -o ipostaza faustiana, cei doi, la lumina galbena a unei lampe se adancesc intr -un univers conglomerat: " cel mai greu cantaresc cartile, eu am avut de-a face cu ele, am fost hamalul lor o viata intreaga " Originile personajului sunt exprimate prin precizarea profesiei tatalui: "Cum sa scrii medic de inchisoare? Un medic ramane medic oriunde ar lucra " 88 Profesia pe care o exercita sugereaza acela si spatiu claustrant, lipsit de perspectiva, in care libertatea este ingradita Universul din Galeria cu vita salbatica este populat de diversi indivizi, reprezentanti ai unei lumi in descompunere Perspectiva narativa este sfaramata in multiple forme, care apartin toate Galeriei "Fiecare dintre acestia reprezinta, intr-un fel sau altul, un "martor" calificat al vremurilor, al epocii, al istoriei pe care o strabat, dar toate aceste marturii se subordoneaza totusi Galeriei, ca instanta colectiva" scrie Liviu Petrescu, observand ipostaza unei instante colective, adica a unei supracenzuri care actioneaza asupra tuturor personajelor, nelasandu-le libere, ci mai degraba, subliniind incarcatura simbolica a fiecaruia De exemplu, Georgeoiu, director al unei edituri marturiseste, in momentul in care ceilalti observa inadecvarea, caci bea vin negru dupa salau, ceea ce il deranjeaza profund pe Spiridonachis: "eu sunt proletar, neam de neamul meu n-a mancat la Capsa, asa ca da- mi voie, asta-i situatia istorica " Este o lume bolnava, in care justificarile sunt numai de ordin istoric Recunoa sterea simpla, fara alte divagatii demonstreaza o "o initiere a tanarului care il insotea in arta de a fi carcotas", printr-o analiza aprofundata, caci intamplarea este povestita de Brummer lui Chiril Merisor, introdus de acesta intr-o realitate istorica Alte personaje secundare ii dau prilejul autorului de a filosofa pe marginea unor subiecte esentiale ale existentei umane Bunghez este "un bautor de cafea cu lapte trecut la alcool, spre a-si biciui imaginatia de autor frecat de mizeriile caracterelor omenesti, sau din remuscari", iar Grigore Spuderca aghiotantul lui, ii da acestuia aparen ta ca "ar fi mers cu un dihor in lesa " Caracterele pe care le creeaza Constantin toiu reflecta diverse ipostaze ale omului supus istoriei Descoperirea polisemantismului la care este impinsa lectura cititorului la fiecare pas denota un simt al limbajului esopic si dorinta de aglomerare a detaliilor semnificative "Daca ai sti cum sunt eu acum te-ai ingrozi Cred ca am cruzimea de la cinci ani cand prindeam fluturi si le rupeam aripile ca sa redevina omizi" marturiseste Brummer, focalizand privirea lectorului pe un proces a rebours, in care trecutul este readus in prezent Miscarea inversa, de intoarcere spre sine, contine o lectie pe care anticarul incearca sa o predea lui Chiril, aceea ca nu orice evolutie inseamna si perfectiune sau gasirea restorturilor unei atitudini pozitive, ci, uneori, reprezinta o repliere si o recadere in instinctual El asociaza vitalitatea lipsei de sinceritate, caci, in acceptiunea lui, "vitalitatea purtand in ea doza necesara de minciuna" ( ) "cel mai sincer lucru pana la urma, draga baiete, ramane moartea " Sensul final al existentei este astfel aflat, Chiril insumand toate aceste semne ale unei lumi bolnave 89 Modul in care el observa lumea este unul de o luciditate dura, o perspectiva de atent observator al realitatii: "tot Cavadia mai observa ca acest aer oarecum nauc al lui Chirii era unul din efectele laborioasei sale hypocrisii, cand te situezi pe mai multe planuri ale existentei deodata, niciunul nefiindu-ti convenabil, ca sa-l accepti ca baza " Nehotararea individului, in fata multiplelor alegeri pe care le poate face, este remarcata de Cavadia Ceea ce caracterizeaza viziunea lui Chiril este tocmai o permanenta trans-mobilitate intre diferitele planuri ale existen tei, o forma de cautare a sensului originar Daca incepand mai ales cu filosofia lui Merleau-Ponty si Sarte, sunt introduse si teoretizate, in constiinta colectiva planurile existentiale, in romanul lui toiu domina aceasta idee a dezechilibrului pe care o regasim in defini tia data de Sarte (1943, p 34 "existentialismul este un umanism" ) in viziunea lui, existenta "nu este o substanta stabila care se regaseste in ea insasi, ci un dezechilibru perpetuu, o rupere de sine de orice corp" ("nous n'entendons pas une substance stable qui se repose en elle-meme mais un ddsdquilibre perpdtuel, un arrac hement a soi de tout le corps ") Efectul pe care il are acest mod de a privi viata asupra omului se caracterizeaza printr -un singur termen : "nauc" Lipsa de repere, imposibilitatea de a exista cu adevarat, configureaza un sens al adevarului absolut, imposibil de gasit fara cautare Daca pentru Merleau-Ponty (1999, p 309) : " L'existence au sens moderne, c'est le mouvement par lequel l'homme est au monde, s'engage dans une situation physique et sociale qui devient son point de vue sur le monde ", Chiril Merisor inca nu si-a gasit acest punct de vedere asupra lumii, care sa-l defineasca Maladia morala il macina pentru ca inca nu -si gasise nivelul de existenta cu care sa rezoneze cu adevarat Din aceasta boala a sufletului se nasc si aventurile sale erotice, cu Luisa Gron tan si apoi cu Estera Muson, fiecare un simulacru al iubirii, insuficienta pentru continuarea existentei de pana atunci intalnirile cu Luisa Grontan sunt analizate in detaliu, iar concluzia pe care o trage con tine in sine o posibila cale de a se situa in lume O atitudine posibila ar fi fost sa se conformeze si sa urmeze ceea ce ii promitea Luisa, adica o viata tihnita si indestulata Desi "Acest razboi cu sine al Luisei ii deschidea lui Chiril alt abis, lui, care si-asa nu traia pe culmi ", limitele pe care simte a i le propune rela tia cu Luisa, il determina sa renunte la himera: "Avea Chiril forta de a urmari o himera? Orice himera cere o enorma cheltuiala de energie si o enorma fidelitate Nu El era prizonierul de bunavoie al realitatii " Marturisirea determina o forma concreta de raportare la realitate: libertatea nu se poate obtine in spatiul real, ci trebuie gasita o alternativa Exista pasaje ample in care se poate descifra o critica subtila a ideologiei promovate in anii 50: "desi in stilul lor se observase formatia sa de intelectual care facuse 90 universitatea inaintea introducerii marxism-leninismului in facultati, - de pilda, el n-ar fi spus "in mod nemijlocit", ci "direct", mirandu-se ca pentru o actiune presupusa dreapta se folosea un adverb de negatie, alcatuit din trei bucati ; la fel, in loc de dezvoltare multa vreme continuase sa spuna evolutie, si altele, cu toate ca era un marxist convins, dar ce curios, modul lui de a fi marxist parea desuet, din insasi cauza apropierii de sursa lui intelectuala, de inceput; desuet sau promis unui viitor in care dogmatismul, acel zbor semet de vultur cloncanind ragusit in zori intre piscuri pietroase, ar fi cedat locul privighetorii modeste " Doctrina marxista pe care o imbratiseaza Chiril are in vedere componenta luptei individului pentru emacipare Este adusa in discutie chiar teoria evolutionista, idee care apare intr-un text din 1888, Manifestul partidului comunist Engels precizeaza acolo ca subiectul principal al cartii, istoria omenirii, ca istorie a luptei de claselor sociale "era destinata sa faca pentru istorie, ceea ce teoria lui Darwin a facut pentru biologie "32 Simulacrul de implicare ideologica pe care il observa la cei care fac parte din partid il determina sa se disocieze de acestia Exclus din partid pentru ca o aparase pe Reta (Estera Mu son), pentru vina de a nu fi renun tat la imaginea unui paradis catolic, Chiril isi sustine cu tarie ideile si principialitatea Pedeapsa pe care o primeste este asociata unei ruperi de ritm in parcursul de pana atunci Michel Foucault identifica intr-o pedeapsa si componenta politica, evidenta in regimurile totalitare: "Pedeapsa juridica trebuie inteleasa si ca un ritual politic El face parte, chiar daca intr-un fel minor, din ceremoniile prin care se manifesta puterea " ("Le supplice judiciaire est a comprendre aussi comme un rituel politique il fait partie, meme sur un mode mineur, des cdrdmonies par lesquelles le pouvoir se manifeste ") Cele doua femei, ipostaze ale iubirii superficiale sufera de boli diferite: Luisa este captiva intr-un cerc vicios al isteriei si al geloziei: "Acelasi Cavadia, psiholog rece si nemilos, diagnostica: folie indusa, abilitate nervoasa a psihologiei de grup, isterie feminina transfomata in mediu inductor ", iar Reta "incepuse sa stranute des, cu re tinere Am alegie la flori, explicase, cu fata comic strambata de convulsiile stranuturilor " Sunt, de fapt, doua modalitati de a se situa in lume: prima cu o vitalitate intensa incearca sa si-l faca al sau pe Chiril, iar cea de-a doua devine o victima, pentru care si frumosul este sursa a maladiei Viziunea naratorului situeaza totul sub semnul relativita tii Cei din jurul lui Chiril care emit judecati despre el, sunt ei in sisi atinsi de o boala Chiar si tatal personajului principal marturiseste modul cum inchisoarea i-a afectat viata, aceasta devenind o forma claustranta de a exista: "Tatal lui Chiril, spre batranete, iesind la pensie, suferea de agorafobie; era, explica el, o consecinta a vietii sale petrecute in mediul penitenciarelor, ca 91 medic de inchisoare " Agorafobia tatalui corespunde unei fobii a suspiciunii pe care fiul incerca sa o controleze Pierderea caietului albastru il face sa se intrebe tot timpul daca vor exista repercusiuni Ceea ce e mai rau se intampla si intr-o zi este chemat pentru a da explicatii: "Nu avea tendinta, suspicios cum devenise cu timpul - ceea ce a fost maladia epocii, pe care generatiile urmatoare nu aveau cum s-o mai priceapa -, de a ingramadi in jurul fiecarui lucru lamuriri disproportionate, nu cumva in constiinta sa ramana vreun ungher nu indeajuns de bine luminat si care ar fi putut fi aratat cu degetul? " "Maladia epocii", asa cum o numeste personajul, este suspiciunea, cu variantele ei teama, frica, scenariul El insusi cazut prada acesteia se intreaba daca divagatiile realizate pentru fiecare lucru, activitate, analizele minutioase la care supune faptele zilei, nu sunt forme de linistire a constiintei, pentru a evita turmentarile ulterioare Nevoia de a fi curat, fara, de a-si construi o imagine lipsita de vina, transpune existen ta lui pe un plan al constiintei si al vinovatiei Demonii, imaginatia si boala Societatea pe care o descrie Chiril este profund atinsa de morbul declama tiei si superficialitatii, care nasc uneori formule patetico-ridicole "Vanatoarea de vrajitoare" se transforma la Constantin toiu in demoni imaginari, adusi in fata judecatii poporului: "Exorcismul fanatic, nascocind demoni cat mai sireti si mai bine ascunsi, ce trebuiau izgoniti, supusi judecatii publice, culmina cu acea fraza de epoca pe care o rostise cu patima intr-o sedinta incordata fata unui mare negustor de coloniale si delicatese: "si sa nu uitam tovarasi, sa nu uitam niciun moment ca principialitatea incepe de la bideu"" Epoca descrisa este cu atat mai vie cu cat sunt folosite fraze care amintesc componenta burlesca a regimului comunist, reusind astfel sa identifice tarele ascunse sub discursurile pompoase Una din frazele care salveaza personajul din anonimat si ii asigura o plenitudine a destinului romanesc ii recunoaste lui Merisor meritul de a vedea ce e uman in fiinta umana: "lui puteai sa-i acorzi cel putin insusirea de a recunoaste ce putea fi omenesc intr-un om " Chestiune fundamentala a filosofiei dintotde auna, fiinta umana este dezbracata de animalitate, prin contragerea unei forte nebanuite, de a vedea ceea face ca omul sa fie om, dincolo de toate impulsurile de a trada, de a min ti, de a fura, de a ucide, de a insela Apare, ca si la ivasiuc, ideea determinismului caruia omul nu ii poate scapa: "Chiril, dimpotriva, el credea intr-o lume riguroasa de conditionari ce nu-ti lasau alta alegere, impingandu-te parinteste din urma, in afara micilor incalcari, atat de 92 nesimnificative incat scapa vigilentei ochiului din varful Piramidei insumand totul " Aluzie la supravegherea continua specifica regimurilor totalitare, este identificat "ochiul din varful Piramidei", care nu mai este un simbol religios, ci stapanul absolut al vie tii si mortii indivizilor Foucault teoretiza acest mecanism al supravegherii permanente, si, mai ales, omniprezenta : "si pentru a se exercita, aceasta putere trebuie sa aiba instrumentul unei supravegheri permanente, exhaustive, omniprezente, capabila sa faca totul vizibil, dar cu conditia de a se face ea insasi invizibila Ea trebuie sa fie ca o privire fara fa ta care transforma campul social intr-unul de percep tie: mii de ochi pusi peste tot, atentii mobile si mereu treze, o lunga retea ierarhizata " ("Et pour s'exercer, ce pouvoir doit se donner l'instrument d'une surveillance permanente, exhaustive, omniprdsente, capable de tout rendre visible, mais a condition de se rendre elle-meme invisible Elle doit etre comme un regard sans visage qui transforme tout le champ social en un champ de perception: des milliers d'yeux postds partout, des attentions mobiles et toujours en dveil, un long rdseau hidrarchisd" (Foucault, 1998, p 108) Obsesia caietului il urmareste de-a lungul intregului roman, materializandu-se in final prin arestarea lui Ea indeplineste functia de amenintare latenta, in masura sa accentueze angoasa individului prins in chingile unei realitati insuficient de cuprinzatoare pentru spiritul sau Remarca lui Brummer conform careia "infernul este imaginatia, asculta-ma pe mine, sunt batran, stiu ce vorbesc - iar imaginatie are numai cine are si constiinta, cinicii sau tampitii n-au nici una, nici alta - de unde deduc ca iadul este sala proceselor de constiinta pe care ni le intentam singuri!" trimite la acela si resort singular al libertatii constiintei Sarte definea imaginatia prin raportare la constiinta, aceasta neexistand in lipsa unei ingradiri a celei din urma: "imaginatia este constiinta in intregime, realizandu-si libertatea" si "Pentru ca o constiinta sa isi poata imagina, trebuie sa evadeze din lume prin chiar natura sa, trebuie sa ia distanta raportat la lume intr-un cuvant, trebuie sa fie libera " (Sartre, 1986, p 234) Forma a constiintei, ca si perceptia, memoria, imaginatia comporta o anume intentionalitate prin care s unt create forme, obiecte, imagini Sensul liberta tii se muta acum in interiorul fiintei umane, constiinta fiind cea care dicteaza gradul de eliberare de constrangerile exterioare, prin recursul la imagina tie Daca perceptia realitatii trimite la o analiza clara si o ancorare in datele obiective ale spatiului exterior, imaginatia reprezinta o schimbare de sens, printr-o privire interioara, spre sine Ce rol are aceasta in dobandirea cunoasterii? Raspunsul pe care il da Gaston Bachelard este eficace pentru stabilirea modului in care imaginatia poate deveni un infern pentru cel care o poseda si o utilizeaza in viziunea lui, imaginatia este o realitate omogena, iar imaginile pe care le produce sunt "imagini directe ale materiei " (Bachelard, 1997, p 89) Procesele de constiinta despre care 93 vorbeste Brummer se antameaza tocmai prin recursul la ni ste imagini materiale, preluate din realitatea imediata si prelucrate de imaginatie imaginatia devine "Locul din noi, suprasolicitat, prin care spartura fiind facuta, patrund dimensiunile imposibile, pe care le accepta, pe care le indura si pentru care se bat doar geniile nefericite " Vazuta ca un accident al fiintei, in lungul drum al dobandirii libertatii, imaginatia promite constituirea unui alt spatiu, evadarea si infiltrarea unei alte dimensiuni in cea a realita tii Explicatia acestei irumperi bruste si dislocarea structurii interioare a fiintei imane este data prin prezenta unui punct vulnerabil, acel "Schwerpunkt": "fiecare ins are in el un astfel de punct, in care existenta apasa nu dintr-o data, ci cu o intensitate progresiva, tenace, pe tot frontul psihic, care la un moment dat se rupe unde nu te a stepti " Declicul pe care il poate produce o situatie asupra individului uman genereaza o intreaga stare anormala, in paralel cu realitatea Daca acest punct tare ar fi trebuit sa semnifice un loc de rezisten ta, tocmai prin recursul la distrugerea lui si patrunderea intr-o alta dimenisiune se sugereaza pierderea controlului, prin renuntarea la ambuteiajul provocat de evenimentele realitatii Simbolizand un dezechilibru, de fapt, starea pe care o traieste Chiril Merisor este provocata de incapacitatea de adaptare la o societate tarata Criticul Cornel Regman observa ca "Diagnostice si sfaturi ce se tradeaza pe sine cu privire la o "boala morala" care nu cunoaste decat o singura cale de vindecare: schimbarea climatului " (Regman, 1978, p 94) Cel ce este diferit de ceilalti este incadrat in categoria alienatilor mintal Ruperea contactului cu realitatea directioneaza impulsurile vitale spre un alt spatiu in acest sens, personajul care reflecta schimbarile din con stiinta lui Chiril, evreul Brummer identifica drept sursa nebuniei imaginatia, adica un univers paralel creat din imaginile materiei Alienarea se explica printr-o bresa prin care fapte exterioare patrund si altereaza perceptia despre lume, transformand fiinta intr-o carapace a unui univers imaginat: "Brummer spunea: sursa prima a nebunie este imaginatia, nebunia isi creeaza singura o lume absurda, dar convenabila, fiindca altfel nu mai poate rezista, si ea se eschiveaza, se apara, inventand un alt mod de a fi Cine se crede Napoleon, nu mai are alta sansa de a trai pana la capat, decat comandand batalii imaginare Cine crede ca e de sticla si poate sa se sparga la cea mai mica ciocnire, inseamna ca poate sa se protejeze asa, recurgand tot la o cale a inchipuirii, fiindca in sistemul sau nervos a intervenit o situatie care il face extrem de fragil intr-un anumit punct slab, asupra caruia actioneaza, concentrat, forte exterioare cu mult mai puternice decat sistemul sau de aparare " Cele doua forme esen tiale de a exista ale fiintei umane se intrepatrund: universul exterior migreaza spre interior si transforma spatiul, in asa fel incat schimbarea sa afecteze insusi sistemul nervos, motorul constiintei 94 De fapt, totul se concentreaza in jurul ideii de vinovatie Paul Ricoeur vedea in teoria valorilor, asa cum a fost expusa si configurata de-a lungul timpului de filosofie, o sursa a vinovatiei Pentru el "supunerea la ordin, pentru ca este comandat, devine mai importanta decat iubirea aproapelui si chiar decat iubirea lui Dumnezeu " si determina intrarea "in infernul vinova tiei, asa cum l-a descris Sfantul Pavel: legea devine ea insa si sursa a pacatului" Concluzia lui Ricoeur este legata de condamnarea care a devenit damnare 33 (Ricoeur, 1969, p 421) inversarea valorilor si asa numitele metafizici paradoxale denota o resituare a omului fata de societatea din care facea parte Pentru Chiril, "pacatul originar devenit politica de stat" ii transforma existenta intr-o perpetua si absurda inchisoare, aceea a culpabilitatii care chinuia constiinta umana " santajarea constiintei" propune o viziune kafkiana, de anulare a oricarei solu tii de a se elibera din spatiul comun al existentei primare: "acest pacat de esenta religioasa, din noaptea umanitatii, transformat in instrument de santajare a constiintei, de punere a ei continua in garda, era, dupa Brummer, marele inamic al con stiintei umane " Bergson (1991, p 286) isi fonda teoria privind vinovatia pe amintirea pacatului originar, care este cea mai veche forma de culpabilitate a umanitatii in relatia pe care o stabileste cu constiinta, libertatea se naste numai in momentul in care exista concordanta intre actiunile realizate de individ in realitate si constiinta: "un fait est indiscutable, c'est que notre conscience tdmoigne de notre libertd "34 Libertatea constiintei echivaleaza cu o eliberare de orice constrangeri de tip exterior Vina primara a omului considerata a fi preexistenta, nu poate fi inlaturata, nici rezolvata Or, orice vina care se transforma intr-o "santajare a constiintei" inrobeste fiinta umana, prinsa intr-un cerc vicios Prezumtia de vinovatie 9 9 Expunerea unor situatii, evenimente, crearea unor personaje care amintesc de delatorii epocii comuniste fac din textul lui Constantin toiu un prilej de analiza chiar a unei ideologii profund inradacinate in societatea romaneasca Supu si unor constrangeri inventate si devenite functionale intr-un regim totalitar, indivizii isi construiesc in subteran diverse instrumente pentru a-si pastra libertatea originara Discursul personajului se transforma intr-o forma de psihanalizare a constiintei tulburate a insului prins in capcanele unui regim socio-politic bolnav Dezvaluind traumele ancestrale ale umanitatii care se grefeaza pe unele recente, provocate de faptele exterioare, Chiril Merisor este exponentul unei categorii pentru care unei "imaginatii 95 traumatizate de mult, prin ale carei falii, fose, hauri continentale, naiba mai stie" ii corespunde o tortura generata de permanenta suspiciune si culpabilizare Toate complexele speciei umane sunt insirate pentru a aduce in prim plan prezum tia de vinovatie a fiintei umane, pe care inteligenta nu reuseste sa o salveze fundamental din panza deasa a obsesiilor arhaice: "razbesc miasme, forme apocaliptice, rebusul subcon stientului nostru, unde zac obsesiile sclaviei milenare, subconstientul terorizat de milenii si milenii, abia invelit cu giulgiul curat si atat de gingas al inteligentei speciei " Maladia lui Chiril Merisor nu are nimic fizic, ci isi gaseste sursa in constiinta bolnava Resimtirea la nivel fizic a ranii spirituale se inscrie in ceea ce Foucault numea "anatomia politica": "Dar nu trebuie sa ne inselam: n-am substituit sufletului, iluzie a teologilor, un om real, obiect al cunoasterii, al reflectiei filosofice sau al interventiei tehnice Omul despre care ni se vorbeste si pe care il invitam pentru a se elibera este deja in el - chiar efectul unei subjugari chiar mai pro funde decat el Un suflet il locuieste si il face sa existe, el insu si o piesa in stapanirea pe care puterea o exercita asupra corpului Sufletul, efect si instrument al unei anatomii politice; sufletul, inchisoarea corpului " 35 (Foucault, 1997, p 209) Definitia pe care o propune Foucault trimite la o reprezentare cu efect invers a omului inchisoarea nu mai este un atribut exclusiv material, ci imaterialul pune in prizonierat materialul in felul acesta este subliniata independen ta pe care o poate avea individul, chiar si in mediul carceral sau, in cazul de fata, al unui regim totalitar Chiril "Era ca unul care ar fi fugit dintr-un spital cu rana inca nevindecata, grijuliu ascunsa fata de trecatori; cu o trauma abia simtita, cand organismul ridica prematur, apararea, ca la terminarea prefacuta a unui asediu " Tradarile, nein telegerile, lipsa de comunicare ii agraveaza boala care este resim tita aproape fizic "Rana nevindecata" capata o dimensiune nebanuita prin sugerarea unei maladii incurabile Spatiul claustrant este amintit numai la nivelul imaginatiei "ca unul", "ca o personalitate": "Fusese hranit regeste ca o personalitate hranita intr-o clinica model" remarca personajul dupa o noapte petrecuta la Luisa Spital sau clinica, ambele institutii creeaza imaginea unui spatiu al maladivului si in acelasi timp al izolarii, al septicului, lipsei de via ta Fiecare personaj atins de instrumentele coercitive ale regimului politic se imbolnaveste De exemplu, Tase Gheorghita ramasese cu mania curateniei si fotofobia, pe care naratorul Chiril si le explica prin faptul ca "fusese inchis, maltratat la Siguranta" Chinuit de insomnii, Tase ii coordoneaza la editura, neamintind nimic din episoadele trecutului 36 Prin inregistrarea gesturilor marunte naratorul identifica simptomele unei boli a cunoasterii " Privitul in oglinda semana la el cu nevoia pe care marii astenici o resimt de a 96 se cufunda in somn de mai multe ori pe zi", caci contemplarea propriului corp, aproape narcisistica, anunta aceasta infirmitate Celelalte personaje ii remarca inconsisten ta fizica, punerea in valoare a unei forme care circula, care poate exista indiferent de condi tionari: "el era mai curand decat o prezenta fizica, un curent sau curentul de aer un om pentru toate timpurile " Procurorul Avram Pandelescu, cel trimis sa ancheteze cazul morunului, remarca dand dovada de un simt al adevarului, pe care cititorul il poate prelua din mesajul intertextual: "Coloana vertebrala omeneasca este cel mai grandios monument al naturii " Umanitatea se pierde in momentul in care omul este supus unor constrangeri fizice sau psihice, iar pastrarea intacta a acesteia tine de un sacrificiu impins, cum se intampla in cazul lui Chiril, la extrem, adica la moarte Analogia pe care reprezentatul puterii o face cu biologia aduce noi argumente, fiind un pretext pentru o discutie avand in centru lumea bolnava Relatia privind fiinta umana si latura biologica, violenta, boala si spatiul carceral propune o viziune de ansamblu asupra intregului climat social si politic al mijlocului de secol al XX-lea: "Biologia este plina de acte de violen ta Viata, stim cu totii, e lupta Dumneavoastra, ca medic, se adresa el lui Mani tiu ca principalul sau interlocutor, cunoasteti cat de bolnava este uneori existenta si cat de mult doresc oamenii sa fie altfel decat speciile nascute din aluatul aceleiasi materii vii Va veni o vreme cand omenirea ii va trata pe toti faptasii actelor violente ca pe ni ste bolnavi O sa-i interneze in clinici; o sa le cerceteze celula; poate, cine stie, vor umbla si la mecanismele ei " Ceea ce confera fiintei umane unicitate este "Visul, marele exutor al existen tei, caracteristic animalelor cu sange cald ( ) reptilele nu viseaza spre a nu -si complica existenta " Spatiul oniric devine astfel unul al evadarii (sa nu uitam ca in timpul regimului comunist, in perioada afirmarii grupului oniric, cuvantul oniric este interzis pentru o perioada), al introducerii intr-un spatiu al imaginatiei, singurul care poate conferi libertate si scaparea din chingile stranse ale regimului politic Condamnarea gesturilor exterioare se face in termeni duri, fara putinta de apel, intr-un perpetuum mobile al terorii Visul devine astfel "esapament al constiintei, ca igiena mentala" (toiu, Somnul paradoxal)11, in care constiinta reverbereaza ceea ce traieste in subsidiar in vis Aceasta existenta pare a avea consistenta si se coaguleaza intr-o alte forma de a trai intorcandu-ne din nou la Foucault, prin termenii caruia putem analiza fragmentul citat, observam ca anumiti cetateni ai societatii sunt considerati corpuri bolnave, din perpectiva delictelor pe care le comit in acest sens, justi tia are rolul de a vindeca, prin coercitie, acesti bolnavi Actiunea terapeutica pe care o imbraca activitatea justi tiei, adica pedepsirea celor vinovati, devine si un "ritual politic", daca avem in vedere modul in care 97 se manifesta puterea celui mai puternic asupra celor slabi "Pedeapsa are deci o func tie juridico-politica Este vorba despre un ceremonial pentru a reconstitui suveranitatea ranita pentru o clipa ( ) Executia publica, oricat de grabita si obisnuita ar fi, se insereaza intr-o serie de mari ritualuri de putere eclipsata si restaurata ( ); dincolo de crima care a dispretuit suveranul, ea arata in ochii tuturor o forta invincibila Scopul sau este mai putin de a restabili un echilibru, cat mai ales de a juca, pana la punctul sau extrem, aismetria intre subiectul care a indraznit sa violeze legea, si suveranul omnipotent care isi pune in valoare forta "38 intre clinica si inchisoare diferenta este foarte mica, subtil trasata, pentru ca este tot o forma de restrangere a liberta tii Asocierea maladiei fizice cu cea psihica ce impinge la violenta pune in balans cele doua institutii, ambele formuland principii de educare, reeducare, vindecare, fiecare prin alte metode Constiinta lui Chiril este dezbracata de orice secrete, fiecare personaj fiind o oglinda a sentimentelor lui Cu fiecare intamplare in sirata pe suveica narativa, se adauga indicii la formularea raspunsului pe care cititorul poate sa-l dea intrebarii din final pe care Chiril o pune lumii, prin sinuciderea sa Daca Bunche pune totul sub semnul aparen tei, al perceptiei directe, declamand: "E sti ( ) ce vezi!", Chiril propune o situare in lume care s -ar putea reformula in "esti ceea ce iti imaginezi", pentru ca pentru el con stiinta imbraca forma imaginatiei si nu a perceptiei Mecanismul represiv are in centru porunca, ordinul, dispozi tia caci "totul se-nvarte in jurul poruncii sau ordinului de a nu face cutare lucru Tentatia fructului oprit ( ) Si interdictia asta intra si intra in subconstient si cand scoate capul, are un cap de ispita O ispita teribila si atragatoare " Dorinta de a incalca ordinele, de a face asa cum iti dicteaza constiinta se materializeaza sub forma unor rezistente de neinteles pentru ceilalti care o confunda cu sinceritatea absoluta in discutia dintre episcop si arhiereu analizeaza problema adevaratei naturi a fiintei umane si modalitatea de a o arata lumii: "Cel mai rau, dupa mine, e sa nu vrei sa fii ce esti cu adevarat si irevocabil " Reprezentarea maladiei lui Brummer este un pretext de a incepe o discutie despre moarte: suferind de cancer, boala care condamna definitiv fiin ta umana, anticarul se resemneaza: "Organismul secreta el singur si imprastie cu timpul resemnarea ca pe un leac necesar, un vaccin contra spaimei de moarte " Atitudinea pe care o adopta in fata sfarsitului ineluctabil se incadreaza in incercarea de a gasi leacul, pe care organismul si-l auto-induce, ca o protectie a sistemului imunitar Chiar daca "doctorii vorbeau despre o forma de cancer galopanta, iar anticarul stia, aflase acest lucru teribil, razvratirea celulelor atat de barbara, de haotica si de incompatibila cu gandirea sa ordonata si limpede - se refereau acum la un tinut inaccesibil care nu ne prive ste decat atunci cand ii trecem 98 pragul ", Brummer isi pastreaza luciditatea Singura solutie pe care o gaseste autorul pentru salvarea personajelor sale este moartea, ca un semnal de alarma dat pentru ca in spatiul descris in care se misca personajele nu exista iesire Moartea se transforma in solutia ultima in fata unui regim care respinge orice forma de "gandire ordonata sau limpede " "stii ce zice Freud asta, care analizeaza intreg rahatul omenirii " concluzioneaza Brummer, " omenirea traieste obsedata de "complexul inchiderii portii"", idee pe care o combate cu vehementa, intr-o incercare abrupta de a-i oferi lui Chiril o ultima pilda: "Nu se inchidea nicio poarta ( ) Poarta se deschidea; nebunii doar si cei neimpacati o vedeau inchizandu-se, si, mai teribil decat actiunea inversa, iluzorie, era insusi faptul ca ea realmente se dadea la o parte " Sinuciderea personajului si biletul pe care il lasa contin un mesaj fara putinta de ignorat: "indestructibil" Este ultima limita pe care o depasise, infrangand astfel orice condi tionare existentiala pe care i-o impusese regimul Libertatea pe care si-o castiga Chiril Merisor il face un invingator, actul sinuciderii echivaland cu o vindecare definitiva de boala indusa de sistemul totalitar Maladia colectiva vs maladia individuala Romanul lui Nicolae Breban ingerul de gips urmareste destinul unui medic Minda, care, intr-un moment inexplicabil al vietii sale renunta la tot, urmand un drum inteles numai de el Publicat in 1973, romanul propune o filosofie in jurul careia se construie ste textul, fundamentata pe cateva idei cheie: iubirea, religiozitatea, singuratatea, macularea, politica Degradarea morala a personajului este inregistrata de prietenul lui, Laurentiu, cel care observa viziunea anodina asupra lume, prin ochiul difuz al adevarului El devine un alter-ego al personajului, prins intre doua lumi Cele doua femei din viata lui Minda sunt doua ipostaze ale feminitatii, ratate ambele prin lipsa profunzimii: Ludmila, reprezentand integritatea si punerea in valoare a stabilitatii si Mia Fabian, factor declansator al ireversibilului proces de autodistrugere Niciuna insa nu-l poate salva de la moartea spirituala declan sata ireversibil de un orgoliu al fiintei, in sens nietzscheean Rupt de lumea careia crezuse ca apartinea, prin analiza sentimentului de iubire, personajul se descopera altfel, cufundat in timpuri revolute Secolul pe care il traia era impregnat de politica, de un alt fel de a construi lumea "Un animal sinuciga s i s-a cuibarit definitiv in suflet, si doctorului, vanitos nu-i mai ramane decat sa mediteze, cu p erspectiva 99 mortii in fata, la ingerul caderii lui, ingerul de ghips Fabian (Fabian, scoasa din condi tia ei, murise intre timp )" observa Eugen Simion (1989, p 480), analizand atitudinea personajului, aparent fara a beneficia de o motiva tie concreta a procesului de degradare Gasirea strategiilor de construire a nara tiunii brebeniene, a tipurilor de personaje, se face prin identificarea filonul imaginarului medical Cand discutam despre relatia literatura - medicina in opera lui Nicolae Breban, punctul inconturnabil al acestui dublet este dat de dimensiunea psihologica a textelor sale Breban si-a construit o mare parte din opera literara in acest univers al medicinei, mai precis al maladiei in analiza de fata avem in vedere doua idei esentiale, pe care le vom urmari pe parcursul romanului "ingerul de gips": Prima este legata de eseul Un hybris colectiv publicat in "istoria dramatica a prezentului", in care se face trecerea de la individul bolnav ca parte a societa tii, la maladia sociala in acest text, Breban identifica forme ale maladiei, care apasa trupul social: "istoria ne arata ca uneori se imbolnavesc si comunitatile, nu numai indivizii si pentru sau contra acestor boli, ciudate foarte, se mai gasesc si vraci dintre cei mai " ciudati " : razboiul sau o forma sau alta a dictaturii Care vindeca in felul lor, cum o fac si unii doctori de prin spitale : accelerand boala, distrugand fiinta fizica fara speranta de reabilitare ( ) vorbim mereu de acesti vraci sau doctori cu ifose sau fara, mai atenti, mai concentrati asupra a ceea ce se petrece in propriu lor cap sau in " istoria medicinii ", a " cazurilor rare, ciudate "" (Breban, 2010, p,56) in acelasi context, prozatorul observa niste "boli ale multimii", pentru care "nu prea s-au gasit doftori suficient de calmi, de intelepti si de rutinati sa le defineasca sau sa le diagnosticheze, dupa o buna sau mai proasta anamneza, dar nici dupa ce boala a trecut si corpul national se ridica cu greu si adeseori mutilat din starea sa teribila de agonie, de lupta, aceiasi nu sunt in nici un fel capabili sa puna un nume procesului care s-a petrecut cu urmari atat de dramatice " Trupul natiunii nu beneficiaza de o actiune curativa, iar experienta nu ajuta la repararea infirmitatilor Cea de-a doua teorie pe care o avem in vedere pentru analiza noastra este oferita de teoria lui Lucian Boia din "intre inger si fiara Mitul omului diferit din Antichitate pana in zilele noastre" Astfel, medicul Minda, personajul principal din roman, este un om diferit in acceptiunea pe care o ofera termenilor Lucian Boia: "Prin Omul diferit este pusa la indoiala insasi conditia umana " normala ", al carui spatiu biologic, intelectual, moral, si social este extrem de limitat ( ) Nu ne putem indeparta de reguli decat prin mijlocirea omului diferit Acesta exprima deopotriva visul intoarcerii la origini si setea de perfectionare Aflat undeva intre natura neimblanzita si cerul zeilor, omul este ispitit 100 deopotriva de cele doua moduri de existenta Se simte atras de universul primitiv: bogat si exuberant, lipsit de constrangeri, cu grani te schimbatoare si adesea monstruoase Este lumea dinainte de bine si de rau, o lume ce nu cunoaste tabuurile sociale, ci doar legile firii Sexul si sangele nu sunt ingradite in nici un fel ( ) Zeul si fiara se aseamana prin faptul ca resping mediocritatea umana si prin sensul profund al libertatii fara margini " (Boia, 2004, p 98) Fiind in acelasi timp si zeu si fiara, personajul se lasa rupt interior de opozitiile fiintei umane, prin intoarcerea la starea dioni siaca a trairii intense, la hedonismul primar al umanitatii instrumentele de lucru sunt sincretice, importate din studiile culturale si critica literara (structuralism, poststructuralism, naratologia) scopul fiind acela de a raspunde la intrebarile "cu privire la lumea contemporana si inechitatile de putere care o domina" cum remarca Mieke Bal (2008, p 201) in acela s sens, H Potter Abbott (2002, p 102) identifica in The Cambridge introduction to Narrative faptul ca "naratiunea este un instrument de putere, cu functii sociale si ideologice, de rezistenta sau sustinere la discursul dominant" in acelasi sens, modul de construire si interpretare a naratiunii este strans legat de cenzura Mieke Bal explica "Cenzura in arta, fie ea politica in mod deschis sau sociala in mod subtil, este confirmata, intarita si perpetuata prin controlarea formelor de interpretare "(Bal, 2008, p 36) Categoria sociala careia ii apartine Minda este una predispusa la aceasta pendulare intre trup si spirit Medicul este cel care vindeca trupul, stabileste tratamentul, aplica proceduri chirurgicale, dar nu i si poate vindeca, tamadui propriul suflet Lumea aparent echilibrata in care traieste Minda este sfaramata de inserarea in viata lui a unui filon primar, al vulgaritatii, al unor zone umbroase ale existentei umane Eugen Simion identifica boala de care sufera medicul: "Esecul lui Minda este existential si atractia pe care o manifesta pentru elementara Fabian nu este cauza, ci numai mijlocul acestui e sec Minda - ne sugereaza romanul - sufera de o boala mai subtila: fascinatia adancurilor, boala naturilor puternice " (Simion, 1989, p 480) Maladia care distruge spiritul doctorului isi extrage sursa din natura duala a fiintei umane Omul diferit este, de fapt, o imagine in oglinda a propriului eu S-a spus despre personajul Minda ca parcurge un traseu care il duce la pierzanie De fapt, germenele acestei atitudini este regasit in sine insusi si evolueaza firesc sub influen ta unor factori exteriori Prima intalnire pe care o are cu Mia identifica un fel de dezgust in fata laturii primare a feminitatii Medicul isi pastreaza fata "fara expresie" si masca oficiala pana in momentul in care se intalneste cu Laurentiu, moment marcat de schimbarea survenita: "— Aha! facu doctorul si isi aminti de cine era vorba, precum si de femeia din fata sa, 101 numele ei ( ) Femeia pleca, apoi intra Laurentiu, si inca in primele clipe ale intalnirii lor, cand doctorul isi odihnea fata intr -un suras pe jumatate, care arata cu adevarat sfarsitul unei zile "publice" si prezenta prietenului, in el staruia reziduul unei senzatii usoare si ne -placute, si cand o analiza, isi dadu seama ca felul in care se miscase acea femeie, cu o degajare parca fortata sau insolenta, voiosia ei nefireasca, felul in care lungea cuv intele, maniera de a-l privi, fix, nepoliticos, toate acestea il impresionasera neplacut " imaginea femeii se construieste plecand de la "un reziduu" sentimental, o senzatie neplacuta creata de altcineva Analiza pe care o face denota un acut sim t al observatiei, care apare aproape involuntar Feminitatea este conturata in proza lui Breban in tuse alb-negru Ludmila reprezinta femeia agreata de societate, care beneficiaza si de simpatia naratorului "Ea iubeste cu orgoliu si se desparte din vanitate" remarca Eugen Simion (1989, p 482), conturand astfel un portret simplu, realizat din ingrosarea unor trasaturi ca orgoliul, aparenta, personalitatea sofisticata, in sens monden Sunt puse fata in fata doua tipuri umane, care, in viziunea noastra nu exprima ingerul real si ingerul de gips, ci doua forme ale ingerului de gips Lipsei de profunzime a Miei Fabian ii corespunde o anumita voluptate a iubirii, in cazul Ludmilei intre Ludmila si Mia exista o competitie, iar referintele la cea din urma au tot timpul insertii ale vulgaritatii Chiar si boala pe care merge sa o trateze la Minda tine de registrul inferiorului "— Eu i-am dat numarul si i-am spus cui sa se adreseze spunea ca e ceva grav si — si voia sa-l consulte pe "doctorul sarlatan"! Nu-i asa? — De ce? replica Ludmila Desi, intr -un fel, e adevarat, a tinut sa se explice de ce te cauta, imi spunea ca a auzit ca esti in posesia unor medicamente straine ( ) — iata un frumos portret, ce zici? se intoarse Minda spre Laurentiu O "morga de tinichea", sarlatan de medicamente sau "medic sarlatan", cum era de fapt? Rivalitatea aceasta se multiplica, caracterizand lumea medicilor Cea dintre Minda si Ciulin reiese din resentimentele ce razbat din discutia cu Mia Fabian Orgoliul lui este ranit prin aducerea in discutie a "doctorului la moda": "— Asta-i buna, facu ea a doua oara, ma pui si la punct acum! si -l privea in continuare asa cum priveste o femeie de treizeci pe un adolescent cu cosuri, stangaci-obraznic " Atitudinea de superioritate pe care o afi seaza femeia corespunde unui inceput de caracterizare a personajului si partizanat al naratorului la care este ademenit si lectorul: "Ai dreptate, e o buna pedeapsa pentru snobismul meu! Toata lumea imi da ghes: "Du-te si la Minda, pana nu te vede el, nu poti fi sigura de diagnostic!" Desi, ti-o spun sincer, astea nu sunt decat mofturi Ciulin e un specialist la fel de bun ca dumneata, dar dumneata esti la moda si el nu!" Snobismul recunoscut al Miei se 102 incadreaza in imaginea mondenei care i se construie ste Dialogul continua prin analiza unor trairi ale medicului Cuvantul repetitiv "a se stapani" conduce la o monotonie a discursului, ritmul narativ incetinind: "Minda simti cum trebuie sa depuna un efort ca sa -si stapaneasca contrarierea ca este tarat intr-o discutie care nu-l privea si in care nu reusea sa gaseasca tonul care-i convenea lui: — Cazul dumneavoastra e banal, continua el, incercand sa treaca pe terenul sau, din momentul in care veti fi in posesia medicatiei, micile dumneavoastra inconveniente se vor fi rezolvat " Consultul Miei se transforma intr-un schimb acid de replici, o rupere a rutinei cu care medicul era obi snuit: "simtind cum discutia aceasta inutila ii mananca din timp, din odihna lui — trebuie sa faceti rost de medicamentul strain fungicidele noastre nu dau inca rezultatele scontate! Acest lucru vi -l poate atesta si "domnul Ciulin"! facu ii cu o usoara plecaciune malitioasa " inregistrarea prea explicita a gesturilor determina o anume superficialitate a nara tiunii Boala de care suferea Mia Fabian putea fi vindecata numai cu un "medicament strain", o referire discreta la libertatea exterioara a lumii descrise Vindecarea putea veni numai de di ncolo de granite, trecand dintr-un spatiu extern, strain Spatiul in care se misca doctorul este unul al relatiilor, al urcarii treptelor profesionale prin cunostinte identificam tare ale regimului politic si ale relatiilor sociale existente in perioada descrisa intalnirile sunt "programate si aranjate", naratorul facand, de fapt, o analiza a mediului din care facea parte personajul Promovarea se putea face numai urmand pasii impusi de bunele relatii cu ministerul Relatia este descrisa simplu, ca o partida de pescuit: "Cei dintai interesati in aceasta intalnire erau Velici si Rosea; Velici voia sa se faca util directorului general, iar Rosea auzise de Minda, de capacitatea sa deosebita profesionala, dar, mai ales, urmarise de departe in ultimii doi ani felul de a se comporta social, autoritatea reala a lui Minda in colectivul catedrei, in conferintele inter -nationale straine si interne etc, si voia, in sfarsit, sa-l cunoasca de aproape inainte de a-l atrage in anturajul sau oficial, care, se stia sigur, era si al ministrului Rosea "pescuia oameni", Minda stia ca urmeaza sa fie "pescuit", iar Velici, o natura complicata, radia ca se afla in centrul acestei "tesaturi" Breban pune accentul pe prezentarea calitatilor profesionale ale doctorului Minda, urmarindu-si astfel scopul de a accentua gestul inexplicabil al personajului Desi se bucura de un statut social privilegiat, Minda alege sa-si lase partea instinctuala sa ii acapareze fiinta intre "inger si fiara", el alege zona obscura, dionisiaca, ascunsa in propriul trup Degradarea se observa lin, aspectul exterior devenind o forma de avertizare pentru cititor Un student "cu origine sanatoasa", mediu si fara stralucire: "el, Minda, era atat de ingrijit imbracat, cu pantalonii calcati, un student la Medicina 103 exemplar, cu toate relatiile sociale in regula, cu un tata bine adaptat si atunci, nu grozav de descurcaret, dar alunecand in media aceea — ce subtire era in anii aceia chiar si media aceea, a celor uniformi, cenusii, a celor lipsiti de personalitate, a celor care nu atrageau in nici un fel atentia!" Lipsa de personalitate pe care si-o imputa semnifica, de fapt, apartenenta la o categorie comuna, faptul ca facea parte dintr-o masa larga de indivizi, cenusii, care nu se deosebeau prin nimic Aceasta ipostaza promitea un parcurs incadrat in normele sociale, supus unei reglementari careia nu i s-ar fi putut sustrage Lucruri esentiale si maruntisuri revelatoare imaginea medicului este caracterizata de mediocritate, de plafonare Lumea din care face parte si pe care o descrie este una lipsita de profunzime, in care simte ca nu se potriveste inadaptarea vine, nu ca la stefan Gheorghidiu din nepotrivirea cu lumea din care face parte, ci din interior, din locul pe care el insu si si l-a creat, ceea ce a devenit in timp: "o paiata inteligenta": "Astazi? A disparut E la aceeasi catedra, lector de zece ani, de la acea lucrare n-a mai publicat nimic esential ( s-a pastisat, s-a plagiat, bineinteles, cat a putut, dar ceva nou n-a mai fost in stare sa spuna), lucreaza si pe undeva, la o policlinica speciala, de uz intern, pentru stabi de mana a doua, cu care s-a si imprietenit, e invitat din cand in cand pe la o vanatoare, si-a adus un cumnat, medic de tara, la un spital judetean, e inca plin de farmec, stie o gramada de bancuri, politice mai ales, pe care le spune irezistibil etc etc " Situatia pe care o descrie e una a confortului, a adoptarii unui stil de viata comod, care nu pune probleme de constiinta El se considera insa : "O paiata, inteligenta, citita — are totdeauna la indemana vreo cinci titluri si vreo trei -patru nume, asociate cu laboratoarele la moda, pentru ca exista si aici o moda — universitati la moda, metode terapeutice la moda — impusca oricand o viza in Occident, unde casca gura la vitrine sau vede oameni de-a doua mana " Sintagma obsesiva "de mana a doua" trimite la destinul personajului, asumat, acela de om de "mana a doua", pana la momentul trezirii, care se produce inexplicabil Minda devine un medic "la moda" pentru ca lumea din care facea pa rte cerea asta Cuvantul pe care il foloseste pentru a-si caracteriza parcursul este "greoi", semn al unui efort prelungit, al unei insistente aproape maladive: "Totul in mine, la mine se face, se intampla sub acest semn, al rezistentei, al greoiului Usurinta mea iese din greoi, inteligenta mea iese din cazna Originalitatea mea a aparut dupa zece ani de efort subteran, 104 gretos, neomenesc, cand altii din generatia mea avusesera timp de trei ori sa straluceasca si sa se rateze De aceea mi-a fost intotdeauna sila de orice fel de precocitate!" imaginea medicului se contureaza prin cele doua sintagme cheie: lucrurile "cele serioase" si alte "maruntisuri revelatoare": "Avea o gramada de lucruri pe cap, clinica, cursul, comunicarile sale, revistele straine, care nu stiu cum dracu se inmulteau in ultima vreme, aparusera in special numeroase publicatii de imunologie si genetica cu implicatii direct clinice si, desi isi propusese de fiecare data, ferm, sa le recenzeze doar pe cele de baza, cele "serioase", adevarul e ca se gaseau totdeauna lucruri interesante, "maruntisuri revelatoare" te miri unde Uite, de exemplu, un "sindrom nou", pe care-l intalnise in clinica cu doua luni inainte, il gasesti descris in premiera intr-o revista argentiniana " Rutina care determina si degradarea umanitatii personajului este exprimata frust, prin introducerea unor termeni medicali care dau veridicitate textului: "si, totusi, aparea cate un putoi de asistent care te intreba, cu genele plecate obraznic, daca ti -a cazut cumva in mana cutare sau cutare titlu, sau, ce interesant, un nou "beta blocant", aproape nimeni nu mai aplica in fibrilatie chinidina, ci numai "conversia electrica", constatarea cianozei n-are nici o valoare, decizia este presiunea oxigenului intra- arterial s a m d " El insusi fiind un astfel de novice, dornic de afirmare, con stientizeaza locul pe care il obtinuse pana in acel moment, constata trecerea timpului si succesiunea generatiilor, evolutia medicala si dorinta de a-i impresiona pe ceilalti Personajul principal este pus fata in fata cu alti colegi, din aceeasi categorie a medicilor Delatiunea, grija permanenta fata de cei care ar putea sa ii tradeze confirma un climat al suspiciunii continue, o boala a societatii Daca medicul Minda trata bolile, categoria sociala din care face parte este ea insasi bolnava, de imagine, de conflictul intre generatii, de tradare, de indoiala Maladia care invadase si era formulata explicit drept un denunt politico-profesional: "ca as fi un fel de reactionar politic, ca resping si stemul nostru de asistenta medicala si sociala, caruia ii gasesc grave cusururi, ca ma revolt impotriva interdictiei medicilor de a profesa privat, ca m -am laudat ca daca mi s-ar permite sa deschid cabinet, chiar numai doua jumatati de ora pe saptamana " ii demonteaza impresia despre lume Denuntul care i se face abordeaza, intr-un limbaj de lemn, mai multe axe de analiza: politica, condamnarea sistemului, privatizarea - idei reactionare prin care se urmareste discreditarea lui Tot ceea ce era interzis de regimul politic este adus in discutie: inegalitatile sociale, plecarea in strainatate, imbogatirea: "mi-as cladi o vila si mi -as cumpara doua masini, ca reflectez la o propunere a universitatii din Geneva sau din Lyon, amestecand bineinteles lucruri reale, pe care i le spusesem, cu altele, inventate sau facand, ceea ce e si mai abil, un fel de "montaj" din lucruri strict 105 adevarate, nemintind nimic, o iota, cu atata arta insa, cu atatea clipiri din ochi, zambete fine, cu subintelesuri, schime faciale, umor, farmec, inteligenta, incat cel de care se desparte duce cu el, pe jumatate aiurit, un denunt politico -profesional de toata arta " Se accentueaza modul in care se faceau denunturile, in care se amestecau elemente din realitate cu unele imaginate, o inven tie prin care cel despre care era vorb sa nu poata sa scape de pedeapsa cuvenita pentru subminarea unui regim pus la punct in finalul textului aflam si numele tradatorului, care este rostit cu amaraciune, fara urma de resentiment, numai cu o imensa mila pentru pierderea unui suflet: "Da, asta e, cate un copil din asta minune ajunge pana la urma un biet delator, de fina clasa, perfect voluntar, neretribuit, un cinic de mana a doua, care se hraneste pe ascuns, ca un gandac, din lichelismul sau pe care si -l admira la nesfarsit! Are si un nume de asta latinizat, de origine neslava, il cheama Catul, doua silabe perfect neplebeice, care amintesc imediat de -un ilustru scriitor antic" imbinarea unui nume care ar fi trebui sa aiba rezonan te nobile se incadreaza in aceeasi dorinta a autorului de a exprima un proces de rasturnare a valorilor, in care nu mai are importanta originea nobila, pentru ca maladia "lichelismului" si a delatiunii cuprinde societatea, aflata in prada suspiciunii permanente Pastisandu-l pe Edouard Herriot cu afirmatia "La culture, c'est ce qui reste quand on a tout oublid", Breban accentueaza trasaturile unui portret aflat la limita dintre mediocritate si profunzime Resturi ale existentei anterioare ii populeaza constiinta, deschizand drumul unor ample autoanalize Mai intii Minda rememoreaza si apoi, prin interventia naratorului, ii sunt completate afirmatiile, privind ascensiunea sociala, limitele eruditiei si maturizarea Trecerea din stadiul initial al medicului - stagiar, prin constientizarea adevaratului profesionist este exprimata deschis Stilul indirect liber alterneaza cu cel indirect, prin introducerea unor digresiuni extinse: "Ce-l admirase pe Dimitriu, frumosul C Gh Dimitriu, pe care nu reusise niciodata sa -l "prinda", care fusese primul, desi era abia "conf" pe vremea aceea, in stare sa-l faca sa simta, pe el, pe Minda, ca adevarata eruditie arata altfel, ca e cam ridicol, "putoiesc", sa incerci si chiar sa reusesti sa pui in incurcatura un profesor, langa patul bolnavului, fata de o asistenta intreaga medicala, citand te miri ce terapeutica pescuita undeva, in anexele unei reviste, un medicament, un nume sau un titlu dintr-o limba pe care stii ca celalalt n-o citeste etc! Ei si?! Cum spunea cineva: "Cultura incepe atunci cand uiti toate cartile citite!"" Realizata din fragmente de amintiri, marturisirea personajului tine de un trecut ambiguu, in care personajul pare un altul Dupa experienta acumulata se naste propria viziune, intoarcerea, reasezarea in propria matca Minda recunoaste eruditia colegului, ii admira profesionalismul, fiind capabil sa se reevalueze pe sine insu si O varsta a tineretii, in care 106 parcurgerea in fuga si superficial a etapelor naste accese de superioritate, o lume in care ascensiunea sociala se datora unor false exemple de eruditie, un snobism asumat sunt semne ale parcursului unui tanar ce s-ar fi putut plia pe structura societatii bolnave Romanul este situat inca de la inceput sub semnul nietzscheean al indoielii, al dionisiacului si vitalismului: " Cat adevar suporta, cat adevar indrazneste un spirit? Aceasta a devenit pentru mine tot mai mult adevarata norma a valorii Eroarea credintei intr-un ideal nu este obtuzitatea, eroarea este lasitatea " (Nietzsche, 1994, p 123) Acest moto transmite ideea ca un spirit pentru a reusi trebuie sa indrazneasca Lasitatea este pacatul capital Comentand acest fragmnet, Ovid S Crohmalniceanu in articolul Pe marginea unui moto identifica semnele unei adancimi psihologice, dar fara a aprecia constructia personajului, iar Eugen Simion raspunde la retorica intrebarilor privind adevarul absolut pe care il poate concepe un spirit : "Pana la autodistrugere, fire ste, caci daca posibilitatile indraznelii sunt nelimitate, forta spiritului de a reveni din adancuri nu este fara limita " Caci intr-adevar personajul traieste, in final, prin sine, fara a se mai raporta la societate Marturisirea lui Breban din introducerea la roman este relevanta: "Adaptare si suferinta, iata doua elemente excesiv fals legate in vremea noastra Daca suferinta este pivotul uriasei constructii dostoievskiene, noi simtim, nelamurit dar tenace, ca acest Shakespeare al vremii noastre nu era in primul rand interesat de adaptarea sociala si nici de variantele si dramele ei Nu, la Dostoievski suferinta este atat de teribil de sincera, de coplesitoare, incat cu siguranta ea semnifica altceva, ea ne arunca peste hotarele lumii si normelor in care traim, ne trimite intr-un exil al ideii absolute, in acel imperiu al spiritului, in zona aceea eleata unde nimic sau aproape nimic nu se schimba Unde omul e gol, e acelasi, tanjind dupa el insusi, corupt de ideea dumnezeirii " ideea primeste explicit influente din filosofia lui Nietzsche, cu referire la cum devii ceea ce esti (completarea titlului Ecce Homo) "Demonul marunt" este ingerul de gips, intruchipat de Mia Fabian care determina ruperea omului de parcursul echilibrat, fara riscuri Ratarea pe care o presupune actul de smulgere din confortul existentei si ruperea platitudinii se face prin intermediul unui instrument - femeia vulgara, dedata placerilor, lipsita de decenta Partea animalica de care vorbea Lucian Boia se confirma ca forma de existenta a omului diferit Pentru ca Minda devine un om diferit prin descoperirea unui alt fel de a fi: "Nu-nu — se contrazise singur doctorul — senzatia de ratare e totusi o senzatie superioara, a unui, individ superior, daca ea nu e mimata, cum e in majoritatea cazurilor, cand devine o forma foarte nimerita de existenta, un modus vivendi al unor firi isteroide, care reclama mereu compasiunea publica sau pur si simplu un fel mai "nobil" de a fi mediocru, pentru ca, nu-i asa, sunt multi care prefera sa para "ratati" decat mediocri, desi 107 pentru un Horatiu, aurea mediocritas putea fi un scop al unei existente " Ratarea este astfel, asociata unui spirit superior, nascuta din prea plinul existentei imposibilitatea adaptarii la o societate bolnava este evidenta in cazul medicului, care nu i si poate gasi drumul, penduland intre ratare si mediocritate Organismul obosit devine prilej de analiza a unei stari astenice, care insa, poate produce fericire Renun tarea la a mai lupta, in final un act de lasitate echivaleaza cu o eroare: "Da-da, oboseala, chiar cand e rara si intamplatoare, poate fi fructificata — gandea Minda, zambind involuntar de noua sa "cauzalitate", cum isi numea el micile sale descoperiri teoretice in planul existentei proprii si private — oboseala, astenia e si ea o forma de existenta, care poate fi supusa, dominata, din care se poate extrage odihna si placere da-da, chiar placere! Constientizarea faptului de a fi altfel devine o forma de a se separa de ceilal ti caci "Nu exista nimic mai permanent si mai obsedant decat imaginea celuilalt" (Boia, 1999, p 23), ceea ce face si Minda prin identificarea a doua tabere opuse: "noi" si "ei" ideea aceasta poate fi legata de cenzura textelor, de aspecte ale ideologiei si ale politicului: "te afli, in grup, la examenul medical general, undeva intr -o incapere straina, mare, diforma , in care se gaseste o "comisie" , trei sau patru doctori plictisiti, mahmuri, in halate albe, descheiate, si "noi", de partea cealalta, sau "ei", de partea cealalta, lungi, slabi, cu coastele vizibile, goi, urati, diformi si goi si constienti de acest lucru, impingandu -ne unul intr-altul ca niste vitei nou-nascuti, cu blana inca umeda de uterul mamei, razand cu gura pana la urechi si aratandu-ne dintii neregulati, respingatori " Celalalt, in acest caz, diferitul este regasit in formula noi  ei Pacienti si medici, victime si tortionari, sclavi si stapani sunt tot atatea forme de a analiza raportul dintre clasele sociale Timpul se sterge pentru ca fluxul continuu al umilintei conduce la un delir comun, o rupere de sens si o animalitate a fiintei umane, lipsita de ideal: " niste animale orbite de lumin a si cu uratenia aceea a goliciunii pe care numai un om o poate avea asta era varsta aceea a noastra, o incapere mare, cei trei -patru martori plictisiti, definitiv plictisiti, si "noi ceilalti", razand fara rost, impingandu -ne unii intr-altii, frecandu- ne pielea impura de a celuilalt, privindu -ne cu gura cascata sexele, reciproc, o turma care putea fi biciuita, expusa batjocurii publice, inchisa, impuscata, manata din urma cu un singur baston, impinsa intr-o groapa de excremente sau lasata ore intregi in fata unui cantar si a unui spirometru, in dosul unor geamuri mari, vopsite, prin care trece o vesnica zi murdara, laptoasa, fara rasarit, fara amiaza " stergerea individualitatii se produce prin reducerea fiintei umane la instinctele primare: cel al goliciunii si al sexualitatii Examinatii devin o masa diforma, "animale" care actioneaza gregar, o "turma" care se supune autoritatii, puterii care dispune dupa bunul plac de ea Timpul si spatiul se sterg, omul fiind o simpla unealta in mana celor care 108 decid Fara "rasarit" sau "amiaza", viata trece lipsindu-i repere fundamentale impuritatea simtita este data de acelasi instinct animalic, individul este redus la condi tia primara de existenta Suprapunerea destinelor contureaza o imagine a colectivitatii, care actioneaza sub acelasi impuls vital imaginea medicului, asa cum apare in romanul lui Breban, propune doua aspecte esentiale: fuga de societatea careia ii apartine si intoarcerea spre sine O renun tare ca in romanele lui Kazantzakis, la orice corporalitate, prin dezbracarea de tot ceea ce presupune incarcatura umanului si intrarea in universal, prin spiritualitate Ratarea lui Minda este o ratare numai prin judecarea actiunilor ei in termenii celorlalti si ai conventiilor sociale, dar, intr-un alt registru reprezinta o regasire de sine prin completarea fiin tei apolinice cu dionisiacul trairilor umane 6 MALADii iNCURABiLE si FORME ALE ALiENaRii Cancerul si orasul viu Legatura care se stabileste, intrinsec, intre literatura si spatiu a fost studiata din multiple puncte de vedere Ne referim astfel la studiile de geocritica ale lui Bertrand Westphal ( 2007) care incearca sa gaseasca modalitatea de raportare a textului literar la urbanism, la citadin, la ceea ce inseamna o geografie a locul ui 39 Aceasta se construieste 109 pe o dualitate, aceea a realitatii, dar si a imaginarului care determina o inoculare a conceptului in spatiul literar in functie de geografie, s-a spus, chiar structura textului romanesc are de suferit Spatiul insusi sufera insa de o contaminare profunda, devenind o forma maladiva de proliferare a celulelor canceroase Literatura foloseste orasul drept paravan, fundal, panza, fresca pentru a pune pe tapet imagini, personaje, actiuni maladive Devenind pe rand spatiu al teatralitatii, scena subversiva, loc al dezbaterilor publice, spatiu multicultural, el devine uneori din obiect, subiect al literaturii Julien Gracq (1995) vorbea despre un cod complex pe care il presupune urbanul, limitele acestuia fiind depasite de imaginarul scriitorului incorsetat intre ziduri si cladiri aglomerate Modelul lui Gracq a fost ora sul Nantes, cel care i-a fost pretext, "cellule germinative" pentru scriitura sa intr-o alta viziune, Marc Augd, prin crearea recursul la "surmodernitd" - supramodernitate, introduce conceptul de "non-lieux" non-loc Discutia care se poarta in jurul folosirii cuvantului de loc, si nu a celui de spatiu, are legatura, spune Auge cu latura antropologica: "ce que nous appellerons non- lieux [l'est] par opposition a la notion sociologique de lieu, associde par Mauss et toute une tradition ethnologique a celle de culture localisde dans le temps et l'espace " ( Auge, 1992, p 48) Aceste non-locuri teoretizate de Marc Auge fac parte din categoria garii, aeroportului, spatii virtuale, supermarketuri, locuri aglomerate, cartiere unde individualitatea se pierde definitiv in acela si sens si in termenii lui Foucault, percepe diferenta dintre spatiu si loc Westphal Regasim astfel o punere in valoare a termenului de context, accentul cazand totusi pe latura antropologica si maladiva a locului si modul in care ea se raporteaza la existenta umana 40 Latura antropologica este incarcata de semnificatii si singura in masura a reda modul de constituire a relatiei dintre literatura si spatiu: " Nous rdservons le terme de "lieu anthropologique" a cette construction concrete et symbolique de l'espace [ ] le lieu, le lieu anthropologique, est simultandment principe de sens pour ceux qui l'habitent et principe d’intelligibilitd pour celui qui l'observe " (Auge, 1992, p 10) Ceea ce conteaza este modul in care un scriitor percepe urbanul contaminat, avand in vedere ansamblul laturilor sale intre spatiul privat, reprezentat de locuinta si cel exterior, liber, deschis, dar si periculos in acelasi timp, un autor alege sa construiasca propria viziune, in functie de trairea lui (Auge, 1992, p 13) Personajul bolnav penduleaza intre cele doua spatii, resimtind acut inchiderea sau prea multa libertate de care nu se mai putea bucura din cauza limitarii temporale date de boala incurabila Romanul Prins a lui Petru Popescu, publicat in 1969, aduna din fragmente ce par a apartine unui amnezic prins intr- un timp uitat, un Bucuresti intre real si imaginar, intre 110 origini si prezent, intre felinare si lumina electrica Amestec heteroclit de fabulos si real, mocirla si lumina, devine scena mortii personajului principal, inginerul, cel care sufera de cancer, boala care ii anunta iminentul sfarsit Urmarind ultimele clipe ale personajul condamnat la moarte, romanul traseaza liniile clare ale unui spatiu familiar, urban, usor recognoscibil, in prima faza Despre legenda si intemeierea Bucurestiului scrie Petru Popescu, aducand totul in prezent, dupa formula unui roman mitic Voluptatea cu care este descris acest act de instapanire asupra spatiului echivaleaza cu o intoarcere in timp, necesara pentru clarificarea starii actuale: "Deodata bivolii plesnira speriati din cozi, deodata trecura in fuga mare c inci sute de ani, cinci sute de ani care parura lungi dupa mileniile scurte, ignorate, inexistente, numarate doar de petre si de copaci Dupa o noapte de cinci sute de ani, ochiul ultimei generatii se desteapta ca un vas adanc si plin pana sus de zgomote si lumini, torente de fier si cascade de piatra, toate lovite de un ciocan gigantic in nicovala orasului, tot orasul prabusind-se in viata si in timp, antrenand in calea lui atatea care sunt si au fost " (Popescu, 2009, p 34) Cei cinci sute de ani devin ast fel clipe, in urma carora raman umbre ale ora sului de odinioara Nu intamplator am citat fragmentul, ci pentru a reveni la antropologia locului, cea care ofera semnificatie profunda acestuia Explozia care a determinat dezvoltarea orasului dilata timpul, dat si ritmul de a trai care devine o slaba expunere la sine insu si, o pierdere a individualului prin trecerea din lumina ini tiatica, profana, la fier, piatra si apoi la ciocan si nicovala, semne ale progresului instaurator de distrugere De la sensul miti c al primei asezari, urbea devine un ghem intens al arterelor, al industriei, al forfotei Un punct de plecare pentru personaj, aflat in cautarea propriilor repere Uneori, apar aluzii la o atitudine hedonista a vietii, venite tot din relatiile framantate de intamplari si sensul de ultimatum pe care il da boala: " in pat cu o femeie usoara, discutand obscenitati, se apuca sa laude virilitatea lui Bibi i trezea curiozitatea Peste citeva zile i-l si prezenta, asa, ca din intamplare Apoi nu se ducea la o intalnire, sosea Bibi si-i explica fetei de ce nu putuse el veni in fine, fata ii ceda lui Bibi, care, in pat, exalta calitatile lui Puiu sau ale lui Sicsache Odata ajunsa la Puiu sau la Sicsache, acestia ii vorbeau iar de inginer, si cercul se inchidea de obicei cu un scandal Pe calea asta aflasera unul despre altul surprinzatoare amanunte intime Glume de bucuresteni " (Popescu, 2009, p 108) Apropierea data de locuirea aceluia si spatiu contine, de fapt, o singulara referinta la apartenenta de un loc multicultural Ritmul sacadat, chinuit, posesiv al textului se leaga de suferinta profunda, nelamurirea, confuzia, intrebarile fara raspuns pe care le-a iscat boala in sufletul turmentat al inginerului Orasul exacerbeaza starea de rau prin impresia de singuratate pe care o inoculeaza, caci, asa cum se intreba si Marc 111 Auge, unde te poti simti mai singur decat intr-un loc foarte aglomerat, plin de oameni? Cu cat analiza se aprofundeaza, cu atat personajul traie ste acut lipsa unui raspuns "ideea mortii ma plictisea Poate pentru ca ma gandeam prea mult la ea Dar mai ales pentru ca e, nu stiu cum, azi, un adevarat refren Peste tot mor oameni; mereu in condi tii tragice, si cum de mai sunt posibile asemenea condi tii, dar cum de mai e posibila moartea insasi, in orice conditii, moartea buna chiar, mereu si mereu, in carti, in ziare, la cinema, peste tot? Ca si cum toate lucrurile n-ar sta asa de sute de ani " (Popescu, 2009, p 123) Moartea echivaleaza cu o forma a regimului politic, o excizare a liberta tii individului, personajul punand sub semnul intrebarii insa si existenta individului Spatiul intim nu mai este in masura sa ofere protectie, este numai un loc al provizoriului, asa cum devine si viata, existenta insasi prin amenintarea mortii Este citat cinema-ul, un non-loc, daca ar fi sa aplicam teoria enuntata mai sus, cu atat mai mult cu cat dincolo de lipsa comunicarii, acesta duce si la iesirea din realitatea concreta si patrunderea in fictiunea filmului Corpul uman este perceput si el ca facand parte dintr-un spatiu si devenind, la randul lui, locuibil La fel ca o casa, cuprinde lumina si intuneric, iar iubirea pe care si-o dorea drept panaceu universal, nu este decat o iluzie Spa tiul corpului nu reuseste a fi luminat, iar constiinta acestui fapt este cu atat mai tragica "Deocamdata nu vedea nimic intr-un trecut atat de corect si de neutral Sau poate nu se pricepea sa se uite cum trebuie in el, nu putea inca sa-i lumineze spatiile de intuneric " (Popescu, 2009, p 168) Spatiile se creeaza si din acest balans al luminii si al intunericului Pe masura ce procesul interiorizarii devine profund, atunci nevoia de claritate se estompeaza Femeia - urbe incercarile dureroase de regasire, experientele chinuitoare prin care incearca sa traiasca viata fara regrete se constituie din doua mari ipostaze ale iubirii: cea a prieteniei si cea a dragostei Ambele au drept fundal orasul, cu reperele sale arhitecturale sau care ii confera familiaritate Parcul icoanei, scoala Centrala sunt puncte de care se agata cu disperare intr-un efort disperat de a-si pastra viata Existenta sa este acum legata de cea a urbei sale, cordonul ombilical nu a fost nicicand indepartat Aceasta incercare de deslocuire, nu numai de ora s, ci si de sine se manifesta ca un gest de alteritate, de cautare si descoperire a strainului din propriul eu "Cel mai bine e insa sa opresti masina uite chiar aici, fara sa te sperii de protestele ipocrite ale femeii de langa 112 tine, sa te intorci spre ea sarutand-o cat pe-aci sa-i frangi gatul pe marginea scaunului, sa nu-ti pese de oamenii care te-ar putea vedea daca nu s-ar zgribuli atata de ploaie, langa parcul icoanei despicand-se iar de primavara, sa-ti duci cat mai departe sarutul pana cand capul ei aproape iese afara prin portiere cu geamul coborat, si parul ii atarna afara din masina, sa te loveasca briza ploii in fata, sa vezi peste buzele ei, ca peste un pahar, col tul Scolii Centrale, unde s-au sinucis eleve indragostite, si coltul bodegii Moldova, unde-si beau trecutul in fereastra vecinii din cartier " imaginarea unei situatii in care controlul lipseste, regulile sociale sunt ignorate il ajuta sa se reconstruiasca pe sine ca persoana inlantuirea evenimentelor narative se face abrupt, fara introducere, prin acumularea de detalii derutante Trecerea la o alta forma de a fiinta se produce prin "celalalt", un altul, o fiinta dintr-o lume careia nu ii mai apartine Cancerul nu determina numai o anihilare a corpului, ci si a propriei individualitati La fel ca un regim politic dicatorial, bunurile tale devin bunuri ale societatii, propriul tu devine unul comun, un celalalt in care nu se mai poate recunoaste: "Masina nu e a ta, e a unui prieten, haina pe care ea ti- o descheie febril si cu ochii lesinati e a prietenului in al carui pat strain ai dormit azi noapte, sarutul acesta nu e al tau, viata aceasta nu e a ta, moartea aceasta nu e a ta, femeia aceasta e casatorita sau se va casatori cu altul, si corpul ei, care te va primi si te va adaposti, te va strange si te va tine mai mult decat poti, nu e al ei " (Popescu, 2009, p 236) iubirea devine unica sansa de salvare, nu de moarte, ci de o viata risipita, care nu si-a putut arata sensul decat prea tarziu Supravie tuirea echivaleaza acum cu iubirea, cu tot ceea ce inseamna eternul feminin imaginea femeii iubite este asociata orasului, ca loc al intalnirii, dar si al cautarii lor De fiecare data, ideea condamnarii la moarte revine pentru a-i aminti importanta lucrurilor existentiale Uitarea intervine numai ca modalitate de eliminare a balastului de peste zi, a unor amintiri efemere si lipsite de importanta "Zilnic isi dadea seama ca uita tot mai multe lucruri din trecutul lui si ca aceasta uitare nu-l intristeaza, ii e cu totul indiferenta Corina, ai sa razi, din via ta mea nu te mai tin minte decat pe tine Poate ca numai pe tine te-am trait Cat traiesti gandesti, si gandurile nu pot fi decat amintiri asezate in viitor, in prezent, in trecut Ne-am intalnit intr-un oras, se gandea el uneori, simtind pe umarul gol pasarea respiratiei ei " Amintirea si timpul se autodetermina, devenind forme circulare, planurile amestecandu-se Subliniind apartenenta la o categorie speciala, cea a celor "condamnati la moarte", personajul isi traieste viata printr-o iubire mare, cu rol salvator "Viata cea adevarata" este constituita din evenimente, din fragmente lipsite de semnifica tie Singurul lucru care este incarcat de sens este uitarea care il apropie de moarte: "Ne nascusem acolo, si-am trait 113 unul fara altul pana cand ne-am intalnit Cand ne-am intalnit, viata s-a desfasurat inaintea noastra; cealalta viata, cea adevarata, cea chinuitor de scurta Am facut si noi doi eforturi, ca toata lumea, ca toti ceilalti condamnati la moarte, sa umplem aceasta viata cu evenimente cat mai supranaturale, poate am reu sit, iar acum am inceput sa le uitam " (Popescu, 2009, p 245) Locul - oras se transforma subiectiv sub imperiul timpului trecut Construit ca dupa schema seaca si rece a unui arhitect atoatestiutor, orasul e compus din strazi si case Ceea ce da insemnatate cladirii reci este femeia, prin casa in care s-au cunoscut Spatiul disparat si strain se transforma intr-unul limpede si cald prin prezenta Corinei: "Ne-am intalnit intr-un oras, un oras - oh, da, un oras Gandea aceasta fraza fara sa vada ora sul, fara sa revada intalnirea, vedea doar fraza, cuvintele si distantele dintre literele lor Apoi incepea sa deduca dintr-un cuvant altele Oras? Da, desigur, strazi, case, strada cu casa in care ne -am cunoscut, ne-am cunoscut prin altii, pe care i-am cunoscut in urma altora, ne-am cunoscut patrunzand fiecare in timpul celuilalt, tot mai mult, aproape dandu -l pe celalalt afara " (Popescu, 2009, p 265) Fiecare colt al memorie este scotocit pentru gasirea unor detalii legate de prima intalnire Transformarea determinata de iubire provoaca in fiinta lui o dezbracare de orice materie Stand in fata abisului gol, asemenea omului de mucava a lui Nikos Kazantzakis se intreaba: "Doamne, oare cum aratam in ziua cand ne-am intalnit, oare cum eram imbracat, cum stateau pe mine hainele, hainele cu care am atins-o cand am sarutat-o cu forta? Hainele acelea, dupa ce am atins-o pe ea, au redevenit hainele mele, haine fara amintiri, haine, atat si nimic mai mult Nu-mi pot inchipui cum eram imbracat, da chiar nu-mi pot inchipui ca eram imbracat, mi se pare atat de ridicol sa fi purtat sacou si cravata! Acum, cand am uitat ce inseamna sa fii imbracat in anume feluri dupa anume imprejurari, acum, cand, gol in fata iubirii si mortii, nu mai sunt decat eu insumi, imaginile astea mi se par grotesti, imposibile, de alta lume " (Popescu, 2009, p 289) Conventiile sociale sunt uitate, inveli sul exterior este aruncat pentru ca in fata neantului ramane numai iubirea Procesul indelungat prin care este macinat de maladie il lasa "gol", dar fiind " eu insumi " Apropierea de moarte devine un flux al energiei care se intensifica, pana a spiritualiza fiin ta umana Un oras ca o sinucidere 9 114 Bucurestiul devine, in viziunea inginerului, un loc providen tial Ca un vis sau ca o sinucidere, ambele imagini situate ca un punct de frontiera spre o alta ipostaza a fiin tei, capitala ii ofera o perspectiva reala asupra propriei vie ti Transformandu-se dupa bunul plac, devine sinteza a europenitatii, prin conglomeratul si multiculturalitatea lui Acest oras de campie, cum il numeste inginerul, este totodata un loc si un non- loc prin ceea ce ofera Magie si vis, dar si solitudine, instrainare, pierdere de sine Mijlocul campiei devine un centru al lumii, pentru ca se identifica propriului salt in neant "Un ora s ca un vis, un oras ca o sinucidere Bucurestiul de campie te face uneori sa crezi, numai cand te ui ti la norii care-i dau tarcoale, ca dincolo de colt e un ocean si un port cu vapoare ( ) Cine vede Bucurestiul intelege Europa, in taina ei, cine nu le intelege pe amandoua, la ce s-a mai nascut? in mijlocul campiei romane, intr-un loc fericit si ales de providenta, a cazut intr-o noapte, un oras" (Popescu, 2009, p 298) Starile tranzitorii, de bine si de rau, de moarte si de viata, sunt proiectate si asupra orasului De fiecare data, orasul este vazut ca fiind contaminat de o boala, este cuprins de o maladie nevazuta, pe nesim tite insusi Revelionul este perceput ca o epidemie, inso tita de o stare febrila care cuprinde si se raspandeste prin trupurile neputincioase Prietenia si iubirea devin incercari de reabilitare si salvare a sufletului: "Trec cateva zile de la Craciunul luminat de brazi, si revelionul cade pe Bucuresti ca o maladie Sfarsitul anului se raspandeste in oras ca un gaz subtil, si dupa el iar inceputul, imediat, asa cum un minut alb ar urma unui minut negru De altfel, nici inceputul, nici sfarsitul nu ne intereseaza cu adevarat, esentialul ramane febra aceasta, care aprinde obrajii si ochii Pisica se hotarase sa nu uite pe nimeni din prietenii de altadata si e de mirare cum ii redescoperise aproape pe toti, ascunsi in agende cu numere de telefon vechi " Finalul, gestul suprem de renuntare si impacare cu sine se naste dintr-o dubla actiune: aceea de a iubi si de locui De a fi al tau, dar si al orasului, al vietii intense a urbei Restul de viata care se scurge uimitor de repede e un mozaic de amintire, de iubire, durere, credinta si urbe Toate acestea fiind parte a fiin tei care a trait si a murit in spatiul profund alienant, dar profund atasant Moartea si boala si frumusetea sunt atribute ale cetatii sufletului: "Era convins ca, daca s-ar fi sculat sa dea din maini si sa racneasca, moartea s-ar fi indepartat Sufleteste nu il apasa nimic Mai nimic Amintirile vagi Corina, iubirea, durerea, amintirea, mantuirea si orasul asta Frumusetea asta de oras, viata si moartea asta de oras, boala de care suferise el de cand se nascuse intre case si strazi, Bucurestiul lui, prea frumos ca sa i se mai vada frumuse tea, prea dulce ca sa i se mai cunoasca gustul " (Popescu, 2009, p 308) 115 Situandu-se in linia romanului realist, "Prins" este un text care supus descifrarii prin perspectiva reprezentarii maladivului, rezista Orasul care ii serveste drept scena pentru naratiunea intensa, plina de patos si firesc se reconstruieste dupa propria viziune Loc al iubirii, al bolii, al mortii face parte din fiinta umana, apropiind si respingand in acelasi timp Liber si captiv, prins si eliberat apoi din farmecul halucinant, personajul scapa constrangerilor ideologice, re castigandu-si esenta Scurtele iesiri la Constanta sau Sibiu devin forme de a se detasa, de a se rupe de lanturile politicului si infrangerea maladiei Orasul se transforma, invie sau moare cu fiecare traire contradictorie a omului Patruns de vitalismul si curgerea placuta a frazelor, textul iradiaza o imagine urbana credibila, care aduce mai aproape cititorul de adevaratul spirit al romanului lui Petru Popescu Boala ca repaus existential Aceeasi maladie, cancerul, este tratata si in romanul Cunoastere de noapte publicat in 1969 de Alexandru ivasiuc, care propune, in stilul eseistic marturisit, istoria lui ion Marina, un "inalt functionar intr-un minister cheie" (formula se repeta obsesiv pe parcursul romanului), care, afland ca so tia sa este bolnava de cancer, nemaiavand mult de trait, isi reconsidera existenta de pana atunci, se trezeste dintr-un somn al constiintei, pentru a reveni de fapt, in campul realitatii "A evada in alt timp inseamna, de fapt, a te inscrie in alt cerc al prezentului Aceasta m i se pare a fi ideea mai subtila a car tii ( ) " (Simion, 1978, p 507) observa criticul literar, pentru care, trecerea din planul confortabil al unei functii fara niciun fel de parghii umane se face brusc, prin inserarea elementului maladiv Sunt inregistrate gandurile personajului, pentru care insusi cuvantul "spital" determina o reconfigurare a propriei viziuni asupra lumii El, inalt func tionar, nu poate eluda legile firii, i se aminte ste de o putere mai presus de a lui ca trupul este murit or interesanta este formula narativa care prezinta sinuozitati, plecand de la un obiect concret pe care il ataseaza altora, ca intr-un joc caleidoscopic: "Numele de spital plutea deasupra, fara sa se poata lega chiar de ele, pentru ca niciunul din obiectele, din formele astea nu se lega de celelalte, ci era condus de undeva dinauntru, poate chiar din ochii lui, care alergau de-a lungul amanuntelor nascute mereu, neostenit, tasnind ca sa impiedice orice fel de odihna " Este vorba de o ordonare pe care o int reprinde propria constiinta Observam la ivasiuc oroarea de haos, de cadere intr-o lume entropica, pentru care nu mai exista punct 116 de stabilitate Plutirea obiectelor se face printr-o diminuare a simtului realitatii si patrunderea intr-o lume a recreata conform principiilor interne de functionare a organismului Aflarea adevarului despre maladia incurabila se face brusc, medicul fiind cel care expune sentimentul fatalitatii aduse de situatia concreta Lipsa oricarei solutii pentru prelungirea vietii bolnavei il transforma pe medic intr-o victima a propriilor pacienti, carora nu le poate asigura vindecarea: " si apoi dintr-o data, aproape cuprins de panica, lasa balta toti termenii, si toate sfaturile in legatura cu starea psihica a bolnavei, care trebuie mentinuta pana la capat si incepe sa se scuze, sa spuna ca a facut tot ce este omeneste posibil, ca nimeni, nici aici nici in alta parte n -ar putea face mai mult, si apoi era gata sa se scoboare pana la marturisiri personale, cat de greu ii vine sa lucreze aici, unde sunt atatea cazuri disperate si satisfactiile sunt asa putine " Amestecul vietii personale cu dificultatea cazului coboara relatia profesionala intr-una a confesiunilor, a unei disperari provocate in dublu sens Umanizarea personajului contribuie la senzatia de autenticitate a textului in economia narativa a romanului se strecoara ideile privind momentul in care boala devine instrument de analiza a propriei vieti De-a lungul existentei netulburate, ion Marina isi formase stereotipiile necesare muncii la birou, traia intr-o lume in care erau jalonate clar elementele care o defineau Devenind un accident al fiin tei, boala sotiei schimba cursul unei vieti care parea ca nu poate avea nicio deraiere: "De aceea ne si imbolnavim, ca sa putem gandi, sa privim lucrurile asa cum trebuie, de aceea ne este data boala Cine ne-o fi dand-o? Nici la asta nu m-am gandit de mult, de mult, de foarte multa vreme, si dupa somn e un prilej, cate zile mai stau aici, poate foarte putin, pana maine, insa trebuie gandit cu grija, nici nu stiu de cand nu m-am mai gandit si e foarte important " intrebarile fundamentale pe care si le pune personajul sunt gandurile autorului Originea bolii si justificarea ei devin interogatii ce par a apartine unui iov care cere socoteala pentru nenorocirile care i se intampla Georg Groddeck (1923), un medic de la inceputul secolului trecut, cu merite in domeniul psihanlizei, considera maladia "un simbol, o reprezentare a unui proces intern", adica spunea el, orice maladie "este incarcata de sens"41 in aceeasi carte, psihanalistul considera ca originea cancerului se afla in refularea unor sentimente, vindecarea acestuia putandu -se face prin psihanaliza Schimbarea de perspectiva pe care o traie ste personajul este cu atat mai interesanta cu cat ne-am fi asteptat ca aceasta sa se produca in cazul bolnavului Dar, so tia lui ion Marina traieste pana la capat fara a schimba ceva din viata de pana atunci Factorul declan sator al proceselor de constiinta reprezinta maladia altui semen al omului, care se extinde la 117 umanitate in general "in termenii lui Noica, boala romancierului a fost mereu atode tia, carenta individualului Nu, bineinteles, o carenta absoluta, caci n-ar fi putut scrie literatura, ci mai degraba o inclinatie catre ideile generale " (M anolescu, 2002, p 201 ) Faptul ca moartea se transforma in certitudine ii provoaca personajului o furtuna interioara, prin inregistrarea tuturor elementelor care o faceau palpabila Apropierea de extinctia fiintei contine in sine o reevaluare a sensului vietii: "moartea ei era inevitabila, adica urma sa se intample intr-un timp foarte scurt si mai ales era precizata, stia in ce an, poate chiar in ce luna va avea loc, si din ce cauza anume, datorita carei boli, nu mai era doar un singur eveniment sigur dar fara corp, fara circumstante " Cuvantul cu sens definitiv este "inevitabil " El transmite un verdict fara urma de apel, o judecata simpla fara rezolvare Vindecarea ar fi insemnat revenirea intr -un timp fara coordonate precise, cu sfarsit difuz Fiinta "plasmatica" (Viiner), femeia, corpul bolnav declan sator al crizei, isi pierde contururile: "De fapt se intampla un lucru foarte curios, femeia devenea misterioasa tocmai prin lipsa ei de consisten ta, in contrast cu atentia ceruta de evenimentul in pragul careia se gasea " Raportul pe care il intre tine cu fiinta bolnava ii produce o reasezare a propriei individualitati Misterul femeii supuse unei volatilizari constante este adus in prim plan prin pierderea corporalitatii Pierderea de sine se produce prin trecerea din starea ambigua si confortabila a existentei zilnice, intr-una inalta, a adevarurilor absolute "Fara sa stie, fara sa urmareasca, ea il ademenea intr-o desfiintare de sine prin suprafiinta " Daca ar fi sa analizam folosirea cuvantului de suprafiinta, putem descoperi la ivasiuc un joc de-a creatia Supra-fiinta, in termenii folositi de Sfantul Dionisie Areopagitul, este insasi Divinitatea, mai mult decat o fiinta, iar in textul de fata echivaleaza cu o trecere in Ne-fiinta, adica accederea la eternitate prin moartea corporala Corporalitatea se muta si asupra obiectelor care fac parte din universul maladiv al personajului Remarcand fiecare element drept parte a unui "schelet hidos", ion Marina constata ca existenta care il definea pana acum nu i se mai potriveste, el nu mai incape intr-un univers meschin, rupt de realitate Ceea ce il inconjoara se transforma faustic, ajungand in zona grotescului: "intreaga casa ii parea un schelet hidos, acoperit de toate panzele si dantelele si fleacurile fara semnificatie, care nu faceau decat sa evidentieze si mai mult coastele galbejite, liniile urate ale mobilelor fara gust " Experien ta descrisa in roman este inceputul transformarii unui individ, sub influen ta maladiei necrutatoare, pe care nu o traieste el, ci altcineva incepe o goana a cautarii adevarului absolut, pierderea reperelor cand nimic nu mai pare a avea sens, o macinare continua prin care sunt negate toate intamplarile esentiale ale vietii sale, in afara "tiraniei", a dorintei de a domina in 118 numele careia sacrificase totul Este amendata piramida ierarhica a func tiilor, in felul acesta aratand constientizarea unui sistem din care cu greu putea evada: "ion Marina, stand in biroul sau greoi de la minister, isi dadu seama, intr-un sfarsit, ca nimic sau aproape nimic din toate lucrurile astea nu erau adevarate Mama stefaniei nu-i povestise nimic, nu fusese niciodata niciun student, ci numai tirania de acasa a unui mic, foarte mic functionar, care vroia sa arate ca nu e sub ierarhie, ci inauntrul eu M ai mare este desigur seful sau, si sefii etajati unii dupa altii, si mai mici sunt ceilalti, de acasa " Apartenenta la casta celor dornici de putere si dorinta de a se integra unui sistem sunt elemente care il defineau in trecut: "Se gandeau la el ca la "ion Marina", un functionar important si foarte capabil incepu sa dea mana cu toti, dupa obiceiul sau, si bineinteles nu la intamplare, si nu la fel, ci dupa o ierarhie si importanta, dupa niste raporturi foarte bine stabilite in mintea lui, desi nu trebuia sa se gandeasca la ele niciodata " Lumea in care traise ion Marina presupunea niste raporturi clare intre membrii societatii, o pozitie pe care reusise sa o propuna drept etalon al relatiilor interumane Ceea ce conta era numai exteriorul si obtinerea unei comunicari in afara, o falsa uitare de sine, prin acapararea de catre istorie si politica De fapt, reperele existentiale ale personajului se schimba, fiind numai inainte si dupa boala stefaniei "( ) stefania e bolnava de moarte, nu mai putea fi salvata" isi spune personajul constientizand inevitabilul Orice impotrivire era inutila, pentru ca moartea atinsese insasi fiinta femeii Ne amintim de discursul lui Nietzsche din Ecce Homo pentru care "boala m-a scos lent din mediul meu; ea m-a scutit de orice ruptura, de orice demers violent si scabros ( ) Ea mi-a permis, mi-a ordonat sa ma dau uitarii; mi-a aratat obligatia de a ramane culcat, de a fi lene s, de a astepta, de a avea rabdare Chiar aici este ceea ce se cheama a gandi" (Ecce Homo) intoarcerea spre sine este prilej de analiza a omului, supus unui permanent proces de uitare de sine Meditatia asupra "cetatii fara moarte", Bucuresti, ii produce viziunea fiintei umane drept un lant al speciilor, parafrazand teoria care a bulversat lumea stiintei la sfarsitul secolului al XiX-lea Haeckel a afirmat ca "Ontogenia rezuma filogenia", referindu-se la faptul ca istoria dezvoltarii embrionare se suprapune, intr-o mare masura istoriei evolutiei marilor familii de animale Antropologia actuala a dovedit veridicitatea intr -o infima parte a afirmatiei, prin faptul ca fiecare dintre noi poarta celule care repeta existen ta la infinit a omului, a dezvoltarii sale milenare: "Aici ontogenia nu rezuma filogenia, ci o repeta intocmai, de aceea locuitorii erau in acelasi timp si peste si batracian si reptila si biet mamifer teromorf de la inceputuri si copilul care a fost si mai inainte, toti stramosii lui asezati unul peste altul, inghesui ti, crescuti si incolaciti in jurul lor si in acelasi timp erau 119 si ei insisi, tineretea si urma tuturor faptelor mature ce nu se stergea si ei erau supusi destinului cetatii cu adevarat fara moarte, cu tot trecutul prezent si cu viitorul in continua adaugare " Omul lui ivasiuc este construit ca un flux energetic ce condenseaza amintiri prezente si viitoare, aflandu-se in acelasi moment in doua dimensiuni, un homo viator care reface o calatorie initiatica spre centru, un centru al vie tii, al spiritului, al ratiunii de a exista: "( ) ion Marina calatorea spre centru, un barbat impozant si foarte bine imbracat, in cabina unui camion carand ciment pentru o noua fabrica, planuind, in sirand actiuni unele dupa altele, cu febrilitate " Trasatura dominanta este vit alitatea, dorinta de a actiona Daca la Breban, omul rezista prin cuvant, avea placerea imensa de a vorbi, de a se exterioriza, la ivasiuc, individul rezista prin ac tiune Marx opunea cuvantului actiunea, facand analogia dintre teorie si practica: "Filosofii nu au facut decat sa interpreteze lumea in mod divers, ceea ce conteaza este sa o transformi"(Marx, Teze despre Feuerbach, p 209) ivasiuc, el insusi marxist, introduce in text ideea ac tiunii, militantismul, violenta revolutionara, care pot schimba lume a in textul Cunoastere de noapte maladia devine un pretext pentru construirea unui personaj care parcurge un drum al cunoasterii, refacand un parcurs spre interior, spre propria regasire Cancerul care distruge corpul, salveaza sufletul, ii ofera posibil itatea de a privi dincolo de ierarhia stramta a puterii, pentru a putea renaste imaginea finala se construieste pe o singura coordonata: aceea a actiunii prin care omul poate depasi orice obstacol, indiferent de natura acestuia Monstruos si mobilitate Publicat in 1968, romanul "Animale bolnave" al lui Nicolae Breban se inscrie in sfera realismului cu accente de grotesc si implicatii psihologice tesatura narativa se construieste pe o schema duala, personajele fiind complementare, cu trasaturi ce evidentiaza antagonismul lor Avem in vedere o dubla raportare la existen ta umana, regasindu-se astfel ideile filozofice ale secolului trecut Modalitati de raportare la lume, personajele raman intr-o realitate cruda, a monstruosului: de la Krinitzki, predicator ul, care incearca sa schimbe lumea, dar in van, naivul - Paul Sucurtudean, la Miloia (Donesie Micula) cel care se dovedeste ucenicul criminal, fara putinta de salvare din cauza debilitatii psihice, pana la Titus Garda, cel insotit de demonul incertitudinii si ironiei Aparent roman politist, textul incearca sa suprinda animalitatea fiintei umane, 120 modalitatea prin care se raporteaza la lume si la sine, printr-o instinctualitate confirmata de trairea acuta a sentimentului religios, in forma unei secte Miloi a, ucigasul indelung cautat, ia trei vieti, devenind sclavul unei obsesii, exacerbate de fanatismul religios inoculat de maestrul sau Cel care inregistreaza faptele personajelor, dar nu pana la capat, pentru ca de multe ori se opre ste cu judecatile inainte de o oferi indicii cititorului, este Paul Sucurtudean Traind intr-o lume a fantasmelor, Paul are o personalitate disipata in incertitudinile propriului spirit Nepotrivindu-i-se niciuna din existentele propuse de celelalte personaje, este un cautator fara tinta, un ratacitor pe un taram a umbrelor ideea de mobilitate si restrangere a ei, ca forma de ingradire a libertatii, este prezenta pe parcursul intregii naratiuni, fiind regasita la mai multe niveluri: primul ar fi cel legat de vehicul, de miscarea pe care o presupune existenta unui mijloc de transport care determina circulatia personajelor in diferitele spatii purtatoare de semnificatii epice, al doilea este cel legat de drumul care conduce personajul prin ansamblul narativ, al treilea este mobilitatea privirii cititorului suprapusa unui cadru fictional incipitul romanului aduce in prim-plan incadrarea naratiunii intr-un spatiu de tranzitie, acela al garii, ceea ce situeaza actiunea sub semnul intretaierii unor destine tragice "Cand cobori in gara aceea al carei nume incepea cu S , sau cu s privi in jur ca sa descopere orasul, dar nu era decat cladirea modesta a garii acolo si in jur, campii triste, iar -undeva in dreapta, niste munti albastrii Vazindu-1 atit de dezorientat, o femeie intre doua varste care curata sinele de cale ferata, se apropie si, parca rusinata, ii spuse ca daca vrea sa calatoreasca mai departe, sa astepte o jumatate de ora, pana cand pleaca decovilul ii arata si locul de unde se forma garnitura, marunta garnitura, nu chiar in gara" (Breban, 2004, p 18) inca de la inceput, provizoratul se inoculeaza in mintea lectorului, locul descris devenind doar un popas din lungul drum al celui asupra caruia se fixeaza lumina reflectorului auctorial Mobilitatea este legata, in acest sens de calatorie, de ruperea de un spatiu si patrunderea intr-un altul, menit sa aduca mai aproape sensul existen tial Uneori, recurenta trimite la o stare de spirit care contamineaza intregul peisaj narativ De la "campii triste" se trece la "livezi triste", o miscare stereotipa, asa cum este si gandirea celui care incadreaza totul in scheme logice seci, Paul Sucuturdeanu "Calatori cu indiferenta printre livezi triste apoi printre munti incarcati cu paduri si cu pajisti pline de flori, printre cateva sate cu case risipite, sarace, din lemn, nelocuite si printre locuri incarcate cu pietre uriase, cu stanci faramitate si, in cele din urma, aparu la orizont si tinta calatoriei sale " Parte a privirii auctoriale, peisajul este in mi scare, totul se schimba pe masura ce personajul intra in spatiul destinat a fi nucleul narativ Sentimentul dominant este acela de parasire, de uitare, de adormire, de incremenire Aceasta nu contrasteaza cu 121 "indiferenta" celui care parcurge un spatiu catre o tinta mobila, care se schimba pe masura ce trece timpul Amestecul privirii si al spatiului determina o resituare temporala a viziunii asupra celorlalte personaje imbracand incon stient haina unui raisonneur, Paul se afla aparent in centrul mi scarii narative: "Paul se plimba nehotarat incolo si incoace, privi plictisit dupa doua taranci tinere si foarte grase, care duceau doua cosuri mari, albe, impletite din nuiele, pe cap, si in mers, soldurile lor si cosurile se clatinau usor" Surprindem o incetineala a ritmului epic, determinata de o asteptare cu rol anticipativ Detaliile multiple propun un tablou complet al imaginii propuse Exista o dubla supralicitare: miscarea corpului personajului, intr-un ritm regulat, si miscarea corpurilor privite, suprapuse conform tehnicii cont rapunctului Se remarca, in desfasurarea epica aceasta dublare a ritmului si ranforsarea dinamicii textului: "Prin mijlocul oraselului curgea un riu ingust, pardosit cu pietre, repede si curat, un riu care curgea prin cateva albii deodata, iar in jur erau muntii, nu prea inalti, acoperiti de paduri albastrii in stinga undeva era mica gara si valea prin care curgea, serpuind in sus, civilizatia Pasind agale, plictisit, Paul " in fragmentul citat descoperim trei tipuri de miscare: cea a curgerii continue a raului, sugerand permanenta, cea implicita legata de imaginea garii si cea a personajului Paul, care isi masoara pasii in urbea de provincie "Ceea ce se vede nu descopera, ci ascunde ceva" (Lacan, 1973, p 109), caci dincolo de aparentul plictis afisat de personaj, orasul se transforma intr-un loc sordid, al crimelor Spatiile se dezvaluie pe masura ce mi scarile personajului le dinamizeaza: "si tot mai uimit ca nu observase masina trecand pe langa el, pentru ca numai pe langa el putuse trece — strada, in partea cealalta a portii uzinei era inchisa — Paul, fara voie, accelera pasul si trecu pe langa cladirea policlinicii — ce avea la parter vitrine mari vopsite in alb si doua usi dintre care una de sticla, vopsita la randu-i si inchisa, si se pomeni urcand o strada cu case rare, o strada neregulata, pietroasa, care urca spre munte" Fiecare eveniment este marcat de prezenta vehiculului menit sa tulbure lini stea oraselului de munte De fiecare data aducea personajele simbol al universului concentrationar: "Procurorul Remus Alexandrescu, procurorul-sef al raionului, sosise in aceeasi dupa-amiaza, impreuna cu ambulanta si cu un doctor de la spitalul raional, care se intoarse dupa nici un ceas cu Simonca — aflat in aceeasi stare de coma care se prelungea nesfar sit de mult " Autoritatile sunt percepute drept o amenintare, un element disturbator al lini stii, si asa nefiresti care stapanea orasul in hatisul narativ in care Paul Sucuturdean ar fi avut rolul unui ghid, prin clarificarea si comentarea pertinenta a faptelor demne de un roman politist, personajul reprezinta "( ) principiul dislocator, exceptia ce tulbura lucrarea legii Singurul lui curaj este de a fi altfel, de a suferi de o boala necunoscuta, cand toti se tem de 122 necunoscut Paul e singurul personaj tragic al romanului pentru ca el traieste in permanenta ipostaza de victima" (Simion, 1978, p 476) Din aceeasi categorie a reprezentantilor autoritatilor fac parte si cei doi localnici, a caror miscare este sugerata firesc, incadrandu-se in lancezeala atotstapanitoare in oraselul Nadrag "La nici jumatate de ora de la crima, se deplasara la fata locului — cu o incetineala fireasca in acele parti — adjunctul sectiei de militie, locotenentul Cambrea si plutonierul Mircea Mateias, de la biroul de cercetari ju diciare raionale, care se gasea intimplator in localitate " Cel caruia i se ofera rolul de a elucida cele trei crime este Mateias, iar prezenta sa fortuita determina situarea sub semnul hazardului, a sa cum sunt si crimele Deplasarea personajelor se face in acelasi mod in care acestea gandesc si se manifesta Alaturi de nodul narativ reprezentat de gara, in roman apar si alte unelte ale miscarii ce propun o dinamizare a actiunii, dar si aducerea in prezent a faptelor, pentru verosimilitate "Jeepul incepu sa urce, drumul devenea tot mai prost, satele mai rare, cu case rare, inalte, de munte in jurul orei cinci, masina opri intr -un fel de catun care avea si un nume — Jodovita — desi erau doar cateva case acolo si un fel de magazie lunga, un fel de fabrica primitiva de var, iar alaturi stive mari cu caramizi de pamant puse la uscat " sau ( ) "Jeepul trase alaturi de cealalta masina cu un viraj scurt, care starni o tramba de praf si Vostinaru sari afara, inainte ca masina sa fi oprit, cu toate rotile scrasnind in pietrisul grosolan de pe marginea drumului, Paulescu se apropie grabit de ofiter " Se produce astfel o decongestionare a spatiului de actiune a personajelor, care, grabite, se pot perinda prin localitatile din coltul uitat de lume Detaliile devin un conglomerat de informatii, in care cititorul se poate pierde, daca nu le esentializeaza in legatura directa cu actantii Sugestiile, de o subtilitate nefireasca, ajuta la crearea unei atmosfere difuze, misterioase Merleau-Ponty (1999, p 132) teoretizeaz a aspecte legate de corporalitate si modalitatea de miscare Motricitatea este data de constructia corpului propriu, ce devine un "rezumat al experientei noastre corporale" Aceasta se constituie intr-un ansamblu coerent de imagini care determina o esentializare si suprapunere a miscarilor in acest sens, personajele lui Breban devin un summum al propriilor miscari, ce se leaga astfel de indicii dinamismului exterior Miscarea vie si boala ciudata 123 De fiecare data cand un personaj isi traieste gandurile descoperit de indiscreta analiza a naratorului, se regase ste, in miscarea lui, o limita determinata de spatiul restrans al orasului sau al autovehiculului care il poarta spre un scop permanent in mi scare "Pe Cambrea il cunoscuse cu putina vreme inainte, in orasul L, foarte in treacat, dar, de pe drum inca, afland ca locotenentul lucreaza in Nadrag, scopul pentru care se de plasa ambulanta aceea mare si veche isi pierdu aproape in intregime din importanta si singurul gand (nici acesta insa prea persistent) fu sa-1 vada pe locotenent " Ritmul amortit al orasului se schimba incet, pe masura ce apar personaje noi, destinul lor fiind legat de intamplarile care tulbura viata cotidiana Comentariile detaliate ale naratorului ofera indicii despre mi scarea actiunii Coborarea sau urcarea unei poteci, carari sau strazi determina, de fapt, o anticipare a situarii personajului sau spa tiului in ordinea indiciilor pentru elucidarea crimelor, spre malefic sau benefic De aceea, se simte permanent nevoia de a se recurge la accente sinusoide ale drumului: "Merg, mai bine zis coboara incet pe strada principala, pe trotuarul marginit de salcami prafuiti, spre casa doctorului Garda" Deplasarea fiintei umane se face intre coboras si urcus, ca intr-o pendulare permanenta intre iad si rai, intre minciuna si adevar "in cartea lui N Breban nu sunt, asadar, propriu-zis criminali, ci numai unelte, complici ai crimei, criminalul real (Minoia) fiind iresponsabil Crima pluteste in aer si e greu de stabilit cine este si cine nu este vinovat intr-o oarecare masura, toti, (Krinitzki, Paul, irina) sunt victime si calai, ingeri si demoni, sfinti ai abjectiei si demoni ai suferintei" Cu fiecare miscare descendenta, personajele se cufunda intr- o cunoastere de sine necesara: "Paul cobori intristat malul girlei si raceala apei nu reusi sa-i alunge ingindurarea; era nefericit intr-un fel ca nu reusise inca s-o regaseasca pe femeia in negru " O alta caracteristica a acestei miscari vii, cum o numeste insusi Breban, este aceea a supralicitarii, prin dublarea si suprapunerea unor planuri lichefiate, deci instabile Mateias, conducandu-l pe Krinitzki, desfasoara o miscare larga vizualizata corect, dar in momentul in care cei doi ajung in spatiul dorit, aparentul lor statism este dinamizat de valurile repezi ale raului, simbol al trecerii perpetue a existen tei impetuozitatea apei corespunde aceleia a investigatorului, care se supune destinului:"si il conduse pe Krinitzki pe o banca cu spatar, care se rezema de scindurile unei magazii nu prea mari in care se tineau hainele de protectie ale fabricii, cladita peste riu in asa fel, incit cei doi asezindu-se, auzeau dedesubt valurile grabite ale apei " Fiecare personaj are o amprenta determinata de modul de a exista prin raportare la rolul pe care il indeplineste in roman Corpul lor devine un receptacul senzitiv, dar si dinamic Jean-Jacques Wunenburger (2004, pp 27-28) vorbea despre dezvoltarea unor 124 imagini prin studiul posturii corporale: "Corpul dezvolta astfel de imagini, fie interne si functionale, ca in schema corporala, fie externe, prin intermediul expresiilor sale mimice si gestuale involuntare sau controlate Din acest punct de vedere, imaginea corporala pare a fi un intermediar psihofiziologic care asigura realizarea posturilor, a gesturilor si a conduitelor" in relatia dintre irina si Titus se regaseste acea imagine corporala determinata de ansamblul motricitatii fiintei umane: "Cind, in relativ scurta vreme, irina iesi — caci asa se numea femeia inalta, indoliata, pe care o fixa Titus Girda — el nu se misca din fata geamului si ea trecu nepasatoare prin spatele sau El se intoarse atunci cu o miscare vie si in citiva pasi o ajunse si cind ea ii simti prezenta, facu un pas lateral, un pas ca un tipat marunt, fara sa se opreasca insa " Krinitzki traieste intr-o lume a fricii, a violentei si a credintei Aparent, artificial, prin preaplinul religios, "tipul traie ste estetic prin paradoxalul amestec de luciditate si fanatism, detasare de dramele lumesti si ascutit simt de orientare, cand e cazul, in labirintul lor " Contrapunerea faptelor, confirmarea sau infirmarea prezen tei personajului in obisnuitele locuri de pelerinaj se transforma in incertitudini "Uria sul" coboara, trecuse, nu era, - semne ale absentei, ale lipsei miscarii echivalente cu viata: "deci e adevarat ca uriasul coboara seara in albia raului, cum de nu-1 intalnise el, Paul, niciodata ? — da da, Miloia chiar adauga ca trecuse prin riu, pe partea cealalta si ii arata pantalonii lui de panza, suflecati in jurul gleznelor si — nu era nici la Dublea, a carui nevasta era bolnava de o boala ciudata, necunoscuta si il chemau totdeauna pe Krinitzki, care ii citea din Carte si care o linistea prin simpla prezenta La inapoiere trecuse din nou pe la Gherlea care incepuse sa fie nelinistit Pe unde sa-1 mai fi cautat, ce credea Paul ?" Cel de-al treilea tip de miscare pe care il studiem in romanul lui Nicolae Breban se refera la acea mobilitate a privirii narative care structureaza spatiul narativ Avem in vedere, in acest sens, teoria propus a de Gilles Deleuze si Guattari care identifica, in ceea ce priveste miscarea periodica doua tipuri de spatiu: asa-numitul spatiu neted espace lisse reprezentat in opozitie cu cel striat espace strie Spatiul neted se defineste ca un "spatiul sedentar [ ] spatiul instituit de aparatul de stat", pe cand cel striat determina retele complexe si linii de forta Asa cum personajele din roman au o natura duala, tot astfel cele doua tipuri nu pot exista separat, ci compun un alt spatiu complex, lipsit de omogenitate:"Cele doua spatii exista numai sub forma unei mixturi: spatiul neted este constant tradus in spatiu striat, spatiul striat este constant rasturnat, transformat in spatiu neted" Amestecul acesta este evident in intretaierea spatiilor din roman, prin punerea in valoare a unor dualitati, in fragmentul urmator: "Strada intunecata ca un tunel, pata de lu -125 mina in care plutea acea vila blestemata, aerul delicat al noptii in care cadeau ingeri cu un zambet fals pe buze, cu aripile fa siind prin mirosurile suave, inghetate, din jur Apoi, se auzi un zarait usor si o masina aparu, nehotarata, in capul celalalt al strazii; farurile ei maturau coroanele salcamilor si praful plin de gropi al drumului si apoi, deodata, zgomotul motorului ei suna foarte aproape cu o putere formidabila de parca ar fi trecut peste strada aceea neinsemnata o suprafortareata, turtind toate obiectele din jur Din masina sarira — inca inainte de a se fi oprit, oameni in cizme si uniforme, caini, in jur ferestrele caselor incepura sa se lumineze " Daca ar fi sa trasam o harta a spatiului neted, acesta s-ar afla la inceputul textului, prin miscarea molcoma, potolita, amenintatoare, dar fara un dinamism evident Urmeaza apoi introducerea vehiculului, cu rol disturbator, ce defineste spatiul striat, o adevarata masina de razboi, care patrunde pe negandite in spatiul initial, care apoi se deschide celorlalte personaje invadatoare Mi scarea este cinematografica, pusa in slujba unei lupte cu statismul initial Aceeasi tehnica se repeta si in mai departe, de data aceasta insa, privirea se muta pe un cadru de ansamblu, se detaseaza discret de miezul acid al lucrurilor traite pana atunci Din intreg romanul, fragmentul care urmeaza mi se pare ca sintetizeaza modul de percepere si realizare al miscarii, prin punerea in valoare, sub o forma circulara, aparent inchisa, a ideii de redundanta, ca un perpetuum mobile universal: "Pe un drum nesfarsit, monoton, dureros de monoton si totusi imprevizibil, cu adevarat imprevizibil asa cum sunt lucrurile monotone Prin fata ferestrei, de partea cealalta a geamului mare, urias, cat peretele, trec peisaje felurite, ape, fantani, case, pomi, lunci, vite, munti golasi, munti cu paduri, un canton cu o femeie cu parul dezordonat, ciufulit, care intinde fanionul, varfuri de copaci, pasari, sarme de telegraf care alearga, toate acestea indaratul geamului si a unei perdele de intunerec care le ascunde aproape perfect incat nu se pot vedea uneori decat animale fabuloase cu mai multe capete sau doar doua, monstrii vii, fantome incerte zburand aproape de pamant, ceata, multa ceata, lumini nemiscate, rautacioase, rare, straine, indiferente, si alte animale respingatoare, fantastice, inutile, incerte, din case, ape, fantani, pasari Unde duce acest drum, unde se termina acest drum, cui foloseste acest drum, nu cumva el se termina de multe ori, de nenumarate ori pana la sfarsit sau sfarsitul e tocmai neinteresant, formal, plicticos la culme? " Or, tocmai acest sfar sit plicticos incearca a fi evitat de catre autor, prin recursul la un final deschis, croit din aceleasi tuse tari ale calatoriei fara final Miscarea obsedanta legata de calatorie naste un soi de monotonie studiata, o cadenta parca invatata din cea a pasilor Privirea se muta o data cu umbletul personajului care apare si dispare ca intr-un joc de-a v-ati ascunselea pentru a putea mentine ritmul 126 narativ Nu este nevoie de niciun artificiu discursiv, pentru ca imaginile motrice se inlantuie facil:" inaintau pe drumul care se ingusta din ce in ce, uneori disparea cu totul, ca sa reapara cateva sute de metri mai incolo Era un drum pe care se circula rar — explica unul din tarani — cu multa vreme inainte, cand taranii cumparau ori furau lemne din padure, era mai folosit Acum insa, cand era padurea statului " Este aproape o munca de cartografiere a unei realitati uitate, caci "Dupa Golgota nu urmeaza invierea: orice sens al mantuirii este absent Nici la Arghezi lucrurile nu stateau altfel Cimitirul Buna-Vestire nu era inspirat in fond de o viziune parodica a mantuirii? "Totul imbraca aspectul unei incle stari zoologice", conchide Valeriu Cristea, dupa al doilea roman al autorului Afirmatia se dovedeste valabila pentru urmatoarele patru Aceste romane nu transcend doar psihologicul, ci si moralul "Domeniul conflictelor e biologic Politicul insusi apare ca o varianta a biologicului De aici nu decurge insa o infirmitate estetica, dar o puternica originalitate si ea consta in capacitatea romancierului de a zugravi umanul in corporalitatea lui Metafizica e totdeauna incorporata la Nicolae Breban Cea dintai si cea mai greu de sters impresie pe care toate romanele lui ne-o lasa este de forfota de trupuri greoaie, masive, de densitate fizica , de elementaritate a raporturilor umane Strazile si casele sunt saturate de fiinte care misuna, se ciocnesc si se devora Spatiul brebanian seamana cu un labirint suprapopulat O trivialitate promiscua se instapaneste in casele cu multi chiriasi (dostoievskienele case de raport), in camere si bucatarii sordide, pe strazile pe care o lume amestecata se revarsa si debordeaza Clasele sociale, familiile, grupurile, indivizii alcatuiesc colectivitati gregare, in care normele de conduita sunt transgresate " (Manolescu, 2001, p 296) Exista o deplasare fara folos, o trecere furibunda prin lume care, insa, nu lasa nici un semn Peisaje care seamana la tot pasul, devenind un decor artificial al unor existen te aflate nu sub imperiul tragicului, ci al absurdului: "Mai mersera o jumatate de ora pe cararea aceea de dedesubtul careia se ivea din cand in cand, pe o portiune scurta vechiul drum — ceea ce arata ca batranul Gore cunostea bine locurile — apoi intrara in padure, urcand spre stana Acest lucru cei din mica ceata il aflara doar pentru ca ii anunta ghidul, altfel nimic nu era evident deoarece si pana atunci traversasera portiuni din padure, iesind apoi dupa un timp din nou in marginea ei " Finalul romanului se situeaza sub semnul unei plecari, a sa cum a fost si incipitul Punct tranzitoriu, substanta epica a romanului , contine un provizorat al ideilor, cele doua personaje care raman sa incheie discursul epic devenind o mi scare diluata a celorlalti actanti ai textului irina si Gaspar devin supravietuitorii, animalele bolnave care au iesit din spatiul vicios, dezbracate de energie si lipsite de vitalitate: "La doua zile de la seara 127 aceea dramatica, spre aceeasi gara marunta grabeau doua siluete, in orele tulburi ale di -minetii Un barbat si o femeie, tacuti, mergand grabit, bar batul incovoiat sub greutatea a doua geamantane enorme, femeia, imbracata pe jumatate taraneste, ducand o legatura mare, umflata, incomoda Pe cele trei linii ferate inguste, nu se zarea nici un tren, totul dormea inca pasnic sub cerul negru, cu stele palind, cu sinele care sclipeau ascutit, rautacios, printre bulgarii mari de zgura Undeva, intr-o parte, in dreptul magaziei de marfuri, veghea o garnitura fara locomotiva, un sir marunt de vagoane ca o fiinta adormita inca, garbovita, asa cum sunt unii muritori cu pieptul scobit umbland vinovati p este tot sau doar stand, asteptand ceva indecis, ascultand poate un chinuitor bazait ce razbate mereu dinlauntrul trupului lor ingust si dezamagit " Miscarea este ampla si se construieste in acelasi spatiu al garii, loc prin excelenta al mobilitatii, iar talentul prozatorului Breban se dovede ste prin ineditul asocierii imaginii trenului si celei a corpului uman "Fiinta adormita" este macinata de cele doua ipostaze: cea a dinamismului generat de "umblet" sau cea a pozi tiei statice, amortite Corpul devine astfel o simpla unealta pentru expansiunea eului, macinat intre tulburarile interioare si presiunile realitatii externe: "Mergea repede, incercand sa-si ascunda, fata de sine insusi, oboseala, privind fericit in jur, la pietrele mari, albe, la verdeata fosnitoare, matasoasa si o clipa, doua clipe, trei clipe si mai multe se simti teribil de important, totul in jur" Personajul Paul Sucuturdeanu, cel despre care Eugen Simion (1978, p 476) scria ca "spune in roman adevarurile cele mai profunde despre om si despre conditia lui precara de a trai intre animale cu spirit practic" 7 FORME ALE EPiDEMiEi si CONSTRUCTUL POLiTiC Boala activitatii triste 9 Parcursul literar al scriitorului Alexandru ivasiuc, desi scurt, a urmat niste jaloane impuse de doua directii fundamentale: pe de o parte ideologia la care aderase si pe care o utiliza pentru explicarea unor momente sociale, iar pe de alta parte propria maniera de a analiza ceea ce se petrecea in societatea contemporana, printr-o reinterpretare, in termeni proprii, a dogmelor oficiale Din acest punct de vedere, analiza se pliaza pe un alt tip de cunoastere, abstractizata, repersonalizata prin punerea in balans a condi tiei umane Cel de-al doilea text analizat din opera lui ivasiuc are in centru paranoia unui dictator, inserata printr-o structura evaziva intr-o societate sud-americana, Racul 128 Scriitorul ivasiuc si-a expus ideile teoretice despre roman, scriere, literatura in diferite eseuri stranse apoi in volum cu titlu Pro domo Acestea propun cateva idei de forta, care se vor ordona in romanele publicate Relatia pe care textul o prespune cu realitatea este apreciata la un dublu nivel, cel al primului strat, implicit, dar si al celui deal doilea, profund, lipsit de forme dubitative: "opera devine un model al lumii cu adevarat realista pentru ca nu e numai un mimesis doar al primului strat al realita tii, ci al modului intim de alcatuire a lumii formata din structuri rezonante, din goluri si plinuri ce-i inchipuie trama intima, fata ascunsa si adancimea " (ivasiuc, 1972, p 117) Observam dorinta de patrundere in adancimea realitatii, de observare a unui adevar fundamental Lumea ideilor generale este prinsa si transformata in mecanisme de cunoastere Aceasta ii da prilejul de a analiza relatia dogma- realitate, fiind, intr-o anumita masura, cea care ordoneaza tipul de cunoastere la care avem acces: "Adevarul gandit genetic este un adevar "dinlauntrul" mecanismului de cunoa stere Dogma vine din afara Relatia dogma-realitate este univoca, mecanismul autoreglarii este bipolar Dogmatismul poate considera ca o data, candva, la inceput, adevarul a fost stabilit prin induc tie din realitate, dar dupa ce a fost consolidat, el este imuabil si se aplica realitatii" (ivasiuc, 1972 p 128) Exista o dorinta acerba de cunoastere, dar aceasta trebuie sa se realizeze apeland la resorturile unui complex de legi care sa permita identificarea nu numai a modului de cunoastere, dar insasi a alcatuirii schemei de cunoa stere pe care o aplica lumii in privinta ideologiei de care se simte apropiat si cu care rezoneaza, marturisirea sa este revelatoare: "A fi modern inseamna sa fii influentat cel putin de marxism, chiar daca nu esti marxist insa toate marile doctrine ale epocii sunt radicale si critice pana la violenta, asa cum e si darwinismul, si freudismul, si teoria relativitatii, si teoria cuantelor Obsesia lumii moderne este aflarea violenta a unui adevar crud de care nimeni nu se sperie, a unui adevar care are tendinta sa se ascunda si nu este lasat sub valurile sale " (ivasiuc, 1972, p 127) ivasiuc constata ca orice doctrina are in ea samanta violentei, presupune o rupere radicala, pentru a se putea afirma, in raspar cu ceea ce fusese creat pana atunci Modernismul, considerat o "violenta creativa" (Levenson, 2002, p 2), indeamna la actiune, la aflarea adevarului generat de fenomene sociale in aceeasi directie, autorul continua, propunand ca principii de func tionare "( ) autoreglarea con tine si democratia si mai ales continua democratizare, iar abstractionismul dogmatic este echivalentul epistemologic al autocratiei " (ivasiuc, 1972, p 129) Renuntarea la redarea realitatii exterioare devine, in viziunea autorului, o forma de autocratie, intr-o anumita masura un absolutism, un autism politic la care puterea se concentreaza in cercurile superioare ale societatii Autoreglarea sustine functionarea unui 129 sistem perfect, o utopie generata de existenta unor elemente ideale Aceasta metoda se aplica in intregime scriiturii lui ivasiuc, in care totul se muta in planul ideilor generale, evenimentialul detinand un rol secundar Asa cum constata Eugen Simion, "Proza lui intra in formula eseului romanesc Epicul, cand nu lipseste cu totul, este subordonat analizei, iar analiza se dizolva in speculatie Vom avea atunci o literatura unde nu este vorba propriu-zis de caractere, de procese psihologice, de viziuni tragice sau comice, ci de efectele pe care toate acestea le provoaca in planul con stiintei " (Simion, 1978, p 502) Romanul Racul aparut in 1976 a suscitat interesul criticii literare, fiind considerat distopie, din perspectiva crearii unei situatii, paradoxal opuse celei perfecte pe care o doresc la inceput Scris in stilul unui realism magic, textul se mi sca pe doua coordonate, inegale ca dimensiune: prima, umbra lui Don Athanasios, pentru ca apare numai la inceput, fiind cel care urzeste planurile de marire si cea de-a doua, prin inregistrarea trairilor lui Miguel, adevaratul personaj principal Parabola a dictatorului, cel bolnav de putere, romanul ne serveste pentru studierea modului in care se manifesta delirul si cum acesta se poate propaga, poate deveni o epidemie "Fictiunea opereaza in planul abstractiunilor si propune, la urma, un model pe care cititorul ar trebui sa-l individualizeze prin propria experienta Aceasta mi se pare a fi ambitia lui Al ivasiuc, sensul ultimului sau experiment romanesc " (Simion, 1978, p 529) Evenimentele se incadreaza in ni ste indici temporali bine stabiliti de la inceput Este vorba de punerea la cale a unei bai de sange unde ar trebui sa fie uci si atat dusmanii, comunisti, cat si nevinovati, alesi aleatoriu pentru a insela vigilenta Timpul desfasurarii actiunii este foarte scurt si concentreaza amintirile si povestea setei de putere a lui Don Athanasios, stabilit intr-o insula exotica, departe de vartejul comunismului romanesc "Teroarea trebuie sa inceapa la noapte, la ora 3" le spune celor din jurul sau Pasand responsabilitatea celorlal ti, facandu-i sa creada ca a fost dorinta lor, le porunceste: "Ati dorit teroarea, s-o punem la punct ca pe o intrepri ndere eficienta Atat " Atitudinea de stapan absolut arata slugilor ca vointa lor nu conteaza, fiind simpli executanti ai ordinelor Renuntarea la individualism face parte dintr-o strategie conform careia vina comuna e mai greu de pedepsit: "Moartea este singurul lucru care a ramas individual insa nu ne priveste pe noi, ci numai pe ei, vor strabate acest prag, oarecum obligatoriu, pe care -l vom grabi putin insa incolo noi actionam ca un grup impotriva altui grup "Noi" asupra "lor" iar actiunea noastra nu este justitie, ci o masura pre-ven-ti- va " Gratuitatea actului pe care se pregatesc sa il saavarseasca situeaza textul sub semnul unei igienizari de forma celei intreprinse de regimurile totalitare, fascismul sau comunismul ideea de grup provoaca o solidaritate pe care o genereaza sentimentul de frica, in fa ta stapanului Cei care sunt 130 altfel, au o altfel de origine, sunt bolnavi, ca o forma de contaminare de vechimea rasei "Guturaiul incurabil" de care suferea generalul reprezinta o slabiciune, o tara care il face vulnerabil in fata puterii manifestate in mod absolutist: Generalul de Rojas y Molinas cu "Ochii sai albastri care marturiseau vechimea pur aragoneza a rasei lor, in aceasta cultivata natiune erau ca de obicei apo si, ca si cum ar fi fost mereu bolnav de un guturai incurabil Dincolo de pelicula apoasa se putea intampla orice, putea trece orice gand " este imprevizibil, putand lua oricand o decizie contrara, dar care nu ar fi trecut dincolo de mintea lui, ratiunea dominand orice act Spre deosebire de ceilal ti, ceea ce il face liderul lor, este imaginea pe care si-o creaza Don Athanasios, "el traind in lumea pura a esen telor care pentru el erau mai presus de orice Mijloace, Metode, Tehnica, a sa cum le sade bine ideilor in forta " Om de actiune, nu isi planifica actiunea cu minutiozitate, bazandu-se pe cunoasterea oamenilor, a slabiciunilor si virtutilor lor Situand totul sub semnul instinctului care il impinge pe dictator la gesturi necontrolate, romancierul regase ste ideile de forta ce pot schimba lumea Don Athanasios, proclama perimarea individualismului: ,,Ca indivizi, sa zicem, suntem pierduti Ca persoane abia acum vom reusi sa ne organizam supravietuirea " Solutia pe care o gaseste consta in asociere, organizarea in grupuri care poseda as tfel o putere fara pereche, ce se desfasoara sub mana lui de fier, iar individul nu conteaza, ci cauza careia ii slujesc Parabola a unui sistem totalitar, este in acelasi timp si metafora a dorintei de putere: "oamenii dornici de putere sunt adep tii de totdeauna ai schimbarii si fragilitatii lucrurilor " Orice rasturnare de situatie se produce printr-o schimbare si intr-o societate in care echilibrul social este redus, amenin tat de diversi factori in fata istoriei, omul este in miscare, iar fragilitatea sa conturna sensul existen tei Boala de care sufera "stapanul" echivaleaza cu o melancolie care nu ii trece nicicand: "Patronul, se putea spune, suferea, in adancul fiin tei sale, de boala activitatii triste care-l pasiona in aceeasi masura in care i se parea o zadarnicie " Lipsa de constan ta si aplecarea asupra unor activitati fara finalitate practica fac din stapanul absolut o fiin ta vulnerabila in fata luarii deciziilor, insa nu ezita, transfigurand puterea individuala in reactie in lant "Don Athanasions nu este (si nu poate fi) un dictator individualizat, el reprezinta Teroarea, Puterea ce fabrica neincetat forme de represiune, el prefigureaza, pe scurt, portret-robot, al Dictatorului scelerat intr-o epoca de criza a constiintei" (Simion, 1978, p 529) Asociat unui chirurg, care trebuie sa extirpe vicii, tiranul, ni se spune, nu apreciaza calitatile individului, ci defectele care il fac u sor de manipulat Condamna orice aspect 131 pozitiv al personalitatii celui supus pentru ca asta ar insemna libertatea, renuntarea la constrangerile de orice fel inseamna scaparea: "Un asemenea demnitar nu stie ce sa faca, ce sa intreprinda cand i se releva calita ti El e pus sa actioneze atunci cand apar defectele E un fel de chirurg pentru care oamenii absolut sanato si sunt cu totul neinteresanti Nu simte maruntaiele sanatoase dupa cum ne le simte proprietarul lor decat in clipa suferintei " Fiinta umana este un corp virtual, alcatuit din calitati si defecte, care devin, pe rand surse ale bucuriei si ale tristetii Este urmarita interiorizarea realitatii de catre personaj si modul in care acesta se raporteaza la lume in viziunea lui ivasiuc "con stiinta de sine este un fel de politie a organismului, a miscarilor sale, dar si a lumii Mai ales in formele cele mai acute, de durere, de suferinta " Se pune problema identitatii dintre cunoasterea de sine si constiinta de sine A fi constient de sine echivaleaza cu o reprezentare a propriului sine in lume, si de-a lungul vietii in intregime Constiinta devine astfel o modalitate de a exista a fiintei umane Constiinta se reprezinta mental prin intermediul cunoasterii, care devine astfel elementul palpabil prin care luam contact cu realitatea obiectiva Daca ar fi sa ne raportam la Freud, con stiinta de sine este o foarte mica parte din vastul proces al cunoa sterii de sine Pentru el, sinele trebuie sa se constituie dintr-o relatia lucida cu realitatea, pe care numai o alta persoana, deprinsa a citi sensurile ascunse, o poate intermedia identificarea unei con stiinte de sine drept un fel de gardian prin care sunt protejate diferite forme de trairi negative il determina pe ivasiuc sa introduca in text sentimentul care sta la baza oricarui regim totalitar, frica Este revelator cazul lui inocentiu, ministrul politiei, care traieste frica la un dublu nivel: fizic, pentru ca putea fi ucis in orice moment dintr-o vina necunoscuta si spiritual, fiind torturat de gandurile induse de dictator: "Pe langa frica fizica, inocen tiu, ministrul politiei, avea si un fel de frica metafizica pentru care nu era deloc pregatit " Un individ obi snuit este supus unor suferinte care ii altereaza libertatea interioara Este introdusa in scena o alta poveste, a unui alt dictator, unul care i si alegea oamenii aleatoriu, dispunand de viata acestora fara urma de remuscari Astfel, ideea expusa anterior, conform careia dictatorul- chirurg extirpa nu tumorile ci partile sanatoase ale corpului uman, se reflecta aici in analiza sinceritatii, vazuta ca un defect al celor care ii slujesc: "Acel dictator, ca si don Athanasios, nu avea nevoie de atasament sincer, ci de oameni perfect liberi in interior, ca sa poata fi complet subjugati de afara Sinceritatea este calea convingerilor si convingerile nasc nesupusii, revoltatii si pe cei ce chestioneaza totul " "Atasamentul sincer" este condamnat, pentru ca ducea la dependente, si implicit la revolta Sinceritatea, prin deschiderea sufleteasca pe care o presupunea, este un motiv de a elimina elementele slabe ale armatei dictatorului Personajele sunt lipsite de o 132 complexitate la care ne-am fi asteptat, fiind simple idei, dezbracate de sentimente, scheme clare imaginile din romanul Racul se inlantuie ca intr-un caleidoscop, o lume aflata in degringolada, in care fiecare cetatean este parte a unei miscari dementiale, a unei proliferari fara seaman a unei nebunii create de un singur om individul, de unul singur, este anulat, contand numai "viermuiala", "sarabanda" celulelor care se multiplica la infinit, haotic: "Miguel isi aduse aminte, rapid, de o imagine vazuta la microscopul liceului a unei celule in plina miscare, irizata de lumina oblica, unde aceeasi sarabanda fagocitara il impresionase pana la spaima, gandindu -se din ce vermuiala de particole innebunite de miscare era format si el insusi " imagine rasturnata a realitatii, miscarea browniana imprima dinamism unui model schematic al lumii Elementele eseistice ale romanului inglobeaza inclusiv aser tiuni filozofice: "stia ca unele prostituate se imbraca astfel, stiind din instinct ceea ce psihologii stiu de mult timp din studiu, ca unii barbati au aceasta ciudata inclinatie spre femei indoliate, ca sa se uneasca cu o suferinta gata facuta, neindraznind sa o produca singuri " Lasitatea de a se implica, de a crea legaturi, de a se umaniza contribuie la o forma de a exista principiala Prozatorul lasa sa se intrevada firele de alcatuire a scheletului personajului, adaugandu -i, pe rand trasaturi deduse din diferite alte situatii Ceilalti, in "nebunia lor pasnica", se molipsesc de setea de sange, instinctul animalic, al celor atinsi de virusul terorii, fiind reprezentat in scene grote sti, cu mase de oameni care ucid alti oameni: "Tot ce se vorbea era fara noima, realitatea, tot atat de realitate, era nu pomul izolat invaluit in lumina portocalie a apusului din jungla ci camioanele grele, ducand soldati si politisti si dactilografe care lucrau febril, tacanind la masini, femeile acelea anoste, iritate ca i si pierd dupa-amiaza libera " Tabloul unei lumi absurde, croite din camioane si dactilografe aminteste de scene kafkiene Nu exista putinta de salvare, supravegherea fiind continua, un peste intr-un acvariu sorescian, care priveste lumea dinlauntru Metafora tiranului care guverneaza prin ceilal ti, construind o lume a spaimei si a permanentei supravegheri este analizata printr-un detaliu corporal: "Umerii ingusti" incapeau "perfect in podul palmelor", ingloband in sine insu si fiinta celui supus: "Buzele lui don Athanasios se lipisera, greoaie si umede, de fata palida a noului sef al guvernului, ca niste ventuze Mainile sale descarnate, cu degete brune, subtiri, terminate cu unghii prelungi, de o mare finete, apucasera cu hotarare umerii ingu sti si slabanogi ai lui Don Fernando care incapeau perfect in podul palmelor lui Don Athanasios " Fiin te lipsite de individualitate, masti ale unor principii ale terorii, personajele se supun puterii 133 supradimensionate a tiranului Miguel insu si are aparenta libertatii, dar constientizeaza ca este permanent supravegheat, si, in incercarea de a se salva pe sine prin salvarea prietenilor sai cu care nu mai impartasea aceeasi viziune politica, esueaza: "Nu eram doar un simplu ucigas, pentru ca asta eram, ci inlaturam urma de omenesc din moartea insasi Am inteles ca intram intr-o alta epoca si nu stiu daca sunt coplesit de bucurie ca voi supravietui in ea Moartea trebuie sa-si pastreze caracterul ei solemn, individual Macar ea " Renuntarea la tot ce e uman, opusa libertatii propovaduite chiar inaintea crestinismului de Lucretius, "Homo sum, et humani nihil a me alienum puto" (Sunt om, nimic din ce e uman nu mi-e strain), naste alienarea indivizilor, dezumanizarea, transformarea in instinct si dorinta de putere Chiar si Miguel esueaza, el fiind "omul-anexa din antecamera Puterii, nu-i decat racul iesit pentru o clipa din cos, simbolul unei metamorfoze mizerabile" caci, sub puterea teroarei, indivizii se transforma pe dinauntru in niste raci " (Simion, 1978, p 529) in lumea de crustacei, contaminarea se produce atat in cazul victimelor, cat si al calailor Miguel, "va putea ramane, nemuritor, singurul supravietuitor in aceasta lume de crustacei " Lumea pe care si-o imagineaza este una a cuvantului, in care memoria se pastreaza in sunet si nu in piatra El surprinde esen ta a ceea ce ar fi trebuit sa fie politica, dar care este alungata din cetate, ei substituindu-se o dictatura grotesca: "A fi politic" scria Hannah Arendt "a trai intr-un polis, inseamna ca toate lucrurile se decideau prin cuvant si convingere si nu prin forta nici prin violenta"42, iar prin ceea ce confera libertate spiritului se va construi "Cultura, isi spunea Miguel, care va incepe aici, va avea mai putine monumente de piatra si marmura si mai mult monumente de vorbe, o noua lume magica, luand cuvintele asezate in structuri stralucite, drept singura realitate" Trecerea din planul materialului in cel al spiritualului este incompatibila cu lumea pe care o crease Don Athanasios, caci esentiala era actiunea si puterea de a merge mai departe, de a raspandi teroarea si a acapara puterea prin subjugarea indivizilor, caci " si teroarea nu este ordine rigida, ci ea insasi trebuie sa fie haotica, nediscriminata, ca viata insasi " ideea este teoretizata si de Hannah Arendt care vedea in totalitarism un haos controlat Termenul cheie este "control", pentru ea "Miscarile totalitare sunt organizatii masive ale indivizilor atomizati si izolati" (Arendt, 1994, p 304) Puterea transforma fiinta umana in corp si instinct, producand o rupere de ceea ce inseamna umanitatea, caci Don Athanasios insusi renunta la placerile vietii, fiind stors de demonul obsesiv al puterii Revine la ivasiuc referinta la miscarea celulelor care " Era o imagine browniana, care poate l-ar fi intarit in conceptiile sale pe Don Athanasios, scarbit fundamental de vitalitatea miscatoare si vesela a oamenilor, ce desigur ii producea greata, 134 poate si dintr-o ascunsa invidie a neputinciosului care nu se poate bucura de via ta care il paraseste inexorabil " Analogia pe care o face Miguel, impartind oamenii in moi si tari este o forma de a preciza doua categorii de invizi, cei prin si in capcana totalitarismului, care se pliaza si morbul le atinge sufletul in intregime, fara putinta de vindecare, si cei tari, care poseda structura sufleteasca de a rezista, de a nu fi contaminati de maladia puterii Aceasta descompunere a trupului, lipsa de consistenta, echivaleaza cu scurgere a vitalitatii, o renuntare la viata, fara a putea sa-si gaseasca resursele infrangerii veninului care tindea sa il paralizeze Boala pe care o descrie ivasiuc, este ca si rinocerita lui lonescu, o epidemie care se raspandeste cu viteza, fara a-i sta nimic in cale: "O ciudata paralizie ii cuprinse genunchii si bratele la coate, ca si cum articulatiile sale numai rigide, cu tije de metal in ele, l-ar fi putut tine " Categoriile pe care le gande ste Miguel propun o apropiere de morala sclavilor si cea a stapanilor Sclavii care i si urasc stapanii dar nu doresc sa ajunga ca ei, ramanand slabi, si staapanii care isi manifesta forta asupra sclavilor, nedorind sa le schimbe situatia: " Oamenii, se gandi Miguel, se impart in doua categorii: tari si moi Cei moi nu pot deveni tari, cei tari devin moi, miscarea de la tare la moale este ireversibila, ca timpul " in acela si context, Nietzsche, lamurind cele doua concepte  categorii, precizeaza: "Este vorba, in cruzimea morala, despre o forma de delir de a vrea, care este absolut egala: vointa omului de a se gasi vinovat sau demn de dispret pana la a nu fi iertat, vointa de a judeca pedepsita fara ca judecata sa poata vreodata sa fie echivalentul gre selii, vointa sa de a infecta si de a otravi ultimul fundament al lucrurilor in problema pedepsei si greselii, pentru a-si decupa lui insusi problema acestui labirint al "ideilor fixe", voin ta de a inalta un ideal - cel al " bunului Dumnezeu ", pentru a cuceri in fata lui certitudinea tangibila a josniciei absolute"43 Fiinta umana se supune astfel unui proces de introspec tie, din care "cruzimea morala" afecteaza chiar structura interioara a individului Miguel i si contempla impasibil moartea, moartea vechiului eu, transformat intr-un rac, om-anexa al racului stapan Substantialitatea textului vine din aceasta con stientizare a metamorfozei, a mortii unui spirit rapus de putere, prin propria aderenta la structurile totalitare: "Am murit si eu ( ) ii paru atunci rau de Miguel, vechiul Miguel, nel inistit, orgolios, atras de putere dar nu lipsit de generozitate si putinta de sacrificiu, care in acea noapte s-a stins, nascandu-se omul anexa al acestui birou perfect functional, ce-i paru noul sau leagan si mormantul sau in acelasi timp " Devenind un functionar kafkian, Miguel cel nou simte nasterea si moartea ca avand legatura cu spatiul restrans, lipsa libertatii care il anuleaza ca individ 135 Alegerea racului drept purtator de semnificatii violente, totalitare, dictatoriale nu este intamplatoare Exista o expresie aparuta initial in limba franceza, ca mai apoi sa fie preluata si de alte popoare "panier de crabes" (co s de crabi) fr "Crab(s in a bucket) mentality" en "Een krabbenmand" olandeza, care desemneaza animozitati existente intr-un grup, lupte intestine, o permanenta confruntare intre membrii grupului, ranirea unora de catre ceilalti imaginea cosului cu raci introdusa de ivasiuc in text este revelatorie: Racul "El, aceasta fiinta primitiva si straveche, era un beneficiar sigur al carnagiului di n noaptea trecuta, el scapase din co s si se va ascunde undeva, cautandu-si hrana, in loc sa se inroseasca undeva intr-o oala in flacari Atunci Miguel vazu, ca si capat al planurilor demente ale lui Don Athanasios, intregul oras, intreaga tara, colibele si palatele sale fastuoase, golite de oameni, pustiite, din putreziciunea carora urmau sa creasca si sa se inmulteasca jivinele, crustacei uria si ce urmau sa stapaneasca pamantul, reptile, si ele ramasite ale unei epoci de glorie a clasei lor " Viziunea apocaliptica a lui Miguel genereaza o spaima globala, o pierdere a sensurilor prin contagiune, printr -o proliferare a crustaceilor, oameni fara coloana vertebrala (din categoria celor moi), lipsiti de vitalitate si supunandu-se racului imaginea apoteotica inscrie trecerea de la comunitate mica, la lumea intreaga aflata sub semnul racului: "lumea nesfarsita a racilor, imperiul crustaceilor, pentru care un milion de ani de viata omeneasca urma sa fie un accident neinregistrat in memoria lor natanga " Nevoia de pastrare a memoriei fiintei umane, a culturii si identitatii personale este acutizata, cu atat mai mult cu cat insasi existenta poporului este amenintata Memoricidul, teoretizat de Mirko Grmek in lucrarea La guerre comme maladie sociale et autres textes politiques, se refera la incercarea de stergere a memoriei unui popor, a culturii sale, prin teroare, prin indoctrinare, prin lipsa de educa tie Spaima ca epidemia se va raspandi nepermis de mult se transforma in frica de a fi singur, altfel, in fata celorlalti Privirea are functie de pedepsire si infricosare: "frica de nebun ca el singur, Miguel, va putea ramane nemuritor, singurul supravie tuitor uman in aceasta lume de crustacei, care numara anii nu ca indivizi, ci ca specie, cu milionul, pentru care timpul are o nesfarsita si rabdatoare lentoare care vor veni cu miile ca sa-l priveasca tulbure cu ochii lor bulbuca ti si neintelegatori " Metamorfoza este atat de profunda incat se va na ste o noua specie, a oamenilor-raci care ii vor inlocui treptat pe ceilalti, de rasa pura Elementul definitoriu este claustrarea, inchiderea in sine, in stratul de chitina, care ii va rupe de realitate Critica la adresa regimului politic este evidenta, cu atat mai mult cu cat aceasta referin ta la inchidere se poate atasa diverselor directii: a inchide granitele, a inchide gura, a inchide sufletul, a 136 inchide inima, a inchide ochii: " Chiar si oamenii ( ) urmau sa se transforme pe dinauntru in raci, sa existe ca specie, sa se acopere cu o plato sa de chitina, ca sa nu simta nimic din ce se intampla cu adevarat in jur " Noua fiinta poseda un prim strat al chitinei "cuvintele goale", cu ajutorul carora poate convinge, poate duce mai departe boala raspandita de la un singur rac, el insu si contaminat de flagelul puterii:"are si acesta ochii mari, rotunzi si bulbucati ai animalelor antediluviene " Acolo "statea un alt rac, insu si marele rac nemuritor", stapanul absolut al celorlalte animale, principiul ordonator al haosului Maladia stingerii Dumitru Radu Popescu publica rom anul F in 1969 Ciclul romanesc F, contine volumul cu acelasi nume si urmatoarele: Cei doi din dreptul tebei sau Cu fata la padure (1973), Vanatoarea regala (1973), O bere pentru calul meu (1974), Ploile de dincolo de vreme (1976), imparatul norilor (1976) Romanul F si Vanatoarea regala sunt considerate de critica literara drept cele mai valoroase din punct de vedere al tehnicilor narative, fiind construite ca un mozaic Reprezentarile bolii au in vedere camuflarea situa tiilor politice, prezente in textele citate Epidemia este principala forma, prin propagare si intindere "generalul a murit de ciuma! Dar nu era doar atat: ca molima sosise odata cu el in Turnuvechi Asta ar fi fost un fleac De orice boala unii mor si altii scapa Aici nu mai era vorba de ciuma, de boala, era vorba de general Se spunea: cine l-a vazut pe general moare " Visul naratorului in legatura cu Genghis-han contine un avertisment legat de epidemia care amenin ta locul imaginar ce devine scena unor intamplari ce par a se repeta la infinit Aluzia este clara, nu numai la potentialul distructiv al bolii, ci, mai ales, la figura dominatoare a generalui, esenta raului, care si dupa moarte mai poate produce distrugere Moartea pe care o aduce, idee inserata ca in romanele sud-americane, mustind de realism magic, se transforma intr-o noua modalitate de a confirma puterea Lipsa unei solutii de iesire este sugerata de imposibilitatea evadarii din realitatea care tine captiv individul uman Respingerea existentei unui alt spatiu protector, o realitate de grad secund determina dramatismul fiintei umane: "Dar ce se intampla in realitate nu mai dispare, orice-ai face, oricat ai urla: n-ai cum sa te trezesti intr-o alta realitate " Aceasta "alta realitate" nu exista pentru simplul motiv ca nu i se permite sa existe Omul este ancorat in societatea din care face parte, fara posibilitatea de a alege Pentru el, locul 137 in care se poare vindeca este spitalul, dar, boala de care sufera, maladia care ii cuprinde pe toti este moartea : "s-a indreptat catre spital: fiindca la spital toate bolile se pot vi ndeca Bolile, dar nu moartea", a carei vindecare nu este posibila, nu poate fi eludata, indiferent de resusele pe care le pune in slujba unei recuceriri a statutului de echilibru Locul in care se intampla totul este Patarlagele, ancorat in realitate, existand cu adevarat, in care pe rand, personajele isi dezvaluie natura, continand o parte comuna, la vedere si una stihiala Don iliuta, profesor, sanctifica animalele, ileana apare sub forma unei fiinte magice, care ii ajuta pe al tii, dar pe propriul sot, Celce il lasa sa stea in pat, condamnat sa nu poata muri, pedeapsa suprema pentru ceea ce savarsise, devenind, dupa schema basmului, un raufacator Alaturi de Celce, ica si Moise sunt membrii de partid care apara ideologia comunista si care sunt condamnati de comunitatea, devenind o forma de scurgere a raului Ei sunt cei care distrug echilibrul unei lumi, imbolnavind-o "Cand se strica obiceiurile, singurul criteriu al unei legi devenite aproape instinct, crima se lafaie, totul incepe sa se clatine si apar si paradoxurile " Romanul se constituie din franturi de vise, personajele locuiesc in acelasi timp in realitate, dar si in lumea onirica (in ciuda afirmatiei initiale a autorului), in care insereaza simboluri ale realului, asa cum il percepeau in stare treaza: preotul viseaza ca este inconjurat de soareci si aproape de moarte: "La inceput am avut bucuria ca totusi voi muri demn, in picioare, dar era prostia mea si apogeul tacticii lor: sa-ti dea impresia ca mori in picioare, neinfrant si te mancau de viu ( ) Vreau sa spun ca numai in gand am gasit scapare si numai in gand nu pot patrunde soarecii " Metafora a libertatii, intamplarea descrie o lume a torturii, in care elementul politic se insereaza in toate aspectele existentei umane, singurul care ar fi putut scapa fiind mintea fiintei, care se poate proteja astfel de semnele unei realitati bolnave Aceasta e descrisa drept o seceta a spiritului, cand "nici nu mai plangeau cu lacrimi cei batuti" Dezbracarea de umanitate, eliminarea oricarei emotii nasc un om chinuit, lipsit de orizont, in care nu exista forma de stabilitate Totul se afla pe pamant miscator : "Lipsa transparentei, tendinta de a incifra si a ascunde semnificatiile apartine realitatii insesi ( ) Romanul e o gura de varsare a realitatii, ca o delta; de aici, caracterul sau aluvionar: el se formeaza prin depuneri succesive de straturi din cea mai diversa si indepartata provenienta in peisajul de stuf, mlastini si ape exista putin pamant nou sigur "(Simut, 2006, p 352) Simbolul supravegherii continue si al unei torturi asemanatoare celei a securitatii comuniste este lanterna lui Dimie, fara baterii, dar care putea, in viziunea lui, deconspira orice vinovat, "fiindca nu poti trai inchis in tine cand farul unei lanterne mereu pluteste peste capul tau si mereu te bate in ochi cand nu te astepti " Metafora a unei supravegherii 138 continue a individului, lanterna fara baterii este un simulacru, a sa cum este si detinatorul ei Vinovatia oricarui cetatean este stabilita de la inceput, caci, asa cum analiza culpabilitatea Kirkegaard, "daca omul nu era inocent inainte de a deveni vinovat, el n -ar fi devenit niciodata vinovat " Aceasta face parte din insasi fiinta umana Descoperirea vinovatiei este perceputa ca un dat al omului care nu mai poate deveni inocent, fiind cu siguranta patat de insasi faptul de a exista Eugen Simion remarca aceasta dualitate: "istoria a culpabilizat pe toti, martori si ucigasi, pentru ca inocenta traieste mereu in preajma vinovatiei si, de la un punct, se confunda cu ea " (Simion, 1978, p 622) Moartea devine supratema textului, nu una accidentala, ci aparuta in urma unei boli, caci toate personajele lui D R Popescu sunt contaminate cu microbi: "pentru ea nu s -a gasit loc niciodata, bine ca se gasi acuma un loc la moarteCa si personajele lui ivasiuc, se inmagazineaza in structura lor ideea de moarte, intangibila, de neocolit imparateasa ileana, supranumita astfel prin recursul la o rasturnare a basmului, are o gradina in care "rad" fructele, florile si in care ii primeste pe barbatii dornici de placeri Singurul care nu crede in minunile din propria gradina este Celce, pentru ca "nici nu e politic sa cred in minuni " indoctrinarea lui este produsa de credinta orbeasca intr-o realitate care nu ii lasa nicio parte de constiinta nealterata ideea este suprinsa de narator prin mirosul pestilential pe care il emana, forma de exuvi u a unei rautati din propria natura: "s-a inchis in putoarea lui proprie" Trupul lui Celce "putrezea de viu", o pedeapsa pentru tot ceea ce savar sise pana atunci: "Dincolo de muschii si oasele sale bolnave si dincolo chiar de gandirea sa coerenta si neatinsa nici de duhoarea bolii, spiritul sau, acea parte care scapa analizabilului fiziologic, era perfect sanatos si detasat de omul care vazut pe drum sau in pat se numea Celce ( ) ca si cum intre el si materia care il sustinea, chiar bolnava fiind acum, nu exista nicio punte de legatura " Popescu isi scoate personajele din zona spiritualului pentru a-i aduce aproape de cea a corporalitatii Dualitatea fiintei umane este observata prin remarcarea simpla a materiei si a spiritului, care insa se separa definitiv, nu intr -un proces final al mortii, ci inca din timpul vietii, ca o moarte prematura, generata de o boala a trupului, fara cea a spiritului "Oasele se macinau, sangele se subtia atat de lent, ca intr-o stagnare, pierzandu-si fluxul si fluiditatea, celulele se inchistau intre ele, ca ni ste cetati intr-un stat de cetati impermeabile si rivale, toate elementele vietii se transformau nevazut " Acest proces de regresiune este descris in cel mai mic detaliu, invadeaza corpul uman pana la cea mai mica unitate, se transforma intr -o reductie si o incetinire a vitalitatii Lipsa de comunicare, "inchistarea" despre care vorbeste naratorul echivaleaza cu o insingurare profunda, generata de o boala a intregului organism, incapabil de remontare 139 Transformarea pe care o produce aceasta boala este redata doar la nivel olfactiv, un fel de extinctie la nivel de microcosmos care determina o exacerbare a olfac tiei: "pornind in marea aventura a ceea ce nu fusesera niciodata, sau fusesera dintotdeauna, se transformau in echivalentul lor contrar, racindu-se si devenind inerte si pana la aceasta totala desavarsire puteau gretos, umplandu-i narile cu violenta " Rugaciunea lui Celce avea ea insasi miasme otravite, ceea ce sugereaza o contaminarea a intregii fiin te, lipsite de orice salvare Degradarea organismului, pana la integrarea in ciclul natural, este asociata unui proces de fermentare importanta acordata simtului olfactiv releva aplecarea spre senzorial Considerat un simt "de mana a doua", olfactivul (sa ne amintim ca Nietzsche afirma: "Tot geniul meu sta in narile mele") restabile ste astfel legatura cu narativul Cel care simte duhoarea mortii este Noe, croitorul de cruci, din piatra sau lemn , personajul liant al textului Mihai Ungheanu remarca faptul ca "in acest lung capitol, de mijloc, sunt stranse toate acele elemente care imping povestirea in fabulos soarecii au invadat apocaliptic satul, de multa vreme si preotul ii considera un semn biblic Noe, facatorul de cruci, este cel ce crede in moartea iminenta a lumii si daruieste cruci ca pe un memento mori Podul sau e plin de cosciuge pentru intregul sat, si intr-un colt al curtii sale, acest priceput mester care este si vraci, un fel de mag local cu puteri divinatorii, a cladit o arca in care vietuiesc, asteptand potopul, tot felul de vietati Prin Noe, se subliniaza ideea de ireparabil, de trauma definitiva si de agonie a locurilor " imaginea soarecilor trimite din nou la aspecte pestilentiale, la epidemia de ciuma, sugerandu-se astfel o raspandire necontroloata a raului, a viciului care atinge fiin tele umane Noe este un fel de vraci al satului: "ii vindecase pe unii bolnavi de stomac, ori de plamani ( ) descanta de fiere si de ficat, de nesomn ( ) de pantecaraie si ameteli ( ) vindecase de balbaiala pe toti copiii balbaiti din sat ( ) el nu vindeca bolile, care nici nu existau de fapt, el vindeca suflete " Recursul la un alt tip de medicina trimite la filosofia freudiana, pentru care orice maladie are radacini spirituale Vindecarea sufletului echivaleaza cu o vindecare a trupului Astfel, corpurile celor care au sufletul bolnav (identifica ti in text prin crimele pe care le fac) sunt la fel de bolnave sau sfar sesc prin a fi purificate prin ardere Jocul textual cu folosirea persoanei intai in discurs determina o relativizare a punctului de vedere, o transpunere a autorului in mai multe personaje, pe rand naratori si inregistratori ai lumii bolnave in fata terorii de orice fel, Noe gaseste o solutie: "Cine se invata sa moara nu se mai teme " Reformulata mai explicit in "Cine nu se mai teme, se dezvata sa fie sluga altuia, cine invata sa moara nu-l mai invata nici dracu sa fie sluga ", ideea trimite la posibilitatea ob tinerii libertatii, croirii unei noi ordini interne prin renuntarea la moarte, adica la frica Mijloc de supunere si tinere sub control, frica si forma 140 ei profunda, teroarea sunt atribute ale unui regim politic dictatorial Cei care sunt vinovati sunt pedepsiti: "si atunci a ars sfaraind carnea lui ica si atunci ei au vazut ca avea amandoi ochii de sticla ( ) cum mama dracului a vazut ica cu doi ochi de sticla " Naratiunea se naste pe masura ce se scrie, cel putin aceasta este impresia pe care o lasa autorul cititorului Relativitatea si surpriza sunt atribute ale textului care se precipita cu fiecare nucleu narativ expus Astfel, n ebunia lui Tica devine o stare de normalitate "daca nu suntem si noi toti nebuni " intrebarea pe care si-o puse situeaza intreaga comunitate sub semnul unei schimbari, a unui teren mi scator, fara stabilitate Reperele se pierd, fiin ta umana constatand ca "si robia e o boala ( ) si orice boala are niste cauze sufletesti si daca nu te vindeca nimeni e bine sa inveti sa te vindeci singur, inainte de a te imbolnavi, atunci cand boala pluteste in jurul tau " Propria lupta cu sine este importanta in pastrarea unei luciditati si a principiilor "Robia" echivaleaza cu o supunere necondi tionata, cu o stergere a personalitatii, o intoarcere la un statut instinctual, de animalitate " Omul este ceea ce crede el insusi despre el" statueaza naratorul, proiectand imaginea unei fiinte care se autodetermina individul comun, membru al unei societati care nu lasa loc de indisciplina, este redus la statutul de iepure Conditia dezumanizanta a omului si uniformizarea sunt sugerate intr-un joc serios de-a definirea iepurelui: "iepurele este iepure tot timpul, si sub regi si sub imparati si sub primari si sub neprimari ( ) iepurele nu crede ca exista capitalism, penru ca nu crede ca exista sclavagism, deoarece nu exista feudalism ( ) iepurele este un dobitoc iepurele este mai mult decat un dobitoc, este un bou " Recursul la mastile animaliere presupune o resituare in discursul narativ si o raportare la modul in care era perceput individul si locul acestuia in societate Puterea pe care o are regimul politic este sugerata printr-o intamplare dramatica: Moise ii cere nevasta Adolfita, lui Adolf, iar Nicolae constata ce inseamna astfel puterea: "dar eu nu vazusem ceea ce insemna cu adevarat puterea nu de a le lua oamenilor o moara sau o casa, sau o mosie, ci de a le lua ceea ce nu se vede ca au oamenii si ceea ce nu se observa ca pot da, propria lor fire " Pactul pe care il incheie Adolf este unul de vanzare a sufletului, unul faustic, in care el este anulat ca fiinta Libertatea omului este un atribut greu de pastrat, "Caci numai omul adevarat poate savarsi ce isi doreste si poate sa-si asume responsabilitatea faptei savarsite " Principiul pe care il expune D R Popescu este cel al unei ruperi fundamentale de liniile impuse, prin asumarea propriei constiinte de a fi in lume Nici unul dintre cei care ii terorizeaza nu poate sa smulga libertatea gandului, fara ca omul sa si-o lase in voia lui 141 Naratiunea incarcata de simboluri se na ste greu, propunand o viziune fragmentata, in care starea generala este de epidemie de moarte Tortionari si victime, personajele se construiesc gradat, simple unelte in mana unui narator abil Recursul la metaforele medicale denota o plusare in a pendula intre materie si spirit, in a analiza corpul, sub efectul unei deazgregari morbide si sufletul bolnav de lipsa de libertate Fiecare moment reprezinta o forma de raportare la istorie si boala, la regimul politic si viata omului 8 MALADiA ONiRiCa De-a fuga cu moartea Romanul lui Dumitru tepeneag Zadarnica e arta fugii a fost publicat mai intai in franceza sub titlul Arpieges ( Paris, Flammarion, 1973) Alegerea lui este determinata de perceperea fragmentelor de memorie care se articuleaza in jurul unor imagin i cheie, in mare parte sugerand realitati violente, obsesii ce provin din imaginarul unui fugar din calea terorii comuniste Maladia pe care am regasit-o in textul lui tepeneag este, mai degraba, o forma de schizofrenie narativa, in care personajele retrai esc, diferit, aceleasi evenimente De aici se deduc doua linii de forta pe care ne vom organiza analiza: prima legata de captivitate, intr-un spatiu si timp care se repeta la infinit, de unde reiese lipsa de 142 libertate, imposibilitatea de a-si alege destinul, pentru ca acesta este deja impus, iar cea de-a doua priveste corporalitatea si perceptia ei in cadrul romanului, in functie de episoadele narative pe care le creeaza Despre structura romanului s-a scris mult avand in vedere mai multe idei pe care le putem deduce: de la titlu, cu evidenta trimitere la evadarea din regimul totalitar, care insa pastreaza amintirile unei vieti traite ea insasi pe fuga, dar si la termenul care desemneaza o bucata muzicala construita pe acelasi principiu al repetitiei, pana la inserarea in text a unor elemente contrastante, care duc la o insuficienta coagulare a personajelor, tocmai pentru a respecta teoriile in cadrul grupului oniric, tepeneag fiind unul din membrii fondatori si cel care a dorit ca demersul lor literar sa se incarce de coloratura politica Conform lui Florin Manoleascu, romanul " se sprijina pe cateva principii de organizare a textului, intre care unul e muzical, cel de-al doilea, naratologic, iar un al treilea principiu poate fi considerat de natura logica’" (Manolescu, 1991, p 23), punand astfel in valoare ansamblul metodelor de interpretare a textului in ansamblu, romanul este construit pe schema unor intamplari rupte din realitate si introduse in universul oniric, care variaza importanta, in acest caz este "memoria care deplaseaza liniile, deformeaza, amplifica sau, dimpotriva, diminueaza dimensiunile lucrurilor Adevarul devine, in acest caz, o no tiune nesigura Cine-i obstinat sa-l afle nu descopera decat variante ale adevarului, insotite, totdeauna, de ambiguitati, care impiedica o perceptie clara a faptelor " (Simion, Organizarea textului epic, 1991) Se remarca astfel ca, de fapt, adevarul este relativ, lectie pe care o predasera autoritatile politice cetatenilor sai imposibilitatea aflarii adevarului aduce cu sine lipsa unor repere, unei stabilitati, care face amestecul realitatii cu visul sa bulverseze cititorul, care se regase ste aproape intr-un delir narativ Despre creatia onirica, tepeneag marturisea: "Creatia literara onirica, la fel cu cea picturala, nu este filmarea unui vis (ne-am afla atunci in fata unui naturalism a rebours), ci dimpotriva, investigarea imaginii reale cu acea forta reactiva specifica visului, pentru a fi folosita ca unealta de investigare pana in clipa asezarii, potrivit - am spus - unei legislatii la cheremul autorului, intr-un grup sintagmatic menit a genera aievea o stare de vis in cititor Ratiune suficienta in ultima instanta, dar care n-ar deosebi-o de celelalte modalitati creatoare, care urmaresc delectarea sau inrau rirea cititorului" (Dimov, tepeneag, 2007, p 28), accentuand "starea de vis" pe care o provoaca cititorului prin asamblarea mai multor obiecte si persoane luate din realitate Una dintre imaginile obsedante este cea a batranului care duce o valiza militara, simbol a detinutului Se pastreaza personajele principale, batranul si doctorul: "doctorul, 143 aplecat peste trupul batranului, ii lua pulsul: nu e mort nici asta, spuse el cu o voce pitigaiata ( ) Cu gesturi pline de importan ta, doctorul scoase din trusa o fiola pe care o taie si-o sparse cu mare indemanare, apoi cu o seringa absorbi lichidul albicios, apropiindu-se de fereastra, ca sa aiba mai multa lumina Fa ta batranului era tumefiata de lovituri, din parul ud inca se mai scurgeau picaturi de apa " in urmatorul capitol, tratamentul aplicat batranului este acela si, incarcat de violenta Plutonierul este agresorul, cel care aplica loviturile corpului vlaguit imaginea este grotesca, bine calculata prin inregistrarea detaliilor: "Apoi se uita iara si spre doctor -Poate ca mai trebuie o injectie, isi dadu el cu parerea Celalalt nu zise nimic si lovi inca o data cu dosul palmei, fata tumefiata, galben-vanata, a batranului Ghici inainte de a i se striga numele Se scula in picioare si incerca sa respire adanc, sa nu tina seama de junghiul care-l impungea de mai mult de o luna sub omoplatul stang Respira adanc ca sa-si potoleasca bataile inimii Nu indraznea sa se uite la ceilalti ( ) Un-doi, un-doi Stangul! intra in ritmul bocancilor celorlalti, ai soldatilor Plutonierul venea ceva mai in urma " Se analizeaza ruperea ritmului, detinutul perturband miscarea ritmica a trupelor Lipsa de umanitate caracterizeaza comportamentul fata de cei lipsiti de libertate Observam ca "esentiala nu e tema mereu reluata (tema cu sensul din muzica), ci percep tia realitatii din jur, invatarea treptata a lumii prin detaliile ei, asupra carora privirea insista pana la obsesie" (ion Bogdan Lefter, Cazul Dumitru tepeneag, "Contrapunct", nr 29, iulie 1991) De fiecare data sunt introduse detalii noi, care intregesc, in final imaginea fiecarui nucleu narativ Captivul este torturat, fiind astfel "imblanzit": "il dureau picioarele, genunchii mai ales Cand respira, il patrundea un cutit intre coaste Simti ca nu mai poate inainta si se incovoie de durere: avea un sobolan in burta Se prabusi il ridicara si, mai mult tarandu-l, il dusera in celula si-l lasara sa cada ca un sac la piciorul patului ( ) Spune Ce sa spun Spune tot ce stii O lua la fuga La capatul culoarului mijea o lumina albastruie, exista poate o usa Cazu Cand incerca sa deschida ochii, deasupra lui era aplecat un barbat cu o seringa in mana " Scurtele propozi tii amintesc de securitate si de metodele lor prin care detinutii erau distrusi sistematic psihic si fizic Singura scapare ii ramane fuga, dar una inutila pentru ca universul in care se mi sca este limitat Senzatiile sunt inregistrate la nivel fizic, sunt urme ce raman pe corpul celui prins, ramas intr-o zona a intunericului, a supravegherii si pedepsei continue Lumea descrisa de tepeneag este in permanenta miscare Trupurile nu au identitate, ci fac parte din marele mecanism al istoriei Se preling pe formele absurde ale ideologiei, incercand sa supravietuiasca Captiv al propriei constiinte, naratorul inregistreaza, pe rand orice ar fi putut duce la ideea de libertate, ca mai apoi sa o 144 maculeze, sa-i smulga esenta, pentru a o integra in aceea si roata temporala care trece peste tot: fiinte umane sau obiecte "Plaja misuna de trupuri: o viermuiala ca re-i taie tot cheful isi scoase sandalele si intra cu picioarele in apa " Gestul de eliberare nu este facut pana la capat, pentru ca acestea sunt franturi dintr-o existenta pierduta ironia ale carei resorturi naratorul le poseda foarte bine este inso tita de un simt al absurdului, care socheaza cititorul si ii face imaginile mai vii: "Un tanc tocmai intra intr-o frizerie, si frizerii tipau agitand foarfeci si brice Cata veselie e azi in ora s " Distrugerile sunt astfel sugerate la nivel oniric, fiind amalgamate cu altele, pentru a intra in jocul textual Alte episoade vorbesc tot despre corporalitate, despre un copil devenit pe ste, un peste devenit morun, crap "taranul se apleca si scoase din cos un pachet de carpe, un copil invelit in scutece, ba nu, era un peste mare, un crap, un morun ii dezveli cu duiosie capul si chiar o parte din trup Foarte bine, foarte bine, sa nu se sufoce " Suprapunerea imaginilor naste o situatie absurda: pestele respira, exprimand in acest fel o lume bolnava, in care fiecare are obsesia lui Regasim si aluzii la crestinism, daca asociem imaginea episodului femeii cu pruncul si celor doua femei pe care le cauta Maria si Magda ("ii simti pielea catifelata, o cuprinzi in brate, e acum, pe nisip, langa tine, lipita de tine, deschizi ochii, si nu e Maria, e Magda, sau nu e nici Magda, nici Maria, e alta, a fost o confuzie, ce importanta are, e alta, e fata din lift ori femeia de la racoritoare si e atat de bine sa-ti mangai obrazul de pantecul, de coapsele ei, patul scartaie incetisor, poti sa tii ochii inchisi, iar in brate doar perna, e acelasi lucru pana la urma") - principiul feminin, nevoia de protectie si de iubire Cele doua femei, cu nume cu rezonante biblice sunt numai aparent un scop al fugii, pentru ca de fapt, ceea ce conteaza, este cautarea in sine, fuga in esenta ei Un alt element reiterat de fiecare data putin diferit este scena taierii porcului, de un grotesc evident, cu imagini tari, care se alatura unui instrument muzical, "flautul" Corpul este analizat drept un amestec de carne si sange, materii primordiale ale vietii: "Cum mai tasnea sangele din movila aceea de carne si vesminte naclaite! ( ) soferul impietrise cu bratul ridicat, femeile si porcul nu mai miscau, de pe lama cutitului picurau, acompaniind flautul, stropi mici de sange " Formula narativa a romanului propune renun tarea la cuvinte, pentru ca ele, "cuvintele sunt din ce in ce mai uzate, nu mai po ti face mare branza cu ele " si asta "( ) din cauza imbecililor care le-au folosit ca niste carucioare de mesagerie, stiti, le-au incarcat cu tot felul de confesiuni idioate, cu idei care mai de care mai stupide " Ceea ce propune tepeneag este un joc cu imaginile, unul al reprezentarii prin vizualizare si mai 145 putin prin exprimare El definea acest tip de imagine in acord cu teoria onirismului: "O consistenta determinata, iata insusirea esentiala a imaginii onirice ivita dintr-un haos ad- hoc ea este surprinsa in chiar momentul inchegarii si declansata in viitoarea "lume" onirica precum o potenta variabila Variatia si traiectoria acestei potente sunt determinate de creator potrivit unei legislatii intocmite in fractiunea de secunda ce precede actul creatiei Dar nu o fractiune de secunda de inspiratie, de transa, de automatism, ci de maxima luciditate, un fel de aura atotcuprinzatoare justificata si absolvita prin insasi explicitarea ei in opera " Elementul esential al imaginii onirice este luciditatea, pe care o regasim in fiecare dintre scenele pe care le-am abordat Dincolo de intreteserea punctelor de sprijin, se observa dominanta unei legislatii a visului " (Dimov, tepeneag, 2007, p 102) tepeneag marcheaza, in acest sens o noua formula de crea tie, inovatoare in epoca, prin tehnicile narative folosite in exprimarea unor teme politice si sociale Lipsa libertatii, cenzura, violenta, teroarea, supravegherea continua, nesiguranta sunt tot atatea atribute ale unui sistem totalitar care urmarea supunerea tuturor membrilor si incadrarea lor intr-o forma impusa de ideologia vremii Maladia sociala constituita de sistemul opresiv este desfacuta, ca un mecanism, din componentele caruia se construie ste romanul Fiecare rotita care il pune in miscare este descrisa, este analizata si reanalizata pentru a aduce in prim plan captivitatea omului, aflat intr-un spatiu al opresiunii O alta ipostaza pe care o avem in vedere devine o forma de sinteza prin care corpul, trecand prin analize multiple, este considerat fie inferior intelectului, fie superior acestuia O formula intermediara, care pune accent pe m odul in care corespunde exteriorul cu interiorul si cum ne raportam noi ca fiinte umane la ceilalti, ne este sugerata de Merleau-Ponty Ni se pare relevanta defini tia pe care o are pentru ce inseamna carne: "locul de correspondenta intre interiorul sau si exteriorul meu si intre interiorul meu si exteriorul sau "44 (Merleau-Ponty, 1964, p 179) in acelasi sens, corpul are drept trasatura fundamentala perceptibilitatea, devenind o "incarnare a con stiintei"45 (Merleau-Ponty, 1964, p 48) H Gardner (1997, p 219), creatorul teoriei inteligentelor multiple, vorbeste despre modul in care utilizarea corpului poate fi considerata "o forma de inteligenta" El analizeaza acest "divort intre mental si fizic" care a dus la ideea ca ceea ce facem utilizand corpul este "mai putin important" decat ceea ce indeplinim prin analiza limbajului Teoria lui Horkheimer si Adorno este si ea relevanta, prin sustinerea opiniei contrare, prin sintetizarea pozitiei inferioare a corpului in raport cu intelectul: "Corpul este sters si respins ca partea inferioara si aservita a omului" Corpul este analizat astfel ca apar tinand in acelasi timp exterioritatii si interioritatii 146 Romanul lui Virgil Tanase Apocalipsa unui adolescent de familie propune o viziune duala, anuntata chiar din primele pagini Marturisind adoptarea formulei narative onirice, autorul construieste un text in care se imbina realitatea cu imaginile onirice, fara a exista o trecere evidenta intre cele doua planuri Cele doua lumi puse fa ta in fata, de o concretete uimitoare, istoria si societatea viitorului (cea pe care o construia regimul comunist de la jumatatea secolului al XX-lea) "din adevarul maruntit se revarsa minciuna ca un puroi incandescent si putind a sange putred, din bube se inchegau, dincolo de muchie, istoria si, in partea cealalta, minunata societate a viitorului " Detaliile care tin de domeniul fiziologicului schiteaza o imagine grotesca, cu imagini crude, de sorginte expresionista, care identifica o lume in descompunere Tema politicului se contureaza inca de la inceput, cand sunt surprinse franturi de conversatii care incita la analiza: "Ne pare rau, trebuie sa aparam tara de spionii bolsevici " Calatoria pe care o fac, de fapt o fuga din calea razboiului, este o forma de maturizare, de inregistrare a semnelor unei lumi in permanenta transformare Lungile pasaje eseistice generate de ascultarea muzicii la patefon introduc tema esentiala a cartii, moartea: " oameni, incarcerati in spatiul subtire dintre venirea si reintoarcerea lor in moarte, s-ar alcatui de-abia dincolo de ei, in afara, altundeva, intr-o neintrerupta muzica de acordeon ( )" Tanarul, personajul principal al romanului, se trezeste angrenat intr-un mecanism al terorii, amestec de absurd si oroare: "voi sunteti dusmani ai marelui popor sovietic si cine e dusmanul poporului sovietic e dusmanul clasei muncitoare, ma, al poporului! Zi, ma, de ma-ta! Denunta, ma, dusmanul de clasa si treaba asta, ca dai de dracu!" Agresivitatea cu care directorul se adreseaza tanarului elev provine dintr-o dezumanizare a individului, supus unui proces continuu de ideologizare Elevul este eliminat din liceu din acest motiv, in limbajul de lemn al regimului, fiind "du sman al poporului si al clasei muncitoare " Reeducarea se facea fie in deten tie sau la munca silnica la canal Canalul Dunare -Marea Neaga a fost, istoric vorbind, o idee care a aparut la sfarsitul secolului al XiX-lea, cand Dobrogea a facut din nou parte din teritoriile romanesti, apoi Carol al ii-lea a sustinut ideea unui astfel de proiect insa, regi mul comunist al lui Gheorge Gheorghiu-Dej a inaugurat in 1949 santierul la care au lucrat detinuti politici si muncitori, in conditii de lucru foarte grele, fiind considerat in ansamblu "un punct pe harta gulagului romanesc" (Adrian Cioroianu) in 1955 lucrarile s-au oprit, pentru a fi reluate in timpul regimului lui Nicolae Ceau sescu care a numit proiectul Complexul hidortehnic si de navigatie Dunare-Marea Neagra 147 "Mormant comun al burgheziei" (Adrian Cioroianu), canalul a devenit un simbol al unei munci fortate, o maniera de exterminare a celor potrivnici regimului comunist din anii 50 La el au luat parte, in timpul regimului comunist al lui Nicolae Ceausescu aproximativ 30 000 munictori, soldati, militari, studenti, care au reusit sa finalizeze cei 90 km lungime Unul din personajele romanului marturise ste a fi luat parte la munca de la canal: "in vremea asta eu faceam canalul; ei tovara si, am pus cu multa ravna si abnegatie bazele societatii de care va bucurati voi astazi ( ) Multi ne-am dat viata pentru ca voi, astazi, sa puteti trai mai liberi si mai buni!" Sentimentul de frica ordoneaza vietile detinutilor si ii face sa fie usor de manipulat "Te trec la izolare" afla tanarul pedeapsa pe care o putea primi daca nu respecta regulile Sistemul bolnav ii determina sa se intrebe daca "oamenii nu sunt ni ste masini", executand ordinele si renuntand la orice dorinta de libertate Fluxul narativ este presarat de dialog si naratiune la persoana intai Este astfel stabilit un dialog imaginar cu un cititor in care ar trebui sa se reflecte caznele la care este supus personajul Tortura pe care o indura tanarul, pentru aceeasi vina incropita in graba, din dorinta de a gasi un tap ispasitor, pentru multumirea regimului Sunt enumerate: apa inghetata din bocanci, fumul din bordei, terciul sleit, picioarele infasurate in ziare, buzele crapate, torturi ale trupului, menite sa domine sufletul, sa-l domesticeasca Simplele gesturi puteau fi considerate "reactionare" si "putreziciune burgheza", chiar si purtatul unei fuste Spectacolul lumii acesteia este grotesc, o maladie care nu poate fi vindecata, o vanatoare continua de posibile victime, sfidatoare ale ideologiei impuse Limbajul coboara in sfera jargonului in momentul in care sunt descrise astfel de momente si alterneaza cu scurte pasaje lirice: "a murit Tata Nostru si care nu ai atata nivel sa plangi la asemenea ocazie, asa te var la izolare treij de zile c-ai sa-ti blestimi si pe ma-ta pe ghita care te-o facut" cu "Primavara, cui ne la si?" Moartea lui Stalin este un prilej pentru o demonstratie de forta asupra detinutilor, ideologia sovietica fiind impusa si controland un sistem totalitar tanar inca Schema onirica pe care e construit romanul fixeaza din cand in cand, de-a lungul desfasurarii epice, cativa piloni Visul pe care il are Hans Ernest Lubert, sas din Brasov, descrie o lume a bucatilor de corp, diforma, alcatuita din fragmente de amintiri, pulsiuni grave de adevar: "pesti ( ) ochii li se usuca si pleznesc", "asfaltul ( ) se umfla ca o buba si crapa, revarsand asupra noastra puroaie de pamant", "din pomi atarna mate", "sar oase imbracate in bucati putrede de haine" Este o lume in entropie, scapata din fraiele legilor fizicii, o apropiere de momentul final al existentei, un peisaj apocaliptic care aminteste de 148 picturile lui Peter Bruegel, Albrecht Durer sau Hieronymus Bosch Corporalitatea e impinsa in sfera grotescului, generand reac tii de teama si uimire in acelasi timp intalnirea imaginata cu Beatrix (nume cu aluzii dante sti) ii da prilejul autorului sa creeze noi pasaje comico-grotesti Oanea, sotul acesteia, ii justifica faptul ca a luat-o de sotie pentru a supraveghea elementul burghez Pasajul este savuros prin comicul situatie:"o elementa ca sotia mea trebuie sa stai tot timpul cu ochii pe ea, problema trebuia privita in fata, deschis, asa cum ne invata partidul, si am luat-o de nevasta, tovarase general, ca s-o supraveghez eu personal " Semnele unei lumi bolnave sunt recunoscute peste tot, singura scapare fiind in cer, sus, unde tata presara "un camp de nu-ma-uita intr-o lume rasturnata cu pamantul rodnic in sus, deasupra noastra si cu haul aici, vacile pasteau in cer" Sensul existentei este inversat, mutandu-se in alt spatiu protector Personajul narator se transforma din victima in executant, caci: "cresteau in mine foamea si setea si ura si boala, crestea in mine samburul sadit inca din prima zi a razboiului" Sentimentele amestecate pe care le incearca personajul sunt prilej de introspectie Razboiul - ca metafora a lumii aflate in haos, dinamiteaza orice posibilitate de salvare a fiintei umane: "lumea se afla de partea cealalta, eu eram doar oglinda, tara mea era oglinda, adica fasia subtire dintre macelul de-o parte si de alta ( ) si de care parte oglindirea, in mine sau in afara, Eu, Doamne, nu sunt, ingaduie-mi sa nu fiu decat pielea, hotarul subtire dintre maceluri " incertitudinele sunt alimentate de incongruenta dintre situatiile beligerante, individul devenind pe rand oglinda, a spa tiului exterior si a propriilor trairi A fi pielea, adica a nu reprezenta decat un statut de granita, exprima imaginea unui corp imens, hotarul dintre interior si ceea ce se intampla in afara fiintei Paul Valery in textul numit idee fixe identifia profunzimea fiintei umane prin existenta pielii: " Ce qu'il y a de plus profond en l'homme, c'est la peau " ("Ceea ce este mai profund in om, este pielea") Daca in mod logic, putem socoti pielea drept forma de delimitare a corpului de spa tiul extern, ea devine o interfata pe care eul o afiseaza in lume Pentru personajul lui Virgil Tanase, pielea este o modalitate de constituire a unei identitati in acelasi timp receptor si transmitator al informatiei, pielea contine semnele unei comunicari universale Pielea devine astfel o metafora a sinelui Este relevant in acest sens episodul in care partenerul de suferinta "pe aceeasi roaba", fiindca ii este confiscata iconi ta cu Maica Domnului, i si face pe piele, din propriul corp, cu un "cutitas de os", "un fel de buba mare", care capata dimensiuni sacre: "se holba ca un bezmetec la icoana asta de rana " Este ceea ce numea Didier Anzieu Sinele Piele (1985, p 102) : "este proiectia in psihism a suprafetei corpului, 149 adica pielea, care constituie aceasta fila, aceasta interfata ( ) care este sinele"46 (Anzieu, p 177) Obsesiile si trairile onirice ale personajelor se materializeaza in gesturi scurte, minuscule, cu valoare de adevar absolut Pielea devine astfel o proiectie a interiorului, in dorinta acerba de a comunica Amintirile se amesteca faptelor reale, se incolacesc in jurul unor idei forta Usurinta cu care Virgil Tanase trece dintr-un registru in altul este unul din meritele naratiunii de fata Textul curge fara poticneli, adunand forme anacronice: cadourile de la Mos Gerila "ni le inmana strangandu-ne solemn mana si urandu-ne noi succese in opera de edificare a socialismului, iar apoi a comunismului, sanatate mai baie ti, si multa, multa fericire " Trecerea de la o epoca la alta este surprinsa printr-o remarca subtila, formuland in limbajul de lemn al regimului cuvintele cheie Urmeaza o descriere a pregatirilor paradelor, coborate din zona de interpretare a festivului, in cea a maladivului: "alcatuind apoi ( ) din trupurile noastre chircite in noroi, secera si ciocanul " imaginarul autorului se contureaza in jurul aceluiasi climat bolnav, in care cele mai simple elemente se transforma in simboluri purtatoare de valen te ale maladivului Sticluta cu oja a fetei aminteste de fiolele cu penicilina "lovindu-se de inelul doctorului, cand acesta dupa ce introduce serul fiziologic, le freaca in palma ca sa se dizolve cristalele " Spatiul murdar al baii in care se gaseau cei doi, barbat si femeie, se aseptizeaza prin lungi efuziuni, care ocupa cateva pagini de roman Cu evidente referinte biblice (amintind cuvintele divine "Nu este bine pentru om sa fie singur"), ca un alt cuplu primordial, alt Adam si alta Eva, naratorul peroreaza, fara oprire, despre via ta, iubire si moarte imaginile onirice insotesc discursul, atribuind ornamente baroce care aduc un plus de ingeniozitate textului: "Doamne cum ne-ai putut face atat de singuri, in blana calda a saniilor plutind prin stepa, mereu o pelicula de aer sau de apa, fie macar sudoarea stransa din trupurile noastre, intre noi, niciodata sudati intru totul: barbat si femeie laolalta pentru ca-n acelasi timp sa ne iubim si sa ne nastem, in acelasi timp in care ne-am impreunat sa nastem ce altceva decat pe-aceiasi noi si-atunci, asa, niciodata nemaimurind si nu mereu despartiti, mereu transpirand intre noi o pojghi ta de moarte de-o parte si de alta a careia aluncam crezand ca pieptul si burta ni se ating cand, de fapt, intre noi, bruna, muchia mortii, impodobita cu flori de hartie si fructe de ceara si pasari impaiate cu ciocul infipt ca o durere de cancer de-a dreptul in pantecul nost ru ( ) " Textul citat contine mai multe bile de carnaval ale naratiunii cu care jongleaza Virgil Tanase Seriosul discursului, mai ales cand adopta temele fundamentale ale existentei umane, amestecat cu imagini soc create prin introducerea in text a corporalitatii care se volatilizeaza, dintr-o data, pentru ca esentiala este aglutinarea suferintei si a 150 placerii de a trai viata Singuratatea este o consecinta a sistemului totalitar, a constrangerilor care depersonalizeaza, introduce obsesia tradarii Aren dt observa, in acest sens ca: " pierderea sinelui, care, daca poate sa se materializeze in solitudine, nu poate totusi sa fie confirmata in identitatea sa decat compania increzatoare si demna de incredere a celor egali mie in aceasta situatie, omul isi pierde increderea pe care o are in sine ca partener a propriilor ganduri si aceasta incredere elementara in lume, necesara pentru orice experienta Eul si lumea, facultatea de a gandi si de a experimenta sunt pierdute in acelasi timp " (Arendt,1994, p 304) Revenind la interdictiile regimului politic, care angrenase orice element al vietii cotidiene, inclusiv al celei religioase, sunt amintite colindele, de sarbatori, cantate numai in surdina si cu riscul de a fi pedepsiti pentru indrazneala si acuzati de "huliganism" caci "astazi vreti sa cantati colinde, maine o sa cereti libertatea religioasa, poimaine libertatea presei " De fapt, libertatea putea fi lichidata din cauza oricarui gest care ar fi putut da impresia de fericire fiintei umane si indepartarea din linia promovata de partid Limitarea individului trebuia sa fie totala, fara a con tine orice speranta de eliberare Promovarea sanatatii spirituale si mentale, conform ideologiei partidului aflat atunci la putere, putea fi un bun prilej de acuzatie a diverselor devieri pe care le aveau cetatenii Personajului principal i se spune clar, subliniindu -se conditia sa antagonica: "esti un individ dusmanos, un caz izolat, o buba care trebuie extirpata dintr-un trup sanatos Daca apar mai multe atunci inseamna ca trupul e intr-adevar bolnav ( )" Teama ca asa numita boala se se raspandeasca, sa devina o epidemie il impinge pe decan sa il exmatriculeze, pentru a impiedica astfel comunicarea, asocierea si, intr-un final, eliberarea din chingile putregaite ale regimu lui politic Trupul este dublu construit: individul, ca o tumoare, fiind altfel decat ceilal ti, si organismul caruia ii apartinea, unul cu mai multe trupuri, in care proliferarea celulelor canceroase ar fi dus la distrugerea lui in intregime Constructia de tip concentric denota o viziune liturgica asupra existentei, prin recursul la maladie ca forma de vindecare Motivele pentru care ar fi putut fi acuzat de "propaganda burgheza" sunt legate si de lecturile pe care le facea pe ascuns A merge pe strada cu o anumita carte, marturiseste personajul, echivala cu a te plimba "pe stradacu dinamita sub haina " Este o forma de a aduce in prezent, cu referinte documentare concrete, explicatii privind tarele regimului socio-politic Dorinta de uniformizare a cetatenilor, procesul asiduu de spalare a creielor, inceput cu ceva ani in urma se transformasera intr-o goana continua de identificare a dusmanilor oranduirii socialiste si starpirea lor fara drept de apel Devenita un iad, societatea romaneasca fusese gripata din dezvoltare, fiind un monstru cu mai multe 151 capete, lipsit de discernamant, aflat sub zodia terorii si delatiunii: "toata lumea, satula de a-i mai astepta pe americani, se facuse frate cu dracu si traiam intr-un asemenea iad incat daca nu aveai coarne, copite si coada, atunci musai locul tau era in cazanul cu smoala iar cei care te impungeau cel mai sarguincios erau cei care faceau pe dracii si care se temeau sa nu fie descoperiti de dracii autentici " Lumea ca iad este imaginea care domina textul lui Virgil Tanase Transferul de forme, in asa fel incat diferentele de suprafata sa nu existe, arunca in tabloul social o demonizare absoluta a indivizilor Cei care insa devenisera peste noapte oamenii noului regim, fal sii demoni, copii infidele ale realilor stapani, isi manifesta dorinta de putere prin oprimarea celor slabi Rela tia stapan - sclav se transforma intr-una de fals stapan- sclav liber, pentru ca acuzatii se elibereaza prin puterea propriei constiinte Detaliile si recursul la analogii inedite propun o resemantizare a climatului socio-politic al vremii Orice asemanare cu un element al "activi stilor" determina, asemenea unui flux al amintirilor, o dorinta de respingere, de renuntare si retragere din existenta zilnica in care doctorul "scormonste in toate putergaiurile corpului" Un simplu detaliu corporal, ideea de a avea parul lung, analizata in timp ce personajul doctor se afla la frizerie, il face sa rememoreze motivele pentru care trebuie sa semene cu "impu titii aia": "parul cade in plaga, cand opereaza, doctorul sta cu capul aplecat si parul ii vine in ochi, parul e purtator de agenti patogeni, parul se spala mai greu si mai rar decat mainile sau decat fata " Motivul aparent banal pe care il gase ste medicul pentru a perora pe marginea profesiei, dar mai ales a locului pe care il are in aceasta lume, ea insasi bolnava, este o forma de analiza profunda a radacinilor ascunse si adanci ale regimului totalitar interzicerea oricaror drepturi devine sursa a unei terori permanente: " fiecare este practic vinovat de cate ceva, un ceva bine consemnat la "dosar", fiind "intr-o stare de libertate provizorie "", omul devenind "un simplu semn politic " Hannah Arendt formula teroarea drept "esenta dominarii totalitare" (Arendt, 1994, p 290), caci indivizii sunt stapaniti de teama permanenta de a nu fi cercetati Frica de a fi incarcerati naste, la randul ei, o alta inchisoare, aceea a propriilor ganduri, a gesturilor, a fiin tei interioare in intregime Razboiul la care ia parte devine o forma de razvratire, in care omul este o victima neinsemnata Urmele lui apar aievea ca simptomele unei boli existente de cand e lumea in corp: "prin uniformele noastre albastru-transparente se vad trupurile patate cu flori roz de macies, eruptia celei mai neinduratoare boli cu radacini in oasele si sangele nostru", o forma a istoriei, o maladie a existentei umane Stigmatele care se vad pe pielea celor ce se intorc de pe front sunt urme ale violen tei pe care au trait-o, una ce a iesit din propria 152 fiinta, omul distrugand omul Plaga razboiul a fost analizata inca din vremurile lui Hobbes47, cu celebra formula Homo homini lupus est, ceea ce exprima, inca o data raul pe care oamenii si-l fac in dorinta de expansiune "Ticalosia" pe care o observa si o traieste personajul, prin "indemnul la ura" si "autoinscaunarea" il face sa devina el insu si parte a trupului bolnav al regimului Prime ste batai nenumarate, este supus la cumplite pedepse pentru a spune "ce du smani de clasa" mai cunoaste Masinaria nemiloasa a securitatii invinge "i-am spus pe toti ( ) dobandisem, se poate spune, o constiinta materialist-istorica si revolutionara" Detinutul urmeaza regulile nescrise ale celor din celula, repetand la infinit lista pe care le -o spusese inca de la inceput tortionarilor imaginile se amesteca intr-un delir oniric, in care singura sansa de salvare ramane iubirea Boala nu poate fi videcata cu medicamentele propuse de medic, ci numai printr-o reintregire a fiintei instrainate Obsesia aceasta a despartirii urmareste toate personajele lui Virgil Tanase, solitudinea lor fiind sursa maladiei care le macina trupul Dinspre registrul material, autorul deplaseaza accentul spre imaterial, pe spiritualitate, victima cea mai importanta a regimului totalitar Oamenii sunt simple instrumente, redusi la animalitate, prin torturare Fiecare personaj anonim din roman sufera de o boala, o infirmitate a trupului sau a spiritului, sau, uneori, anumite evenimente ca delatiunea determina suferinte corporale profunde indreptarea spre "noi insine" se face numai in cuplu: "eu insumi care devenisem din doi unul singur, iesind parca, sau cel putin asa ar fi fost firesc, de sub puterea bolii intemeiata pe strainatatea trupului, iesind deci catre marele cuget, nu numai deci dinaintea caderii in trupuri ci chiar dinaintea despartirii in parti " si incearca a fi ultima solutie impotriva unei definitive dezumanizari Pavel, al carui nume il aflam in finalul romanului, este ucis de prietenul sau Maxim, ca o ultima incercare de spulberare a reabilitarii fiin tei umane Devenind la randul sau un calau, cel care ucide devine reprezentantul unui sistem opresiv, limitator, distrugator Pavel isi descrie propria moarte, cu detaliile fiziologice coerente, accentuand impresia de realitate: "glontul imi patrunde pe langa urechea dreapta, usor in spate, la articulatia occipito-parietala si avand o traiectorie oblica, strabate ventriculii cerebrali expldand marea aripa a sfenoidului, iar apoi iese spargand apofiza orizontala a frontalului, producand explozia si enuclearea globului ocular " Detaliile par a apartine unui medic legist, iar alegerea pe care o face autorul de a men tine naratiunea la persoana intai, chiar daca se descrie moartea personajului, este motivata de dorin ta de a exprima eliberarea, atingerea luminii, echivalenta nu cu o infrangere a sistemului, ci cu o salvare de sine 153 A calatori, a te imbolnavi in vis Prozatorul Sorin Titel, tributar unei nostalgii a traditiei si a satului romanesc, propune doua ipostaze diferite: prima pe care o regasim in Lunga calatorie a prizonierului, publicat in 1971 si care propune un experiment narativ cu influente europene si cea coagulata in romanele substantiale: Pasarea si umbra aparut in anul 1977, tara indepartata (1974), Clipa cea repede (1979) si Femeie, iata fiul tau!(1983) un proiect in patru parti al autorului Schema narativa care ordoneaza mare parte din textele lui Sorin Titel este calatoria in romanul Lunga calatorie a prizonierului, aceasta distribuie evenimentele pe linia unei miscari permanente, in care se intretese tema culpabilitatii: "O greseala, o mica greseala " Critica literara a interpretat textul in diverse moduri: fie ca este vorba despre "un roman de razboi" "parabola" (Al Dobrescu), "o opera poetica deghizata, o medita tie in termeni alegorici asupra condi tiei umane " (Dana Dumitriu), "existen ta calatoare a omului (homo viator), la conditia omului ca faptura inchisa si la divertismentul care ne face sa uitam, sa suportam constiinta propriei noastre conditii " (Nicolae Balota ) sau cu accent pe aspectele corporalului "drumul pe jos este o incursiune intr -un concret mai degraba al fiziologicului" (Daniel Vighi) Romanul este evident tributar formulei epice a noului roman francez, cu evidente structuri in care se poate ghici situatia absurda, precum si inserarea mitologicului Dar, dincolo de aspectele pe care le putem observa la o prima lectura, se contureaza o ipostaza a analizei libertatii umane si a modului in care "prizonieratul" poate fi interpretat Parabola a unei societati totalitare, in care semnele se acumuleaza fara tagada, prizonierul este cetateanul, cel care de-a lungul existentei este haituit pentru o vina nestiuta Supravegheat si pedepsit continuu, intr-o forma ludica a existentei, acest anonim devine parte a unei structuri ample, in care trupul se imbolnaveste, indura, sufera, se lamenteaza sau se ridica de fiecare data din "mocirla" calda sau rece interpretarea pe care o dam textului este sus tinuta de felurite nuclee narative cu trimitere directa la societatea vremii si inchistarea pe care o determinase prezenta regimului comunist Corporalitatea este decelabila prin diferitele jaloane pe care le intalne ste in drum, momente semnificative din existenta lui de prizonier Este interesant modul in care sunt alternate figurile feminine si cele masculine Barcagiul se aseamana unui alt Caron cu 154 trasaturi grotesti "cu barba lui rosie si cu ochiul lui de sticla mare si holbat " Fiecare frantura onirica se modeleaza in jurul acelora si personaje, asa cum vom analiza si in romanul lui tepeneag Zadarnica e arta fugii Metaforele trimit la universul concentrationar si la aspecte ale razboiului: "mormanele de fluturi mor ti cresteau, mirosul greu de abator se intetea" si "ca sa-i poata vana in voie, cei doi isi acoperisa fata cu un fel de masca foarte ingenioasa, asemanataore mastilor de gaze folosite in razboaie " intr -un joc kafkian, detinutul este lovit, ridicat, imbratisat, folosit pe post de popice pentru jocul celor doi care il insoteau Sentimentul de frica este din nou adus in prim plan: " si mie mia fost frica la inceput, dupa aceea insa m-am obisnuit E adevarat ca unii, spuse el in continuare, se obissnuiesc mai greu, dar oricum, vointa trebuie educata, indiferent de suferintele pe care aceasta educatie le-ar cere " Sistemul opresiv care ii afecta pe to ti trei inoculeaza ideea de frica si supraveghere, asa cum primirea loviturilor determina o accentuare a senzatiei de realitate a textului Preluand tehnici din Noul roman francez, asa cum a observat in unanimitate critica literara a vremii, Sorin Titel propune o alta viziune a unei lumi bolnave: cea a absurdului Lumea onirica este populata de imagini grote sti ale carnalului: "hale uria se de carne, halcile sangerande stand agatate in carligele ruginite, sangele picurand inca pe cimentul murdar, si, infipta in lemnul scrijelat, barda mica, langa creierii de vita albicio si si tremuratori, imense hale de carne mirosind puternic a sange proaspat, cald, a carne cruda, carnea in lumina neonului " Un spatiu vast, al corporalitatii lipsite de viata, unde chiar si instinctul animalic este suprimat Simturile olfactive sunt exacerbate si alcatuiesc panorama picturala a unui spatiu lipsit de vitalitate, stors de viata, cu imagini dure, expresioniste Rastalmacirea cuvintelor si interpretarea eronata care au fost culp ele mai multora dintre prizonierii regimului politic comunist, sunt redate prin jocul ghicirii cuvintelor, pe care detinutul il pierde mereu "Te cam joci cu cuvintele" amenin ta unul dintre insotitori Raporturile de putere nu se schimba niciodata si victima ramane in acelasi spatiu al imposibilei scapari Supravegherea continua, parte a unui climat bolnav, este marturisita direct: "De ce crezi tu ca suntem noi aici? ( ) Ca sa auzim tot ce spui, pentru asta suntem, sa-ti intre bine in cap " Dialogul surzilor, in linie ionesciana, propune o reinterpretare voit inversa: "Va iubesc ca pe fratii mei" se transforma in auzul opresorilor in "Ne ura ste ca pe dusmanii lui" Este explicat apoi comportamentul celor doi si cruzimea fata de detinut: "aveau organismul slabit si o stare de sfarseala normala la niste fiinte prost hranite si lipsite de lumina bienfacatoare a soarelui " Relatia cu cei doi este lipsita de comunicare si empatie: raului el ii raspunde cu binele: le scoate bataturile, scoate dintele bolnav pentru 155 a- i vindeca Aproape intr-un parcurs christic, cei doi ii sterg fruntea cand el cara povara hainelor lor "cei doi inso titori ii stergeau cu mare grija fruntea " Momentul uciderii calului echivaleaza cu o prevestire a sfar sitului, cruzimea celor doi fiind descrisa frust, fara menajamente: "Prizonierul vazu cum ma tele animalului iesira afara improscandu-i pe cei doi insotitori, apoi lovira calul in moalele capului si in ceafa si sangele care zvacni intr-un jet gros il improsca si pe prizonier " Pneumonia care il tinuieste la pat cateva zile este prilejul unor meditatii filosofice: "i se parea ca stelele acelea, uluitor de stralucitoare, sunt ni ste imense tumori pe pielea neteda a cerului " Universul pe care il descrie este maculat, dar profunzimea bolii est e cu atat mai mare cu cat insusi cerul este patruns de semnele ei "prizonierul se imbolnavi, il durea gatul, avea o adevarata rana in gat, incat de durere scancea incet, in asa fel incat ceilalti sa nu-l auda, saliva calda, dulceaga i se aduna in gura si el scuipa, de inghitit nu mai putea sa o inghita ( )" Durerea pe care o indura prizonierul este acuta, nnu il purifica, ci, dimpotriva este prezentata ca un accident al existen tei, fara a provoca vreo schimbare Om si natura se contopesc, unul imprumutan d din urgiile celeilalte Ploaia este absorbita de corp, ca intr-o spulberare a oricaror limite corporale Elementul acvatic distruge bariera dintre lumi: " corpul lor absorbise totu si ploaia, si toata cantitatea aceea de lichid trebuia la urma urmei elimin ata intr-un fel " Simptomele lumii bolnave se accentueaza prin formularile unor nuclee disolubile, in fata urgiilor naturii Uterul mamei "pantecele mamei" devine o forma de recluziune, in care incep sa se retraga Calatoria lor scormoneste in trecutul fiecaruia si determina realizarea unei unitati a corpurilor: "sa ofere ploii un corp cat mai compact " Salvarea solara vine in momentl in care se simt slabiti de intemperii, "razele soarelui patrundeau in ei si ii incalzeau pe dinauntru " Personajele lui Sorin Titel sunt fapturi solitare, pentru care delimitarile corporale aproape nu exista, realizandu -se permanent un schimb intre materie Ceea ce caracterizeaza inainte de toate indivizii este acest transfer inoculant de elemente, carne si cunoastere, simultan Aluziile politice pot fi observat in ipostaze ale calatoriei lor intr -una din garile unde ajung, loc de rascruce, reusesc sa "prinda unul din acele trenuri internationale cu care se calatorea atat de comod ( ) staruia un miros de portocale si de bautura fina ( ) era foarte placut sa calatoresti cu astfel de trenuri internationale, isi spusera cei trei, cautandu-si reciproc paduchii prin hainele jegoase " Contrastul observat cu atata nonsalanta aduce in mintea cititorului rememorarea unei perioade document a regimului politic, in care calatoriile in afara tarii erau cu greu obtinute, "erau limitate " Despre limita vorbesc si cele trei personaje, ajunse intr-un moment in care sunt expuse clar cele doua 156 lumi care se ating, dar nu fuzioneaza Celei sept ice si imbietoare din punct de vedere olfactiv i se opune una a mizeriei, a lipsei de perspectiva, unde nici macar privirea nu poate ajunge dincolo de obstacolele - ferestre imense inghetate Alternanta anotimpurilor, in afara impresiei de dinamism si trecere pe care o induc, sugereaza si sentimentele amestecate de frig si cald pe care prizonierul si cei doi supraveghetori le incearca Relatia care se naste intre ei, de tip victima calau se tranforma intr-un fel de dependenta Cei trei devin un mare corp bolnav Victima a sistemului, prizonierul se obi snuieste atat de mult cu ipostaza sa, incat, la un moment dat cand poate fi liber, se intoarce: "i si dadu seama ca asa, de unul singur, drumul lui nu avea nici un sens, prin urmare se intoarse si ii ajunse din urma pe cei doi " Sensul existentei fiind pierdut, insasi fiinta umana nu mai poate accede la libertate Orice drept ii este negat din prea multa coexistenta cu cei doi calai Reducerea omului la instinctul animalic este redata prin foamea care acapareaza sufletele " incepura sa se hraneasca cu pe sti putrezi, avand grija sa nu-l uite niciodata pe el, pe prizonier, sa-l invite la ospatul lor, si asa invata el, sa mestece fara sa cracneasca pestii cruzi mustind inca de sange, se obisnui cu gustul dulceag si cleios al sangelui " Depersonalizarea este definitiva si profunda prin uitarea numelui intoarcerea in anonimat devine o forma de construire a unui spa tiu alb, fara detalii: "Cum te cheama? ( ) Nu stiu" O lume in descompunere, lipsita de repere si de coerenta: "fetusi in spirt" populeaza un spatiu al circului, o sarabanda a lumii uitate ca o baraca provizorie ipostaze ale unor evenimente care ar fi putut sa le salveze existenta "in putrefactie" sunt prilejul de a accentua si propune o viziune macabra si carnavalesca Ultima solutie, religia, aluzia strigarii numelui Maria de-a lungul calatoriei esentiale, esueaza "nu se vedea nicio stea spre care acestia sa calatoreasca, nicio iesle a pruncului isus spre care ei sa se poata indrepta " Semnele lumii sacre se anuleaza, orizontul ramanand pustiit de orice forma de salvare Semnalul de alarma asupra "plecarilor" este tras cu subtilitate in momentul in care cei trei peroreaza pe seama a ceea ce inseamna calatorie "plecarile sunt periculoase" Fie ca sunt aduse in discutie accidentele de tren, de bicicleta, de avion sau vapor, prin recurgerea la mitul biblic al lui iona, dar desacralizat "iahtul personal" poate intalni "minele ingropate in mare in timpul razboiului" Absurditatea situatiei confirma condamnarea asa numitei " ideologii burgheze", iahtul personal devenind un mod arogant de a se situa in lume Comunicarea este viciata de accidente posibile imaginandu -si o situatie in care "tu nu mai ai gura, a facut-o harcea-parcea colonelul cu glontul sau nenorocit uitat pe teava pustii", naratorul personaj poate face aluzie la usurinta cu care erau pedepsiti cei impotriva regimului si multiplele "accidente" ale celor incomozi Libertatea avea un pre t 157 greu de platit, dar nu putea fi atinsa niciodata, maladia morala patrunzand pana in cele mai indepartate colturi ale mintii Eugen Simion remarca "Cata vreme diferen ta dintre victima si tortionar exista, istoria poate fi relatata la persoana a iii-a Se exprima distinct un eu si un el, vocea subiectivitatii si vocea naratorului din afara Cand, in lungul exercitiu al fricii, omul si-a pierdut consistenta (personalitatea ), naratiunea unifica vocile Vorbe ste un eu nediferentiat, rezultat din confuzia inocen tei si a crimei in fata mortii, isus si cei doi talhari devin egali Romanul vorbeste, in fond, despre frica si depersonalizarea omului in imperiul fricii " (Simion, 1984, iii, p 537) intoarcerea acasa este dificila: "nu po ti sa te intorci decat daca stii bine unde vrei sa te intorci, adica sa ai un reper foarte precis spre care vrei sa te indrep ti " Calatoria nu se mai poate realiza si in sens invers Reperele fiind mobile si pierdute, parcurgerea drumului in sens invers este imposibila Apropierea de moarte este vazuta ca o munca asidua de sapare a gropii- mormant Diluviul pe care il trieste in continuu prizonierul este tranformat, la scara mica in lacrimi "trebuie sa incerci sa-ti presti lacrimile de teama ca nu cumva ele sa-ti inghete pe fata producandu-ti rani adanci, mai e si scarpinatul pana la sange, de asemenea cat se poate de periculos, sunt toate acele eczeme care datorita murdariei iti acopera corpul " Lacrimile nu mai au rol purificator, de cura tare de grijile acumulate, ci devin forme maladive de exteriorizare a suferintei corporale, surse ale unei proliferari a eczemelor care acopera corpul prizonierului Semnele decrepitudinii si ale distructiei corporale se acumuleaza: "fara dinti, scuipandu-i in nisip unul cate unul", cu "sangele cald al gingiilor", cu "piciorul, putred pe jumatate" Calatoria nu se incheie niciodata, a sa cum ramane deschis finalul ideea mortii si a vietii impreuna insoteste cele trei personaje anonime, care isi continua drumul: "trebuie sa mergi" "noaptea cand lini stea e atat de adanca si cand" Personajele anonime alcatuiesc un singur si mare corp bolnav, lipsit de coerenta, al carui singur atribut este mersul Ca si cum ar fi fost condamnat pe viata la a merge fara incetare, intregul nu tinteste un loc anume, ci continua sa strabata lumea, fara sens in romanele care urmeaza, Sorin Titel pastreaza numai anumite nuclee si ritmul narativ domol, aproape inganat, care aminteste de cantecele populare in Pasarea si umbra textul este fragmentat si contine ca un fir rosu ideea mortii, care bantuie personaje de tip cuplu, ion - Ana, iulisca cea tanara - iulisca cea batrana, Tili - Letitia (surorile necasatorite), studentii Tisu - pictorul Honoriu Dorel sau surorile indragostite de muzica lui Wagner, dar si tema grava a memoriei, cea individuala si cea colectiva care se revarsa peste faptele narative: Autorul narator apare pentru a atrage aten tia cititorului: "Cine sa 158 mai confrunte cele povestite cu cele intamplate in realitate? Unde sa mai gasesti pe acei "martori oculari" , gata sa strige in gura mare ca autorul minte, adaugand de la el, pe ici -pe colo, ca nu spune intotdeauna adevarul?" Situarea sub semnul relativului determina o perspectiva subiectiva, cu mai mul ti naratori:Eva Nada, doamna preoteasa, Andrei, doctorul Tisu Moartea unui taran este pretextul unui discurs povestit fara incetare de batrana, tuturor celor care vor sa asculte Povestea este brodata pe fondul unui realism mitic, personajele schimbandu-se, varstele schimbandu-se, numai batrana ramanand sa dea seama de continuitatea memoriei, care se transforma in amintire colectiva: "Vantul aduce cu el mirosul otravit al padurii si celalalt miros al satului ascuns in vale, bland, domestic, linistitor: miros de lapte cald, la sfarsitul fiecarei zile, de balega si de canepa pusa la uscat, de la un gard la altul; cel al fuioarelor, inecacios si uscat, atarnand in cuiele ruginite ale soproanelor; miros dulceag de fiertura pentru porci ( brusturi, faina de porumb, halci uriase de dovleci galbeni fierband cu plescaituri lenese " Spatiul descris de Sorin Titel este unul al satului banatean, descris in detaliu Fiecare element olfactiv aduce cu sine imaginea unei lumi pe cale sa dispara "Romanul realist clasic este o oglinda care se plimba de-alungul unui drum ( peste o realitate, astfel zis, constituita, stabilizata), romanul nou este o pelicula despre o realitate in stare de ebulitie Oglinda s-a sfaramat,cioburile nu prind decat fragmente dintr-o realitate la randul ei in stare de accelerata metamorfoza Semnul acestei deplasari continue este, i n plan epic, o naratiune care se constituie si se desface in alte mici naratiuni produse si prinse ca bulboanele in pasta initiala" (Simion, 1984, iii, p 541) Romanele lui Sorin Titel marturisesc despre un alt fel de a face proza, dincolo de framantarile sociale si politice ale vremii, se contureaza un stil molcom, profund, in care exista loc si pentru simboluri, pentru mit, pentru realitate si vis Fiecare isi revendica parte din naratiunile lui, contribuind astfel la realizarea unui conglomerat narativ 159 CONCLUZii : Demersul intreprins a propus o situare critica fa ta de o anumita perioada, avand in vedere modul in care aceasta a determinat evolutia ulterioara a literaturii Perioada 1960 -1980, aleasa pentru a aduce in discu tie nu numai o formula narativa, ci mai multe care au tinut pasul cu evolutia sociala si politica romaneasca Noica (2012, p 9) identifica cele sase maladii ale spiritului sau " maladii ontice" cum le numeste in incercarea de a sistematiza, la marii ganditori ai lumii, in miturile universale, in liter atura forme ale situarii omului, dar mai ales "condi tia de a fi trecator" care face din "om, fiin ta bolnava prin excelenta " Personajele din romanele studiate se pliaza pe aceasta teorie a maladivului, im masura sa reveleze adevarata natura a fiintei umane Sensul studiului nostru a fost de a arata modul in care functioneaza relatia om- societate intr-un moment 160 tensionat al istoriei, creat de instituirea unui regim totalitarist identificarea elementului maladiv contine un liant intre o structura sociala anormala, bolnava si individul care trebuie sa se adapteze unei lumi dispuse la compromis, insa incapabila sa ofere eliberarea Romanul romanesc postbelic propune o viziune legata de gasirea unor elemente subversive prin care sa descrie o realitate impregnata de ideologia de partid Exista astfel, doua forme fundamentale de creatie: una prin care evenimentele se ancoreaza intr-un spatiu artificial, in care este descrisa o alta lume, paralela cu cea existenta documentar si o a doua creionata prin utilizarea limbajului esopic, modalitate de a citi "printre randuri", generata de formule consacrate sau inserarea in text a unor metafore ample, reinterpretabile din perspectiva cititorului ancorat in societatea vremii, subjugata unui regim totalitar A doua concluzie care se naste este in legatura cu maniera de a crea naratiune, prin inserarea in text a unor detalii medicale, urmarind in acest fel un determinism intre medicina - corp uman- boala - sistem socio-politic, cauza a ei Corpul uman sufera o actiune cu dublu sens: al bolii care macina si al regimului dictatorial, care constrange, reducand libertatea la un simulacru grotesc de existenta Dubla conditionare pe care o presupun cei doi agenti- factori determina o disolutie a fiintei umane, prinse intr-un cerc vicios al puterii (politice) si al lipsei de putere (trupeasca, generata de slabiciunea produsa de boala ) Utilizand termenii lui Foucault privind existen ta unui dublu raport dintre boala si corp: cel de suprafata, exterior si cel interior am propus ca modalitate de lucru instrumentul lecturii clinice Formele de patologie identificate sunt tot atatea simptome ale unui sistem social si politic bolnav in acest sens, privirea ochiului clinic ce se suprapune celei a ochiului critic, printr-un proces de chirurgie a textului literar in acelasi sens, s-a pus problema unei corelationari cu campul ideologic, care a fost analizata drept un factor al imbolnavirii in al treilea rand se constata diferen tierea ce se produce intre tipurile de naratiune din epoca Reprezentarea bolii se face la nivel individual si la nivel colectiv (constiinta bolnava  epidemia), la nivel fizic si la nivel psihic (cancerul nebunia), la nivel real si la nivel oniric (boala reala  boala imaginata) Fiecare dintre acestea apartin unui spatiu determinat social si politic care insereaza in text elementele culese din realitate si le transforma in functie de scopul propus Raul drept concept cheie al sistemului totalitar imbraca mai multe forme ale maladiilor din text, fiind punctu l prin care irumpe intregul flux narativ Rolul pe care boala in joaca in parcursul existen tial al fiintei umane este dat de perceptia pe care personajul o are asupra ei: uneori este o imbolnavire cauzata de factorii externi mentionati, alteori este o form a de eliberare, de refugiu si evaziune din 161 "realitatea sanatoasa " Utilizand termeni din medicina, am propus o clasificare a prozatorilor din perioada din a doua jumatate a secolului trecut Astfel, in func tie de tipul miscarii narative pe care o propun sunt scriitorii de tip hipotonic care propun o literatura a unui spatiu deschis, urmand o miscare regresiva, de intoarcere, un ritm epic redus, semnificative fiind evenimentele, ele insele intamplate intr-un trecut intunecat Este cazul lui Sorin Titel, Romulus Guga, Constantin toiu sau George Balaita Cea de-a doua categorie, a hipertonicilor, din care fac parte Augustin Buzura, Virgil Tanase, Nicolae Breban, Dumitru tepeneag creeaza o literatura tensionata, in care ritmul se schimba brusc, in care exista nuclee de energie maxima, descarcata apoi in formule tari Adevarul subiectiv pe care il spun fiecare dintre cei mentionati marturiseste despre o lume aflata intr-un proces de schimbare profunda, careia ii datoreaza, in mare masura, recursul la formulele narative create Forme de maladii, cele doua tipuri identificate se sprijina pe ideea ca scriitorul roman era totu si capabil in a crea, posedand o libertate controlata A patra concluzie este legata de modul in care sunt reprezentate personajele in textele analizate Avem in vedere o multitudine de atitudini in fata posibilului si inevitabilului sfarsit: moartea ca prezenta permanenta (cazul medicilor care trateaza si care se contamineaza ei insusi), moartea ca forma de constientizare a unei devieri a existentei (boala aproapelui), moartea ca boala, moartea ca forma de pierdere sau modificare a constiintei Finitudinea individului este astfel adusa in discutie in contextul unei determinari sociale si politice, fiind o forma de eliberare Personajele masculine domina scena romanelor postbelice, angrenate fiind in mecanismul complex al unor functii publice, al activismului politic Personajele feminine sunt adjuvante in construirea imaginii despre lume a lor in capitolul al treilea au fost analizate con stiintele bolnave, cum ar fi cea a doctorului Cristian, din romanul lui Buzura, a lui Grobei din Bunavestirea lui Nicolae Breban, precum si spatiile claustrante, metafore ale unui totalitarismului Maladia lui Grobei ar putea echivala cu acel hubris, o atitudine a individului care isi doreste puterea mai mult decat orice, se imbolnaveste profund Personajul contine metafora unei lumi inversate, realitatea fiind fabricata autonom conform unor dispozi tii date de factorul politic Este vorba despre frica fiin tei umane in fata puterii absolute si pierderea principiilor prin contaminarea profunda si lipsa libertatii Chiar si cei care se impotrivesc regimului se imbolnavesc, e o boala "a cristalului", a "ingerilor" (Breban) ce echivaleaza cu o forma de rezistenta care macina totusi fiinta umana A cincea idee conclusiva propune o analiza a modului in care modelele de studiu ale reprezentarilor bolilor pot servi unui proces de cunoastere a culturii identificarea potentialelor puncte nodale, a unor elemente care pot caracteriza o intreaga societate, la un 162 moment dat, justifica rolul pe care literatura il poate avea in decelarea unor resorturi ale realitatii Sistemul social si politic din a doua jumatate a secolului al XX-lea, schizoid si lipsit de echilibru a determinat o contaminare a literaturii insasi, care insa a gasit resurse subversive pentru a se exprima pe sine si realitatea exterioara Cea mai la indemana forma a fost recursul la metafora medicala, prezen ta bolii semnalizand existenta unei patologii a intregii societatii romanesti O alta forma de exprimare a fost nebunia, fie ca e vorba de una simulata sau una care se naste pe masura ce fiinta evolueaza, ca in romanul lui Romulus Guga sau fragmente din Absentii lui Augustin Buzura, forme de delir si putere carismatica, in termenii lui Roger Caillois Corporalitatea maladiva a fost analizata in romanele lui George Balaita, Alexandru ivasiuc (interval) Maladia corpului cunoasterii este prezenta in naratiunea lui Constantin toiu, ca si in ingerul de ghips a lui Breban O alta forma de boala, de data aceasta una fizica - este vorba de cancer, apare in romanul lui Petru Popescu si Alexandru ivasiuc Tot o forma de alienare apare si in Animale bolnave Dincolo de cazurile individuale, se contureaza in peisajul romanului romanesc preocuparea pentru asocierea raului social unei epidemii care afecteaza indivizii, prin si in capcana politicului Esential a fost punctul de vedere pe care ni l-a oferit romanul Racul al lui ivasiuc, tot o metafora pentru cancerul reprezentat de t otalitarism Boala de moarte si epidemia cotropesc spatiul narativ al romanelor lui D R Popescu, propunand o manifestare densa a relatiei dintre individ si mecanismul social Folosind teoria lui Foucault, privind raportul dintre individ si putere (determinat de atitudinea fata de cele doua epidemii majore: lepra si ciuma si atitudinile corespondente: alungarea celor contaminati si supravegherea celor bolnavi), am analizat modul in care puterea determina o forma de iradiere maladiva asupra fiin tei umane Viziunea onirica intregeste prezentarea romanelor, prin adaugarea unei formule inovative Dumitru tepeneag, Virgil Tanase si Sorin Titel propun forme de situare in fa ta realitatii prin recursul la corporalitate, maladiv, imagini tari, ludic grotesc Schizofrenia narativa din Zadarnica e arta fugii este data de momentele obsesive care determina personajul sa retraiasca evenimentele intr-un flux circular, pe cand la ceilalti exista o ordonare a ideilor, dar sub forma unei cautari in sens invers, o calatorie a d evenirii, care se transforma intr-una a apropierii de moarte Concluzia pe care ne-o propune studiul de fata contine imaginea generala, la nivel global, pe care relatia medicina-literatura o introduce in campul analizei literare Discu tiile generate de inserarea in textele literare a elementelor stiintifice au adus in prim plan ideea ca literatura nu este rupta cu adevarat niciodata de realitate, implicand in acela si timp o evolutie la fel de importanta ca cea stiintifica Servind drept model literaturii, medicina 163 intretine cu aceasta o dubla relatie, de servitute, asa cum am precizat, prin recursul la elemente narative care ii apartin, dar si de coordonare, pentru ca literatura devine ea insa si o forma de vindecare si elucidare a maladiilor totalitarismului care a bantuit societatea romaneasca in a doua jumatate a secolului al XX-lea REZUMAT Romanul romanesc din a doua jumatate a secolului al XX-lea a fost supus unei dezvoltari configuratoare de spatii est-europene, in care evolutia sa a fost influentata de factorii sociali si politici, deveniti forme maladive de control din cauza instaurarii unor regimuri totalitare Literatura devine o supapa a liberta tii, care, insa, de cele mai multe ori amendata de cenzura, a cautat mijloace subversi ve de exprimare in fiecare dintre tarile europene cazute prada unei limitarii a discursului cultural si nu numai, romanul a apelat la subterfugii, la imagini- substituent pentru realitate Descriind o anumita latura a societa tii, naratiunea propunea lectorului avizat o reanaliza si resituare in campul narativ prin descifrarea unor situatii, personaje- cheie Procesul cel mai important devine o hermeneutica la are sunt invitati cei care traiau o realitate grotesca si care puteau, in felul acesta, sa identifice modul de articulare a vietii Nu vorbim despre un text de tip 164 document, ci despre o reu sita romanesca in care metodele subversive construiesc o alta lume, din semnele lumii reale Literatura devine astfel o forma activa de implicare si participare, caci ea nu poate fi analizata in afara contextului social si politic care o determina Cultura romaneasca si implicit literatura devin epistemice, in termenii folosi ti de Karina Knorr-Cetina, prin producerea de cunoastere in viziunea cercetatoarei, culturile epistemice sunt "those amalgams of arrangements and mechanisms-bonded through affinity, necessity, and historical coincidence- which, in a given field, make up how we know what we know Epistemic cultures are cultures that create and warrant knowledge, and the premier knowledge institution throughout the world is, still, science " Termenul de cunoastere, asa cum o intelegem astazi, presupune nu numai un ansamblu coerent de concepte, de elucidari ale unor postulate arhetipale, ci, mai ales, cunoa sterea prin stiinta si literatura implicand un dublu sens, acela al teoriei si cel al experientei empirice, cunoasterea valideaza si garanteaza o cultura epistemica prin puterea de coagulare a unui spirit national Fiecare sold pe care il traieste, la un moment dat, o societate contemporana ramane sa dea socoteala pentru raportul dintre individual si general drept categorii distincte Raportul se inverseaza, caci cunoasterea se dezvolta sociometric din planul practic, spre esentializarea teoretica a experientelor traite, extragerea schemelor abstracte si punerea in relatie cu spatiul abstract al conceptelor Producerea de cunostere este pragmatic analizata ca fiind chiar o forma de utilizarea a individului, devenit instrument de lucru in centrul acestor culturi ep istemice se afla mediul, iar tiparul pe care il construiesc astfel de actiuni este intregit de studiul emotiilor, ele insele parte a socialului, asa cum analizeaza Anthony Giddens care observa modul in care relatiile umane si psihopatologiile au evoluat ca urmare a fiecarei epoci pe care a traversat-o fiinta umana " ( ) the control of emotions as well their stimulation should be recognized as an important part of epistemic cultures with no small impact on the production of new knowledge " Din acest punct de vedere, noua cunoastere care se poate naste din confluenta dintre stiinta si literatura se dovedeste un amalgam de concepte tehnice, practice, sociale, literare si emotionale Este vorba de instituirea cu functie epistemica a unor domenii care, pana acum, nu erau considerate creatoare de cunoa stere Din acest punct de vedere, identificarea unor reprezentari ale maladiilor ca forme de subversiune pentru construirea unei realitati socio-politice din a doua jumatate a secolului al XX-lea, este necesara pentru atribuirea unor sensuri existente in naratiunea romanului romanesc Analiza intreprinsa are in vedere mai multe paliere de lucru, 165 generate de multiplicitatea relatiilor care se stabilesc intre literatura, pe de o parte, si medicina, politica, filosofie, pe de alta parte Rousseau trasa inca din 1986 directiile de interferenta dintre domenii, observand ca: "the medical component of Literature and Medicine also reveals an embedded theory of medicine: of cause and effect in illness, of the theory of disease, and, of course, as always, of the type of language in which these relationships are expressed i cannot imagine any theory of reciprocity being useful, let alone widely accepted, if carte blanche it abjure history: a history of real medicine, just as a history of real literature" Paralela dintre istoria medicinei reale si cea literaturii reale contine punctul de legatura dintre cele doua domenii fundamentale, existente in ambele sensuri, prin raportul pe care il stabilesc cu evolu tia istorica a umanitatii Primul nivel pe care il avem in vedere in analiza romanelor - studiu de caz - al formelor narative aflate la intersectia dintre cele doua doua forme de cunoastere a realitatii, este constituit de identificarea maladiilor care ating fiinta umana si relatia acestora cu sistemul socio-politic din care individul face parte in romanele lui Augustin Buzura, personajele care imbraca halatul de medic nu vindeca boli, ci se imbolnavesc pe sine de maladia generata de lipsa libertatii constiintei Fiinta umana este redusa la forma unui simplu executant, prins in chingile terorii politice careia nu ii poate scapa Medicul ion Cristian incearca sa supravietuiasca intr-o lume a compromisului, clinica-institut in care lucreaza transformandu-se intr-un spatiu claustrant Medicamentul care ar fi putut salva de la moarte oameni prin descoperirea unui leac impotriva cancerului produce nebunie, doctorul Dumitrescu pierzand contactul cu realitatea, intr-o forma de alienare grotesca La Breban, "animalele bolnave" sunt fiinte atinse de spiritualitate, incarcerate in propria fiinta Punct tranzitoriu, substanta epica a romanului, contine un provizorat al ideilor, cele doua personaje care raman sa incheie discursul epic devenind o mi scare diluata a celorlalti actanti ai textului irina si Gaspar devin supravietuitorii, animalele bolnave care au iesit din spatiul vicios, dezbracate de energie si lipsite de vitalitate Singuratatea este sim tita aproape animalic "Omul, marele animal, va fi prea aproape ca sa ne mai putem apara de el" constata Lelia, pentru care indivizii se recunosc, asa cum spunea si Grobei, dupa miros "The mind is a narrative machine, guided unconsciously by the epigenetic rules in creating scenarios and creating options The narrative and art efacts that prove most innately satisfying spread and become culture The societies with the most potent Darwinian innovations export them to the other societies in the process of gene-culture evolution, genes affect which scenarios and memes are created, and the cultures thereby generated affect which genes survive " scrie Frederick Crews intr-un articol publicat in volumul "The Literary Animal: evolution and the nature of narrative J 166 Gottschall and D S Wilson, editors, 2005 Northwestern University Press, definind astfel o modalitate de situare in lume a omului, prin nara tiune si, implicit, creatie Coborarea fiintei umane de pe soclul constiintei are rolul de a justifica orice actiune, orice atitudine in fata diferitelor evenimente personale si sociale Grobianism personajului este punctat astfel in cele mai mici detalii Boala pe care o au personajele lui Breban este aceea de a poseda in acela si timp instinctualitate si spiritualitate Cei sanatosi nu au decat instinct, sunt oameni animale Grobei, lip sit de calitati, mediocru si fara o ancorare in moralitate devine un lider al unei comunitati, ceilalti tranformandu-se in victime ale unui principiu dominator Eugen Negrici remarca aceasta strategie pe care o foloseste Breban si care a iscat controverse in epoca: "Cu datele unui orasel de provincie, Breban ilustra la scara restransa teoria puterii El demonstra ( ) ca, in anumite condi tii, colectivitatile umane pot face conducatori (cum s-a intamplat mereu in regimurile totalitare si cum se intampla chiar atunci, in acei ani, in Romania) din personaje cenusii, grotesti ( ) romanul devenise o parabola politica si o utiasa, atroce satira la adresa omului si a pretentiilor ridicole de glorificare a maretiei lui " (Negrici, 2008, p 29-30) Explicata astfel, structura romanului trimite la o incercare de demascare a unui regim bolnav de putere, de control Victimele sunt cetatenii statului, indiferent de statutul social Nimicnicia omului, in fata unei dorinte de putere mult prea mari, determina o lupta continua cu propriul corp Organic si rational se amesteca, printr-o analiza profunda a trairilor unui individ pe care istoria tinde sa-l zdrobeasca Boala puterii este si una a fricii, de tot ceea ce inseamna a detine fraiele unui conglomerat de functii imagine a regimului politic, in care istoria pare a-si urma sensul, fara a tine seama de individ, naratiunea curge bolovanos Simptomele observabile pe propriu trup sunt evidente, o boala necunoscuta medicinii il macina, fara a exista un remediu al spaimei imbolnavirea ataca in chiar centrul fiintei umane, "jeg al inimii" caci in felul acesta este distrusa orice modalitate de salvare a personajului Macularea este profunda, generand forme convulsive ale individului, atins de microb in cazul personajului feminin, Maria, renuntarea la corporalitate, si implicit la nevoile primare, determina aparitia bolii Dar nu a uneia obisnuite, smulse din trupul efemer al omului, ci "boala ingerilor", "boala cristalului" Echivaland cu integritatea si moralitatea, atat de greu de pastrat intr-un regim totalitarist, existenta acestui personaj in absentia, despre care numai se scrie, coaguleaza o manifestare a spiritului liber in contrast cu doctorul Boris, pentru care umilin ta este constientizata numai in fata unui accident al fiintei, moartea, personajul feminin se spiritualizeaza: "Un om bolnav, da, bolnav de boala ingerilor ! Bolnav de boala cristalului 167 ! in loc sa se indoaie, cum trebuie sa faca acea "trestie ganditoare" a lui Pascal, ea s-a rupt " ivasiuc isi construieste textul ca o forma de reflectie interioara, boala nefiind decat un pretext de a se redescoperi pe sine Daca la Breban, omul rezista prin cuvant, avea placerea imensa de a vorbi, de a se exterioriza, la ivasiuc, individul rezista prin ac tiune in textul Cunoastere de noapte maladia devine un pretext pentru construirea unui personaj care parcurge un drum al cunoasterii, refacand un parcurs spre interior, spre propria regasire Cancerul care distruge corpul, salveaza sufletul, ii ofera posibilitat ea de a privi dincolo de ierarhia stramta a puterii, pentru a putea renaste imaginea finala se construieste pe o singura coordonata: aceea a ac tiunii prin care omul poate depa si orice obstacol, indiferent de natura acestuia Alienarea profunda se regase ste in textul lui Romulus Guga, dar si la Buzura sau ivasiuc, descoperind o alta forma de traire a eliberarii de sub frica inoculata prin ideologia de partid Romanul lui Romulus Guga, aparut in 1970 propune o structurare de tip concentric a materiei epice Conform teoriei lui Goffman, exista anumite institutii totalitare, care echivaleaza cu o forma celulara a regimurilor totalitare Din acest punct de vedere, ospiciul devine un centru descentrat al universului, o parabola a unei lumi bolnave, fara putinta de scapare Personajul principal al romanului, nebunul, este un anonim care face parte din celelalte figuri aduse pe scena istoriei Acest spatiu inchis corespunde unei cenzuri a constiintei, o forma de claustrare manevrata si creata de regimul politic : "Am avut impresia, pentru moment, ca am fost inchis, contrar voin tei mele, intr-un sicriu alb si inmormantat pe ascuns Undeva, deasupra casei (incerc sa ma uit printre gratii si nu pot, nu pot) se gaseste desigur o cruce mare de lemn, cioplita in graba, pe care imi sta scris anul nasterii si anul mortii Brusc, simt ca ma cuprinde un necunoscut sentiment de fericire: am depasit moartea!" Legatura pe care o stabileste autorul intre boala - nebunie - ca forma de iesire din spatiul ideologiei constrangatoare si libertatea oferita de renu tare la ceea ce Czeslaw Milosz numea "gandirea captiva" Hannah Arendt in Originile totalitarismului, introduce ideea unei boli universale a totalitarismului si renuntarea la a observa "miracolul fiintei", asa cum personajele din roman sunt bolnave de moarte, in sensul uitarii bucuriei de a trai Spatiul inchis descris, pe rand, prin intermediul fiecarui personaj este un ospiciu, o forma metaforica a lumii traite de autor Realitatea lui este si realitatea personajelor, care fug, fiecare intr-o alta masura de adevaratele trairi ale spiritului De fapt, toti sunt morti, pentru ca si-au pierdut sensul existentei Nebunia fiecaruia este o forma a patologicului care i se imputa regimului totalitarist "Aici incepe prima parte a cetatii, ea dureaza cam cinci mii de ani si chiar mai 168 mult E o lume ingrozitoare, bantuie crima, bolile, saracia, neputin ta si exploatarea E o murdarie menita prafului si ierbii " Cetatea, care dorea sa fie una ideala, devine o distopie, in care aparenta fericirii submineaza evolutia spirituala a indivizilor Nebunii sunt cei care rostesc adevaruri fara a fi condamnati pentru aceasta Aluziile la sistemul carceral sunt evidente, imaginile grotesti, de o duritate descrisa progresiv apar in momentul analizei lungului sir de oameni asezati ca umbrele, care primeau injectiile si apoi intrau in rand, pentru a nu fi pedepsiti institutie vasta, ca un labirint in care fiecare camera contine o alta tara a sistemului social si politic, ospiciul devine loc al alienarii, din care scaparea nu poate fi o solutie de supravietuire imaginea suprinsa de George Balai ta, a dictatorului aflat in mijlocul unei cohorte de slujbasi, din toate categoriile sociale, se suprapune peste imaginea societatii romanesti din anii regimului comunist Amestecul intentionat al regnurilor produce amuzament, dar e si o metoda, preluata din proza absurda, pentru a contura personalitatea megalomona a unui dictator Stapan peste o insula in Atlantic, acesta dispune de toate resorturile societatii, iar ceea ce ii coaguleaza puterea este construirea unui serviciu de siguranta imens Aluzia lui George Balaita este, evident, la securitatea care dispunea de un numar extins de cadre Dinspre analiza societatii, ivasiuc face trecerea spre corpul personajului, aflat in aceeasi criza a gasirii individualitatii Trupul femeii devine un polip urias, reflectat intr-o oglinda a realitatii Pus in functiune de acelasi sentiment al fricii, sugerand framantarea fiintei umane, trupul Olgai sufera transformari sub impu lsul unei constiinte dezechilibrate: "si groaza, ideea aceea ciudata pe care i-am povestit-o intr-o zi lui Petru, ca mi-era frica sa nu inceapa sa creasca trupul, sa se umfle sub atentia mea disproportionata, sub atingerea continua a con stiintei mele Sa se umfle pana la pierderea tututror formelor, pana va deveni un cactus, cu arborizatii ciudate, in continua expansiune, fara sfarsit, nelimitat de ceva " Lipsa limitelor, coborata la nivelul carnal al organismului, este responsabila pentru dezvoltarea haotica a celulelor si deformarea corpului: "senzatiile lui erau atat de sigur prezente si traiam atat de afundata in ele, incat mi-era frica sa nu se transforme intr-un polip urias, crescand ca singura forma de existenta, dupa legea dezordonata a polipilor " Teama se instaleaza in corpul femeii, afectand nu numai sufletul, devenit bolnav, ci si partea organica Este un schimb necontrolat de substan ta materiala si imateriala, o aversiune rapace fata de contururi precise, legi impuse "Maladia epocii", asa cum o numeste personajul lui Constantin toiu, Chiril, este suspiciunea, cu variantele ei teama, frica, scenariul El insu si cazut prada acesteia se intreaba daca divagatiile realizate pentru fiecare lucru, activitate, analizele minu tioase la care supune faptele zilei, nu sunt forme de lini stire a constiintei, pentru a evita 169 turmentarile ulterioare Nevoia de a fi curat, fara, de a-si construi o imagine lipsita de vina, transpune existenta lui pe un plan al constiintei si al vinovatiei Apare, ca si la ivasiuc, ideea determinismului caruia fiinta umana nu ii poate scapa: "Chiril, dimpotriva, el credea intr-o lume riguroasa de conditionari ce nu-ti lasau alta alegere, impingandu-te parinteste din urma, in afara micilor incalcari, atat de nesimnificative incat scapa vigilentei ochiului din varful Piramidei insumand totul " Aluzie la supravegherea continua specifica regimurilor totalitare, este identificat "ochiul din varful Piramidei", care nu mai este un simbol religios, ci stapanul absolut al vie tii si mortii indivizilor De fapt, totul se concentreaza in jurul ideii de vinovatie Paul Ricoeur vedea in teoria valorilor, asa cum a fost expusa si configurata de-a lungul timpului de filosofie, o sursa a vinovatiei Pentru el "supunerea la ordin, pentru ca este comand at, devine mai importanta decat iubirea aproapelui si chiar decat iubirea lui Dumnezeu " si determina intrarea "in infernul vinova tiei, asa cum l-a descris Sfantul Pavel: legea devine ea insa si sursa a pacatului" Concluzia lui Ricoeur este legata de condamnarea care a devenit damnare (Ricoeur, p 421) inversarea valorilor si asa numitele metafizici paradoxale denota o resituare a omului fata de societatea din care facea parte Pentru Chiril, "pacatul originar devenit politica de stat" ii transforma existenta intr-o perpetua si absurda inchisoare, aceea a culpabilita tii care chinuia constiinta umana "santajarea constiintei" propune o viziune kafkiana, de anulare a oricarei solu tii de a se elibera din spatiul comun al existentei primare: " acest pacat de esenta religioasa, din noaptea umanitatii, transformat in instrument de santajare a constiintei, de punere a ei continua in garda, era, dupa Brummer, marele inamic al con stiintei umane " O alta forma de descoperire a maladiei reprezentate in text este epidemi a care cuprinde lumea in care se gaseste naratorul, fie ca este vorba despre transformarea in raci, ca la ivasiuc, sau de boala de moarte din textele lui D R Popescu in fa ta cenzurii, Dumitru tepeneag adopta atitudinea unei fugi bachiene, iar oniricul Virgil Tanase propune o viziune ludico-dramatica urmarind destinul unui personaj in care frica ordoneaza orice miscare Romanul lui Virgil Tanase Apocalipsa unui adolescent de familie exprima adoptarea formulei narative onirice, autorul construind un text in care se imbina realitatea cu imaginile onirice, fara a exista o trecere evidenta intre cele doua planuri Cele doua lumi puse fata in fata, de o concretete uimitoare, istoria si societatea viitorului (cea pe care o construia regimul comunist de la jumatat ea secolului al XX-lea) "din adevarul maruntit se revarsa minciuna ca un puroi incandescent si putind a sange putred, din bube se inchegau, dincolo de muchie, istoria si, in partea cealalta, minunata societate a viitorului " Detaliile care tin de domeniul fiziologicului schiteaza o imagine 170 grotesca, cu imagini crude, de sorginte expresionista, care identifica o lume in descompunere Revenind la interdictiile regimului politic, care angrenase orice element al vietii cotidiene, inclusiv al celei religioase, s unt amintite colindele, de sarbatori, cantate numai in surdina si cu riscul de a fi pedepsi ti pentru indrazneala si acuzati de "huliganism" caci "astazi vre ti sa cantati colinde, maine o sa cereti libertatea religioasa, poimaine libertatea presei " De fapt, libertatea putea fi lichidata din cauza oricarui gest care ar fi putut da impresia de fericire fiintei umane si indepartarea din linia promovata de partid Limitarea individului trebuia sa fie totala, fara a con tine orice speranta de eliberare Sorin Titel, intr-o viziune funambulesca asupra vietii, rastoarna tiparele tradi tionale prin construirea unei naratiuni surprinzatoare, in care lumea este maculata, ca un corp purtator de tumori Aluziile politice pot fi observat in ipostaze ale calatoriei din Lunga calatorie a prizonierului intr-una din garile unde ajung, loc de rascruce, reusesc sa "prinda unul din acele trenuri internationale cu care se calatorea atat de comod ( ) staruia un miros de portocale si de bautura fina ( ) era foarte placut sa calatoresti cu astfel de trenuri internationale, isi spusera cei trei, cautandu-si reciproc paduchii prin hainele jegoase " Contrastul observat cu atata nonsalanta aduce in mintea cititorului rememorarea unei perioade document a regimului politic, in care calatoriile in afara tarii erau cu greu obtinute, "erau limitate " Despre limita vorbesc si cele trei personaje, ajunse intr-un moment in care sunt expuse clar cele doua lumi care se ating, dar nu fuzioneaza Celei septice si imbietoare din punct de vedere olfactiv i se opune una a mizeriei, a lipsei de perspectiva, unde nici macar privirea nu poate ajunge dincolo de obstacolele - ferestre imense inghetate Alternanta anotimpurilor, in afara impresiei de dinamism si trecere pe care o induc, sugereaza si sentimentele amestecate de frig si cald pe care prizonierul si cei doi supraveghetori le incearca Relatia care se naste intre ei, de tip victima calau se tranforma intr-un fel de dependenta Cei trei devin un mare corp bolnav Victima a sistemului, prizonierul se obisnuieste atat de mult cu ipostaza sa, incat, la un moment dat cand poate fi liber, se intoarce Depersonalizarea este definitiva si profunda prin uitarea numelui intoarcerea in anonimat devine o forma de construire a unui spa tiu alb, fara detalii: "Cum te cheama? ( ) Nu stiu" O lume in descompunere, lipsita de repere si de coerenta: "fetusi in spirt" populeaza un spatiu al circului, o sarabanda a lumii uitate ca o baraca provizorie ipostaze ale unor evenimente care ar fi putut sa le salveze exist enta "in putrefactie" sunt prilejul de a accentua si propune o viziune macabra si carnavalesca Romanul Racul aparut in 1976 a suscitat interesul criticii literare, fiind considerat distopie, din perspectiva crearii unei situatii, paradoxal opuse celei perfecte pe care o doresc la inceput Scris in stilul unui realism magic, textul se mi sca pe doua coordonate, 171 inegale ca dimensiune: prima, umbra lui Don Athanasios, pentru ca apare numai la inceput, fiind cel care urzeste planurile de marire si cea de-a doua, prin inregistrarea trairilor lui Miguel, adevaratul personaj principal Parabola a dictatorului, cel bolnav de putere, romanul ne serveste pentru studierea modului in care se manifesta delirul si cum acesta se poate propaga, poate deveni o epidemie Metamorfoza este atat de profunda incat se va na ste o noua specie, a oamenilor-raci care ii vor inlocui treptat pe ceilalti, de rasa pura Elementul definitoriu este claustrarea, inchiderea in sine, in stratul de chitina, care ii va rupe de realitate Critic a la adresa regimului politic este evidenta, cu atat mai mult cu cat aceasta referin ta la inchidere se poate atasa diverselor directii: a inchide granitele, a inchide gura, a inchide sufletul, a inchide inima, a inchide ochii: "Chiar si oamenii ( ) urmau sa se transforme pe dinauntru in raci, sa existe ca specie, sa se acopere cu o plato sa de chitina, ca sa nu simta nimic din ce se intampla cu adevarat in jur " Un alt nivel de analiza presupune o vindecare prin literatura, o modalitate de a trata maladiile secolului scriind despre ele Filosoful francez Gilles Deleuze considera ca scopul final al literaturii este de a vindeca, in felul acesta devenind o forma de eliberare de angoasele existentei Alaturand literatura psihanalizei, Freud vorbea despre doua ipostaze diferite: cea a psihanalistului, care are contact direct cu simptomele unui pacient si cea a scriitorului, cel care povesteste simptomele Din acest punct de vedere: ""Procedeul" nostru psihanalitic consista in observarea constienta a proceselor psihice anormale, pentru a-i putea ghici si exprima legile Scriitorul procedeaza in mod diferit: el i si indreapta atentia asupra inconstientului din propriul suflet, observa posibilitatile de evolutie ale acestuia si le inzestreaza cu expresie artistica, in loc sa le reprime printr-o critica constienta " (Freud, p 135) Accentul se muta astfel dinspre maladia colectiva spre cea individuala si mutarea accentului pe implicatiile biografiei scriitorului Un ultim nivel de analiza pe care il abordam in studiul de fata se refera la interferentele dintre literatura, medicina si filosofie si modul in care analiza unor romane pot conduce la trasarea directiilor de producere a unui anumit tip de cunoastere Nu spunerea este cea mai importanta, ci modul in care textul camufleaza o situare in fata regimului opresiv si, implicit, demonstrarea existentei acestuia prin jalonarea procesului de scoatere in evidenta a formelor schizoide de cultura Giani Pomata, in "The Medical Case Narative: Distant Reading of an Epistemic Genre" identifica o clasificare duala a textelor in care se intrepatrund literatura si medicina Din acest punct de vedere, genurile epistemice devin astfel "those genres that are deliberately cognitive in purpose " and "texts that are linked, in the eyes of their 172 authors, to the practice of knowledge- making (however culturally defined)", iar func tia este "fundamentally cognitive, not esthetic or expressive - that specific kind of genres whose primary goal is not the production of meaning but the production of knowledge " Diversele teorii care au incercat sa deceleze resorturile neobisnuite ale dislocarii discursului literar in cel medical si stiintific, au propus mai multe direc tii:, Claudine Herztich and Jeanine Pierret in Malades d’hier, malades d’auhourd’hui, Thomas Anz in Gesund oder krank Medizin, Moral und Asthetik in der deutsche Gegenwartsliteratur sau binecunoscuta teorie a lui Susan Sontag ilness andMethaphor Plecand de la un caz particular, cel al literaturii romane, se poate extinde analiza asupra culturilor europene aflate, in momentul respectiv, sub un regim politic totalitar De altfel, in nr 31 2 din 2014 al revistei Literature and Medicine, Catherine Belling introduce, plecand de la conceptul goetheean de Weltliteratur, pe care Damrosch l-a extins la "world literature", paradigma de "world medicine" pentru a defini o direc tie prin care literatura se poate raporta la medicina: "would refer to theories and practices regarding illness and his diagnosis, treatement, and prevention that "circu late beyond their culture of origin" Astfel, maladii universale precum cancerul sau epidemiile au facut obiectul unor romane publicate in tari europene Problema grani telor culturale se pune cu atat mai mult cu cat fenomene literare generate de totalitarismul din spatiul romanesc au fost considerate exotice in momentul traducerii lor si inscrierii intr-un circuit firesc al cartilor europene Promovand diverse teorii asupra globalizarii ca Gayatri Spivak Death of a discipline (2003), Emily Apter Translation Zone (2006), David Damrosch The Burried Book (2007), relatia literaturii cu medicina este determinata si de modul in care aceasta din urma se raporteaza la diversitatea culturala Avand in vedere cele prezentate, se pot formula urmatoarele concluzii: 1 Romanul romanesc postbelic propune o viziune legata de gasirea unor elemente subversive prin care sa descrie o realitate impregnata de ideologia de partid Exista astfel, doua forme fundamentale de creatie: una prin care evenimentele se ancoreaza intr -un spatiu artificial, in care este descrisa o alta lume, paralela cu cea existenta documentar si o a doua creionata prin utilizarea limbajului esopic, modalitate de a citi "printre randuri", generata de formule consacrate sau inserarea in text a unor metafore ample, reinterpretabile din perspectiva cititorului ancorat in societatea vremii, subjugata unui regim totalitar 2 A doua concluzie care se naste este in legatura cu maniera de a crea naratiune, prin inserarea in text a unor detalii medicale, urmarind in acest fel un determinism intre medicina - corp uman- boala - sistem socio-politic, cauza a ei Corpul uman sufera o 173 actiune cu dublu sens: al bolii care macina si al regimului dictatorial, care constrange, reducand libertatea la un simulacru grotesc de existenta Dubla conditionare pe care o presupun cei doi agenti- factori determina o disolutie a fiintei umane, prinse intr-un cerc vicios al puterii (politice) si al lipsei de putere (trupeasca, generata de slabiciunea produsa de boala ) 3 in al treilea rand se constata diferentierea ce se produce intre tipurile de naratiune din epoca Reprezentarea bolii se face la nivel individual si la nivel colectiv (constiinta bolnava  epidemia), la nivel fizic si la nivel psihic (cancerul nebunia), la nivel real si la nivel oniric (boala reala  boala imaginata) Fiecare dintre acestea apar tin unui spatiu determinat social si politic care insereaza in text elementele culese din realitate si le transforma in functie de scopul propus Raul drept concept cheie al sistemulu i totalitar imbraca mai multe forme ale maladiilor din text, fiind punctul prin care irumpe intregul flux narativ Rolul pe care boala in joaca in parcursul existen tial al fiintei umane este dat de perceptia pe care personajul o are asupra ei: uneori este o imbolnavire cauzata de factorii externi mentionati, alteori este o forma de eliberare, de refugiu si evaziune din "realitatea sanatoasa " 4 A patra concluzie este legata de modul in care sunt reprezentate personajele in textele analizate Avem in vedere o multitudine de atitudini in fata posibilului si inevitabilului sfarsit: moartea ca prezenta permanenta (cazul medicilor care trateaza si care se contamineaza ei insusi), moartea ca forma de con stientizare a unei devieri a existentei (boala aproapelui), moartea ca boala, moartea ca forma de pierdere sau modificare a constiintei Finitudinea individului este astfel adusa in discutie in contextul unei determinari sociale si politice, fiind o forma de eliberare Personajele masculine domina scena romanelor postbelice, angrenate fiind in mecanismul complex al unor functii publice, al activismului politic Personajele feminine sunt adjuvante in construirea imaginii despre lume a lor 5 A cincea idee conclusiva propune o analiza a modului in care modelele de st udiu ale reprezentarilor bolilor pot servi unui proces de cunoastere a culturii identificarea potentialelor puncte nodale, a unor elemente care pot caracteriza o intreaga societate, la un moment dat, justifica rolul pe care literatura il poate avea in decelarea unor resorturi ale realitatii Sistemul social si politic din a doua jumatate a secolului al XX-lea, schizoid si lipsit de echilibru a determinat o contaminare a literaturii insasi, care insa a gasit resurse subversive pentru a se exprima pe sine si realitatea exterioara Cea mai la indemana forma a fost recursul la metafora medicala, prezen ta bolii semnalizand existenta unei patologii a intregii societatii romanesti 174 6 Concluzia pe care ne-o propune studiul de fata contine imaginea generala, la nivel global, pe care relatia medicina-literatura o introduce in campul analizei literare Discutiile generate de inserarea in textele literare a elementelor stiintifice au adus in prim plan ideea ca literatura nu este rupta cu adevarat niciodata de realitate, implicand in acelasi timp o evolutie la fel de importanta ca cea stiintifica Servind drept model literaturii, medicina intretine cu aceasta o dubla relatie, de servitute, asa cum am precizat, prin recursul la elemente narative care ii apartin, dar si de coordonare, pentru ca literatura devine ea insasi o forma de vindecare si elucidare a maladiilor totalitarismului care a bantuit societatea romaneasca in a doua jumatate a secolului al XX-lea ABSTRACT in the second half of the 20th century the Romanian novel underwent a development that configured Eastern European spaces where its evolution was marked by social and political factors-turned-pathological- control-forms with the installation of totalitarian regimes Literature became a source of freedom which, however, generally censored, sought subversive means of expression in each of the European countries that had surrendered to a limitation of the cultural speech and more, the novel chose subterfuges, images that substituted reality By describing a specific side of society, the narrative would propose to the knowledgeable reader a reanalysis and a repositioning in the narrative field with the decoding of situations, of key characters The most important process became hermeneutics to which those who lived a grotesque were invited to identify the way in which life could be articulated We are not talking about the document 175 type of text, but about a novelistic success where the subversive methods build another world form the signs of the real one Thus, literature became an active form of involvement and participation, since it cannot be analysed without its social and political context Romanian culture and, implicitly, literature became epistemic, as proposed by Karina Knorr-Cetina,1 by the production of knowledge According to the researcher, epistemic cultures are "those amalgams of arrangements and mechanisms-bonded through affinity, necessity, and historical coincidence- which, in a given field, make up how we know what we know Epistemic cultures are cultures that create and warrant knowledge, and the premier knowledge institution throughout the world is, still, science " The term knowledge, as we construe it nowadays, means more than a coherent unit of concepts or explanations of archetypal postulates; it is especially knowledge through science and literature With a twofold meaning, of theory and of empiric experience, knowledge validates and guarantees an epistemic culture by the power of coagulation of a national spirit Each balance experienced, at a point in time, by a contemporary society will account for the ratio individual-general as distinct categories The ratio is inversed, because knowledge develops sociometrically from the practical plane toward the theoretical baring of the experiences, the extraction of the abstract patterns and the relationships with the abstract space of the concepts Knowledge production is analysed pragmatically as an individual's form of use, turned working instrument At the heart of these epistemic cultures there is the environment, and the pattern built by such actions is completed by the study of emotions - themselves part of the social, as analysed by Anthony Giddens1 who sees how human relationships and psychopathologies have evolved throughout each age of the human being "( ) the control of emotions as well their stimulation should be recognized as an important part of epistemic cultures with no small impact on the production of new knowledge "1 From this angle, the new knowledge that can arise from the union of science and literature is a blend of technical, practical, social, literary and emotional concepts This is the award of an epistemic function to fields that, until now, were not deemed generators of knowledge From this viewpoint, the identification of representations of diseases as forms of subversion for the construction of a socio-political reality in the second half of the 20th century is required for the assignment of existing meanings in the narrative of the Romanian novel The analysis considers several levels of work generated by the many relationships established between literature, for one part, and medicine, political, philosophy, for the second part Rousseau was outlining since 1986 the directions of 176 interference of fields, noting that, "the medical component of Literature and Medicine also reveals an embedded theory of medicine: of cause and effect in illness, of the theory of disease, and, of course, as always, of the type of language in which these relationships are expressed i cannot imagine any theory of reciprocity being useful, let alone widely accepted, if carte blanche it abjure history: a history of real medicine, just as a history of real literature" 1 The parallel between the history of real medicine and the one of real literature embraces the linking point of the two fundamental fields, existing in both directions, by the relation they establish with human kind's historical evolution The first level we are considering in the analysis of the novels - case study - for the narrative forms at the intersection of the two kinds of reality knowledge is made from the identification of the diseases that touch the human being and their relationship with the socio-political system in which the individual is included in Augustin Buzura's novels the characters who are physicians do not cure diseases, but they make themselves ill with the general disease generated by the absence of the freedom of thought The human being is brought down to a mere doer caught in the chains of the political terror the being cannot escape The physician ion Cristian struggles to survive in a world of compromise, with the clinic-institute where he works becoming a stifling space1 The medicine that could have saved the life of people by the discovery of a cure to cancer produces insanity and doctor Dumitrescu loses the run of reality, in a form of grotesque alienation At Breban, "diseased animals" are beings touched by spirituality, imprisoned in their own being A transitory point, the epic substance of the novel, contains a temporary condition of ideas, and the two characters who end the epic discourse become a diluted movement of the other actors of the text irina and Ga spar become the survivors, the diseased animals that got out of the vicious space, bared of energy and of vitality Loneliness is experienced at an almost feral level "Man, the great animal, will be too close to allow us to defend form him ", finds Lelia, in whose opinion can be recognised, as told by Grobei, by their smell "T he mind is a narrative machine, guided unconsciously by the epigenetic rules in creating scenarios and creating options The narrative and artefacts that prove most innately satisfying spread and become culture The societies with the most potent Darwinian innovations export them to the other societies in the process of gene-culture evolution, genes affect which scenarios and memes are created, and the cultures thereby generated affect which genes survive", writes Frederick Crews in an article published in the volume "The Literary Animal: evolution and the nature of narrative", J Gottschall and D S Wilson, editors, 2005 Northwestern University Press1, thus becoming a way of the man's position in the world by narrative and, thus, by creation 177 The human being's descent from the stand of conscience has the role of justifying any action, any attitude in front of the various personal and social events The character's oafishness is thus shown in the tiniest detail The disease from which Breban's characters suffer is that they have both instinct and spirituality Those who are healthy only have instinct, they are man animals Grobei, without qualities, mediocre and without being anchored in morality, becomes a leader of a community, the other ones becoming victims of a prevailing principle Eugen Negrici noted this strategy used by Breban, which led to controversies in that age: "Breban would illustrate at small scale the theory of power, by applying the data of a provincial town The would prove ( ) that, in certain conditions, human communities can make leaders (as it happened always with the totalitarian regimes and as it was happening that then in Romania) from grey, grotesque characters, ( ) the novel had become a political parables and an immense atrocious satire of man and of the ludicrous claims of praise of his greainess " (Negrici, p 29-30) Thus explained, the structure of the novel sends to an attempt to expose a regime thirsty of power, of control Victims were the citizens of the state, irrespective of social status Man's vainness in front of a too inflated desire of power leads to a constant fight against his own body Organically and rationally it interferes, in an intense analysis of the experiences of an individual history tends to crush The disease of power is also a disease of fear, of anything that means to take charge of a conglomerate of functions image of the political regime, where history seems to follow its course, without considering the individual, the narrative flows sickly The symptoms visible on his own body are obvious, a disease unknown to medicine eats him alive, without any remedy against dread The disease acts right at the core of the human being, "filth of the heart", because this is how any modality of redeeming the character is destroyed The fouling is abysmal, generating convulsive forms of the contaminated individual At the female character, Maria, the wavering of corporeality and, implicitly, of the primary needs, leads to the appearance of the disease But this is n ot a usual disease drawn from the man's fleeting body, but it is the "disease of angels", the "disease of the crystal" Meaning integrity and morality, which are almost impossible to preserve in a totalitarian regime, the existence of this character in absentia, on whom the only thing done is writing, shapes a manifestation of free spirit Contrary to doctor Boris, at whom humility is acknowledged only in front of an accident of the being, death, the female character becomes spiritualised, "An ill man, yes, touched by the disease of angels! By the disease of the crystal! instead of bending, as Pascal's "thinking reed", he broke " 178 ivasiuc builds the text as a form of inner contemplation, with the disease as a mere excuse for self- rediscovery While at Breban, man would resist by word, he took immense pleasure in speaking, in exteriorisation, at ivasiuc, the individual resists by taking actions in the text Cunoastere de noapte Night Knowledge, the disease becomes a pretext for the construction of a character who travels a path of knowledge, by walking again an inward route toward self-renewal The cancer that destroys the body saves the soul, allows him to look beyond the narrow hierarchy of power, to be able to be reborn The closing image is built on only one coordinate: that of action by which man can overcome any kind of obstacle Deep alienation can be found in Romulus Guga's text, as well as in Buzura's or ivasiuc's, unveiling another form of experiencing release from the fear inoculated by Party ideology Romulus Guga's novel, published in 1970, proposes a concentric configuration of the epic matter According to Goffman's theory, some totalitarian institutions are a cell form of the totalitarian regimes From this angle, the hospice becomes a decentred centre of the universe, a parable of an irredeemable ill world The main character of the novel, the madman, is an anonymous who is part of the other characters of the stage of history This closed space means a censorship of thought, a form of stifling manoeuvred and created by the political regime: "i was under the temporary impression that i was put, against my will, in a white coffin and buried in secret Above the house (i'm trying to look through the bars but i just can't see) there's definitely a big wooden cross, carved in a hurry, on which there are the year of my birth and the year of my death Suddenly, i feel dazzlingly happy: i have gone beyond death!" The link established by the author between the disease - madness - as a form of escape from the space of a limiting ideology and the freedom offered by the wavering of what Czeslaw Milosz called "captive mind"1 in Origins of Totalitarianism, Hannah Arendt submits the idea of a universal disease of totalitarianism and the abandonment of the observation of the "miracle of being", just the novel's characters are diseased by death, i e they forget the joy of living The closed space described by each character is a hospice, a metaphorical shape of the world experienced by the author His reality is also the reality of the characters who run, to varying degrees, from the real experiences of the spirit in fact, all of them are dead, because they lost the sense of existence Their madness is a form of the pathological assigned to the totalitarian regime " Begins here the first part of the city, it lasts about five thousand years and even more it is a terrible world infested with murders, diseases, poverty, incapacity and abuse it is filth meant to be dust and grass " The city meant to be an ideal one becomes a dystopia, where the surface of 179 happiness undermines the individuals' spiritual evolution Mad are those who tell truths without being condemned for it The hints at the imprisonment system are obvious, the grotesque, gradually rougher images appear with the analysis of the low row of people placed like umbrellas, who would receive injections and then entered the row back, to avoid punishment A vast institution, like a labyrinth where each room contains another country of the social and political system, the hospice becomes a place of alienation and escape from it cannot be a solution for survival The image offered by George Balai ta, for the dictator found amidst a cohort of servants, from all the social categories, overlaps the image of the Romanian society in the communist age The deliberate blend of worlds generates amusement, but it is also a method, borrowed from absurd prose, to outline the megalomaniac personality of a dictator Leader of an island in the Atlantic, he masters all the springs of society, and his power is coagulated by the construction of a huge security service George Balaita's allusion is obviously to the state security that had a large number of forces From the analysis of society ivasiuc transits to the character's body, in the same crisis of individuality The woman's body becomes a giant polyp, reflected in a mirror of reality Activated by the same feeling of fear, suggesting the human being's struggle, Olga's body suffers transformations triggered by an unbalanced conscie nce: "The dread, the odd idea i've confessed one day to Petru, that i was afraid my body would start growing, bulged in front of my disproportionate eyes, beneath the continuous touch of my conscience it would swell until it loses any shape and it becomes a weirdly branched cactus, in permanent, limitless expansion " The absence of limits, at the carnal level of the body, is responsible for the chaotic development of the cells and the deformation of the body: "his sensations were present so definitely and i was experiencing them so deeply that i was afraid they would turn in a giant polyp, growing as a single form of existence, consistent with the unsystematic law of the polyps " Fear is instilled in the woman's body, touching both the ailing soul and the organic part it is an uncontrolled exchange of material and immaterial substance, a ravening aversion from defined outlines, required laws "The disease of the age", as labelled by Constantin toiu's character, Chiril, is suspicions, followed by its versions, fear, scenario He himself had been touched by it, he wonders whether the divagations done for each thing, activity, the thorough analyses to which the facts of the day are submitted are not forms of quieting the conscience down, in order to avoid later distress The need of being clean, of building a guilt-free image transfers his existence in a plane of conscience and of guilt Like with ivasiuc, there is the idea of determinism from which the human being cannot escape: "On the contrary, Chiril 180 believed in a rigorous world of conditioning that left no room for choice, that gave you a fatherly push, aside from the small trespasses, so insignificant that the circumvented the vigilance of the eye at the top of the Pyramid of everything " As an allusion to the continuous surveillance specific to totalitarian regimes, we identify the "eye at the top of the Pyramid", which is no longer a religious symbol, but the absolute master of the individuals' life and death in fact, everything is centred on the idea of guilt in the theory of values, as described and configured throughout the ages by philosophy, Paul Ricoeur saw a source of guilt in his opinion, "to obey orders, because they are given, becomes more important than the love of one's fellow and even the love of God" and it leads to the entry "in the inferno of guilt, as described by Saint Paul: the law becomes itself a source of sin" Ricoeur's conclusion relates to the condemnation that became damnation1 (Ricoeur, p 421) The reversal of values and the so-called paradoxical metaphysics denote a repositioning of man in relation to the society to which he belonged At Chiril, "the original sin-turned-state-policy" transforms his existence in a constant and absurd prison of culpability that torments the human conscience "The coercing of conscience" proposes of Kafkaesque view of undoing of any solution of escape from the common space of primary existence: "this essentially religious seen from the night of humanity, turned into a conscience-coercing instrument, was, according to Brummer, the great enemy of human conscience " Another form of discovery of the diseases represented in the text is the epidemic in the narrator's world, whether it was the transformation to crayfish, at ivasiuc, or the death disease in D R Popescu's texts in front of censorship, Dumitru tepeneag adopts the attitude of a Bachian fugue, and the oniric Virgil Tanase suggests a ludic-dramatic vision of a character's destiny where fear organises any movement Virgil Tanase's novel Apocalipsa unui adolescent de familie Apocalypse of a Good Family Adolescent expresses the adoption of the oniric narrative formula; the author creates a text where reality blends with oniric images, without an obvious passage between the two planes The two worlds, face to face, are amazingly concrete, the history and society of the future (the one the communist regime was building starting from the half of the 20th century) "shredded truth let the lie discharge like incandescent foul-smelling pus, beyond the edge, boils would help see shaped history and, in the other part, the wonderful society of the future " Physiological details outline a grotesque crude image, which identifies a rotting world Back to the interdictions of the political regime that had engaged any element of everyday life, religious included, carolling is mentioned; it is sung only silently and with the risk of 181 being punished for the audacity and charged with "hooliganism", because "now you want to sing carols, tomorrow you'll claim religious freedom and later the freedom of the press " in fact, freedom could be liquidated because of any gesture that could signal happiness for a human being and a distance from the Party's rules The individual's limitation was to be total, without any hope of escape in an eccentric view of life, Sorin Titel overturns traditional patterns by building a surprising narrative, where the world is foul like a body that carries tumours Political hints can be seen in episodes of the journey in Lunga calatorie a prizonierului The Prisoner's Long Journey in one of the stations, at a crossroads, they manage to "catch one of those international trains that made traveling so comfortable ( ) there was smells of oranges and fine drinks ( ) traveling was very pleasant, thought the three of them while looking for each other's lice in the dirty clothes " The contrast seen without care evokes a document period of the political regime, when trips abroad "were limited " The three characters also speak about limits; they reach a point the two worlds are clearly exposed; they touch each other but they do not merge The pleasantly smelling world is opposed to a world of misery, of lack of perspective, where not even the eyes can reach beyond the obstacles - huge ice-covered windows The seasons passing, apart from the sense of dynamism and transition, also suggest the mixed sensations of cold and warm experienced by the prisoner and the two surveyors The ensuing victim -executioner relationship become a kind of dependence The three people become a great diseased body Victim of the system, the prisoner gets so used with his situation that, at a point when he can be free, he returns Depersonalisation is final and profound when the name is forgotten The return to anonymity becomes a form of building a blank space: "What is your name? ( ) i don't know" A disintegrating world, lacing references and coherence: "foetuses in alcohol" populate a circus space, a saraband of the world forgotten like a provisory boat The opportunity to emphasise and to propose a gruesome and grotesque vision is the example of an event that could have saved their "rotting" existence The novel Racul The Crayfish published in 1976 engaged the literary critics, who considered it a dystopia, from the viewpoint of creating a situation paradoxically opposed to the perfect one intended in the beginning Written in the style of magic realism, the text moves on two uneven coordinates: the first one, Don Athanasios's shadow, because he appears only in the beginning, as the one who makes the plans of praise, and the second one, which records the experiences of Miguel, the real main character Parable of the dictator diseased by power, the novel is helpful in the study of how frenzy and how it can propagate and grow into an epidemic 182 The metamorphosis is so deep that a new species, of man-crayfish, is born and they will replace gradually the others, the pure race The defining elements is the stifling, self-isolation in the chitin layer, which will separate them from reality The criticism of the political regime is evident, the more that this reference at isolation can be attached to various directions: to close the borders, to shut the mouth, the shut the soul, the heart, the eyes: "Even people ( ) would become crayfish inside, they would be covered in a chitin shell, and thus they will not feel anything from what really happened around them " Another level of analysis means a healing by literature, a modality to treat the diseases of the century by writing about them French philosopher Gilles Deleuze thought the end purpose of literature is to heal, which means it becomes a form of relief from the anxiety of existence Joining literature and psychoanalysis, Freud talked about two different positions: of the psychoanalyst in direct contact with the patient's symptoms, and of the writer, who tells the symptoms From this viewpoint: "Our psychoanalytic "procedure" involves the conscious observation of anomalous psychological processes, in order to guess and express the laws The writer does it differently: he gets his attention on the unconscious in their own soul, he notes the possibilities of its evolution and assigns artistic expression to them instead of suppressing them in a conscious criticism" (Freud, p 135) Thus, the emphasis shifts from the collective disease to the individual one and to the implications of the writer's biography One last level of analysis we are approaching in this study relates to the interferences of literature, medicine and philosophy and to how the analysis of novels may lead to the outline of the directions of generating a specific type of knowledge it is not the wording that which is the most important, but how the text hides a situation in front of the oppressive regime and, implicitly, the demonstration of its existence by marking the process of decommissioning the schizoid forms of culture Giani Pomata, in "The Medical Case Narrative: Distant Reading of an Epistemic Genre"1 finds a dual classification of the texts where literature and medicine blend From this point of view, epistemic genres become thus "those genres that are deliberately cognitive in purpose" and "texts that are linked, in the eyes of their authors, to the practice of knowledge- making (however culturally defined)", and their function is "fundamentally cognitive, not aesthetic or expressive - that specific kind of genres whose primary goal is not the production of meaning but the production of knowledge " The various theories that tried to find the unusual resources of the dislocation of the literary discourse in the medical and scientific one proposed more directions; Claudine Herztich and Jeanine Pierret in Malades d’hier, malades d’auhourd’hui, Thomas Anz in Gesund oder krank 183 Medizin, Moral und Asthetik in der deutsche Gegenwartsliteratur1 or Susan Sontag's theory illness andMetaphor Starting from a particular place, the one of Romanian literature, we can extend the analysis to the European culture that were, at that time, subject to a totalitarian political regime in fact, in no 31 2 in 2014 of Literature and Medicine, Catherine Belling introduces, starting from Goethe's Weltliteratur, which Damrosch extended to "world literature"1, the phrase "world medicine" for the definition of a direction where literature can relate to medicine "would refer to theories and practices regarding illn ess and his diagnosis, treatment, and prevention that "circulate beyond their culture of origin" Thus, universal diseases such as cancer or epidemics were the object of some novels published in European countries The issue of the cultural borders is even more stringent when literary phenomena generated by totalitarianism in the Romanian space were considered exotic at the time of their translation and entry in a normal circuit of European books By promoting various theories on globalisation, such as Gayatri Spivak Death of a discipline (2003), Emily Apter Translation Zone (2006), David Damrosch The Buried Book (2007), the relationship of literature with medicine is also defined by how the latter relates to cultural diversity 1 in view of the above, i will propose the following conclusions: 1 The post-war Romanian novel submits a view on the finding of subversive phenomena that could describe a reality permeated by Party ideology Thus, there are two fundamental forms of creation: one by which the events are anchored in an artificial space, where another world is described, parallel with the one existing in the documents, and a second one outlines by the use of Aesopian language, modality of reading "through the rows, generated by established formulae or by inserting ample metaphors in the text, which could be reinterpreted from the view of the reader anchored in the society of the age under totalitarianism 2 The second conclusion relates to how the narrative is created, by inserting in the text medical details, thus focusing on a medicine - human body - disease - socio-political system determinism as it cause The human body undergoes a twofold actions: of the diseases that crushes and of the dictatorial regime that limits the freedom to one grotesque simulacrum of existence The double conditioning ensuing from the two agent -factors leads to a dissolution of the human being, caught in a vicious circle of (political) power and of the absence of (body) power (generated by the disease-generated weakness 3 Third, we find the differentiation of the types of narrative for the age The representation of the disease is done both at individual and at collective level (diseased 184 thought epidemics), at physical and at psychological level (cancer madness), at real and at oniric level (real disease imagined disease) Each of these are included in a socially and politically defined space that inserts in the texts elements from reality and turns them according to the intended purpose The evil as key concept of the totalitarian regime has more forms of the diseases in the text, since it is the point through which the entire narrative flow breaks out The role played by the disease during the existence of the human being is given by the character's perception of it: sometim es a disease caused by the said external factors, sometimes of form of relief, of refuge and of escape from "healthy reality" 4 The fourth conclusion relates to how the characters are illustrated in the analysed texts We have many attitudes in front of the possible and the inevitable ending: death as permanent presence (the case of the physicians who treat and who are contaminated themselves), death as a form of awareness of a deviation in life (disease of one's fellow), death as disease, death as form o f loss or modification of thought Thus, the individual's limitation is approached in the context of a social and political determination, since it is a form of release Male characters dominate the stage of post-war novels, being engaged in the complex mechanism of public functions, of political activism Female characters are adjuvant in the construction of their image of the world 5 The fifth conclusive idea proposes an analysis of how the study models for the representations of diseases can act as a process of knowledge of culture The identification of the potential nodes, of elements that may characterise an entire society, at a given point, justifies the role literature can have in the finding of reality resources The uneven and schizoid social and political system in the second half of the 20th century led to a contamination of literature itself; however, literature found subversive resources of self-and reality expression The most approachable form was the use of the medical metaphor, the presence of the disease signalling the existence of a pathology of the entire Romanian society 6 The conclusion proposed by this study includes the overall image the medicine-literature relationship submits in the field of literary analysis The discussions generated by the insertion of scientific elements in the literary brought to the fore the idea that literature is never truly separated from reality, which also means an evolution equally important with the scientific one As a model for literature, medicine has a twofold relationship with it - of domination, as said, by the choice of specific narrative elements, as well as of coordination because literature itself becomes a form of healing and 185 clarification of the disease of totalitarianism in the Romanian society of the second half of the 20th century Argument 5 1 ROMANiAN LiTERATURE AND THE SUBVERSiVE MODELS 10 Literature and medicine 10 Clinical reading 14 Literature and ideology 17 ideology and Romanian destiny 21 2 THE CASE OF THE ROMANiAN LiTERATURE (1960-1980) 29 Literary hypotonia and hypertonia 32 3 DiSEASE AND TOTALiTARiAN DiSCOURSE 35 Diseased consciousness 35 The great white eye 38 186 Psychological mutation 40 History and Disease 42 Hubris, power and vice 46 4 PSYCHOSiS AND CONSCiOUS FiCTiONS 54 The freedom to be insane 54 Knowledge and happening 57 The world like a rotten walnut 59 The parable of the truth mouse 60 Deliriousness and charismatic power 63 The anti-people and the moral rules 66 5 DiSEASE AND CORPOREALiTY 69 The instability disease 75 Body- territory - polymorphism andproliferation 78 Emotion as disorder of the soul 83 Limitation as form of health 84 The body of knowledge and the disease 88 Demons, imagination and disease 92 The presumption of guilt 99 Collective disease vs individual disease 99 Essential things and revelatory trifles 104 6 iNCURABLE DiSEASES AND FORMS OF ALiENATiON 110 Cancer and the living city 110 The woman -city 113 Suicide-like city 115 Disease as existential break 116 Monstrous and mobility 121 Living movement and odd disease 124 7 EPiDEMiC FORMS AND POLiTiCAL CONSTRUCT 129 The disease of bleak activity 129 The disease of disappearance 137 8 ONiRiC DiSEASE 143 Racing with death 143 To travel, to fall ill in dreams 154 Conclusions 161 ABSTRACT 165 BiBLiOGRAPHY 189 187 BiBLiOGRAFiE: Abbott, H P , 2002 The Cambridge introduction to Narrative Cambridge: Cambridge University Press Adamek, D , 2002 Castelul lui Don Quijote, Cluj-Napoca: Editura Limes Adamek, D , 2000 Fluxurile si refluxurile stalinismului, Bucuresti: Editura Academia Civica Alberes, R , 1969 istoria romanului modern, Trad de Leonid Dimov, Prefata de Nicolae Balota, Bucuresti: EPL Anz, Th , 1989 Gesund oder krank Medizin, Moral und Asthetik in der deutsche Gegenwartsliteratur Stuttgart: Metzler 188 Anzieu, D , 1985 Le moi Peau Paris : Dunod Arendt, H , 1994 Originile totalitarismului, traducere de ion Dur si Mircea ivanescu, Bucuresti: Editura Humanitas Arendt, H , 1997 intre trecut si viitor Opt exercitii de gandire politica, traducere de Louis Rinaldo Ulrich, Filipestii de Targ, Prahova : Antet Aucouturier, M , 2001 Realismul socialist traducere de Lucia Flonta, Cluj-Napoca : Editura Dacia Augd, M, 1992 Non-Lieux introduction a une anthropologie de la surmodernite coll "La librairie du XXie siecle" Paris : Seuil Babeti, A , Sepetean-Vasiliu, D (editori), 1980 Pentru o teorie a textului Antologie "Tel Quel" 1960-1971, Bucuresti : Univers Bachelard G , 1997 Apa si visele - eseu despre imaginatia materiei Bucuresti : Editura Univers Bako, A , 2012 Dinamica imaginarului poetic: Grupul oniric romanesc Cluj: Editura Eikon Bal, M , (ed ) 2004 Narrative Theory Critical Concepts in Literary and Cultural Studies Oxfordshire:Routledge Bal, M Naratologia introducere in teoria naratiunii, iasi Editura institutul European, 2008, p 36 Balota, N , 2001 Romanul romanesc in sec XX Bucuresti : Editura Univers Balota, 1976 , Universul prozei: Alexandru ivasiuc, Bucuresti : Editura Eminescu Bakhtine, M ,1977 (Voloshinov V N) Le marxisme et laphilosophie du langage Paris : Editions de Minuit Bakhtine, M 1978 Esthetique et theorie du roman Paris : Gallimard Barthes, R , 1963 Essais critiques, Paris : Seuil Barthes, R , 1987 Romanul scriiturii, Bucuresti: Univers Baltrusaitis, J , 2008 Les perspectives depravees : Tome 1 : Aberrations, essai sur la legende des formes ; Tome 2 : Anamorphoses coll Champs, Paris : Flammarion Balaita, G , 1998 Lumea in doua zile Bucuresti, 100+1 : Gramar Bergson, 1991, Evolution creatrice, Paris : PUF Boia, L , 2004 intre inger si fiara Mitul omului diferit din Antichitate pana in zilele noastre, Bucuresti: Editura Humanitas Bourdieu, P , 1998 Regulile artei Bucuresti : Editura Univers Bourdieu, P , Passeron, J C , 1999 Les heritiers Les etudiants et les cultures, Paris : Les dditions de minuit 189 Bouveresse, J , 2008 La connaissance de l’ecrivain Sur la litterature, la verite et la vie Marseille : Agone Boia, L , 2004 intre inger si fiara Mitul omului diferit din Antichitate pana in zilele noastre Bucuresti: Editura Humanitas Booth, W , 1976 Retorica romanului Bucuresti: Univers Breban, N , 2010 istoria dramatica a prezentului Aventurierii politicii romane sti Bucuresti: Editura Muzeul Literaturii Romane Breban, N , 1997 ingerul de gips Bucuresti: Editura Minerva Breban, N , 1977 Bunavestire, iasi: Junimea Breban, N , 2006 Spiritul romanesc in fata unei dictaturi E ditia a iV- a, Prefata de Ovidiu Pecican, Bucuresti: Editura ideea Europeana Breban, N , 2004 Animale bolnav iasi: Editura Polirom Butor, M , 1969 Essais sur le roman Paris : N R F Gallimard, coll "iddes" Barthes, R, 1982 (1973) Leplaisir du texte Paris : Le Seuil Caillois, R , 1951 Le pouvoir charismatique, Adolphe Hitler comme idole Paris: Olivier Perrin Editeur Calinescu, M , 1995 Cinci fete ale modernitatii Bucuresti : Univers Cernat, P , Manolescu, i , Mitchievici, A , Stanomir, i , 2005 Explorari in comunismul romanesc vol i-ii, iasi : Polirom Cesereanu, R , 2005 Gulagul in constiinta romaneasca Memorialistica si literatura inchisorilor si lagarelor comuniste iasi: Polirom Compagnon, A , 2007 Demonul teoriei Literatura si bun simt traducere de Gabriela Marian si Andrei- Paul Corescu, Cluj-Napoca : Editura Echinoctiu Cordos, S , 2001 Alexandru ivasiuc, monografie Brasov : Editura Aula Cornea, P , 2006 interpretare si rationalitate iasi : Editura Polirom Cosma, A , 1988 Romanul romanesc contemporan: 1945- 1985 Bucuresti : Editura Eminescu Crohmalniceanu, Ovid S, Pe marginea unui moto "Romania literara", nr 40 1973 Cros, E, , 2003 La Sociocritique, Paris : l'Harmattan Dallenbach, L , 1977 Le recit speculaire Essai sur la mise en abyme, Paris : Seuil Damrosch, D , 2003 What is WorldLiterature?, NJ:Princeton University Press Deleuze, G , 1993 Critique et clinique Paris : Minuit Deleuze, G , Guattari, F , 1980 Mille Plateaux - Capitalisme et schizophrenie 2, Paris : Les Editions de Minuit 190 Dimov, L , tepeneag, D , 2007 Onirismul estetic Antologie de texte teoretice, interpretari critice si prefata de Marian Victor Buciu Bucuresti : Editura Curtea Veche Durkheim, E , 2002 Regulile metodei sociologice, trad de Dan Lungu, iasi: Polirom Duchet, C , 1979 Sociocritique Paris : Nathan Durand, G , 1998 Figuri mitice si chipuri ale operei - De la mitocritica la mitanaliza Editura Bucuresti : Nemira Eco, U , 1991 Lector in fabula Cooperare interpretativa in textele narative, Bucuresti : Univers Eco, U , 1967 Revue internationale des sciences sociales in "Rhetorique et iddologie dans les Mysteres de Paris d'Eugene Sue" Paris : Unesco Eliade, M , 1991 Eseuri Mitul eternei reintoarceri, Bucuresti : Editura Cartea Romaneasca Eliade, M , 1995 Sacrul si profanul Bucuresti : Editura Humanitas Faitg, M , Arendt, H , Aron, R , Orwell, G , 2009 Histoire croisee Essai d'analyse d'un phenomene politique inoui, le totalitarisme entre sociologie, theorie politique et litterature Philosophy Frank, A 2008 The Wounded Storyteller Body, ilness & Ethics Foucault, M , 2003 The Birth of the Clinic London: Routledge Foucault, M , 1998, Surveiller etpunir : la naissance de laprison Paris : Gallimard Foucault, M , 1997 A supraveghea si a pedepsi, Editura Humanitas: Bucuresti Freud, S , 1991 Opere vol i : Totem si tabu, Moise si monoteismul, Angoasa in civilizatie, Viitorul unei iluzii, traducere de dr Leonard Gavriliu, Bucure sti : Editura stiintifica Furet, F , 1996 Trecutul unei iluzii, Eseu despre ideea comunista in secolul XX, Traducere din franceza de Emanoil Marcu si Vlad Ruso, Bucuresti: Humanitas Gabanyi, A , 2001 Literatura si politica in Romania dupa 1945, Bucuresti : Editura Fundatiei Culturale Romane Genette, G , 1994 introducere in arhitext Fictiune si dictiune, Bucuresti : Univers Genette, G , 1976 Palimpsestes: la litterature au second degre, Paris : Seuil, coll "Podtique" Giddens, A, 1991 Modernity and Self-identity: Self and Society in the Late Modern Age Polity Press Gide, A , 1933 Le Promethee mal enchaine dans ^uvres completes, tome iii, NRF Goffman, E 2004 Aziluri: eseuri despre situatia sociala a pacientilor psihiatrici si a altor categorii de persoane institutionalizate Traducere de Anacaona Mindrila iasi, Editura Polirom 191 Glodeanu, G , 2007 Poetica romanului interbelic Editia a ii-a, Bucuresti: Editura ideea Europeana, Graq, J , 1995 La Forme d'une ville dans (T uvres completes , t 2, edition etablie par B Boie, Paris : Gallimard Groddeck G , 1973 Le Livre du Qa Paris: Gallimard Goldmann, L , 1964 Pour une sociologie du roman, Paris, Gallimard Guga, R , 2011 Nebunul si floarea, Targu Mures: Editura Nico Greimas A J , Courtes, J , 1993 Semiotique - Dictionnaire raisonne de la theorie du langage Paris : ed Hachette Hamon, P , 1984 Texte et ideologie (Valeurs, hierarchies et evaluations dans l'oeuvre litteraire) Paris : PUF Hobbes, Th , 1981 Leviathan, Penguin Books Ltd Jurecic, A, 2012 ilness as Narative Pittsburgh: UP Kristeva, J , 1980 Pouvoirs de l'horreur Essai sur l'abjection, Paris : Le Seuil, collection " Points Essais ", Kerlouegan, F , 2006 Ce fatal exces du desir : poetique du corps romantique, Paris, Honore Champion Kirkegaard, S , 1968 Le concept d'angoisse ffiuvres completes Paris : Editions de l'Orante Knorr-Cetina, K , 1999 Epistemic Cultures: How the Sciences Make Knowledge, Cambridge Mass: Harvard University Press Kundera, M , 2008 Arta romanului, traducere de Simona Cioculescu, Bucuresti : Editura Humanitas Lacan, J 1973 Le seminaire, livre Xi, Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalyse Paris : Seuil Lejeune, Ph , 1980 Je est un autre, Paris: Editions du Seuil Lefter, B i ,2001 Alexandru ivasiuc, ultimul modernist Pitesti : Editura Paralela 45 Lepenies, W 1988 Between literature and science: The rise of sociology, translated by R J Hollingdale New York: Cambridge University Press Levinas, E , 1982 , Ethique et infini Paris : FayardetRadio-France Lovinescu, M , 2014 O istorie a literaturii romane pe unde scurte (1960-2000), editie ingrijita si prefata de Cristina Cioaba, Bucure sti: Editura Humanitas Lintvelt, J , 1994 incercare de tipologie narativa Punctul de vedere Teorie si analiza, Bucuresti : Univers 192 Lombarda, M , 2004 Erotica Magna O istorie a literaturii romane dincolo de tabuurile ei, Timisoara : Editura Universitatii de Vest Lintvelt, J , 1994 incercare de tipologie narativa Punctul de vedere Teorie si analiza, Bucuresti : Univers Macherey, P , 1966 Pour une theorie de laproduction litteraire, Paris : dd Maspero Macherey, P , 2013 Philosopher avec la litterature Exercices de philosophie litteraire, Paris : Edition Herman Manolescu, N , 2006 Arca lui Noe Eseu despre romanul romanesc, Bucuresti : Editura 100+1 Gramar Manolescu, N , 2008 istoria critica a literaturii romane 5 secole de literatura Editura Paralela 45 : Pitesti Manolescu, M , "Patosul ideilor", Contemporanul, 14 iunie 1968 Manolescu, F , Pamfile si broasca testoasa, "Luceafarul", nr 23, 1991 Marino, A , 1998 Biografia ideii de literatura vol 5, Secolul 20 ( Partea iii) Cluj-Napoca : Editura Dacia Marx K , 1987 Manuscrise economico-filosofice din 1844  Bucuresti : Editura Politica Merleau-Ponty, M , 1999 Fenomenologia perceptiei Oradea : Editura Aion Marx, K , 1987 Manuscrise economico-filosofice din 1844 Bucuresti : Editura Politica Milosz, C , 1996 Gandirea captiva Eseu despre logocratiile populare, Traducerea din polona de Constantin Geambasu, Postfata de Wlodzimierz Bolecki, Bucuresti : Editura Humanitas Micu, D , 2000 istoria literaturii romane De la creatia populara la postmodernism, Bucuresti: Editura Saeculum i O Micu, D , 1959 Romanul romanesc contemporan Realizari, experiente, directii de dezvoltare Bucuresti : Editura de Stat pentru Literatura si Arta Mihailescu, D C , 2006 Literatura romana inpostceausism Proza iasi : Polirom Mihailescu, D C , 2007 Literatura romana in postceausism iii, Eseistica, Piata ideilor politico-literare iasi : Polirom Moraru, C , 1988 Proza lui Alexandru ivasiuc, Bucuresti : Minerva Moretti, F , 2005 Graphs, Maps, Trees: Abstract Models for a Literary Theory Afterword by Alberto Piazza London and New York Musat, C , 1998 Perspective asupra romanului romanesc postmodern si alte fictiuni teoretice Colectia 80 seria Eseuri, Pitesti : Editura Paralela 45 Musat, C , 2002 Strategiile subversiunii Descriere si naratiune in proza postmoderna romaneasca Pitesti: Editura Paralela 45 193 Neculau, A , (coord ), 2004 Viata cotidiana in comunism iasi: Editura Polirom Negriei, E , 2002 Literatura romana sub comunism Bucuresti: Editura Fundatiei Pro Negriei, E , 2008 iluziile literaturii romane Bucuresti : Editura Cartea Romaneasca Nietzsche, Fr, 1999 Vointa de putere Oradea : Aion Nietzsche, Fr , 1994 Ecce homo Cluj: Editura Dacia Pavel, L 2007 Dumitru tepeneag si canonul literaturii alternative Cluj: Casa Cartii de stiinta Pavel, T 2008 Gandirea romanului Bucuresti : Humanitas Pecie, i , 1989 Romancierul in fata oglinzii Bucuresti: Cartea Romaneasca Petcu, M , 1999 Puterea si cultura, O istorie a cenzurii iasi : Polirom Petras, i , 2008 Literatura romana contemporana O panorama Bucuresti: Editura ideea Europeana Pomata, G , 2014 "Literature and Medicine", nr 32 1, Johns Hopkins UP Popescu P , 2009 Prins, Bucuresti : Editura Curtea veche Popovic, P , 2008 imaginaire social et folie litteraire Le second Empire de Paulin Gagne, Montreal : Presses de l’Universite de Montreal Protopopescu, Al , 2000 Romanul psihologic romanesc Pitesti: Editura Paralela 45 Ranciere, J 1998 La Chair des mots Paris : Editions Galilee Ranciere, J 2000 Le partage du sensible, esthetique et politique Paris : La Fabrique editions Reichler, C , 1983 ed Le corps et ses fictions, Paris : Les Editions de Minuit, collection " Arguments " Regman, C , 1978 Explorari in actualitatea imediata, Bucuresti: Editura Eminescu Ricoeur, P , 2000 La memoire, l'histoire, l'oubli Paris: Seuil Ricoeur, P ,1969 " Culpabilite, ethique et religion ", in Le Conflit des interpretations Paris : Le Seuil, coll " L'ordre philosophique " Riziek, M , 2001 Comment devient-on Kundera? images de l’ecrivain, ecrivain de l’image, Paris : L'Harmattan, " Espaces litteraires " Rousseau, G;, 1981 "Literature and Medicine: The State of the Field" isis 52 Saricks, J G , 2001 The Reader’s Advisory Guide to Genre Fiction ALA Editions Sartre, J,P ,1943 L’etre et le neant - essai d’ontologie phenomenologique Paris : Gallimard Sartre, J,P ,1986 L'imaginaire Paris: Folio Simion, E , (ed ii) 2005 Fictiunea jurnalului intim Bucuresti: Editura Univers Enciclopedic 194 Simon, E , 1976-1978-1984 Scriitori romani de azi vol i-ii-iii-iV Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca Simion, E , 1993 intoarcerea autorului Eseuri despre relatia creator-opera, Bucuresti: Minerva Simion, E , Organizarea textului epic, "Romania literara", 16 mai 1991 Simut, i , 2006 in Dictionarul general al literaturii romane coordonator general Eugen Simion, vol V, P R Bucuresti: Editura Univers Enciclopedic Simut, i , 1994 incursiuni in literatura actuala Oradea : Editura Cogito Simut, i , 1996 Critica de tranzitie Cluj-Napoca : Editura Dacia Simut, i , 2004 Reabilitarea fictiunii Bucuresti : Editura institutului Cultural Roman Sontag, S , 1977 ilness and Metaphor Penguin Books Sora, S , 2008 Regasirea intimitatii Corpul in proza romaneasca interbelica si postdecembrista Bucuresti : Cartea Romaneasca Spiridon, M , 1989 Melancolia descendentei Bucuresti : Cartea Romaneasca stefanescu, A , 2005 istoria literaturii romane contemporane Bucuresti : Editura Masina de scris Terian, A , Critica de export Teorii, contexte, ideologii Bucuresti : Editura Muzeul Literaturii Romane, 2013 Thdvoz, M , 1995 Requiem de la folie Paris : La Diffdrence Titel, S , 1989 tara indepartata, Pasarea si umbra Bucuresti: Editura Eminescu Titel, S , 1989 tara indepartata, Pasarea si umbra Bucuresti: Editura Eminescu Thornber, K Literature and medicine articol "World Literature and Global Health, Reconfiguring Literature and Medicine " Thompson, B , 1990 Schnitzler's Vienna: image of a Society EdituraTaylor & Francis Todorov, T , 1996 Confruntarea cu extrema Bucuresti: Editura Humanitas Todorov, T , 1990 Genres in discourse tradus de Catherine Porter New York : Cambridge University Press Tristan, M F , Anamorphose(s), printemps 2006, Sigila no 17 Tomus, M , 1999 Romanul romanului romanesc volumul i (in cautarea personajului), Bucuresti: Editura Gramar teposu, R , 1983 Viata si opiniile personajelor Bucuresti : Editura Cartea Romaneasca toiu, C , 1987 Caderea in lume Bucuresti : Cartea romaneasca toiu, C 2002 Galeria cu vita salbatica, Bucuresti - Chisinau : Litera international Ungureanu, C 2002 Geografia literara Timisoara: Editura Universitatii de Vest Ungureanu, C , 2002 Mitteleuropaperiferiilor iasi: Editura Polirom 195 Ungureanu, C , 2004 Europa centrala: Geografia unei iluzii Bucuresti: Editura Curte veche Viiner, i , 1980 Alexandru ivasiuc: infruntarea contrariilor Bucuresti: Editura Albatros Vlad, i , 1996 Aventura formelor : geneza si metamorfoza "genurilor", Bucuresti: E D P Yser, W , 1976 L’ acte de lecture Theorie de l’effet esthetique, Liege : Mardaga, coll Philosophie et langage Zwingenberger, J , 1999 Hans Holbein le Jeune, L'ombre de la mort Londres : Parkstone Warren, R P , 1989 "The Use of the Past" in New and Selected Essays New York: Random House Wunenburger, J -J , 2004 Filozofia imaginilor iasi : Polirom Wunenburger, J - J 2005 imaginariilepoliticului, Bucuresti: Editura Paideia Wyatt, N 2007 The Reader ’s Advisory to Nonfiction, ALA Editions, Westphal, B 2007 La Geocritique, Reel, Fiction, Espace Paris : Editions de Minuit, " Paradoxe " Wolf, N , 2003 Le Roman de la democratie coll " Culture et socidtd ", P U Vincennes Romanul romanesc in interviuri, vol ii (G-P), partea ii, antologie ingrijita de Aurel Sasu si Mariana Vartic, Editura Minerva, Bucuresti NOTE BiBLiOGRAFiCE 1 "Reading narratives from a variety of cultures promotes understanding of how different societies grapple with disease and illness, and it also reinforces the absence of any single standard, or for that matter any clearly defined set of standards, for health care within and among societies World literature scholarship can further this understanding by drawing out, making explicit, and reconstituting the underlying dynamics of the illness experience that are illuminated in a diverse array of literary work" Karen Thornber, Literature and medicine articol "World Literature and Global Health, Reconfiguring Literature and Medicine " p xiii 2"the ailing body points to culture, pain points to philosophy, language points to consciousness, and all point to what is still to be learnead about our fragility, our 196 mortality, and how to live a meaningful life" in Arthur Frank, The Wounded Storyteller Body, ilness & Ethics, p 131 3 Romanul de tip democratic "offre une mimdsis du nouveau contrat social, celui qui fonde la ddmocratie moderne" et " le contrat romanesque comme le contrat social, convoque des partenaires juridiques abstraits" 4 " We can conclude, then, that humans are political animals because they are literary animals : not only in the Aristotelian sense of using language in order to discuss questions of justice, but also because we are confounded by the excess of words in relation to things ", in Lepartage du sensible, esthetique etpolitique, p 115 5La maladie de base, c'est l'hypertrophie de la fonction historique, ce que nous appellerons le vdrisme archdologique il faut se rappeler qu'il y a deux sortes d'histoire : une histoire intelligente qui retrouve les tensions profondes, les conflits spdcifiques du passd; et une histoire superficielle qui reconstitue mdcaniquement certains ddtails anecdotiques; le costume de thdatre a ele longtemps un champ de prddilection pour l'exercice de cette histoire-la; on sait les ravages dpiddmiques du mal vdriste dans l'art bourgeois : le costume, consu comme une addition de ddtails vrais, absorbe, puis atomise toute l'attention du spectateur, qui se disperse loin du spectacle, dans k rdgion des infiniment-petits Le bon costume, meme historique, est au contraire un fait visuel global; il y a une [J4] certaine dchelle de la vdritd, au-dessous de laquelle il ne faut pas descendre, faute de quoi on la ddtruit Le costume vdriste, tel qu'on peut encore le voir dans certains spectacles d'opdra ou d'opdra-comique, atteint au comble de l'absurde : la vdritd de l'ensemble est effacde par l'exactitude de la partie, l'acteur disparait sous le scrupule de ses boutons, de ses plis et de ses faux cheveux Le costume vdriste produit immanquablement l'effet suivant : on voit bien que c'est vrai, et pourtant l'on n'y croit pas ( ) Une deuxieme maladie, frdquente aussi, c'est la maladie esthdtique, l'hypertrophie d' une beautd formelle sans rapport avec la piece Naturellement, il serait insensd de ndgliger dans le costume les valeurs proprement plastiques : le gout, le bonheur, l'dquilibre, l'absence de vulgaritd, la recherche de l'originalitd meme Mais trop souvent, ces valeurs ndcessaires deviennent une fin en soi, et de nouveau, l'attention du spectateur est distraite loin du thdatre, artificiellement concentrde sur une fonction parasite : on peut avoir alors un admirable thdatre esthete, on n'a plus tout a fait un thdatre humain Avec un certain exces de puritanisme, je dirai presque que je considere comme un signe inquidtant le fait d'applaudir des costumes (c'est tres frdquent a Paris) ( ) Enfin, la troisieme maladie du costume de thdatre, c'est l'argent, 197 l'hypertrophie de la somptuositd, ou tout au moins de son apparence C'est une maladie tres frdquente dans notre socidtd, ou le thdatre est toujours l'objet d'un contrat entre le spectateur qui donne son argent, et le directeur qui doit lui rendre cet argent sous la forme la plus visible possible; or il est bien dvident qu'a ce compte-la, la somptuositd illusoire des costumes constitue une restitution spectaculaire et rassurante; vulgairement, le costume est plus payant que l'dmotion ou l'intellection, toujours incertaines, et sans rapports manifestes avec leur dat de marchandise in Barthes, 1991, p 123 6"A doua idee de baza a oricarei sociologii genetice s i dialectice, este aceea conform careia faptele umane sunt raspunsurile unui subiect individual sau colectiv, constituind o as teptare pentru modificarea unei situat ii date in sens favorabil cu aspirat iile acelui subiect " 7Structurile categoriale care guverneaza cons tiint a colectiva s i care sunt transpuse in universul imaginar creat de artist, sunt fie cons tiente, fie incons tiente, in sensul freudian al termenului, care presupune o reprimare: sunt procese incons tiente care, in anumite aspecte, devin apropiate celor care guverneaza funct ionarea structurilor musculare sau nervoase s i determina un caracter special al mis carilor s i gesturilor noastre De aceea, in majoritatea cazurilor, aducerea la lumina a acestor structuri s i, implicit, int elegerea muncii, poate fi finalizata nu prin studii literare imanente sau prin studiul direct al intent iilor cons tiente ale scriitorului sau prin psihologia incons tientului, ci prin cercetarea de tip structuralist s i sociologic " 8 http:  unesdoc unesco org images 0001 000186 018699eo pdf 9 "a arata de ce scriitorul, intr-o situat ie istorica anume alege, din numarul mare de intruchipari de pozit ii s i atitudini antagonice pe care sa le condamne, mai exacte cele cateva pe care le considera in mod deosebit importante" 10"il faut poser un second principe de la thdorie de la connaissance du social qui n'est autre chose que la forme positive du principe de la non-conscience : les relations sociales ne sauraient se rdduire a des rapports entre subjectivitds animdes par des intentions ou des "motivations" parce qu'elles s'dtablissent entre des conditions et des positions sociales et qu'elles ont, du meme coup, plus de rdalitd que les sujets qu'elles lient Loin que la description des attitudes, des opinions et des aspirations individuelles Puisse procurer le principe explicatif du fonctionnement d'une organisation, c'est l'apprehender de la logique objective" Bourdieu, 1992, p 201 198 n"( ) comme un rdseau, ou une configuration de relations objectives entre des positions " Ces positions sont ddfinies objectivement dans leur existence et dans les ddterminations qu’elles imposent a leurs occupants, agents ou institutions, par leur situation (situs) actuelle et potentielle dans la structure de la distribution des diffdrentes espdces de pouvoir ou de capital) dont la possession commande l’accds aux profits spdcifiques qui sont en jeu dans le champ, et du meme coup par leurs relations objectives aux autres positions (domination, subordination, homologies, etc" Bourdieu, 1998, p 123 12 "( ) dans quelle mesure (variable selon les dcoles et les textes) les textes eux-memes, narratifs ou non narratifs, construisent, manipulent, proposent au lecteur, incorporent a leur organisation - ou sabotent - certains dispositifs stylistiques destinds a signifier une dchelle de valeurs, des rapports dvaluatifs, une " mesure ", des axiologies, des systemes de dominantes locales ou globales, des ensembles de polarisation ou de focalisation, bref tout ce qui peut " mettre en perspective ", " mettre en dchelle " ou " mettre en liste " les unitds, niveaux, fonctions, dldments, isotopies, etc , d’un meme texte ou de plusieurs textes en rapport d’intertextualitd Ce qui est a dlaborer, c’est une " podtique de l’dchelle ", ou des hidrarchies textuelles " Hamon, 1996, p 54 13"Entre l’iddologie et le livre qui l’exprime, il s’est passd quelque chose : leur distance n’est pas de pure convenance Alors qu’une iddologie, en elle-meme, sonne toujours plein, ddrisoire et abondante, par sa prdsence dans le roman, elle se met a parler de ses absences Elle resoit sa mesure en meme temps qu’une forme visible A travers le livre, en passant par le livre, il devient possible de sortir du domaine de l’iddologie spontande, d’une fausse conscience de soi, de l’histoire et du temps Le livre donne de cette iddologie une certaine image : il lui donne des contours qu’elle n’avait pas, il la construit " Macherey, 1966, p 174 14 accesat in 24 10 2014, 13:47 15 "Toute littdrature est en grand pdril dds que l’dcrivain se voit tenu d’obdir a un mot d’ordre Que la Littdrature, que l’ Art puissent servir la Rdvolution il va sans dire ; mais il n’a pas a se prdoccuper de la servir ( ) La Littdrature n’a pas a se mettre au service de la Rdvolution Une littdrature asservie est une littdrature avilie, si noble et idgitime que soit la cause qu’elle sert" in Gide, 1950, p 58 199 16 Nu o data, creatia artistica romaneasca a anilor '60 infaptuieste un gest autosalvator de reluare a istoriei sale intrerupte abuziv de imixtiunea ideologiei staliniste si de proletcultism De aici decurge o recuperare a substantei ei estetice printr-o " miscare de evolutie regresiva" Pavel, L , 2010, p 103 17 " constatam o mizare exacerbata pe autenticitatea actului relatarii, pe transpunerea inovativa a acestuia intr-un univers fictional la a carui decodificare accesul este, in aparenta, restrictionat Originalitatea noilor forme de a realiza actul literar pare sa faca apel exclusiv la interioritatea autorului, ignorand factorii extraliterari si propunand o literatura a insingurarii si a non -apartenentei, o literatura care isi este suficienta siesi, care nu comunica cu exteriorul Aceste trimiteri la o literatura a interiorizarii dezvolta o perceptie limitativa a conceptului de literatura a unui anumit spatiu; in fapt, reducerea tuturor dimensiunilor noii literaturi la conceptul de originalitate, nu numai ca anuleaza existenta (si) in plan teoretic a unor coordonate spatiale, dar are repercusiuni si asupra perceperii uneia sau a alteia dintre operele de mare importanta ale acestei epoci" Ungureanu, p 57 18 Umberto Eco in Revue internationale des Sciences sociales in "Rhetorique et iddologie dans les Mysteres de Paris d'Eugene Sue", p 65, identifica "la mdthode "circulaire" permet alors d'aller du contexte social(externe) au contexte structural (interne) de l'reuvre analysde; elle consiste a dlaborer la description d es deux contextes (ou d'autres contextes introduits dans le jeu interprdtatif) selon des criteres homogenes; a mettre en lumiere, par consdquent, des homologies de structure entre le contexte structural de l'reuvre, le contexte historico-social et dventuellement d'autres contextes sur lesquels porte l'dtude On s' apercevra ainsi que la maniere dont l'reuvre "reflete" le contexte social—pour reprendre l'image classique du miroir—peut se ddfinir en termes structuraux, par l'dlaboration de systemes (ou sdries) compldmentaires qui, puisqu'ils ont pu etre ddcrits au moyen d'instruments homogenes, apparaissent structuralement homologues" 19 "l’idde que le texte littdraire est autordfdrentiel et nous parle essentiellement de lui -meme ou de la fason dont le langage es t utilisd", Bouvaresse, p 14 20" L'humanitd se compose de plus de morts que de vivants " Auguste Comte 21 La cdcitd aux indgalitds sociales condamne et autorise a expliquer toutes les indgalitds, particulierement en matiere de rdussite scolaire, comme indgalitds naturelles, indgalitds de don Pareille attitude est dans la logique d'un systeme qui, reposant sur le postulat de l’dgalitd formelle de tous les enseignds, conditions de son 200 fonctionnement, ne peut reconnaitre d’autres inegalites que celles qui tiennent aux dons individuels in Pierre Bourdieu et Jean-Claude Passeron, Les heritiers Les etudiants et les cultures, pp 103-115 22" Acestea si inca altele Vedeti, vreau sa repet : sensul acestor lucruri nu mi-e totdeauna familiar, chiar de alta parere Dar stilul, acest fel atat de barbatesc de a gandi, acest fel reactionar, daca vreti, ultrareactionar, curajul lui de a gandi singur, intr-o mare izolare etc, etc, toate acestea mi -l fac, daca nu simpatic, oricum interesant, notabil, bemerkenswert mai ales ca eu nu sunt impotriva crestinismului al carui ev mediu, pe mine, ma umple de reverie, de uimire " (Breban, 2002, p 123) 23"Pour comprendre la domination masculine qui est une forme particuliere et particulierement accomplie de la violence symbolique ( ), on peut s’appuyer sur l’analyse d’un ordre institutionnel qui, comme toute institution, existe de deux fasons, d’une part, dans les choses, sous forme, par exemple, de divisions spatiales entre les espaces feminins et les espaces masculins, sous forme d’instruments differencies, masculins ou feminins, etc et, d’autre part, dans les cerveaux, dans les esprits, sous forme de principes de vision et de division, de taxinomies, de principes de classement ( ) La forme specifique de la domination masculine (est) la violence symbolique comme contrainte par corps Pour que la domination symbolique fonctionne, il faut que les domines aient incorpore les structures selon lesquelles les dominants les persoivent ; que la soumission ne soit pas un acte de la con science, susceptible d’etre compris dans la logique de la contrainte ou dans la logique du consentement alternative ( ) Le fondement de la situation dominee de la femme, et sa perpetuation par-dela les differences temporelles et spatiales, reside dans le fait que, dans cette economie, elle est plutat objet que sujet ( ) Je retiendrai seulement le rale passif, celui qui est confere a la femme dans cette logique et qui me semble etre au fondement, encore aujourd’hui, du rapport que les femmes entretiennent avec leur corps et qui tient au fait que leur etre social est un etre-persu, un percipi, un etre pour le regard et, si je puis dire, par le regard et susceptible d’etre utilise, a ce titre, comme un capital symbolique L’alienation symbolique a laquelle elles sont condamnees du fait qu’elles sont vouees a etre persues et a se percevoir a travers les categories dominantes, c’est-a-dire masculines, se retraduit dans l’experience meme que les femmes ont de leur corps et du regard des autres " Pierre Bourdieu, Nouvelles 201 reflexions sur la domination masculine, Cahiers du Genre 2  2002 (n° 33), p 225233 24 "evenimentele istorice depindeau de cicluri si de situatii astrale, ele deveneau inteligibile si chiar previzibile pentru ca-si gaseau un model transcendent; razboaiele, foametea, mizeriile provocate de istoria contemporana nu erau decat cel mult imitarea unui arhetip fixat de astrele si normele celeste din care nu lipsea intotdeauna vointa divina" Mircea Eliade, 1991, p 108 25 "in a way, the past give us nothing We must earn what we get there The past must be studied, worked at - in short, created in created the image of past, we created ourselves, and without that task of creating the past we might be said, scarcely to exist Without it, we think to the level of a protoplasmatic swarm " Robert Penn Warren, pp 50-51 26 "le pouvoir charismatique est attachd a la personne du chef Sa puissance n'est soumise a aucun contrale Elle lui vient de la faveur populaire et ne repose que sur la fascination qu'il exerce Elu par acclamations, il prospere par l'enthousiasme qu'il entertients chez ses fideles " 27 Clasificarea este realizata de E Goffman in cartea Aziluri: eseuri despre situat ia sociala a pacient ilor psihiatrici s i a altor categorii de persoane institut ionalizate 28 "imaginarul devine, as adar, intolerant s i derutant, atunci cand permite ret elelor de imagini sa se dezlant uie in voia dorint elor s i prejudecat ilor, s i sfars es te prin a construi fict iuni halucinatorii" in Jean- Jacques Wunenburger, 2005, p 90 29 immanuel KANT, Antropologia din perspectiva pragmatica Editura Antaios, Oradea, 2001, in capitolul "Despre afecte in confruntarea lor cu " p 25: "Afectul este o surpriza prin senzatie, prin care linistea sufletului se pierde (animus sui compos) El este astfel precipitat, adica el creste rapid la un grad sen timentului care reflectia devine imposibila (este nechib zuit) -Lipsa de afect neinsotita de micsorarea fortei impulsurilor catre actiune este flegma in sens bun, o proprietate a omului curajos (animi strenui) de a nu se lasa privat de reflectia calma Ceea ce afectul maniei nu face in momentul maximei exasperari, el nu ova face deloc; mai mult, ea este uitata cu usurinta Dar pasiunea urii cere timp spre a prinde radacini adanci si spre a se gandi la dusmanul sau -Un tata, un invatator nu pot pedepsi daca nu au avut cel putin rabdarea de a asculta scuza (nu justificarea) invitati-i cu politete sa ia loc, pe celcare vine manios in camera dumneavoastra sa va adreseze, in marea sa suparare, cuvinte tari; caci daca reusiti, injuriile sale vor fi deja mai putin violente; dat fiind ca comoditatea 202 pe care i-o creeaza asezarea este o destindere, ce nu se potriveste cu gesturile amenintatoare si cu tipetele prin care se manifesta cand era in picioare Pasiunea, dimpotriva (ca dispozitie sufleteasca ce apartine facultatii dorintei) cere timp spre a isi atinge scopul s i este reflectata, oricat de violenta ar putea fi -Afectul actioneaza ca o apa ce rupe digul; pasiunea ca un curent ce isi sapa o albie din ce in ce mai adanca Afectul actioneaza asupra sanatatii ca o apoplexie; pasiunea ca o ftizie sau tuberculoza pulmonara -El este ca o dezmeticire dupa o betie urmata de dureri de cap, iar pasiunea este ca o boala aparuta in urma ingerarii unei otravi sau ca o de generare, ce are nevoie atat de un medic intern, cat si extern al sufletului, care de cele mai multe ori nu poate prescrie un mijloc radical, ci aproape intotdeauna doar unul paleativ de vindecare " 30" Aux barrieres et aux voies de communication entre les hommes individuels, [la terreur totale] substitue un lien de fer qui les maintient si dtroitement ensemble que leur pluralitd s'est comme dvanouie en un Homme unique aux dimensions gigantesques " Hannah Arendt, Le Systeme totalitaire, tome 3 de Les Origines du totalitarisme, trad J -L Bourget, R Davreu, P Ldvy, Paris, Seuil " Points ", 1972 31 "l’existence prdcede l’essence, on ne pourra jamais expliquer par rdfdrence a une nature humaine donnde et figee ; autrement dit, il n’y a pas de ddterminisme, l’homme est libre, l’homme est libertd Si, d’autre part, Dieu n’existe pas, nous ne trouvons pas en face de nous des valeurs ou des ordres qui legitimeront notre conduite Ainsi nous n’avons ni derriere nous, ni devant nous, dans le domaine lumineux des valeurs, des justifications ou des excuses Nous sommes seuls, sans excuses C’est ce que j’exprimerai en disant que l’homme est condamne a etre libre Condamne, parce qu’il ne s’est pas cree lui-meme, et cependant libre, parce qu’une fois jetd dans le monde, il est responsable de tout ce qu’il fait " J ean-Paul Sartre (1905-1980), L'Existentialisme est un humanisme (1946) 32 Lucille Beaudry, Christian Deblock, Jean-Jacques Gislain, Un siecle de marxisme Avec deux textes inedits de Karl Polanyi Quebec : Les Presses de l'Universite du Quebec, 1990 33 " l’obeissance au commandement, parce qu’il est commande, devient plus importante que l’amour du prochain et que l’amour meme de Dieu ( ) l’enfer de la culpabilite, tel que saint Paul l’a decrit : la loi devient elle-meme source de peche: la condamnation est devenue damnation (P Ricoeur, " Culpabilite, ethique et religion ", 203 in Le Conflit des interpretations, Paris, Le Seuil, coll " L’ordre philosophique ", 1969, p 421 ) 34 Car la conscience correspond exactement a la puissance de choix dont l'etre vivant dispose ; elle est coextensive a la frange d'action possible qui entoure l'action гёеііе : conscience est synonyme d'invention et de libertd Or, chez l'animal, l'invention n'est jamais qu’ une variation sur le thdme de la routine Enferme dans les habitudes de l'espece, il arrivera sans doute a les dlargir par son initiative individuelle ; mais il n'dchappe a l'automatisme que pour un instant, juste le temps de сгёег un automatisme nouveau : les portes de sa prison se referment aussitat ouvertes ; en tirant sur sa chaine il ne rdussit qu'a l'allonger Avec l'homme, la conscience brise la chaine Chez l'homme, et chez l'homme seulement, elle se libdre " 35 "Mais il ne faut pas s’y tromper: on n’ a pas substitud a l’ame, illusion des thdologiens, un homme гёеі, objet de savoir, de rdflexion philosophique ou d’intervention technique L’homme dont on nous parle et qu’on invite a libdrer est ddja en lui - meme l’effet d’un assujettissement bien plus profond que lui Une "ame" l’habite et le porte al’existence, qui est elle-meme une ріёсе dans la maitrise que le pouvoir exerce sur le corps L’ame, effet et instrument d’une anatomie politique; l’ame, prison du corps "Foucault 36 Foucault (1998, p 67) vorbea despre pedeapsa s i rolul acesteia: "Comment le moddle coercitif, corporel, solitaire, secret, du pouvoir de punir s’est-il substitud au moddle reprdsentatif, scdnique, signifiant, public, collectif ?" 37 , Constantin toiu, accesat in 06 08 15, ora 18:13 38"Le supplice a donc une fonction juridico - politique ii s’agit d’un сёгётопіаі pour reconstitude la souverainetd un instant blessde ii la restaure en la manifestant dans tout son dclat L’exdcution publique, aussi hative et quotidienne qu’elle soit, s’insdre dans toute la sdrie des grands rituels du pouvoir dclipsd et restaurd (couronnement, entrde du roi dans une viile conquise, soumission des sujets rdvoltds); par-dessus le crime qui a mdprisd le souverain, elle ddploie aux yeux de tous une force invincible Son but est moins de rdtablir un dquilibre que de faire jouer, jusqu’a son point extreme, la dissymdtrie entre le sujet qui a osd violer la loi, et le souverain tout -puissant qui fait valoir sa force " (Foucault, 1998, p 190) 39"L’espace - et le monde qui se ddploie en lui - sont le fruit d’une symbolique, d’une spdculation, qui est aussi miroitement de l’ au-dela, et, osons le mot, d’un imaginaire 204 Cet imaginaire ne se scinde en aucun cas du rdel L'un et l’autres’interp dnetrent selon un principe de non-exclusion qui est rdgld sur le canon religieux Toutes les choses etani crddes par Dieu, elles participent d'une meme rdalitd transcendantale, qui dlude par avance les clivages qui dmergeront plus tard entre rdel et fiction, entre vraisemblable affirmd et invraisemblable supposd " Bertrand Westphal, p 10 40 Devant le flou qui marque la ddlimitation entre espace et lieu, certains ont prdfdrd explorer d'autres voies Apres avoir prdconisd un recours moddrd et critique au terme espace l'urbaniste italienne Flavia Schiavo a tout bonnement proposd de lui substituer la notion de contexte , qui rassemble les valences matdrielle et immatdrielle contenues dans les deux termes (espace, lieu) Bertrand Westphal, p 15 41 Quand on devient aveugle, c'est que l'on ne veut plus voir, que l'on a pdchd par les yeux ou qu'on avait l'intention de le faire; quand on devient aphone, c'est parce que l'on possede un secret et n'ose pas le raconter tout haut la maladie est un symbole, une reprdsentation d'un processus interne, une mise en scene du Qa, par laquelle il annonce ce qu'il n'ose pas dire a haute voix En d'autres termes, la maladie, toute maladie, qu'on la qualifie de nerveuse ou d'organique est chargde de sens Groddeck G ,1973, pp 129-130 42 "Etre politique, vivre dans une polis, cela signifiait que toutes choses se ddcidaient par la parole et la persuasion et non par la force ni la violence" 43 "il s'agit la d'une espece de ddlire du vouloir dans la cruautd mentale, qui est absolument sans dgale : la volontd de l'homme de se trouver coupable ou mdprisable jusqu'a l'inexpiable, sa volontd de se juger chatid sans que le jugement puisse jamais dquivaloir a la faute, sa volontd d'infecter et d'empoisonner l'ultime soubassement des choses au moyen du probleme du chatiment et de la faute pour se couper a lui-meme l'issue de ce labyrinthe des " iddes fixes ", sa volontd d'driger un ideal - celui du " bon Dieu " -, afin d'acqudrir devant Sa face la certitude tangible de son indignitd absolue " Nietzsche, p 234 44"le lieu de la correspondance de son dedans et de mon dehors et de mon dedans et de son dehors" (Merleau-Ponty, 1964, p 179) 45"Le corps est le champ primordial qui conditionne toute expdrience, oui, la conscience est bien incarnde ( ) C'est l'organisme tout entier dans sa structure et sa nature qui devient perceptif " (Merleau -Ponty, 1964, p 48) 46 "c'est la projection dans le psychisme de la surface de corps, c'est-a-dire le peau, qui constitue ce feuillet, cette interface ( ) que c'est le moi " 205 47 "Whatsoever therefore is consequent to a time of war, where every man is enemy to every man, the same consequent to the time wherein men live without other security than what their own strength and their own invention shall furnish them withal in such condition there is no place for industry no knowledge of the face of the earth; no account of time; no arts; no letters; no society; and which is worst of all, continual fear, and danger of violent death; and the life of man, solitary, poor, nasty, brutish, and short " Hobbes Aceasta lucrare a fost realizata in cadrul proiectului "Cultura romana si modele culturale europene:cercetare, sincronizare, durabilitate", cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr POSDRU 159 1 5 S 136077 9 206 Complexul Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" Bacau Activitatile muzeale metode complementare educatiei scolare Muz : Lacramioara Zaharia Muz : Florin-Catalin Tofan - 2005 - CUPRiNS introducere 3 Capitolul 1 5 ROLUL MUZEELOR iN EDUCAtiE 5 1 1 Educatia prin muzeu in actualitate 6 1 2 implicarea muzeului in procesul educativ 7 1 3 Relatia muzeu-scoala in contextul integrarii europene 9 1 4 Paralela intre pedagogia muzeala si pedagogia scolara 14 Capitolul ii 28 Tehnologiile multimedia si impactul lor asupra educatiei percepute prin prisma pedagogiei muzeale 28 2 1 Directiile de evolutie actuala a pedagogiei muzeale 28 2 2 Noua abordare in educatie si integrarea acesteia in activitatea muzeala 37 2 3 Aplicabilitatea tehnologiilor multimedia in activitatile desfasurate de Complexul Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" Bacau 47 3 4 Folosirea tandemului laptop & videoproiector - tips&tricks 53 Capitolul iii 58 ELABORAREA si iMPLEMENTAREA PROiECTULUi EDUCATiV NONFORMAL 58 3 1 Scopul proiectului 58 3 2 Obiectivele proiectului 58 3 3 Grupul tinta 58 3 4 Actiuni culturale propuse 59 3 5 implementarea proiectului 61 3 6 Resursele utilizate 69 2 7 Bugetul proiectului 70 2 9 Durabilitatea proiectului 72 Bibliografie 73 Lista anexelor prezentate la sfarsitul lucrarii 74 2 iNTRODUCERE Este un adevar evident ca neespunerea valorilor colectate si conservate de muzeu are un efect absurd atat din punct de vedere al muzeului ca institutie - care, astfel devine o arhiva, fara rolul social al acestuia, servind doar o minoritate restransa de cercetatori Un alt aspect este cel al naturii bunurilor cultuale care au un caracter social derivat direct din proprietatea lor de a fi purtatoare al unui mesaj in acest context este evident ca atat cercetarea cat si conservarea vin sa adauge valoare bunurilor din muzeu Prin aceasta ele induc noi posibilitati dar si noi obligatii de valorificare educationala La randul ei, activitatea educationala, prin punerea in circuitul public al valorilor, sub aspectul concret de bunuri muzeale induce publicului vizitator intrebari, creeaza problematici, determinand astfel dezvoltarea cercetarii in prezent, odata cu integrarea in UE se accentueaza rolul educatiei -educatia permanenta si cunostintele contribuind in mod direct la dezvoltarea durabila locala si la acumularea de valori in comunitate Cooperarea cu Consiliul Europei in domeniul culturii este veche Ea cuprinde campanii de sensibilizare (anul european al limbilor, zilele europene ale patrimoniului) cat si finantari de proiecte vizand profesii ale patrimoniului sau implementarea retelelor de cooperare in cadrul patrimoniului mondial sau politici de valorificare a situ-rilor arheologice in anul 1996, Consiliul Comisiei Europene emitea o scurta directiva in care sugera tarilor membre sa isi concentreze eforturile in vederea "imbunatatirii calitatii si eficientei educatiei, sistemelor de pregatire si inlesnirii accesului la societatea informationala a profesorilor, elevilor si altor persoane dornice de studiu prin oferirea posibilitatii de a cunoaste aceste noi unelte si pregatirea lor asupra subiectului " Acesta a fost inceputul a ceea ce mai tarziu se va numi initiativa e-learning A 3 fost momentul in care Uniunea Europeana recunostea la nivel macro necesitatea implementarii unor sisteme prin care profesorii si elevii sa poata imbunatati procesul de invatare in concordanta cu dezvoltarea vertiginoasa a tehnologiei Materialele didactice vechi de sute de ani, pe baza carora s- au dezvoltat si metodele de predare-invatare, au fost depasite moral de noile posibilitati deschise de folosirea pe scara larga a calculatorului si de impunerea pe scara larga a internet-ului Traim o noua era fascinanta in care cunoasterea avanseaza mai rapid decat oricand, in care descoperirile le afli aproape zilnic din jurnalele stiintifice online si inventiile se tin lant Baza acestui progres este fara indoiala invatamantul sub toate formele sale De aceea s-a simtit nevoia unei reforme care sa permita procese de invatare mai bune, adaptate la ritmul de lucru si de viata al omului actual Muzeul, ca institutie pastratoare a patrimoniului local, regional sau national, prin functia sa educativa trebuie sa devina un factor al educatiei permanente in concordanta cu noile tendinte ale lumii actuale, atat din punct de vedere al actualitatii informatiei cat si a metodelor si mijloacelor de prezentare a acesteia 4 CAPiTOLUL i ROLUL MUZEELOR iN EDUCAtiE Constituindu-se intr-o constanta a activitatii muzeale, relatia muzeului cu publicul se realizeaza printr-un serviciu specializat in conditiile evolutiei sociale si tehnologice actuale, existenta unui astfel de serviciu a devenit esentiala pentru adaptarea ofertei educationale a institutiei muzeale la cererea publicului, dar si pentru a propune acestuia noi teme Desfasurarea activitatii cu publicul se realizeaza in baza unui plan ce cuprinde oferta muzeului, corelata cu preferintele publicului Formele pe care le imbraca activitatea muzeala s-au diversificat pentru a se adapta solicitarilor vizitatorilor Desigur, forma principala, deja clasica a ghidajului in expozitie a ramas inradacinata in activitatea zilnica a muzeografilor, dar pe langa aceasta au aparut noi aspecte, cum ar fi: lectiile diversificate pe grupe de varsta si domenii de abordare, actiuni de constientizare si sensibilizare a publicului vis-a-vis de diferite subiecte, simpozioane, festivaluri, excursii de studii, s a in acest context, relatia institutiei muzeale cu institutii ale educatiei formale (gradinita, scoala, liceu) prezinta in continuare o importanta deosebita O atentie cu totul speciala trebuie acordata elevilor din clasele mici in cadrul carora se formeaza deprinderi si se initiaza studiul unor materii cum sunt stiintele naturii, invatandu-se pentru prima data, cunostinte despre mediu Modalitatile prin care muzeul isi prezinta activitatea in fata comunitatii sunt variate, incepand cu afise, pliante, tiparituri, conferinte la radio sau televiziunile locale, pagini pe internet s a , acest lucru ducand la cresterea numarului de vizitatori Spre deosebire de perioada anterioara, vizitatorul actual trebuie sa se simta atras de activitatile propuse de muzeu, participand la acestea in mod activ, muzeul asumandu-si rolul de centru cultural al comunitatii locale 5 1 1 Educatia prin muzeu in actualitate Dupa 1989 s-a inregistrat o crestere a rolului jucat de muzeu in educatia permanenta a comunitatilor Acesta a determinat diversificarea ofertei culturale prin aparitia unor noi servicii: programe scolare, cursuri si publicatii de popularizare, organizare de cercuri, zone interactive in cadrul expozitiilor, utilizarea tehnicii de ultima ora pentru realizarea demersului educativ s a in cadrul triadei functiilor muzeului cercetare-conservare-educatie, aceasta din urma a inceput sa capete o importanta din ce in ce mai mare, devenind un domeniu prioritar pentru activitatea institutiilor culturale Mai mult ca oricand, importanta educatiei este perceputa ca fiind pe picior de egalitate cu aceea a cercetarii si conservarii, devenind una dintre misiunile prioritare ale muzeului (iCOM 2002) Consiliul international al Muzeelor (iCOM) este organizatia internationala a muzeelor si a profesionistilor din domeniul muzeelor, care se angajeaza sa conserve si sa asigure continuitatea si punerea in valoare a patrimoniului cultural si natural mondial, actual si viitor, material si imaterial Cei peste 17 000 membri ai iCOM, din 140 tari, colaboreaza la activitatile organizatiei, atat pe plan national si regional, cat si pe plan international: ateliere, publicatii, programe de formare, programe de parteneriat si de promovare reciproca a muzeelor, inclusiv, prin evenimentele organizate cu ocazia Zilei internationale a Muzeelor (18 mai, in fiecare an) "Cercetari indelungate si studii atente ale metodologiei de comunicare muzeala si ale invatarii si comportamentului vizitatorilor au contribuit la elaborarea unui demers educativ care trece dincolo de transmiterea didactica si liniara de cunostinte catre predarea si invatarea interactiva, al carei centru de interes este vizitatorul "" (Venera Cojocariu, Neculai Barabas, Victor Mitocaru -"Pedagogie muzeala") 6 in acest cadru, obiectul de muzeu nu mai este perceput ca "proprietatea" institutiei, care impune forma de comunicare, constituind punctul de plecare al unui proces de educatie, aflandu-se in centrul interactiunii dintre vizitator si muzeograf Educatia non-formala muzeala centrata pe vizitator a evidentiat existenta diverselor categorii de public (scoli, tineret, adulti, familii, persoane cu necesitati speciale etc ), care vin la muzeu cu diverse prioritati si expectative Diversificarea serviciilor in functie de categoriile de public contribuie la ameliorarea serviciilor oferite de muzeu si la conturarea unor noi metodologii in vederea proces educativ mai durabil si mai eficient 1 2 implicarea muzeului in procesul educativ Categoria de public cea mai prezenta in muzeu este constituita din elevi, care, de altfel, reprezinta si prioritatea programelor educative desfasurate de acesta "Copiii sunt vazuti nu numai ca viitori vizitatori ai muzeelor, ci si ca membri ai comunitatii si cetateni, aflati la o varsta ce se caracterizeaza prin nevoia arzatoare si abilitatea de a invata " (Venera Cojocariu, Neculai Barabas, Victor Mitocaru - "Pedagogie muzeala") Din aceasta perspectiva vizita la muzeu constituie un mijloc educativ care poate fi utilizat in scopul constientizarii de catre elevi a patrimoniului cultural local, regional sau national, pentru insusirea unei game variate de cunostinte utile prin metode nespecifice procesului didactic Vizitele organizate a grupurilor de elevi pot contribui la inducerea unor relatii stabile intre acestia si muzeu, daca activitatile institutiei reusesc sa convinga prin dinamica lor Prin acest proiect consideram ca am avansat nu numai in privinta continuturilor prezentate, ci si in directia implementarii metodelor si tehnologiilor moderne in activitatea culturala 7 De cele mai multe ori, vizitele la muzeu ajung sa fie privite in mod obisnuit ca o excursie de sfarsit de trimestru si o ocazie pentru profesor de a se relaxa, dar expozitiile pot reprezenta o importanta resursa de invatare, un suport didactic si o modalitate de dezvoltare a unei prietenii de durata intre scoala si muzeu Realizarea unor activitati pe baza unei colaborari intre scoala si muzeu incep sa inlocuiasca treptat activitatile lipsite de implicare, unidirectionale, intrucat permit o abordare mai larga si mai complexa a muncii educative "Colaborarea inseamna, sau ar trebui sa insemne, munca pe baza unui proiect educational, adica un cadru in care procesul invatarii integreaza munca efectuata in clasa si necesitatile "receptorilor" (profesori si elevi) cu experienta muzeului si cunostintele noi de dobandit Aspectul de invatare al unui proiect educational implica un rol fundamental al factorilor legati de transmiterea de intelesuri si de intelegerea elevilor, cum ar fi cunostintele deja dobandite, experienta personala, interesele, motivatiile, interactiunea sociala cu ceilalti membri ai grupului, in timp ce aspectul de predare integreaza intentiile, obiectivele si metodele de predare, decisive pentru orientarea proiectului Aceste doua aspecte sunt legate atat de munca profesorului, care concepe proiectul pe baza activitatilor din cadrul scolii si a necesitatilor elevilor sai, cat si de munca educatorului muzeal, care lucreaza in colaborare cu profesorul si contribuie la proiect ca expert muzeal " (Venera Cojocariu, Neculai Barabas, Victor Mitocaru -"Pedagogie muzeala") Lucrul pe baza de proiecte constituie o realitate la care ne raportam din ce in ce mai des, iar proiectele educationale sunt perceput in majoritatea cazurilor ca o tripla actiune - munca preliminara, vizita la muzeu si activitatile desfasurate in clasa Odata cu integrarea Romaniei in Uniunea Europeana, in anul 2007, lucrul pe baza de proiecte va constitui principala modalitate de abordare a finantarii activitatilor cultural-educative 8 1 3 Relatia muzeu-scoala in contextul integrarii europene in programele de actiune pentru mediu (1977, 1982, 1987) s-a pus pe primul plan popularizarea principiilor dezvoltarii durabile Ca urmare a stabilirii acestor prioritati a fost initiat un amplu proces de diseminare prin care se urmarea schimbarea viziunii generale asupra dezvoltarii durabile in special datorita faptului ca pentru prima data mediul era considerat o componenta a procesului de productie, iar programul de actiune era orientat pe sectoare, fiind analizat impactul diferitelor ramuri asupra mediului Dezvoltarea durabila a fost definita pentru prima data in 1987 in raportul Comisiei Mondiale pentru Mediu si Dezvoltare a ONU, cunoscut ca raportul Brundtland, astfel "umanitatea are capacitatea de a realiza o dezvoltare durabila, de a garanta satisfacerea necesitatilor actuale fara a compromite capacitatea generatiilor viitoare de a-si satisface propriile necesitati" in anul 1992, la Rio de Janeiro, 170 de state si un numar mare de ONG-uri au acceptat un plan de actiune pentru evolutia globala in sec XXi, dezvoltarea durabila urma sa se implementeze conform unui plan denumit "Agenda 21" Un scurt istoric al masurilor luate la nivel global referitoare la dezvoltarea durabila, cuprinde: > primul Program de actiune pentru mediu a fost semnat in anul 1973 si cuprindea perioada 1973 - 1977; > al doilea Program de actiune pentru mediu a facut referire la perioada 1978 - 1982; > al treilea Program de actiune pentru mediu s-a derulat intre anii 1982 - 1986 si includea tendinta de coordonare, a actiunilor incluse, cu evolutia pietii unice; > al patrulea Program de actiune pentru mediu a cuprins perioada 9 1987 - 1992 si initia strategia cadru de dezvoltare durabila prin promovarea conceptului de conservare a mediului si resurselor sale in vederea transmiterii generatiilor viitoare; > al cincilea Program de actiune pentru mediu a fost aprobat pentru perioada 1991 - 1999 si urmarea transformarea conceptului dezvoltarii durabile in strategie de protectie a mediului, aceasta devenind obiectivul principal al proiectului; > al saselea Program de actiune pentru mediu include perioada 2001 -2010 si cuprinde 4 domenii prioritare ale politicii de protectie a mediului pentru urmatorii 10 ani: - schimbarea climei si incalzirea globala; - protectia naturii si biodiversitatii; - sanatatea in raport cu mediul; - conservarea resurselor naturale si gestionarea deseurilor Pentru Romania al Vl-lea Program de actiune pentru mediu are implicatie deosebita fiind una dintre coordonatele procesului de integrare europeana Astfel in anul 2003 a fost adoptata strategia europeana pentru mediu si sanatate Planul de actiune la nivel mondial adoptat sub numele de Agenda 21 a fost particularizat si astfel a aparut Agenda locala 21 care reprezinta un ghid al dezvoltarii durabile, un program prin care aceasta poate deveni o realitate din punct de vedere social, economic si al mediului Agenda locala 21 pune accent pe: > participarea comunitatii si pe democratia locala; > accentueaza rolul educatiei - educatia permanenta si cunostintele contribui in mod direct la dezvoltarea durabila locala si la acumularea de valori in comunitate Obiectivele care se afla la baza politicii de mediu a Uniunii Europene sunt: > conservarea, protectia si imbunatatirea calitatii mediului; > protejarea sanatatii umane; 10 > utilizarea prudenta si rationala a resurselor naturale; > promovarea de masuri la nivel international in vederea tratarii problemelor legate de mediu Pe baza principiilor enuntate anterior, modul in care se concepe un proiect educational si, in cadrul acestuia, relatia dintre vizita si munca in clasa ar trebui in mod ideal sa ramana deschisa, permitand cautarea solutiei optime pe baza intentiilor, resurselor si posibilitatilor profesorului si cele ale muzeului De cele mai multe ori muzeele stabilesc aplicarea unei oferte educative prea putin flexibile si adaptate cerintelor publicului vizitator Nu trebuie uitat nici faptul ca profesorii se ghideaza dupa anumite programe scolare de care ar trebui sa se tina cont atunci cand realizam oferta educationala a muzeului catre scoala "Pregatirea vizitei nu inseamna, totusi, o pregatire detaliata si exhaustiva care sa indeparteze orice element de surpriza al vizitei, ci mai degraba sensibilizarea elevilor fata de caracterul unic al vizitei si fata de cunostintele si deprinderile ce urmeaza a fi folosite " (Maria Xanthoudaki, Coordonator stiintific al proiectului "Fondazione Museo Nazionale della Scienza e della Technologia "Leonardo da Vinci " Milano", italia) in aceeasi directie ar trebui sa se inscrie si alte modalitati si forme pe care le imbraca activitatea muzeala Cu toate acestea, in acele cazuri de programe educationale "pre-stabilite" sau de constrangeri legate de profesori, sau de probleme de oferta, colaborarea dintre scoli si muzee nu ar trebui privita ca imposibil de realizat in asemenea circumstante, potentialul de perfectionare se poate gasi in unul sau mai multe din aspectele urmatoare: instruirea ca instrument pentru profesori in conceperea proiectelor, chiar si pentru acele muzee care nu dispun de oferte de activitati educative; vizitele instructorilor muzeali in scoli, ajutand astfel la rezolvarea problemelor de distanta sau a celor financiare; utilizarea resurselor pentru perfectionarea profesionala a profesorilor si pentru imbogatirea experientei si muncii elevilor; exploatarea tehnologiei informatiei si comunicarii pentru utilizarea muzeelor prin vizite virtuale; schimbul de experienta si cunostinte de 11 specialitate intre muzee si intre scoli etc - cu alte cuvinte, alternative flexibile care consolideaza relatia muzeu-scoala, reafirma prezenta ambelor institutii in teritoriile lor si nu ii fac pe profesori sau pe instructorii muzeali sa se simta "legati de maini si de picioare" in fata obstacolelor de natura practica, formala sau de continut Se prea poate ca toate aceste lucruri sa fie mai usor de spus decat de facut Din acest motiv, scopul proiectului este acela de a studia fezabilitatea unora dintre ipotezele de mai sus pe baza cunostintelor de specialitate ale institutiilor partenere, ca si in virtutea noilor cercetari in materie, si de a propune materiale educative si metodologii de instruire pentru ameliorarea colaborarii muzeu-scoala Propunerile ce vor rezulta din munca in colaborare a echipei proiectului opereaza la doua nivele diferite: acela al formarii profesorilor si acela al predarii si invatarii scolare prin intermediul muzeelor in privinta formarii profesorilor, proiectul isi propune sa elaboreze un numar de reflectii, de materiale concrete si instrumente pentru a oferi profesorilor si instructorilor muzeali cunostintele si competentele legate de continutul, strategiile si ideile necesare conceperii de proiecte educative in colaborare, ca si evaluarii acestora Pe de alta parte, la nivelul predarii scolare, proiectul exploreaza procesele de predare si invatare aferente utilizarii muzeului de catre profesori in scopul educatiei stiintifice si propune activitati si metodologii pentru extinderea acestui gen de munca Aceasta activitate este o dovada a experientei institutiilor participante in domeniul muncii educative muzeu-scoala Obiectivele sale principale sunt: discutarea problemelor legate de tema proiectului, elaborarea bazei teoretice si metodologice comune pe care echipa isi va construi activitatile si inspirarea specialistilor in vederea dezvoltarii dezbaterii si actiunii Oferta educationala muzeala si problemele pe care le ridica aceasta reprezinta una din chestiunile ardente ale muzeului contemporan Diversitatea muzeelor si activitatilor educative impune diversitate atat in privinta cantitatii, cat si a calitatii ofertelor educationale Profesorii nu trebuie sa urmareasca numai 12 vizitele la muzeele mari, nici nu trebuie sa se descurajeze cand se ivesc probleme de logistica sau distanta, acestea din urma aparand atunci cand o scoala viziteaza un muzeu mare Diversitatea ar trebui mai degraba privita pozitiv, ca pluralitate de continuturi ce pot fi utilizate creator de catre profesori, care ar trebui sa poata exploata si utiliza resursele locale, indeosebi prin ocaziile de a elabora sinergii in acest context, sugestiile cu privire la abordarea formarii profesorilor vin ca o conditie preliminara fundamentala Mai mult decat sa reuseasca sa familiarizeze profesorii cu o colectie muzeala, formarea acestora ar trebui sa se concentreze asupra metodologiei educationale, ajutand profesorii sa acumuleze competentele necesare utilizarii unei game intregi de muzee Cercetarea a fost o componenta fundamentala a proiectului, orientata catre elaborarea de materiale care sa poata fi propuse profesorilor din toate scolile Activitatile muzeale sunt concepute si indeplinite de toti partenerii in colaborare cu scolile Bazandu-se, pe de o parte, pe abordarea interesanta a cerintelor programei scolare, in principal pentru biologie, stiintele naturii si educatie tehnologica care urmaresc folosirea activa a cunostintelor si deprinderilor proprii ale elevilor in activitatile de cercetare, observare, realizare si evaluare, si, pe de alta parte, pe colectia incitanta si pe experienta educationala a muzeului de stiintele naturii, autorii propun continuturi si materiale pentru invatarea pluridisciplinara, in cadrul muzeului Trebuie sa atragem in mod deosebit atentia asupra prezentarii, in cadrul capitolului, a rolului profesorilor pe durata vizitelor: profesorul nu este o simpla escorta a elevilor, ci este incurajat sa isi faca simtita prezenta si sa participe la cursurile de instruire organizate de cele doua institutii 13 1 4 Paralela intre pedagogia muzeala si pedagogia scolara in majoritate, specialistii considera pedagogia drept stiinta a educatiei, reflectare teoretica a actiunilor practice prin care se realizeaza formarea, modelarea si dezvoltarea personalitatii umane Datorita conexiunii esentiale dintre educatiei si cultura, pedagogia nu poate fi vazuta altfel decat "o stiinta a culturii" Prin prisma raporturilor care le unesc, pedagogia muzeala si cea generala au atat directii convergente cat si preocupari specifice Datorita noutatii sale, ca domeniu, pedagogia muzeala prezinta anumite directii aparent divergente fata de pedagogia scolara Pedagogia generala - baza sistemului stiintelor educatie se va preocupa de problemele si mijloacele de realizare Chiar daca etimologia greceasca a termenului trimite la sensul de conducere, indrumare a copilului (pais, paidos -copil, agoge - indrumare, conducere) avem libertatea de a include in aria preocuparilor pedagogice ramuri noi cum este pedagogia muzeala Exista numeroase acceptiuni ale termenului educatie cum ar fi: proces, actiune de conducere, actiune sociala, inter-relatia umana, ansamblu de influente; la alti autori apare drept institutie, actiune, continut, produs, ca sa nu intram pe filiera istorica a abordarii problemei, aceea care incepe cu preocuparile anticilor si culmineaza cu specificul unor curente filozofice contemporane Conform lui stefan Barsanescu "educatia este activitatea constienta de al influenta pe om printr-o tripla actiune: de ingrijire, de indrumare si de cultivare, in directia crearii valorilor culturale si a sensibilizarii individului fata de acestea" Putem sa consideram ca educatia reprezinta procesul complex de influentare constienta, progresiva, sistematica si permanenta care urmareste transformarea obiectului educatiei (individual sau colectiv) in subiect (individual sau colectiv), transformarea structurilor psiho-comportamentale ale partenerilor in educatie in sensul general de intalnirea particularitatilor lor individuale cu exigentele prezente si de perspectiva ale societatii 14 Cu aceasta precizare am intrat deja in efortul de analiza a catorva dintre notiunile fundamentale ale pedagogiei La triada clasica educatie-instructie-invatamant se adauga altele, formate prin extensie (educatie formala, educatie permanenta, autoeducatie, continutul invatamantului), prin analogie cu alte discipline stiintifice (metodele educatiei, mijloacele educatiei, resorturi axiologice ale educatiei, proiectare didactica) sau prin transfer (curriculum, sistem educativ, structura actiunii educationale) Existenta socio-umana si progresul sau sunt de neconceput fara realizarea educatiei in virtutea interdependentelor structurale ce se manifesta intre ele progresul uneia e determinat de progresul celeilalte si reprezinta premisa unei evolutii viitoare a ambelor Complexitatea educatiei, multitudinea componentelor sale, subtilele sale determinari si amplasarea efectelor sale fac imposibila abordarea sa doar dintr-o singura perspectiva, ceea ce impune o apropiere multi si interdisciplinara in acest fel se explica, intr-o masura semnificativa, transformarea pedagogiei in pedagogii, adica intemeierea unui sistem al stiintelor educatiei care se consolideaza si dezvolta si care, ca orice realitate dinamica, este supus unor tendinte diverse, uneori contradictorii (adancirea cercetarii si integrarea ei) care-i afecteaza devenirea intelegerea raportului dintre educatie si instructie a variat de la antagonism (constatandu-se ca un elev poate fi instruit, dar needucat) la identitate (considerand ca omul cu adevarat instruit este si educat - macar sub aspect intelectual) Aspectele de complementaritate surprind cel mai complex raportul de determinare si interinfluentare instructia singura nu educa, desi ea are o dimensiune formativa (a carei pondere trebuie sa sporeasca tot mai mult in prezent) Educatia aduce cu sine instruire (macar sub aspect comportamental daca nu cognitiv) dar nu din perspectiva unui sistem de principii, cunostinte Este interesant ca in zona rezultata prin suprapunerea sferelor lor sunt cuprinse tot mai multe institutii si activitati Daca la cele traditionale - scoala, biserica, armata - adaugam mass-media, manifestarile aniversare, vernisajele, librariile, casele de cultura, bibliotecile si 15 muzeele, vom intelege de ce asistam la o sporire a educativului in raport cu informativul prin valoarea sa formativa Se pot intelege, in acest context, multiplicarea ramurilor pedagogiei, extinderea sferei domeniilor in care este analizat specificul educatiei Numai ca datorita relativei sale tinereti, pedagogia muzeala isi indreapta interesul intr-o alta directie decat pedagogia generala Acest lucru poate insemna, in egala masura, atat un dezavantaj cat si un avantaj "Cuvantul "pedagogie", devenit de uz curent in a doua jumatate a sec XiX-lea, exprima un continut foarte vast si in general, destul de confuz, datorita naturii, complexitatii si numarului mare de probleme pe care le ridica educatia Astfel incat corelarea celor doua concepte - pedagogie si educatie - merge de la raportul stiinta (pedagogia) - obiect de studiu (educatia) pana la sinonimie (in literatura anglo-saxona) " (Venera Cojocariu, Neculai Barabas, Victor Mitocaru -Pedagogie Muzeala Surprinzand stransa legatura dintre aceste doua realitati G Mialaret va observa, "Daca educatia si pedagogia reprezinta una aspectul practic si cealalta aspectul teoretic al unui proces uman dinamic, ele sunt prin chiar acest fapt inseparabile " Principalul motiv pentru care este vizitat un muzeu constituie, desigur, obiectele din expozitie Aceste obiecte sunt mentionate anterior, "depozite de cunostinte", oferind nu numai informatii asupra fenomenelor artistice si stiintifice, dar inglobeaza si o mostenire culturala Pornind de la obiectele vizibile si tangibile pot fi dezvoltate si idei abstracte sau vice versa, ideile abstracte iau o forma concreta devenind mai accesibile Obiectele reale ajuta la largirea orizontului, provoaca admiratie si curiozitate Obiectele de muzeu invita elevii sa le afle povestile ascunse utilizand diferite abordari, ele invita la descoperiri Muzeul este un mediu foarte propice pentru a evoca invatarea prin descoperire Prin multiplele avantaje ale acestui tip de invatare McCrory identifica "sentimentul incurajator al descoperirii privit ca o importanta consecinta in sine, in l oc de o vedea ca o simpla componenta a unui proces care urmareste anumite rezultate cognitive" 16 (McCrory 2002) Obiectele din muzeu invita la comparare formarea de ipoteze si discutii Acest aspect cognitiv apare intr-un mediu bogat cu valente multiple care nu numai ca sustine gandirea, dar, de asemenea, si dezvoltarea afectiva si sociala a copiilor Conform lui Semper, oamenii incearca sa organizeze ceea ce-i inconjoara intr- o modalitate care le ofera mai multe posibilitati (Semper, 1996); in muzeu copii gasesc ca expozitiile ofera mai multe posibilitati (alegeri), reprezentand un cadru perfect pentru invatarea activa si autocontrolata influentele invatarii interactive sunt clasificate, conform lui McCrory (2002), in: cognitive, afective, "conative", comportamentale si sociale Cele cognitive includ constituirea de amintiri si conexiuni, in felul acesta dezvoltand cunostintele despre continuturi si procese impactul afectiv - cu ar fi bucuria vizitei sau imbunatatirea atitudinii fata de stiinta - pot duce la schimbarea atitudinilor Termenul "conative'’" se refera la motivatie si incurajare, insemnand cresterea increderii elevilor in capacitatea lor de se angaja in studiul stiintei Aspectul comportamental implica modul in care elevii se angajeaza in proces, exp comportamentul lor in expozitie sau in modalitatea si profunzimea cu care se angajeaza in studiu dupa vizita impactul social creste legaturile cu ceilalti ceea ce implica aptitudini interpersonale, tema de casa, extinderea experientei sociale si increderea in sine (McCrory 2002, 10) Aceste categorii subliniaza marele potential al impactului pe care il poate avea o vizita la muzeu, precum si diversitatea aptitudinilor, comportamentelor si cunostintelor implicate in experienta muzeala Desi au fost multe schimbari in metodologia de predare in scoli, invatarea interactiva este putin utilizata Pentru acest fapt exista mai multe motive, printre care principale sunt cele: > legate in principal de absenta echipamentelor si materialelor; > lipsa instruirii profesorilor cu privire atat la metodica cat si la continut Muzeele, datorita modului de organizare, sunt locuri care ofera conditiile premergatoare invatarii autodidacte, activa si pasionala 17 Prin cooperarea dintre scoli si muzee se va evidentia utilitatea muzeelor in predarea stiintelor si invatare in scoala primara Pentru optimizarea contactului dintre elevi si muzeu este necesara o corelare intre cele doua categorii de educatori: • profesorii sunt experti in pedagogia scolara, cunosc nevoile si interesele copiilor de diferite varste si utilizeaza o serie de metode menite sa-i implice in sarcinile educationale; • educatorii din muzeu sunt specialisti ai obiectelor expuse, ai istoriei si insemnatatii lor Baza cooperarii dintre cele doua institutii este comparatia Realizand o comparatie intre procesul de educare prin scoala si prin muzeu putem constata ca celula de baza a activitatii didactice o constituie ora de clasa = lectia iar a activitatilor muzeale clasice vizita la muzeu O abordare mai realista a acestei paralele ar trebui sa faca referire in principal la continutul acestor secvente educative Feyman (2000), vorbind despre lectorii din clasa, scria: "Care este cel mai bun mod de a conduce o lectie? Este mai bine sa incepi cu istoria stiintei sau cu aplicarea ei? Sfatul meu este sa fie evitate teoriile; sa se navigheze la intamplare, sa fie un pic haotic si sa amestece putin din toate, sa alterneze tehnici diferite astfel incat sa prinda pe drum diferiti studenti (elevi) cu diferite momeli ( ) daca puteti evita sa caste toti in acelasi timp s-ar putea sa aveti o sansa " Considerand ca "lectia poate fi considerata ca un sistem de actiuni si comportamente corespunzatoare, structurate intr-un mod adecvat realizarii unor obiective operationale, ceea ce presupune folosirea de catre intregul grup (clasa) a metodelor si mijloacelor impuse de logica diferitelor stiinte si de particularitatile psihice, sub conducerea unui cadru didactic, intr-o atmosfera de lucru congruenta" ne propunem o analiza a modului in care ea se particularizeaza intr-o activitate in muzeu Prima diferenta in cea ce priveste procesul educativ este data de iesirea din 18 cadrul formal si desfasurarea ei intr-un ambient aparent formal dar, ca substanta, nonformal Acest lucru este, din start, cu valenta dubla: • pozitiva, declansand curiozitate, interes, implicare a elevilor; • negativa, perceputa, ca posibilitate de evaziune, de scapare de sub control, de a face altceva, a vorbi, a nu nota, chiar a pleca Cunoscand acest lucru, cadrul didactic trebuie sa se preocupe de o buna pregatire psihologica a elevilor pentru intalnirea reintalnirea cu muzeul Acesta trebuie "prezentat" cu avantajele sale care, ulterior, trebuie valorificate (mod de prezentare, bogatia si diversitatea exponatelor, surprize, dialogul cu muzeograful, noutatea unor elemente de patrimoniu) De asemenea profesorul ar trebui sa renunte, in timpul vizitei, la atmosfera de lucru din clasa, la linistea pe care elevii trebui sa o mentina in timpul orelor de curs si sa permita o libertate a dialogului O a doua schimbare este data de modul de desfasurare a "lectiei" - vizitei Fie ca este condusa de profesor sau de muzeograf (caz in care profesorul devine elev, unul curios, care pune intrebari bine pregatite cu rol in clarificare si fixare), ea nu seamana cu o lectie de la scoala (si nici nu trebuie sa semene) Nu exista tabla, nu se iau notite, desi sunt notiuni care se transmit si se consolideaza Metodele clasice ale pedagogie scolare, cum sunt discursul si prelegerea nu mai sunt in nici un caz la fel de "teoretice", ci se raporteaza permanent la materialul intuitiv, la amanunte semnificative, la pluralitatea semnificatiilor exponatelor, vitrinelor Alaturi de mesajul oral se adauga mesajul scris si cel implicit care, de altfel, sunt convergente, dar se precizeaza si imbogatesc reciproc Aceste conexiuni cu exponatele realizate prin observatie dirijata observatia sporesc gradul de participare in activitate in plus, conversatia si problematizarea, care de multe ori in procesul didactic sunt abstracte, isi gasesc in expozitie legaturi cu realitatea interactiunea publicului cu ghidul este reala si de cele mai multe ori foarte activa - vizitatorii pot intreba orice legat de exponate sau de fenomenele, procesele pe care acestea le reprezinta, eliminand din start confuzia Pe de alta parte, sunt o serie de aspecte care, in lipsa instruirii si tactului 19 pedagogic al educatorului din muzeu, pot ingreuneaza desfasurarea si rezultatele lectiei: bogatia de material intuitiv poate fi generatoare de dezordine (comportamentala si mentala), poate ingreuna (la varstele mici) dezvoltarea proceselor de abstractizare si generalizare Expozitiile nu sunt constituite pe structura programelor analitice, astfel incat a realiza o lectie presupune "a decupa" in expozitie "o zona", a o izola de sistemul in care se incadreaza (ceea ce inseamna o relativa pierdere de semnificatie); expozitia, in sine, nu este particularizata pe varste ale publicului - acesta este, printre altele, rolul profesorului sau educatorului de muzeu, iar daca nu se realizeaza cu succes accesibilizarea lectiei ea, isi pierde din eficienta; modalitatea inedita de relationare umana si materiala favorizeaza neatentia si superficialitatea in asimilarea fixarea unor continuturi in fine, un ultim aspect poate fi cel legat de maniera de realizare a conexiunii inverse, pe parcursul lectiei, de evaluare a activitatii, in ansamblul ei, aspect care are o mai mare dimensiune afectiva (v-a placut?, v-a interesat?, mai vreti sa venim la muzeu?), motivationala (de ce?), decat cognitiva (despre ce am discutat astazi?) Elementul atitudinal este la el acasa in momentul de finalizare a unei lectii muzeale si castigul poate fi serios daca influenta educativa s-a realizat cu cele mai bune mijloace si metode Comparand-o cu unele neajunsuri ale lectiei scolare, se poate observa ca lectia muzeala poate contribui la: particularizarea la nivelul fiecarui elev a modului invatare si a cantitatii de notiuni insusite sau participarea activa Toate tipurile de muzee pot oferi elevilor lectii exemplare, in cele mai diverse domenii, argumentul lor cel mai puternic fiind autenticitatea obiectelor Prin utilizarea frecventa a activitatilor muzeale in activitatea didactica este potentat caracterului formativ al invatamantului Referitor la tipurile de lectii, apreciem ca este reala si pentru muzeu clasificarea realizata in functie de obiectivul fundamental: > lectia de asimilare de noi continuturi; 20 > lectia de formare de priceperi si deprinderi; > lectia de recapitulare si sistematizare; > lectia mixta; > lectia de verificare-apreciere in legatura cu ultima, insa, credem ca ea regaseste in totalitate in cea de recapitulare sistematizare, intrucat chiar daca se poarta o conversatie cu elevii, aceasta nu se poate incheia cu nota, finalizandu-se cu o apreciere privind gradul de participare si interesul manifestat Orice activitate trebuie sa se incheie cu evaluare, dar nu credem, deocamdata, ca o lectie cu acest scop se poate realiza prin cea mai uzuala activitate muzeala - ghidajul Spre deosebire de structura unei lectii desfasurate in scoala se poate observa ca activitatea muzeala este mai flexibila, permitand trecerea peste etape sau de la o etapa la alta cu mai multa usurinta, cu mai putine retineri si intr-un mod mai firesc Libertatea este unul dintre cuvintele cheie ale unei vizite la muzeu: in mod principal libertatea copiilor de a invata Probabil ca acesta este lucrul cel mai greu de acceptat de catre profesor: la scoala elevii sunt "obligati" sa invete in timp ce la muzeu aceasta nu se intampla: ei fiind liberi sa decida daca vor sau nu sa invete (invatarea libera), dar, de asemenea, si cum sa invete si ce metoda si mod de invatare le este mai potrivit: mai multe experimente in zona interactiva (daca exista) sau mai multa informatie in expozitie Ei pot alege sa interactioneze cu ghidul si cu colegii si sa influenteze, mereu sub indrumarea ghidului, mersul vizitei Aceasta libertate poate fi vitala pentru activitatea din muzeu, datorita ei elevii pot sa se cunoasca mai bine si, astfel, sa invete sa isi structureze cunostintele intr- un mod personal si eficient, Al doilea tip de libertate este cel al ghidului care poate dezvolta o strategie educationala adaptabila nevoilor elevilor, prezentandu-le un nou mod de a privi stiinta El ii poate ajuta sa inteleaga cum pot traduce ce au invatat la scoala cu ceea ce este mai apropiat de experienta lor personala si cum sa-si cultive acea atitudine de curiozitate si uimire care este adesea stimulata de cunostintele stiintifice Aceasta libertate ar trebui folosita pentru a prezenta o noua metodologie de invatare in loc sa 21 fie utilizata pentru a le arata ce este corect si ce nu in cunostintele lor, ar trebui sa ii conduca intr-o lume a intrebarilor, studiului si observatiei care ii va ajuta sa se analizeze pe ei si universul din jur Diferitele tipuri de libertate care interactioneaza in timpul unei vizite la muzeu trebuie sa se raporteze la personalitatea celor care invata fiind el insusi adevaratul ghid isi construieste propriul sistem de cunostinte Ghidul din muzeu este prezent pentru a facilita si a prezenta punctele de legatura dintre obiectele din expozitie Aceasta legatura este necesar sa treaca prin filtrul experientei individuale astfel incat sa produca adevarate cunostinte personale Citandu-l pe Michael Baxandall vizitatorul muzeului este definit ca "un observator activ in spatiul dintre etichete si obiect" (Baxandall 1991) Putem afirma ca datoria ghidului este de a-l transforma pe vizitator intr-un creator activ a spatiului dintre personalitatea si experienta proprii si obiectul sau experimentul din muzeu O vizita ideala nu exista Exista multe tipuri de vizita, multi actori care participa (elevii, profesorii, ghidul) si foarte multe concluzii pot rezulta A merge la un muzeu inseamna a construi intelesuri si a constitui puncte de vedere care emerg din experienta proprie (Hein, 1998); vizita putand fi un moment foarte creativ prin ea insasi in structura activitatilor din sfera pedagogiei muzeale, care se pot desfasura in prin muzeu, indiferent cine "modereaza" activitatea, acesta trebuie sa aiba in vedere cateva aspecte: > asigurarea legaturii profunde intre programa scolara, > tema lectiei si exponatele folosite; > dozarea optima (cantitativ si calitativ vorbind) a continuturilor; > integrarea in durata stabilita a unei lectii; > accesibilizarea materialului muzeistic; > gasirea celei mai bune modalitati de relationare cu elevii si de atragere a lor in lectie Tactul, rabdarea si maiestria pedagogica a organizatorului precum si capacitatile sale anticipative, proiective folosite in pregatirea activitatii sunt foarte importante De 22 asemenea este necesar ca acesta sa fie forte sigur pe notiunile si subiecte prezente in expozitie chiar daca sunt colaterale specializarii si sa posede o vasta cultura generala Pedagogia muzeala reprezinta o ramura a sistemului stiintelor educatiei care-si propune sa analizeze educatia in si prin muzee (patrimoniu), ca o alternativa educationala, precum si implicatiile sale Din acest punct de vedere, identificam urmatoarele finalitati: - extrapolarea, sintetizarea si valorificarea experientei educationale a specialistilor din muzeu; - fundamentarea teoretica, sistematizata a activitatii muzeale din perspectiva aspectului formativ; - asigurarea unui spor de eficienta in activitatea practica, proprie muzeului, si implicit, in efortul de ajustare a imaginii culturale si sociale a acestei institutii Activitatile muzeale, in calitatea lor de activitati instructiv-educative realizate in mod constient, diversificat, continuu si sistematic, nu se pot concepe si transpune in practica doar pe baza unor principii muzeistice in absenta corelarii lor cu cei carora li se adreseaza Pentru a evidentia posibilitatea respectarii sistemului principiilor invatamantului apelam la urmatoarea clasificare: 1 Principii cu caracter general a) principiul integrarii organice a teoriei cu practica; b) principiul luarii in considerare a particularitatilor de varsta si individuale; 2 Principii care se impun cu dominanta asupra continutului invatamantului a) principiul accesibilitatii cunostintelor, principiilor, deprinderilor; b) principiul sistematizarii si continuitatii in invatare; 3 Principii care actioneaza asupra metodologiei didactice si a formelor de organizare a activitatilor a) principiul corelatiei dintre senzorial si rational, dintre concret si abstract in predare-invatare (principiul intuitiei); 23 b) principiul insusirii constiente si active; c) principiul insusirii temeinice a cunostintelor si abilitatilor Dintre principiile care stau la baza actului instructiv-educativ se impune respectarea in prin muzeu a urmatoarelor coordonate, in baza influentei lor asupra procesului de formare a vizitatorilor: 1 principiul insusirii constiente si active; 2 principiul intuitiei; 3 principiul caracterului educativ al invatamantului, 4 principiul accesibilitatii; 5 principiul continuitatii si sistematizarii; 6 principiul legaturii teoriei cu practica; 7 principiul respectarii particularitatilor de varsta si individuale si principiul insusirii temeinice Principiile enumerate anterior sunt reflexia legitatilor procesului de educatie scolar si muzeal Dintre ele primele patru par a-si asigura in institutia si activitatea muzeala chiar un cadru mai bun de respectare decat in invatamantul formal in ultimele decade, atat scolile cat si muzeele s-au aflat si se afla inca in mijlocul unei dezbateri referitoare la procesul educativ generata de schimbarea paradigmelor teoriei invatarii Abordarea constructiva a castigat teren pe baza lucrarilor lui Piaget asupra dezvoltarii cognitive Piaget, in anul 1920, sublinia ca transmiterea cunostintelor nu se poate realiza direct din capul educatorului in cel al elevului, ci indeosebi elevul (de fapt orice persoana care invata) acumuleaza constructiv informatie, ingloband-o in structurile personale de cunostinte (Richter 1999) Dierking (1991, 5) identifica 10 caracteristici ale invatarii: 1 perceptia este esentiala pentru procesul de invatare; modalitatea de perceptie preferata difera de la individ la individ, cu ar fi cititul, ascultatul, atingerea, etc 24 2 invatarea este un proces activ in care sunt construite si organizate structuri informationale informatia noua este legata de cunostintele anterioare, concomitent desfasurandu-se si procesul de recuperare si transfer al acesteia 3 invatarea este atat un proces cognitiv cat si unul metacognitiv (reflectand metodele de invatare), 4 persoanele din aceiasi grupa de varsta se pot afla la diferite nivele de dezvoltare; 5 invatarea nu este intotdeauna ordonata sau secventiala (succesiva?), 6 invatarea este puternic influentata de cunostintele anterioare, de credinte si experienta personala, acesti factori de obicei precizeaza cat de mult poate invata o persoana, 7 invatarea se desfasoara intr-un context fizic si social, de asemenea contextul corespunzator favorizeaza invatarea, ceea ce se poate traduce prin: ceea ce vezi ar trebui sa corespunda cu ceea ce auzi sau cu ceea ce poti citi, 8 invatarea este puternic influentata de motivatie, alegerile persoanei care invata asupra a ceea ce invata sau a modalitatii prin care se desfasoara procesul, perseverarea in invatare sau continuarea motivatiei, 9 oamenii invata in modalitati diferite invatarea depinde de perceptia diferita a persoanelor sau de preferintele interactiunilor sociale, de varsta, etc , aceste caracteristici alcatuiesc impreuna "stilul individual de invatare", 10 memoria este esentiala pentru procesul de invatare: in timpul procesarii informatiei - care implica trei sectiuni ale memoriei (memoria de ultrascurta durata, de scurta durata si de lunga durata) - informatia noua este clasata in concordata cu importanta ei pentru cel care o capteaza initia informatia este trimisa memoriei de ultra-scurta durata unde este clasificata in relevanta sau nu Daca nu este importanta informatia va fi uita foarte repede Daca informatia prezinta cat de cat interes , este trimsa memoriei de surta durata pentru o clasificare ulterioara ( Vester 1975) Acest model 25 sustine ca numai informatia cu relevanta speciala pentru subiect este depozitata in memoria de lunga durata Pentru scoli, acesta implica necesitatea dezvoltarii unor noi modalitati pentr ca informatia noua sa prezinte importanta si sa depaseasca obstacolul "impuls motivational" la inceputul lectiei Pentru muzee, reprezinta gasirea de noi modalitati pentrua schimba traditionala abordare in realizarea expozitiilor Totusi, importanta informatiei difera de la persoana la persoana Deci cu putem face informatia importanta pentru mai mult de 20 de indivizi dintr-o singura clasa sau pentru mii de vizitatori ai unei expozitii? Un principiu de baza este creearea de oportunitati celui care invata pentru utilizarea activa a informatiei, ceea ce inseamna realizarea de situatii si medii care sa inspire si sa stimuleze participarea activa La inceputul secolului 20, pedagogi inovativi ca Dewey si Montessori subliniau importanta descoperii personale ca modalitate de invatare in scoli Bruner a redefinit conceptul "invatarii prin descoperire" in anii 1960 si 1970 Aceste concepte au schimbat modul de predare de la abordarea prin care profesorul era componenta principala catre situarea persoanei care invata in centrul procesului de invatare, in timp ce rolul de autoritate al educatorului s-a schimbat in facilitator care ofera sprijin celor care invata Muzee se gasesc in aceeasi situatie: "Prin definitia cunostintelor in relatie cu un context social si istoric mai amplu, vizitatorii sunt incurajati sa cunoasca si sa discute aspecte care au importanta pentru ei Acum impart cu personalul muzeului responsabilitatea si controlul definirii experientei lor in relatie cu colectiile in consecinta unele cutume vechi au suferit modificari, astfel autoritatea curatorului, sacralitatea obiectelor si chiar prestigiul institutiei in sine ca sursa si factori popularizator al cunostintelor " (Roberts, 1997) Proiectele educationale in care sunt implicate scolile ar trebui sa stimuleze elevii sa: - dezvolte intrebari - ceea ce inseamna "deschiderea mintii" si patrunderea sub "suprafata" aparentei unui anumit fapt; 26 - investigheze cerceteze - pentru a gasi raspunsurile la intrebari, elevii trebuie sa-si formeze deprinderi de a examina, sa-si exerseze exprimarea opiniei asupra diverselor lucruri, sa devina constienti la nuante, sa invete unde sa caute informatii; - emita ipoteze - sa realizeze conexiuni intre diferite informatii si sa le evalueze; - discute ipoteze - analizarea mai multor puncte de vedere, discutii pro si contra, sa decida ce e corect si ce e gresit; - sa explice altora - intelegerea completa a ideilor ar trebui sa conduca la identificarea modului corect de prezentare al descoperirilor si sa conduca la intelegerea acestor de catre ceilalti Exprimarea verbala a gandurilor ajuta la clarificarea ideilor, dezvoltand in acelasi timp aptitudinile lingvisice; - argumentarea activitatilor si rezultatelor - aceasta activitate reprezinta o oportunitate de a reflecta activitatile si descoperirile si de a dezvolta creativitatea in privinta prezentarii; - dezvoltarea creativitatii - necesara pentru procesul de rezolvare a problemelor si pentru abilitatea de lucra in echipa Programele scolare, expozitiile, precum si alte tipuri de activitati muzeale prezinta o serie de elemente esentiale, ceea ce, de altfel, face posibila desfasurarea unor activitati didactice in muzeu Pentru a realiza o convergenta a educatie formale si nonformale dar si pentru a se redefini in contextul social si informational actual muzeele ar trebui sa arunce pe piata produse noi - activitati muzeale inalt participative atat pentru cadrele didactice, care se pot implica in organizare, cat si pentru elevi care sunt activ atrasi in procesul de desfasurare Muzeul se poate constituie in "prelungirea" scolii, consolidandu-si pozitia de factor educativ complementar Caracteristicile educatiei non formale se regasesc la nivelul educatiei in prin muzeu: caracter optional, educatorii isi joaca rolurile mai discret, nu este supusa de evaluarilor care sa se exprime in note sau prin calificative, marja de libertate mai mare atat pentru public cat si pentru educatori care invata sa lucreze in echipa sau sa practice demersul interdisciplinar 27 CAPiTOLUL ii TEHNOLOGiiLE MULTiMEDiA si iMPACTUL LOR ASUPRA EDUCAtiEi PERCEPUTE PRiN PRiSMA PEDAGOGiEi MUZEALE 2 1 Directiile de evolutie actuala a pedagogiei muzeale Existenta socio-umana si progresul sau sunt de neconceput fara realizarea educatiei, progresul uneia fiind determinat de progresul celeilalte Complexitatea educatiei, multitudinea componentelor sale, subtilele sale determinari si amplasarea efectelor sale fac imposibila abordarea sa doar dintr-o singura perspectiva, impunand o apropiere interdisciplinara in acest context intelegem multiplicarea ramurilor pedagogiei, extinderea sferei domeniilor in care este analizat specificul educatiei, fenomene ce au determinat aparitia diverselor sale ramuri Noua educatie pune in fata educatorului tehnologiile multimedia, internet, spatiu virtual, educatia capatand un aspect cu totul diferit de cel avut pana in prezent, ceea ce se ofera educatorului contemporan tablou complex si variat Astfel, foarte multi dintre acesti educatori sunt covarsiti de acest fapt si fie il ignora, fie ca se lasa covarsiti de situatie si capituleaza Este si acesta un semnal ca uneori schimbarea modului de a face educatia se realizeaza odata cu schimbul de stafeta dintre generatii Nu se mai poate face educatie fara a tine cont de evolutia tehnologica a societatii si cei care ignora acest lucru sunt eliminati prin insasi procesul social de selectie al valorilor - nu niste valori impuse, ci niste valori reale, recunoscute si respectate de societate Noua axiologie a stiintelor educatiei trebuie sa tina seama de aceasta evolutie (din ce in ce mai evidenta in ultimii ani) Aceasta fapt este reflectarea unei educatii in expansiune, fenomen care astazi trece dincolo de granitele scolii, datorita manifestarii unei contradictii de 28 sistem intre aceasta si societate Realitatea aceasta dureroasa este dublata de exigentele timpului viitor Aceasta expansiune a educatiei nu este suficienta pentru a satisface noile nevoi, foarte variate, ce se fac simtite in perspectiva lumii de maine, puternic marcata de impactul cu noile tehnologii insusi procesul educativ scolar a inceput sa sufere procese de modernizare si adaptare la noile cerinte sociale Datorita acestor tendinte obiective institutiile cultural educative, scoala, familia, precum si societatea in ansamblul sau traiesc doua sentimente paradoxale, sentimentul de sporire a responsabilitatii fata de profilul de personalitate umana ce trebuie modelat remodelat si sentimentul de nemultumire fata de modul in care se realizeaza educatia in prezent Depasirea acestei situatii nu se poate realiza doar prin inmultirea, fara numar, a modalitatilor de educatie intr-un sir care, la un moment dat, ar cuprinde si educatia tehnologica, educatia informatica, educatie ecologica, educatie muzeala, educatia pentru petrecerea timpului liber Este necesara o relativa asezare a acestor domenii sub semnul intrebarii, al cunoasterii stiintifice si experimentale pentru a identifica legile si principiile proprii, esenta fiecaruia Astfel numarul mare al educatiilor va permite resimtirea reala a unei noi calitati in actul educativ Analiza critica, interpretarea rationala a presupozitiilor si temeiurilor, compararea finalitatilor sunt operatiile absolut necesare ce pot conduce la intemeierea, justificarea si recunoasterea unor noi ramuri ale pedagogiei, printre care si pedagogia muzeala, acestea devenind suportul optimizarii reale a actului educational in diferite contexte Domeniul pedagogiei muzeale si a tehnologiile multimedia se instituie treptat, asemeni oricarei realitati ce se bazeaza pe fondul experientei cotidiene si al unor nevoi dinamice, care se amplifica Gruparea cauzelor s-ar putea face pe patru directii, astfel: 1) cauze ce tin de evolutia sistemului stiintelor educatiei; 2) cauze ce tin de considerarea reconsiderarea muzeului ca institutie 29 cultural-educativa 3) cauze ce tin de evolutia tehnologica; 4) cauze ce tin de evolutia nivelului de cunoastere si informare a populatiei Analiza primelor doua cauze este dezbatuta in valoroasa lucrare "Pedagogia muzeala" realizata la Bacau Factorul declansator al evolutiei sistemului stiintelor educatiei il constituie necesitatea oferirii unei solutii educationale mai bune la solicitarile individuale si sociale Este vorba de incercarea de a gasi una dintre cele mai bune modalitati de a educa astazi Se considera, pe drept cuvant, ca fata in fata cu problematica lumii contemporane, educatia traditionala nu mai rezista, fiind nevoie de o alta educatie - dinamica, formativa, aliniata noii axiologii culturale impusa de tehnologie, evolutia acesteia si patrunderea accentuata a acesteia in toate domeniile vietii sociale Caile de inaintare in acest efort sunt foarte diferite - prin tatonari -experimentare, prin cercetare stiintifica de specialitate, in mod analogic, prin opozitie, prin cercetarea stiintifica a diferitelor categorii de educatori - cadre didactice, muzeografi, ingineri in ultima instanta rezultatele dobandite pe aceste cai evidentiaza doua tendinte: 1) adancirea cunoasterii pe calea multiplicarii proiectelor educative (calea intradisciplinara) si 2) adancirea cunoasterii prin integrarea rezultatelor in sinteze (calea interdisciplinara) Daca acceptam pedagogia ca pe o stiinta fundamentala a educatiei, atunci ramurile sale ne vor propune, la randul lor, sinteze pertinente si utile pe un domeniu mai restrans in care se realizeaza educatia inaintand in analiza la nivelul cauzelor ce tin de institutia muzeala, patrundem intr-un mediu complex, dat de simbioza aparte pe care acesta o realizeaza intre elementele culturale, sociale, naturale si tehnologice ale momentului, de finalitatile sale proprii ideea dupa care muzeul este legat de scoala (ca finalitate formativa si ca mod de lucru cu publicul) nu este noua, ea apartinand unor marcante personalitati ale culturii noastre (Nicolae iorga, Alex Tzigara Samurcas, Grigore Antipa, 30 Dimitrie Gusti s a ) si de aici concluzia ca aceia care oficiaza prin muzeu actul cultural sunt educatori si trebuie specializati ca atare Valoarea muzeului in calitate de pastrator si propunator de cultura poate fi evidentiata astfel prin suportul oferit de noile tehnologii informationale Solutia unor asemenea "ciocniri" extreme se afla in impacarea si depasirea lor Pentru orice persoana cu cultura generala medie, ideea ca muzeul este astazi necesar se va impune ca un adevar evident, dar numai daca acesta va reusi sa integreze si sa se adapteze la noile tehnologii La fel de evidenta este si ideea ca pentru a putea supravietui in climatul concurential actual, muzeul trebuie sa-si regaseasca rostul, organizarea si modul de valorificare a potentialului material si uman Dezbatand ultimele doua cauze, am putea spune ca evolutia tehnologica, in special prin impactul tehnologiilor informatice asupra societatii duce la aparitia unei noi perspective asupra educatiei, la aparitia unor industrii cu orientare culturala si educative Politica intreprinderilor comporta o parte consacrata a competitivitatii iMM-urilor (din domeniul cultural) si la finantarea lor, cuprinzand activitatile din domeniul culturii si al turismului cultural imbunatatirea accesului iMM-urilor din sectorul internet si Multimedia pe pietele de capital este totodata unul din obiectivele programului eContent promovat de Uniunea Europeana (http:  www cordis lu econtent ) in sustinerea utilizarii tehnologiilor multimedia in pedagogia muzeala, vom porni de la analiza unor realitati care se constituie drept cauze, printre care: ritmul rapid al schimbarilor care afecteaza existenta socio-culturala afecteaza muzeul (si o va face si mai mult in viitor) si existenta unei nevoi de educatie prin muzeu Formele de marketing cultural in aceasta directie sunt palide Trebuie luata in considerare expansiunea educatiei, criza scolii si a modalitatilor educative propuse de ea, concurenta dintre educatia formala si cea nonformala aparuta ca efect al fenomenului anterior, avantajele educatiei nonformale in aceasta competitie si modalitatile specifice de "apropiere" ale mediului muzeal in actul modelarii 31 personalitatii in occident argumentele vin direct de la public care-si exprima nevoile - ceea ce usureaza enorm efortul muzeografilor, pentru ca exista sectii sau departamente de pedagogie muzeala care au, printre altele rolul de a testa interesul publicului pe verticala varstelor si orizontala categoriilor socio-profesionale si einice, fata de actul educativ practicat in muzeu Reanalizarea functiei sale educative, prioritara, intelegerea modului in care aceasta functie se poate exercita in conditii optime inexistenta unei oferte educationale adecvate din partea muzeului este o alta realitate, neplacuta dar, din pacate, foarte evidenta, si nu ne referim la lipsa activitatii propriu-zise a muzeului sau la o calitate indoielnica a serviciilor propuse si intemeierea lor, imitarea creearea unor modele expozitionale, unele teoretizari incipiente Ceea ce lipseste este suportul teoretic solid din directia domeniului educatiei lucru vizibil in unele confuzii conceptuale, in unele transferuri inadecvate, in unele rezultate a caror eficienta lasa de dorit Aceasta este baza de pe care se pot analiza, pune in valoare si transpune in practica "inovatii" de genul "expozitie pedagogica", "vizita pedagogica cu destinatia educarii viitorului public", "atelierul pedagogic muzeal", realizari experimentate, de altfel, in practica unor muzee si centre de cultura romanesti Ori, pentru ca acestea sa poata face parte din "metodologia" oricarui muzeu este necesara cunoasterea lor si valorificarea din perspectiva educativa Un asemenea efort tine de competenta pedagogiei muzeale care, in acelasi timp trebuie sa catalogheze metodele, mijloacele si formele clasice de realizare a demersului muzeal Oferta muzeala trebuie sa tina cont de cerintele publicului care trebuie cunoscute, ceea ce implica chestionarea acestuia, fie prin mijloace clasice, fie prin realizarea unor mici chestionare pe internet (poli) in care vizitatorul este rugat si incurajat sa-si exprime parerea, raspunzand unei singure intrebari Dupa "votare", acestuia i se afiseaza, procentual, raspunsurile oferite de ceilalti votanti Astfel, contactul permite extragerea unor concluzii cu privire la optimizarea actului muzeal Un contact adecvat presupune doua rezultate: cunoasterea, testarea 32 nevoilor, gusturilor, expectantelor diferitelor categorii de public si modelarea, formarea, inducerea altora noi, in continuarea procesului de satisfacere a cererii De abia aici este vizibil impactul muzeului in calitatea lui de factor de progres cultural, individual si sau social Realizarea acestor finalitati presupune punerea la punct a unui sistem de metode, tehnici, mijloace - fenomen obstructionat, de cele mai multe ori de lipsa suportului financiar necesar, lipsa unor specialisti in domeniul educatiei sau in domenii conexe (psihologie, sociologie, marketing), o slaba gestionare a resurselor umane si materiale, existenta unor prejudecati, amatorismul, comoditatea, rutina Lipsa unui sector de servicii educative in muzeu (departament de educatie muzeala si relatii cu publicul) duce la asigurarea unui spor de eficienta in activitatea practica, proprie muzeului, si implicit, in efortul de ajustare a imaginii culturale si sociale a acestei institutii in acest sens activitatea muzeala trebuie sa practice interconectari teoretice cu didactica, pedagogia pe varste, cu pedagogiile alternative si tehnologiile informatice pentru a putea stabili relatii corecte, efective cu educatia formala si nonformala, cu educatia permanenta, educatia adultilor, educatia intelectuala, estetica, morala, ecologica, axiologica, interculturala sau educatia pentru schimbare si globalizare Autorii "Pedagogiei muzeale" precizau ca: "integrandu-se acestui efort mai mult decat alte institutii, muzeul, desfasurand el insusi o activitate interdisciplinara - cercetare documentare in diferite domenii, reconditionare, realizare de expozitii, amenajare de spatii muzeale, educatie, comunicare - devine capabil sa promoveze interdisciplinaritatea mai intai teoretic si, ulterior, practic La fel ca scoala Numai ca in timp ce aceasta are ca suport teoretic didactica si teoria educatiei, muzeul se va sprijini pe pedagogia muzeala " Am putea adauga ca in masura in care pedagogia muzeala va sti sa valorifice oferta tehnologiilor multimedia oferite de revolutia informatica, va avea un binemeritat succes la publicul de muzeu, prin atragerea acestuia spre muzeu si cultivarea constiintei sale 33 prin mijloace moderne si atractive Analizand posibilitatile de realizare a educatiei in functie de specificul muzeului (de stiinte ale naturii, de arta, de istorie, de einografie, stiintific, tehnic s a ), de tipul sau (sistematic, tematic, vivarii, observatoare astronomice, case memoriale s a ) de tipul de activitate desfasurata (expozitie permanenta, temporara, itineranta, pedagogica, vizite-atelier, vizite de initiere, vizita pedagogica cu destinatia educarii viitorului public, expozitie-surpriza - show expozitional, prezentari multimedia), pedagogia muzeala porneste de la continuturile anumitor stiinte, le prelucreaza prin prisma altora si le valorifica facand apel la inca altele Plecand de la asemenea realizari, pedagogia muzeala, elaboreaza noi modele, le simplifica sau multiplica, muzeele devenind atat locul formarii unei noi constiinte a publicului, cat si a achizitionarii unor noi cunostinte Aceasta inseamna o preluare si o integrare a datelor oferite de stiintele naturii, istorie, arte, filosofie, etica, psihologie, teoria informatiei sau muzeografiei, o alta perspectiva in interpretarea si articularea lor Pedagogia muzeala si cea generala au atat preocupari comune cat si preocupari specifice insa pedagogia muzeala isi indreapta interesul intr-o alta directie decat pedagogia generala, ceea ce insemna, in egala masura, atat un dezavantaj cat si un avantaj Dezavantaj pentru ca patrunde pe un teritoriu putin cunoscut si precizat, si avantaj, pentru ca in aceasta incercare ea va beneficia de cele mai noi achizitii din campul stiintelor educatiei, muzeografiei si celorlalte stiinte cu care stabileste contacte "Tot ceea ce pentru pedagogia muzeala inseamna constructie (precizarea sa nationala, precizarea obiectului sau de studiu, a rolului sau in sistemul stiintelor educatiei si prin raportare la alte stiinte, evidentierea specificului didacticii muzeale - continutul educatiei muzeale, metode, mijloace, principii, particularitati ale procesului de predare-invatare in muzeu, colaborarea cu alti factori educationali, caile de realizare a educatiei integrale prin muzeu, raportul 34 educatiei muzeale cu educatia formata si cea nonformala, relatiile sale cu noile educatii, cu educatia permanenta, educatia adultilor si autoeducatia) pentru pedagogia generala este reconstructie (in sens de modernizare, restructurare, actualizare) Dincolo, insa, de asemenea preocupari care, in esenta sunt relativ comune, exista o zona a prioritatilor pedagogiei muzeale care o definesc si a caror solutionare optima determina imbunatatirea rezultatelor activitatii muzeale si imaginii locului muzeului ca institutie cultural-educativa '’" (Venera Cojocariu, Neculai Barabas, Victor Mitocaru - "Pedagogie muzeala") Putem considera, fara a gresi prea mult, ca indreptarea Romaniei cu pasi repezi spre Uniunea Europeana va aduce multe schimbari in perceperea institutiei muzeale de catre public Or, daca aceasta institutie va reusi sa se alinieze noilor cerinte impuse de existenta unei piete culturale libere, va fi, in cel mai scurt timp eliminata de pe aceasta piata Legea cererii si ofertei va actiona si aici si numai o bogata, variata si atractiva oferta va putea aduce suficient public in muzeu, pentru a-i permite acestuia sa acumuleze suficient capital (financiar si de credibilitate publica) pentru a putea supravietui si evolua conform noilor cerinte sociale in acest sens, pedagogia muzeala ar trebui sa se apropie putin de stiinta si arta managementului, pentru a-si deslusi calea ce trebuie urmata Poate ca nu este lipsit de importanta sa ne gandim ca si institutia muzeala ar trebui sa se gandeasca la "industriile culturale" industriile culturale pot beneficia de aplicatii ale cercetarii si dezvoltarii de noi tehnologii, in particular in actiunea privind continuturile si instrumentele multimedia a programului "Societatea informatiei pentru publicul larg"" Acest program experimenteaza noi modele de gestionare a continuturilor (imagini si video, muzica, texte) si a drepturilor de proprietate intelectuala asociate, de colaborare intre industrii, de creatie si de publicare a continuturilor numerice, de interactiune cu utilizatorii, cat si de accesul in linie la patrimoniul cultural detinut de biblioteci, muzee si arhive in cadrul acordurilor de cooperare pe care ea le-a realizat cu tarile terte, 35 Uniunea Europeana, sustine dezvoltarea industriilor culturale: artizanat, turism, audiovizual Aproximativ 7 milioane de europeni lucreaza in domeniul culturii Aceste industrii culturale sunt in aceeasi masura si vectori de identitate si diversitate culturala Un aspect important in acest demers trebuie sa fie cel legat de organizarea activitatii pe baza unor proiecte, structurate pe baza unor criterii manageriale, financiare, de marketing cultural si pedagogice, care sa asigure o buna reusita a activitatilor desfasurate Prospectarea unei piete-tinta pentru un anumit produs sau serviciu cultural, trebuie sa devina o primordiala in desfasurarea unei activitati culturale Orice activitate culturala se organizeaza numai dupa ce este identificata si cuantificata aceasta piata-tinta, stabilindu-se cu exactitate cerintele Desfasurarea unei activitati culturale numai de dragul activitatii, cu un public restrans si mereu uitandu-se la ceas demonstreaza tocmai lipsa unei asemenea gandiri, ce va duce in final la scoaterea de pe piata culturala a serviciilor oferite de muzeu, cu toate implicatiile ce se deduc de aici Este poate, util de adaugat aici ca, in prezent, in Occident exista doua tendinte in ceea ce priveste interesul publicului fata de muzeu: pe de o parte constituirea unor adevarate muzee vii, cum este Biodomul si pe de alta interesul din ce in ce mai mare spre aspectele stiintifice, tehnologice si impactul acestora asupra societatii - realizarea unor muzee ale stiintei si tehnologiei invatamantul virtual (e-learning) este reprezentat de interactiunea dintre procesul de predare  invatare si tehnologiile informationale - iCT (information and Communication Technology) La nivel mondial, se fac investitii substantiale in programele de pregatire a profesorilor in domeniul iCT internetul a devenit obiect de studiu in multe institutii de invatamant (datorita tehnologiilor foarte complexe pe care le implica), dar si sursa bibliografica si imagistica pentru prezentarea lectiilor sau pregatirea temelor in domeniul marketingului, s-a dezvoltat o intreaga strategie de educare a publicului in scopul atragerii de clienti printr-o promovare cat mai atractiva a serviciilor si produselor oferite: sunt concepute ghiduri si alte 36 tipuri de publicatii electronice, sunt disponibile pe internet materiale promotionale, sectiuni de raspunsuri la intrebarile puse frecvent de clienti (FAQ - Frecquently Asqued Questions), liste de discutii tematice Multe dintre corporatiile comerciale mass-media ofera gratuit pe internet cursuri de instruire in diverse domenii, cum e cazul serviciului serviciului de instruire oferit de Discovery Corporation (http:  school discovery com) Multe institutii de cultura plaseaza cursuri gratuite pe diverse site-uri specializate in popularizarea metodelor moderne de educatie, cum este cazul site-ului Fathom: The Source for Online Learnin (http:   www fathom com ), unde sunt prezentate si o serie de muzee si expozitii pe tematica stiintelor naturii (http:   www nhm ac uk ) 2 2 Noua abordare in educatie si integrarea acesteia in activitatea muzeala O abordare deosebit de interesanta a procesului educativ o putem gasi pe site-ul Facultatii de Matematica si informatica a Universitatii din Bucuresti (http:  fmi unibuc ro ro manifestari ), intr-un articol intitulat "Acvariul Virtual" Lucrarea prezinta un mediu (acvariu) virtual educational destinat orelor de biologie Copiii pot asista la evolutia vietii marine, gratie diferitelor specii de pesti care-l populeaza si pot participa efectiv la aceasta evolutie prin interactiuni cu mediul Bazandu-ne pe o arhitectura hibrida in implementarea pestilor, sistemul este realizat cu ajutorul platformei AReVi, dezvoltata in cadrul CERV, Franta (autori: Dorin Mircea Popovici, Luca-Dan serbanati, Serge Morvan) ideea realizarii educatiei pornind de la Realitatea Virtuala (RV) nu este noua Astfel, NiCE implementeaza o gradina virtuala persistenta in care copiii pot planta si ingriji, intr-o maniera colaborativa, fructe si legume, pot plasa soarele si strange norii pentru a influenta cresterea plantelor interactiunile copiilor constituie "povestea" gradinii KidsRoom este un alt mediu interactiv destinat copiilor Uzand de imagini, lumini, sunet si tehnologia de recunoastere vizuala a actiunilor, 37 camera unui copil este transformata intr-o lume de basm Sisteme precum Storykit, Teatrix, Puppet sau GhostWriter merg mai departe evaluand utilizarea mediilor virtuale si a tehnologiei de comunicare prin intermediul calculatorului in domeniul invatarii copiilor a scrierii de povesti Bazandu-se tot pe metafora unei povesti, EVE propune copiilor sa descopere o poveste aleasa de chiar invatatorul lor, utilizand in acest sens o colectie de imagini distribuite intr-o scoala virtuala Pentru a descoperi povestea, copiii trebuie sa descopere mesajul fiecarei imagini, deci sa reconstituie fraza corespunzatoare, iar apoi sa colaboreze in vederea plasarii imaginilor intr-o ordine logica Astfel, ei invata jucandu-se Asa cum se vede, exista o serie de medii RV ce se aplica in mod special invatarii la copiii prescolari, promovand activitati caracteristice invatarii constructiviste, cum ar fi construirea de conexiuni intre cunostinte si obtinerea de noi semnificatii pentru concepte deja cunoscute Mediul virtual aquarium, permite copiilor sa faca o incursiune in tainele marii, descoperind-o prin interactiune, constituind un instrument suplimentar in predarea lectiilor de biologie, si are ca scop principal implicarea utilizatorilor sai in viata submarina, in particular prin experimentarea comportamentelor diferitelor specii de pesti Observand la o prima vedere diferentele de forma si colorit ale speciilor intalnite, gratie interactiunilor la care iau parte, utilizatorii constientizeaza si latura comportamentala si sociabila a pestilor (organizarea in bancuri sau solitudinea) Sunt utilizati o serie de algoritmi care tind sa modeleze cat mai fidel comportarea reala a pestilor implementarea sistemului a fost realizata in limbajul C++ bazandu-se pe APi-ul AReVi(Atelier de Realite Virtuelle) dezvoltat in cadrul Centrului European de Realitate Virtuala (CERV), Brest, Franta Modelarea mediului virtual si a componentelor acestora a fost realizata utilizand standardul iSO VRML(Virtual Reality Modeling Language) interactiunea dintre utilizator si aplicatie se poate realiza prin intermediul diferitelor dispozitive de interactiune, precum tastatura, (space) mouse Ca 38 extindere imediata este prevazuta captarea gesturilor utilizatorului cu un set de camere de luat vederi Gratie facilitatilor APi-ului AReVi, imersiunea utilizatorului poate fi realizata atat utilizand un simplu ecran cat si un sistem stereoscopic de proiectare Concluziile finale ale autorilor sunt ca noile tehnologii, cum ar fi realitatea virtuala, conduc la cresterea autonomiei copiilor De aceea, utilizand aceste tehnologii, ei sunt capabili sa exploreze mediul virtual, descoperind impreuna sensuri noi ale acestuia iar diversitatea experientelor traite chiar in cadrul unui acelasi mediu, motiveaza copiii la reiterarea experientelor, deci la invatarea prin descoperire O alta revolutie interesanta in domeniul educatiei s-a produs odata cu aparitia pe piata a produselor software "Lectii interactive intuitext", create de firma Softwin invatarea asistata de calculator este folosita din ce in ce mai mult ca o metoda eficienta de instruire, capabila sa usureze transmiterea si asimilarea cunostintelor Un bun exemplu in acest sens il reprezinta programele software educationale Compania romaneasca SOFTWiN s-a implicat activ in acest domeniu, lansand Lectiile interactive intuitext, acum aflate la a doua editie Desemnata "Produsul cu cel mai bun continut educational" al anului, colectia existenta se imbogateste cu noi lectii de Biologie, Geografie, Fizica si Chimie Lectiile pot fi folosite deopotriva de profesori si elevi, facilitand intelegerea proceselor si fenomenelor dificil de explicat prin mijloace clasice Lectiile interactive intuitext acopera patru materii de studiu: Biologie, Geografie, Fizica si Chimie si sunt create conform programei scolare de liceu Lectiile sunt concepute pentru a fi folosite deopotriva de profesori si elevi, facilitand intelegerea proceselor si fenomenelor dificil de explicat prin mijloace clasice Lectiile au fost lansate in luna noiembrie a anului 2003, pentru fiecare materie fiind disponibil un CD multimedia Volumele contin peste 640 animatii multimedia, 570 ecrane de studiu, 44 de simulari complexe, 142 de experimente 39 virtuale si 510 ferestre de studiu Aceasta este o descriere cifrica a unui produs matur, complex ca si continut si care a implementat in premiera pe piata romaneasca concepte tehnice si pedagogice inovatoare Datorita calitatii implementarii acestor concepte, succesul nu a intarziat sa apara, lectiile fiind folosite si apreciate in prezent de multi profesori si elevi din ciclul liceal si nu numai Lectiile interactive intuitext au primit, in cadrul unei ceremonii organizata la palatul Cotroceni, premiul comunitatii iT&C din Romania pentru "Proiectul cu cel mai bun continut educational" din 2003 Proiectarea didactica este capitolul cel mai important al realizarii unui continut educational, fie el tiparit sau electronic Crearea unui astfel de obiect de continut electronic este un proces complex, un efort coordonat in care sunt implicati profesori, metodisti, scenaristi, psihopedagogi, programatori, specialisti in grafica pe calculator in cadrul construirii fiecarei lectii se urmaresc permanent aspecte esentiale precum calitatea realizarii si atingerea obiectivelor didactice, un rol important avandu-l feedback-ul primit de la profesori si elevi Referindu-ne la invatarea asistata de calculator, ea prezinta cateva particularitati in primul rand, daca este folosita la clasa, este esential ca aceasta sa nu distorsioneze interactiunea profesor-elev, ci sa fie un factor complementar care duce la optimizarea acestei relatii in contextul bine definit al unei anumite lectii (se permite de exemplu testarea rapida a asimilarii cunostintelor chiar in cursul predarii sau facilitarea cooperarii intre elevi in rezolvarea unor probleme) Materialele computerizate nu au menirea de a le inlocui pe cele clasice sau de a fi o replica fidela in format electronic, ci de a fi niste unelte cu adevarat eficace in mana profesorului sau elevului, capabile sa aduca un plus de valoare in explicarea acelor procese, fenomene sau structuri dificil de abordat prin metodele traditionale (tabla, mulaje, planse) O lectie pe calculator trebuie sa aduca o serie de facilitati in plus fata de un material tiparit, spre exemplu sa permita navigarea facila prin continut si pe nivele de detaliere diferite, adaptata profilului utilizatorului sau obiectivelor pro fesorilor 40 in cadrul lectiilor intuitext am utilizat extensiv tehnologiile multimedia interactive, favorizand o prezentare apropiata de realitate a fenomenelor studiate Procesele foarte greu de observat in conditii reale (cum ar fi fenomene microscopice sau din contra macroevolutii de relief) pot fi studiate in tot dinamismul lor, la diferite scari spatiale sau temporale prin modelarea cu ajutorul calculatorului Aceeasi modelare permite implicarea elevilor in experimente imposibil de realizat in timpul unei ore de curs si cu materialele disponibile intr-un laborator scolar Elevii invata nu mecanic, ci prin descoperire si validare Ei descopera legile si principiile ce stau la baza unor fenomene stiintifice si le testeaza virtual, analizeaza dinamic fenomenele si au tot timpul controlul asupra procesului educational Prin sarcinile de lucru se valideaza soliditatea asimilarii cunostintelor si modul in care stiu sa le foloseasca in situatii practice Prin folosirea elementelor multimedia interactive, procesul de invatamant se transforma dintr-un proces informativ intr-unul formativ, dintr-un proces static intr-unul dinamic care genereaza abilitati Lectiile intuitext sunt utile doar in masura in care, prin utilizarea lor, conduc la imbunatatirea procesului educational pentru toti cei implicati: profesori si elevi Pentru profesori, avantajele ar fi: • Utilizarea metodelor de predare care implica participarea elevului (inductiva, problematizata, in regim de lucru individual, etc ) • Efectuarea unor experimente virtuale si repetarea lor sistematica • Teste interactive de evaluare • Procesul de invatare este dinamic, intuitiv si participativ • Cresterea calitatii actului pedagogic • Dezvoltarea de competente (invatamant formativ) Pentru elevi: • Prezentarea unor fenomene greu de predat si explicat prin mijloace conventionale • Completare a mijloacelor clasice de instruire 41 • Se adauga la suportul teoretic aplicatii practice • Materialul este atractiv si usor de utilizat • Teste interactive pentru fixarea cunostintelor • informatia este receptata si asimilata mult mai eficient Cartile electronice sunt versiuni ale traditionalelor carti tiparite pe hartie care pot fi citite pe PC Materialele multimedia includ grafice, fotografii, animatii, filme, video si sunet Sunt utilizate tehnologii de prezentare cum ar fi Microsoft PowerPoint si videoproiectoare digitale Bibliotecile virtuale contin cataloage si resurse de informatii electronice descrise in cataloage Comunicarea mediata de calculator (CMC) se refera la orice forma de comunicare interpersonala care foloseste tehnologiile pentru a transmite, stoca, adnota sau prezenta informatia care a fost creeata de unul sau de mai multi participanti instrumentele CMC includ posta electronica ( ), conferinte, software pentru grupuri, grupuri de discutii (chat), videoconferinte, si aplicatii audio pentru internet Audioconferintele si videoconferintele implica folosirea comunicarii audio si vizuale, prin intermediul liniilor telefonice sau internetului Pot fi folosite aplicatii precum Microsoft NetMeeting, care permite conferinte simultane, editarea de documente, comunicarea prin chat sau folosind o tabela tip text comuna Educatia asistata de computer permite abordarea sistemica a instruirii, o noua viziune pe care psihopedagogia o teoretizeaza in ultimii ani, dar care devine operativa in momentul in care strategia didactica se impleteste cu tehnologiile multimedia instruirea asistata de computer schimba atitudinea elevului, dar si a profesorului, fata de invatare, elevul devine centrul demersului didactic, rolul lui este activ pentru ca el isi construieste cunoasterea, profesorul mijloceste invatarea completand experienta sa personala cu ceea ce ii ofera platforma de e -learning AEL, dezvoltata de Siveco Romania SA si continutul educational ce o 42 imbogateste instrument complementar de predare pentru toate obiectele din curricula, programul implementat de Ministerul Educatiei si Cercetarii, a facut posibila introducerea in toate liceele din Romania a noului mod de instruire, bazat pe iCT Creatia software din ultimele decenii a suscitat interes atat prin varietatea solutiilor tehnice propuse, cat si prin elaborarile conceptuale de anvergura, deseori conexe problematicii invatarii umane in vivo Diversitatea tehnologiilor, a modelelor si prototipurilor informationale angajate in sustinerea si optimizarea invatarii impun totodata, din prisma calitatii invatamantului, o perspectiva coerenta, unitara si constructiva asupra adoptarii, utilizarii si dezvoltarii unui sistem informatic educational in conditii determinate Astfel, de subliniat ca semnificatia datelor si structurilor informatice capata valoare educationala clara, intrucat respecta imbinat si bine dozat, cerintele practicii didactice pe de o parte si parametrii de performanta tehnica pe de alta parte Vom numi sistem informatic educational acel produs software capabil sa ofere prin functionare si utilizare beneficii directe (in relatie imediata cu utilizatorul) si indirecte (contribuind la producerea altor instrumente educationale) din activitatea de invatare in toate cazurile, educatul, ca subiect al invatarii si ideal al educatiei reprezinta elementul central de referinta pentru conceptia, proiectarea si finalizarea unui sistem informatic educational Dezvoltarea exploziva a tehnologiilor software si hardware a facut posibil ca astazi tehnologiile si serviciile internet sa fie utilizate in toate domeniile de activitate: educatie, cercetare, economie, sanatate, comert, turism, afaceri, aparare etc S-au dezvoltat aplicatii pentru tranzactii financiare on-line, comert on-line, servicii multimedia on-line, e-learning, reviste on-line, biblioteci electronice, servicii de cautare a informatiilor pe retea etc Astazi, aspectele economice ale unei firme sunt legate de imensul potential al tehnologiilor WEB, iar sistemul 43 educational al unei tari nu poate ignora impactul acestor tehnologii fata de obiectivele urmarite prin educatie Web site reprezinta tot mai mult un aspect determinant al oricarei activitati WEB-ul este una din cele mai importante unelte de comunicare cunoastere pe care le are la indemana o institutie organizatie, necesitand insa o serie de investitii care nu pot fi facute daca se iau in calcul doar solutiile ieftine Lucrarea prezinta criterii, obiective si solutii profesionale in conceperea, proiectarea unui Web Site S-a dovedit ca site-ul unei institutii este una din cele mai importante unelte de comunicare rapida, eficienta si oportuna Se poate exprima faptul ca obiectivele si natura continutului unui site sunt diferite de la un site la altul in general, acestea trebuie sa satisfaca cerintele clientilor, daca este vorba de o companie in cazul unui site din domeniul educatiei, de exemplu, site-ul unei facultati, trebuie sa satisfaca cerintele urmatoarelor categorii de "clienti": publicul larg, elevi care aspira la statutul de student, studentii si cadrele didactice ale facultatii, cercetatorii proprii Pentru definirea obiectivelor si natura informatiilor continutului trebuie sa se analizeze: • organizarea companiei (mediul intern) si locul ei in relatiile cu mediul extern (subordonare, colaborare, relatiile cu clientii, etc ) • functionarea companiei si structurile de organizare si functionare interne; • regulamentele si procedurile interne de functionare; • activitatile de baza si auxiliare; • categoriile de clienti ai companiei Experienta in elaborarea site-urilor demonstreaza ca pentru orice site continutul necesita prelucrare, clasificare, structurare, administrare, iar companiile au nevoie de instrumente(aplicatii software) tot mai sofisticate pentru a realiza acest lucru, si bineinteles de specialisti care sa le foloseasca Pana in prezent, diversitatea acestor instrumente au determinat aparitia urmatoarelor tipuri de site -uri Web: 44 • Site-uri statice - documentele sunt deja create si urmeaza sa fie accesate prin link-uri, iar informatiile noi trebuie introduse direct in documentele corespunzatoare; aceste site-uri sunt de complexitate mica si medie si care nu administreaza volum mare de informatii(pagini Web personale, pagini Web pentru firme mici, scoli, licee, etc ); continutul nu este orientat pe baze de date; • Site-uri dinamice - continutul este orientat pe baze de date, deoarece informatiile administrate sunt de volum mare; administrarea continutului se spijina pe folosirea de elemente predefinite construite anterior, in care continutul va fi introdus; documentele Web sunt construite generate in momentul(generare dinamica) in care sunt cerute de utilizatori; acest lucru se realizeaza cu ajutorul unor instrumente de interogare pentru baze de date care extrag informatiile si le afiseaza in anumite zone de pe site; aceste site-uri sunt de complexitate mare si foarte mare, si care administreaza volum mare de informatii (ste-uri pentru companii, firme, organizatii, institutii, universitati, etc ); unele site-uri folosesc servere de tranzactii, iar altele servere de baze de date; Solutiile adoptate in elaborarea site-ului determina alegerea diverselor instrumente de elaborare De aceea, pentru orice site complex, nu pot lipsi urmatoarele: • suport pentru baze de date; • sistem de administrare a fluxului de lucru; • suport pentru procesul de autentificare; • sistem de publicare vizualizare Etapele principale in proiectarea si elaborarea unui site Web sunt urmatoarele: 1 Proiectarea de modele - Dezvoltatorii (designerii, webmasteri) ceeaza initial anumite elemente de baza ale site-ului cu care se obtine un aspect consistent si unitar; ulterior aceste elemente pot fi remodelate prin simp la schimbare a elementelor de baza; se pot crea diverse variante pentru afisarea vizualizarea raspunsurilor la cerintele utilizatorilor clientilor; 45 2 Crearea paginilor Web - in mod normal se creeaza paginile prin folosirea unor forme predefinite in care se importa documentele dorite; cel care realizeaza pagina completeaza niste campuri create anterior, in care se definesc principalele caracteristici ale documentului, astfel ca sistemul sa identifice ulterior documentele folosite; 3 Structura si elaborarea bazelor de date - pentru site-urile complexe toate elementele sunt stocate intr-o baza de date; volumul de informatii fiind intr-o continua crestere, majoritatea sistemelor folosesc XML pentru a permite accesul mai usor la baza de date; 4 Fluxul de lucru - sistemele complexe permit crearea unui sistem de autorizare automata a oricarui obiect ce urmeaza a fi stocat intr-o baza de date; 5 Sistemul de personalizare - sistemele de administrare a continutului pot integra instrumente de personalizare pentru a permite crearea simpla de pagini adaptabile in functie de necesitatile fiecarui utilizator in parte; 6 Sistemul de publicare vizualizare - vizualizarea raspunsurilor la cerintele clientilor este foarte importanta informatiile accesate trebuie sa fie corecte, utile si sa satisfaca cerintele utilizatorilor; aceleasi informatii pot aparea in mai multe locuri in acelasi site, pe site-uri afiliate sau chiar pe alte platforme O componenta importanta, atunci cand este vorba de solutii de administrare a continutului, este administrarea fluxului de lucru Analog lucrarilor tiparite pe suport hartie(carti, reviste, rapoarte, brosuri, etc ), informatiile traverseaza o serie de pasi predefiniti din faza de autorizare si pana la publicarea efectiva Acesti pasi se refera la toate etapele, incepand cu etapa initiala, editare(uneori realizata la nivele multiple), toate aprobarile necesare, inclusiv cu aprobarea de publicare in general, organizarea informatiilor cunostintelor si structura care este suportul organizarii, sunt aspecte esentiale pentru orice sistem (cibernetic, economic, social 46 2 3 Aplicabilitatea tehnologiilor multimedia in activitatile desfasurate de Complexul Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" Bacau in cadrul activitatilor desfasurate la Complexul Muzeal de stiinte ale Naturii "ion Borcea" Bacau a fost folosit programul Power Point pentru realizarea unor prezentari multimedia, proiectia pe ecran fiind asigurata prin tandemul laptop-videoproiector, fiind astfel posibila realizarea unor prezentari atractive pentru public Mobilitatea oferita de sistemul de proiectie permite deplasarea in cele mai indepartate sate din judet, singura cerinta fiind existenta alimentarii cu energie electrica la tensiunea de 220 V c a Prezentarile realizate in Power Point au o mare priza la publicul scolar, constituindu-se intr-un ajutor facil si binevenit al muncii profesorilor Ele permit o asimilare mai placuta a cunostintelor noi si reamintirea intr-un mod placut al celor deja acumulate, in cadrul lectiilor recapitulative desfasurate Alegerea videoproiectorului potrivit poate parea a fi un lucru foarte greu intrucat sunt extrem de multe oferte existente pe piata in cele ce urmeaza vom incerca o apropiere de aceasta oferta variata, care sa permita apoi potentialului utilizator identificarea exacta a tipului de aparat in functie de nevoile sale si de raportul pret performata Pentru inceput, o privire de ansamblu asupra tehnologiilor implicate este binevenita in prezent exista doua tehnologii majore implicate: LCD (Liquid Crystal Display) si DLP (Digital Light Processing), marea majoritate a videoproiectoarelor existente pe piata in momentul de fata bazandu-se pe una din acestea doua O a treia tehnologie, numita LCOS (Liquid Crystal On Silicon) tinde sa se impuna rapid pe piata, concurandu-le pe celelalte doua Sa ne oprim putin asupra fiecarei din aceste tehnologii: Tehnologia LCD - este cea mai veche si cea mai des folosita Are la baza 47 separarea luminii spectrului (provenita de la o lampa interioara), in trei culori (rosu, verde si albastru) prin actiunea a trei panouri de sticla Lumina ce trece prin aceste trei panouri creeaza apoi imaginea pe ecran Avantajele tehnologiei LCD: • imaginea proiectata are o foarte buna saturatie a culorilor; • imaginea proiectata este clara la orice rezolutie (vizibila in special la prezentarea foilor de calcul); • imaginea proiectata are o luminozitate foarte buna (3000 lumeni pana la 6000 lumeni) Tehnologia DLP - este mult mai noua decat tehnologia LCD, dar a facut pasi mari in ultimii 5 ani pentru a o concura pe aceasta si a se impune pe piata Este o tehnologie proprietara dezvoltata de firma Texas instruments Are la baza preluarea imaginii (provenita de la o lampa interioara), reflectarea acesteia prin mii de mici oglinzi rotitoare si printr-o rotita colorata, care apoi formeaza imaginea ce va fi proiectata Avantajele tehnologiei DLP: • imaginea proiectata apare mult mai putin pixelata, mai uniforma; • imaginea proiectata are un contrast foarte bun; • dimensiunile aparatului de proiectie sunt foarte mici (aveti in vedere daca aveti nevoie de un aparat portabil si usor) Dezavantajul tehnologiei DLP ar fi acela ca produce un "efect curcubeu"" pe ecran in prezent acest efect este contracarat prin folosirea unei viteze foarte mari de rotatie si segmentarea in sase culori a rotii cromatice din interiorul dispozitivelor DLP Mai trebuie precizat ca tehnologia DLP "vine tare" din urma, tinzand sa se 48 apropie tot mai mult de performantele oferite de tehnologia LCD Tehnologia LCOS - este cea mai noua tehnologie aparuta pe scena, fiind un hibrid intre tehnologia LCD si DLP Se bazeaza pe folosirea a trei cipuri (cate unul pentru culorile rosu, verde, albastru) cu cristale lichide aplicate pe un substrat reflexiv tip oglinda, inlocuind astfel oglinzile si substituind miscarea rotii cromatice Pe masura ce cristalele lichide se activeaza, lumina reflectata de oglinda trece sau este blocata Modularea luminii creeaza imaginea proiectata Avantajele tehnologiei LCOS: • imaginea proiectata are o rezolutie foarte ridicata (uzual 1365x1024 pixeli); • imaginea proiectata apare mult mai putin pixelata, mai uniforma; • imaginea proiectata are culori saturate, vii si placute; • imaginea proiectata nu mai este afectata de "efectul curcubeu" ca la tehnologia DLP Dezavantajele tehnologiei LCOS: • imaginea proiectata are un contrast slab, mai slab decat a videoproiectoarelor DLP; • Durata de viata a lampii este comparativ mai scurta (cam 1 000-1 500 ore) comparativ cu minim 2 000 ore sau chiar 3 000 ore la celelalte tipuri; • pretul videoproiectoarelor realizate in aceasta tehnologie este mare decat cel al videoproiectoarelor realizate in tehnologia LCD sau DLP Sa vedem acum care sunt elementele de care ar trebui sa tinem seama la achizitionarea unui videoproiector: 1) Rezolutia - o prezentare moderna necesita o rezolutie de minim 800x600 pixeli, sau chiar de 1024x756 pixeli Astfel claritatea imaginii proiectate va fi foarte buna 49 2) Luminozitatea - se masoara in lumeni si pentru videoproiectoarele existente in prezent pe piata incepe de la 700 lumeni si se opreste pe la 15 000 lumeni La achizitionarea unui proiector trebuie tinut cont ca exista doi factori majori care afecteaza pretul aparatului: rezolutia si luminozitatea intrebarea legitima care se ridica ar fi este aceea de a afla care ar fi luminozitatea optima pentru aplicatiile rulate ? Ei bine, cel mai indicat lucru este sa consultarea unui vanzator calificat, care sa ofere toate informatiile si este de preferat alegerea unui videoproiector cu o luminozitate ceva mai mare decat e nevoie, decat unul cu o luminozitate mai mica Determinarea luminozitatii necesare tine cont de trei factori: a) marimea camerei - daca videoproiectiile sunt realizate in camere mici, este necesara o luminozitate cam de 1 000-1 500 de lumeni; pentru o sala de clasa medie in care sunt si perdele opace ce pot fi manevrate este necesara o luminozitate cam de 2 500 lumeni pentru videoproiector; iar pentru o sala de conferinte mai mare, de peste 150 de persoane, un videoproiector cu o luminozitate de 3 500 lumeni este indicat; in fine, pentru un amfiteatru sau o sala de conferinte foarte mare este recomandat un videoproiector care sa aiba o luminozitate de cel putin 3 000 lumeni b) distanta de la ecran la cel mai indepartat privitor (trebuie tinut cont de cele prezentate la punctul anterior); c) cantitatea de lumina din camera - aici este vorba atat de lumina solara cat si de cea artificiala Cu cat cantitatea de lumina din camera este mai mare, cu atat paleste si luminozitatea imaginii proiectate ! si daca lumina artificiala poate fi controlata, este bine ca in cazul unor spatii special amenajate pentru videoproiectii sa existe la ferestre si perdele opace care sa poata fi lasate pe perioada efectuarii acestora in special vara lumina solara este factorul care va face imaginea proiectata sa paleasca iar pe prezentator sa transpire in absenta unor perdele protectoare ! Orientativ, trebuie tinut cont de urmatorii factori: daca camera de proiectie 50 are lampi fluorescente puternice pe care le puteti stinge partial, trebuie adaugati cam 1 000 de lumeni in plus fata de cerintele de la punctul precedent Cu alte cuvinte, daca din cele prezentate la punctul anterior rezulta un videoproiector cu o luminozitate de 1 500 lumeni, adaugati inca 1 000 de lumeni - si veti putea face prezentarea cu lumina aprinsa Am facut aceasta precizare pentru ca sunt cazuri, cum ar fi de exemplu o prezentare de afaceri, unde stingerea luminilor va face imposibila luarea notitelor intr-un amfiteatru, stingerea luminii va determina diminuarea atentiei studentilor si, probabil, detectarea unor sforaituri prin studentii din randurile din spate iata deci de ce este nevoie de a tine cont de lumina artificiala existenta atunci cand alegem un videoproiector Cateva sfaturi suplimentare: • in cazul unor spatii amenajate special pentru videoproiectii este bine ca sursele sa lumina sa fie inseriate cu un variator de tensiune - astfel iluminatul va putea fi controlat in mod progresiv • pentru o mai buna vizibilitate a imaginii se pot stinge numai sursele de lumina cele mai apropiate de ecranul pe care se face proiectia - astfel chiar si intr-o camera luminoasa, imagine proiectata va arata remarcabil mai bine daca lumina provenita din alte surse nu cade direct pe ecran • in cazul in care nu exista posibilitatea reducerii luminii solare in camera in care se face videoproiectia, trebuie luat in consideratie cresterea luminozitatii videoproiectorului ales cu 2 000 lumeni sau mai mult • sfaturile de mai sus sunt numai orientative; pentru a nu plati pentru luminozitate in plus si pentru a fi siguri ca aveti exact luminozitatea necesara realizarii unei videoproiectii reusite, trebuie sa consultati un specialist vanzator care va poate da indicatii mai precise 3) Greutatea - videoproiectoarele moderne se incadreaza intr-o gama foarte vasta din acest punct de vedere, incepand de la cele care cantaresc sub 1 kg, pana la cele avand o greutate de 35 kg, media fiind de 2,5-6 kg Deoarece proiectoarele 51 cantarind sub 2 kg sunt mai scumpe, majoritatea utilizatorilor le prefera pe cele avand o greutate medie (mentionata mai sus) Un videoproiector de 3 kg este comparabil ca greutate cu cea a unui laptop obisnuit, oferind si o luminozitate in jurul valorii de 2 500 lumeni Daca este nevoie de o luminozitate mai mare, atunci si greutatea va creste la 3, 5-5,5 kg, proiectoarele din aceasta categorie fiind mai robuste Daca portabilitatea nu constituie o problema, trebuie ales un videoproiector care sa satisfaca din punct de vedere al rezolutiei si luminozitatii 4) Garantia - de obicei producatorul garanteaza fie un numar de ore de functionare a lampii, fie o perioada de garantie in caz de defectiune in timpul perioadei de garantie videoproiectorul trebuie impachetat si returnat producatorului, acest lucru durand cam 2-3 saptamani (uneori chiar mai mult) Exista si posibilitatea chemarii unui tehnician de la reprezentanta pentru reparatie sau, in caz ca reparatia nu este posibila, inlocuirea acestuia cu altul nou O piesa importanta a videoproiectorului este lampa, a carei garantie este de 1-6 luni sau un anumit numar de ore de functionare (500 ore, spre exemplu) Videoproiectoarele ieftine vin cu o garantie mica a lampii S-ar putea ca economia realizata in acest mod sa fie de rau augur, daca lampa se va arde si va trebui inlocuita cu alta noua, care este destul de scumpa 5) Alte facilitati oferite: pe langa o rezolutie buna, luminozitate mare, greutate acceptabila si o garantie solida, trebuie urmarite si cateva aspecte: • conectarea fara fir (wireless), mai ales daca laptop-ul suporta acest tip de conectare si care va permite sa eliminati cablurile de conexiune, degajand spatiul existent si oferind mai multa mobilitate celui care prezinta; in plus, avand conexiune wireless se pot comuta usor intre diferite PC-uri in timpul unui simpozion, conferinta s a • zoom-ul digital - multe videoproiectoare au zoom optic, permitand ajustarea marimii imaginii proiectate fara miscarea aparatului, insa zoom-ul digital va 52 permite evidentierea unei anumite portiuni a imaginii proiectate fara a misca aparatul si fara a modifica aria imaginii proiectate • corectia "boltirii" imaginii - multe videoproiectoare ofera o imagine trapezoidala atunci cand aparatul de proiectie nu este situat perpendicular fata de centrul imaginii proiectate pe ecranul de proiectie Un videoproiector modern trebuie sa permita corectarea acestui defect (corectia Keystone) si acest lucru se poate realiza in mod clasic, digital sau automatic Consultati manualul videoproiectorului pentru mai multe detalii • cardul PCMCiA - permite efectuarea unei prezentari fara a fi nevoie de PC Power Point permite descarcarea prezentarilor intr-un card de memorie (PCMCiA) sau, mai nou, chiar un pen-drive pe USB, pe care proiectorul il poate folosi apoi pentru a proiecta imaginile Totusi, exista limitari in acest sens privind tranzitiile, efectele, animatiile si filmele sau sunetele inainte de a plati in plus pentru un asemenea sistem, ganditi-va cat de mult il veti folosi • lentile interschimbabile - nu va mai fi astfel nevoie sa mutati proiectorul pentru a acoperi cat mai bine suprafata de proiectie a ecranului, ci numai sa reglati claritatea la maxim 3 4 Folosirea tandemului laptop & videoproiector - tips&tricks Odata cu aparitia programului de prezentare Power Point, a computerelor portabile si videoproiectoarelor si prin folosind vastelor resurse oferite de internet, proiectarea imaginilor cu ajutorul computerului s-a impus ca o ultima tehnologie in domeniul educatiei si marketingului Cateva sugestii privind utilizarea acestora sunt prezentate in randurile care urmeaza intrucat sunt mii de configuratii posibile ale laptop -urilor nu putem vorbi decat la cazul general Aceste informatii vin ca o completare la cart ile tehnice ale echipamentelor si este foarte indicat sa petreceti o jumatate de ora pentru testarea acestor echipamente inainte de a le folosi, pentru a evita eventualele probleme in 53 timpul prezentarilor Pentru a evita problemele care pot apare este necesar sa cunoasteti: • specificatiile legate de ecranul si modul de afisare al laptop-ului; • specificatiile legate de rezolutia laptop-ului; • configurarea adaptorului de retea   modem pentru conectarea la internet • este bine sa aveti intotdeauna un plan de rezerva in caz ca lucrurile nu merg asa cum trebuie Conectarea computerului la proiector implica conectarea cablului VGA de la laptop la videoproiector (prin portul pentru monitor extern din spatele laptop-ului) Unele laptop-uri s-ar putea sa nu aiba conectori VGA standard, ceea ce inseamna ca trebuie folositi adaptori pentru realizarea conexiunii Portul VGA de pe laptop Ordinea realizarii conexiunii intre laptop si videoproiector este foarte importanta: 1) Conectarea cablului VGA de la laptop la videoproiector; 2) Pornirea videoproiectorului, temporizarea pentru incalzirea acestuia, apoi selectarea modului de conectare la computer folosind butoanele sau telecomanda; 3) in final, pornirea computerului, care este bine sa fie alimentat de la priza, folosind cablul de alimentare (nu va bazati niciodata pe acumulatori !) Computerul este conectat la final deoarece odata pornit acesta va identifica configuratia hardware existenta, va "observa" ca este un videoproiector conectat si va trimite semnalul care transmite imaginea spre acesta, imaginea fiind afisata in 54 final pe ecran Daca totusi nu functioneaza ?! intotdeauna verificati prima data daca intrarea spre videoproiector este setata corect cu intrarea spre computer Daca este corect setata, urmeaza sa verificati: 1) Pe tastatura laptop-ului gasiti o tasta marcata "FUNCTiON" (de obicei in partea de stanga-jos a tastaturii); 2) Apoi cautati o tasta notata "LCD CRT" sau avand inscriptionata pe ea iconita unui monitor (cel mai adesea este situata in partea de sus a tastaturii, alaturi de tastele functionale F1 F12, dar nu e o regula generala 3) Dupa ce ati localizat aceste doua taste, apasati tasta "FUNCTiON" si apoi pe cea "LCD CRT" in cateva secunde computerul va reactiona Astfel, daca veti apasa numai tasta "FUNCTiON" veti obtine imagine pe videoproiector, dar ecranul laptop-ului va ramane negru Apasand-o inca o data imaginea va fi afisata atat pe ecranul videoproiectorului cat si pe cel al laptop -ului (aceasta informatie trebuie sa fie prezentata si in manualul laptop-ului) Rezolutia ecranului afecteaza calitatea imaginii pe care o vedeti proiectata Acest lucru este foarte important daca aveti nevoie de afisarea unor detalii fine pe imagine sau texte cu marime de litera mica initial, computerele lucrau la o rezolutie standard de 640x480 pixeli Astazi monitoarele si computerele lucreaza la rezolutii de 640x480, 800x600, 1024x768, 1280x1024 Alte rezolutii vor cauza probleme cu videoproiectorul Unele laptop-uri pot afisa 800x600 pixeli pe ecranul lor, dar pe un videoproiector pot afisa rezolutii de 1024x765 pixeli intelegeti acum de ce este recomandabila executarea unor teste prealabile ? in plus, unele laptop-uri mai vechi nu au suficienta putere pentru afisarea simultana a imaginii pe ecranul LCD si pe videoproiector, deci trebuie sa opriti ecranul LCD pentru a afisa imaginea pe videoproiector ! Este bine sa verificati la achizitionarea unui laptop daca acesta poate suporta afisarea "oglindita" (pe ecran si pe videoproiector) si daca intre laptop si videoproiector exista o compatibilitate perfecta 55 De retinut: daca rezolutia ecranului nu este aceeasi cu cea a videoproiectorului, atunci imaginea proiectata pe ecranul videoproiectorului nu va fi aceeasi cu cea afisata pe ecranul laptop-ului in plus, daca folositi rezolutii nestandardizate pentru afisarea pe ecranul LCD sigur vor apare probleme pe imaginea proiectata si inca ceva setati adancimea de culoare pe 16 biti unele laptop-uri nu vor functiona cu afisaj dublu daca aceasta este setata pe 32 biti ! De unde stim ce rezolutie folosim ? Simplu: Start>Control Panels>Display>Settings Tab in dreapta veti vedea rezolutia curenta si un slider de unde o puteti schimba si daca apar situatii neprevazute Faceti o copie de siguranta a prezentarii pe un alt computer   CD   pen-drive, pe care purtati-o intotdeauna cu dumneavoastra ! si chiar daca prezentarea incape si pe o discheta, tineti cont ca aceasta se poate demagnetiza - preferati pen-drive-ul care are si o capacitate mult mai mare (dar nu alegeti unul care necesita instalarea unui soft pentru a functiona)! Mai este de retinut faptul ca pen- drive-urile USB 2 0 sunt compatibile cu USB 1 1 (dar vor lucra la viteza dictata de USB 1 1) yV Pen drive (flash drive) Pentru a putea comuta rapid intre mai multe aplicatii deschise (de exemplu intre Power Point si Media Player) puteti folosi combinatia de taste Alt + Tab in Power Point: fontul implicit in Power Point este fontul Times New Roman, care nu apare bine pe videoproiector, fiind preferabil sa fie inlocuit cu Helvetica, Arial sau Verdana Pentru a seta fontul implicit cautati macheta implicita (Blank presentation ppt) folosita de Power Point (probabil ca este in directorul Microsoft OfficeVTemplate), faceti o copie de siguranta (copiati originalul in alta parte - in caz ca ceva nu merge bine) Deschideti-o cu dublu- 56 click, apoi din meniul View selectati Master>Slide Master Selectati textul pe care doriti sa-l schimbati si alegeti numele noului font in bara de formatare, schimbati titlul si celelalte texte existente, pe toate nivelele inainte de salvare mergeti la meniul View si selectati Slide to see your changes Dupa ce ati operat toate modificarile dorite, salvati fisierul ca o macheta de prezentare, avand acelasi nume cu fisierul initial: programul va va spune ca fisierul exista deja - alegeti sa il inlocuiti Sugestii pentru folosirea fonturilor: nu folositi text mai mic de 30 puncte in prezentari, mai ales daca rulati prezentarea intr-o sala foarte mare Pentru deschiderea rapida a unei prezentari in Power Point dati pur si simplu dublu-clic pe fisier sau si mai bine plasati dinainte fisierele pe desktop, gata pentru a fi apelate direct Dati clic pe iconita cu ecranul, situata in stanga jos a ferestrei Power Point-ului: in cazul intreruperii ocazionale a prezentarii, apasati litera В (sau tasta "punct") pentru a afisa un ecran negru sau litera W (sau tasta "virgula") pentru a afisa un ecran alb Apasandu-le inca o data, prezentarea va putea fi reluata de la intrerupere tara nici o problema Pentru a iesi din prezentare apasati tasta "ESC" Daca folositi internet Explorer pentru a prezenta pagini web, aveti grija sa le salvati complet si off-line Salvarea completa implica si salvarea graficii din pagini Pentru a face sa dispara barele de scule care ocupa mult spatiu din ecran, apasati tasta Fii, iar pentru a le face sa apara apasati din nou Fii tineti cont ca puteti deschide o legatura intr-o fereastra noua, economisind timp si pastrand si vechea fereastra in caz ca veti mai avea nevoie de ea in timpul prezentarii 57 CAPiTOLUL iii ELABORAREA si iMPLEMENTAREA PROiECTULUi EDUCATiV NONFORMAL 3 1 Scopul proiectului Realizarea acestui demers educativ a avut drept scop completarea educatiei privind cunoasterea si protejarea mediului inconjurator prin activitati muzeale inovatoare, nonformale, complementare didacticii scolare 3 2 Obiectivele proiectului > completarea prin metode nonformale a educatiei ecologice; > diseminarea informatiilor rezultate din cercetarea efectuata de specialistii muzeului; > sensibilizarea elevilor in relatia cu mediul natural inconjurator; > informarea cadrelor didactice asupra modalitatilor de realizare a educatiei pentru protectia mediului; > constientizarea elevilor asupra importantei conservarii si protectiei mediului inconjurator 3 3 Grupul tinta Grupul tinta a fost constituit din 500 de elevi de gimnaziu si liceu din urmatoarele institutii de invatamant: > scoala de Arte si Meserii " D Leonida" Bacau; > scoala "Mihai Dragan" Bacau; 58 > Gradinita 4 > scoala "Alexandru cel Bun"; > Liceul de Ecologie si Protectia Mediului "Gr Antipa"; > Colegiul National "Ferdinand i"; > scoala "Nicolae sova", Poduri > Casa Pistruiatul, Bacau 3 4 Actiuni culturale propuse Proiectul a pornit de la ideea mobilizarii activitatii educative referitoare la cunoasterea si protectia naturii Pentru fiecare dintre actiuni am avut invitati din a caror domenii de activitate se intersecteaza sau sunt cel putin tangente conceptului de dezvoltare durabila si reprezentanti ale administratiei O serie de actiuni fac referire la un eveniment care marcheaza o perioada de timp ( o zi, o luna) inscrisa in Calandarul Naturii Spre exemplu Ziua zonelor umede se sarbatoreste in fiecare an in data de 2 februarie pentru a marca semnarea Conventiei de la Ramsar - primul act international referitor la zonele protejate in aceasta categorie de manifestari educative cu accent pe educatia ecologie se inscriu: Luna Padurii, Festivalul Pamantului si Ziua Mediului Un alt timp de activitati promovate in cadrul acestui program urmaresc cunoasterea si promovarea valorilor reprezentate de rezervatii naturale, ariile protejate, fauna si flora ocrotite din judetul Bacau in acest context se incadreaza activitatea "Arii protejate in judetul Bacau " Un al treilea model de lucru cu scolile este reprezentat printr-o forma mai aparte de colaborare cu profesorii de biologie, fiind o activitate care in perspectiva poate deveni solicitata Un astfel de activitate este lectia recapitulativa realizata la sfarsitul unui capitol prin mijloace nespecifice didacticei scolare dar in stransa legatura cu profesorul de la clasa 59 CALENDARUL ACTiViTatiLOR PROPUSE Activitate Durata Organizator Participanti Grup tinta 1 Ziua internationala a zonelor umede 5 februarie 2005 Compl Muz st Naturii Cadre didactice; Reprezentanti ai administratiei; Reprezentanti ai APM 60 elevi scoala 6 2 Arii protejate in Judetul Bacau 18 februarie 2005 Compl Muz st Naturii Cadre didactice; Reprezentanti ai administratiei locale; Reprezentanti ai APM; Reprezentanti ai inspectoratului scolar Judetean 50 elevi scoala Poduri 3 Lectie recapitulativa - Pasari 22 februarie 2005 Compl Muz st Naturii Cadre didactice; 25 elevi scoala 6 4 Lectie recapitulativa - Pasari 23 februarie 2005 Compl Muz st Naturii Cadre didactice; 50 elevi scoala "M Dragan" 5 Luna Padurii 15 martie - 15 aprilie 2004 Compl Muz st Naturii D Silvica Bacau Cadre didactice; Reprezentanti ai Directiei Silvice Bacau 50 elevi Liceul 4 50 elevi sc "Al cel Bun" 25 elevi C N "Ferdinand i" 6 Festivalul Pamantului 17 martie - 23 aprilie 2004 Scutierii Naturii Compl Muz st Naturii Cadre didactice; Reprezentanti ai APM; Reprezentanti ai inspectoratului scolar Judetean 400 elevi scoala 6; scoala"Mihai Dragan"; Gradinita 4 Casa Pistruiatul 7 Ziua internationala a Mediului 3 iunie 2005 Compl Muz st Naturii Cadre didactice; 50 elevi Liceul 4 60 3 5 implementarea proiectului implementarea proiectului a avut ca puncte de plecare intocmirea unor protocoale de colaborare pentru fiecare actiune in conceperea si semnarea unui protocol de colaborare pentru fiecare actiune in parte cu institutiile invatamantului public implicate in proiect Astfel au fost intocmite protocoale de colaborare cu o serie de scoli, licee dar si cu inspectoratul scolar Judetean Modelele sunt prezentate in anexa de la sfarsitul lucrarii de fata in urma semnarii protocolului de colaborare intre parti a demarat implementarea actiunilor propriu-zise ZiUA iNTERNAtiONALa A ZONELOR UMEDE Scopul acestei actiuni a fost marcarea semnarii Conventiei Ramsar asupra zonelor umede Prin aceasta s-a urmarit evidentierea importantei zonelor umede precum si cunoasterea ecosistemelor de acest fel din judetul Bacau precum si popularizarea legislatiei nationale si europene in domeniu Conventia asupra zonelor umede a fost semnata in anul 1972 la Ramsar (iran) si reprezinta primul act de acest gen din lume Anul aceasta zi este sarbatorita in lumea intreaga prin diverse actiuni pornind de la simpozioane, programe artistice si pana la actiuni de igienizare Romania a aderat la aceasta conventie prin Legea nr 5 din 25 ianuarie 1991 in contextul mondializarii consideram necesara conectarea educatiei nonformale la acest gen de manifestari care ofera oportunitatea unor actiuni cu caracter educativ, precum si pretextul unei colaborari mai stranse intre profesori si muzeografi Denumirea generica de zone umede face referire la intinderile de apa - balti, turbarii, mlastini; artificiale sau naturale, permanente sau temporare, cu apa statatoare sau curgatoare, dulce salmastra sau sarata, inclusiv intinderile de apa 61 marina cu adancimea mai mica de 6 m importanta protectiei acestor zone se regaseste intr-o serie de roluri pe care le au in cadrul economiei naturii cu referire la circuitul apei in natura: > zonele umede sunt regulatoare ale regimului apelor; > habitate ale unor specii de plante si animale specifice, fiind deosebit de importante pentru speciile de pasari de apa in migratiile lor sezoniere; > constituie resursa de mare valoare economica, naturala, stiintifica, recreativa Prin aceasta actiune ne localizam in sfera educatiei pentru cunoasterea si protectia mediului Programul actiunii: 1 Cuvant de deschidere director prof univ dr Barabas Neculai - Complexul Muzeal de stiintele Naturii; 2 importanta legaturii elev-muzeu vicepresedinte Mitocaru Victor - Consiliul Judetean Bacau 3 Ecosisteme de zona umeda din lume director prof univ dr Barabas Neculai - Complexul Muzeal de stiintele Naturii; 4 Flora zonelor umede director prof univ dr Barabas Neculai - Complexul Muzeal de stiintele Naturii; 5 Fauna zonelor umede muzeograf Gusa Delia 6 Legislatie privind protectia zonelor umede reprezentant APM -Axinte Olga 7 Zone umede din judetul Bacau muzeograf Zaharia Lacramioara Gabriela 8 Aspecte din activitatea organizatiei "Scutierii naturii" profesor Popa Mircea 62 Zone umede din judetul Bacau muzeograf Zaharia Lacramioara Gabriela Prezentarea realizata prin utilizarea aplicatiei Power Point este foarte utila in localizarea si exemplificarea subiectului prezentat in materialul educativ se mentioneaza importanta zonelor umede, sunt localizate pe harta judetului ariile protejate impreuna cu aspecte de peisaj si specii deosebite in finalul prezentarii sunt mentionate pericolele care deriva dintr-un comportament iresponsabil al omului fata de mediu alaturi de locul pe care il ocupa acest subiect in cadrul expozitiilor permanente ale Complexului Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" (Expozitia de baza, Vivariu si Casa Memoriala "ion Borcea") 63 LECtii RECAPiTULATiVE CAPiTOLUL PaSaRi in contextul necesitatii diversificarii activitatilor muzeale lectia recapitulativa ocupa un loc aparte, fiind o activitate care in cadrul proiectului nostru se desfasoara in clasa La solicitarea profesorilor lectiile s-au derulat in sala de clasa avand menirea de a fixa cunostintele dobandite de catre elevii claselor a Vi-а in urma parcurgerii capitolului "Pasari" cuprins in curricula scolara Acest tip de activitate a fost desfasurata la scoala de Arte si Meserii "D Leonida" si la scoala M Dragan" Colaborarea muzeu-scoala oglindita in conlucrarea muzeograf-profesor a imbracat, in cadrul acestui tip de manifestare, forma concretului O astfel de activitate nu s-ar fi putut organiza fara solicitarea si concursul profesorilor Dupa cum se poate observa din succesiunea slide-urilor prezentate mai jos demersul educativ a urmat cursul lectiilor prezentate la clasa de catre profesorul de biologie Din expunere au fost eliminate informatiile redundante si au fost omisi termenii de stricta specialitate pentru a fi accesibila nivelului de varsta caruia ne adresam Prezentarea a urmarit clasificarea pasarilor in concordanta cu programa scolara, fiind ilustrata cu imagini, sunete si film Ca forma de desfasurare actiunea a luat aspectul unei discutii libere cu elevii in care odata cu prezentarea pasarilor acestia subliniau caracteristicile morfologice ale fiecarei grupe fiind dirijati de catre muzeograf sa realizeze o legatura cu mediul si modul de viata al diferitelor 64 specii in finalul lectiei elevii au primit cate un chestionar la care elevii au raspuns PaSaRi SCURMaTOARE in urma verificarii raspunsurilor corecte au reiesit o serie de concluzii Astfel in cazul testelor pentru elevii de la scoala "M Dragan" 68 % din elevi au raspuns corect la toate intrebarile chestionarului; 5,3 % au raspuns gresit la o intrebare; 10,6 la doua intrebari, 5,3 la trei intrebari si 10,6 au dat 6 raspunsuri gresite Pentru elevii de la scoala de Arte si Meserii "D Leonida" 22 % au raspuns corect la toate intrebarile, 50 % au gresit un singur raspuns; 14 % au gresit 2 raspunsuri si 14 % au raspuns gresit la mai mult de trei intrebari Rezultatele obtinute se datoreaza diferentei de nivel dintre cele doua scoli Faptul ca un procent ridicat din elevii de aceiasi varsta de la scoala "M Dragan" au raspuns corect a demonstrat ca intrebarile din chestionar nu au depasit nivelul lor de cunoastere Numarul mai redus de raspunsuri corecte obtinute de la elevii scolii de "D Leonida" se poate 65 explica prin amplasarea unitatii intr-o zona mai defavorizata Consideram utila o astfel de implicare a activitatii muzeale in activitatea didactica, fiind benefica insusirii si consolidarii cunostintelor dobandite in cursul activitatilor didactice ARii PROTEJATE DiN JUDEtUL BACaU Activitatea intitulata "Arii protejate din Judetul Bacau"" s-a desfasurat in data 18 februarie 2005 la scoala "Nicolae sova" din comuna Poduri Aceasta actiune a fost derulata in scopul promovarii educatiei pentru cunoasterea si protectia mediului in zonele defavorizate Demersul educativ a debutat cu prezentare ariilor protejate si rezervatiilor din judetul Bacau in scopul cunoasterii patrimoniului natural al zonei De mentionat ca unii dintre copii nu au avut niciodata ocazia de a ajunge in orasul resedinta de judet Prin intrebari dirijate de muzeograf elevii au descoperit ei insisi necesitatea cunoasterii si protejarii naturii, precum si coordonatele comportamentului civilizat la iesirile in mediu Programul actiunii: 1 Cuvant de deschidere director sopirtoc Carmen Daniela, scoala Generala i-Viii "Nicolae sova" -Poduri, Moinesti 2 Relatia muzeu-scoala vicepresedinte Mitocaru Victor - Consiliul Judetean Bacau 3 importanta muzee de stiintele naturii pentru optimizarea procesului didactic prof univ dr Barabas Neculai - directorul Complexului Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" 4 Legislatie cu privire la protectia mediului biol Axinte Olga - Agentia de Protectia Mediului Bacau 66 5 Prezentarea ariilor protejate din Judetul Bacau muzeograf biol Zaharia Lacramioara - Complexul Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" 6 Flora si fauna ariilor protejate din Judetul bacau - specii ocrotite prin lege muzeograf biol Gusa Delia - Complexul Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" 7 Cuvantul inspectoratului scolar Judetean Bacau inspector scolar Ficuta Dumitru - inspectoratul scolar Judetean 8 Program artistic realizat de elevii scolii Generale i-Viii "Nicolae sova" sub indrumarea prof muzica Biea Gabriela 9 Vizionarea expozitiei de desene si origami "Protejati Natura! " realizata sub indrumarea prof Tumurug Oana si imagini de la activitatea culturala (foto Florin Catalin Tofan) 67 LUNA PaDURii Activitatea intitulata generic "Luna Padurii" este anul organizata de catre Directia Silvica Bacau in perioada 15 martie - 15 aprilie Actiunile educative din cadrul acestei manifestari realizate prin participarea muzeului sunt: • "Padurea si отиГ - Liceul de Ecologie si Protectia Mediului - Grigore Antipa; • "Clorofila - motor al vietii " - scoala "Alexandru cel Bun" • "Padurea cea mai complexa comunitate biologica terestra " -Colegiul National "Ferdinand i" • cel mei mare dar pe care Dumnezeu l-o dat omului • inchegati de milioane de vieti tridh Mualeeatse poate de divele1 • terenurile cu suprafete mal mari de 0 25 hectare acoperite cu vegetatie ' forestiere ’V!J WA S’SVMi, KM8""s   ^padurde sunt inainte de toate linistea pamantului, scutul i agriculturii si garantia bunei intocmiri a vremii • FUNCtiiLE PaDURiLOR |a BCOLQCtCa |   contwvMea biodiversrtatli • producerea oxigenului   ameliorarea factorilor climatici   reglarea circuitului apei in natura   impiedicarea eroziunii cotului & •''OCM' lA • productia do lemn • productie de fructe de padure   plante medicinale миссии | • retinerea poluantilor atmosferici • filtrul bacterian • bariere pentru poluarea sonora PaDUREA-0 VERiTABiLA UZiNa BiOLOGiCa MV! " J1№"Л' H’Nі Г iMAV j i HOTaRaRE OE GUVERN PRiViNDiN8TiTU1RBA REGiMULUi DE ARiE NATURALa PROTEJATA PENTRU N Of ZONE □ APaRUTA iN iANUARiE 2005 HANtE sl ANiMALE OCROTiTE PRiN LEGE "ARU NATURALE PROTEJATE • BUCiAs • LACUL BAlATAU • mAgura-tArguocna • NEMiRA O ARM DE iMPORTANT A AViFAUNtSTtCa • LACUL LiLiECi • LACUL GALBENi • LACUL RACACiUNi • LACUL BACaU ii • LACUL BEREsTi ► REZERVAtii NATURALE • PERCHiU • iZVORUL ALB 68 Ari© naturala protejata BUOiAs Arie naturala protejata balatAu Arie naturala protejata NEMiRA Aspecte de la activitatile din cadrul "Lunii Padurii" (Foto Florin Catalin Tofan) 3 6 Resursele utilizate Resursele utilizate se refera atat la resurse umane, resurse financiare, resurse tehnice, consumabile etc in ceea ce priveste resursele umane, in acest proiect educativ au fost 69 implicate 4 persoane, muzeografi ai Complexului Muzeal de stiintele Naturii: - Zaharia Lacramioara - Gusa Delia - Jigau Ortansa - Florin Tofan in acest context pot fi incluse si persoane care si-au dat concursul la completarea tematicii si la realizarea demersului actiunilor educative prin cuvantul pe care l-au prezentat in perioada desfasurarii manifestarilor: - reprezentanti ai administratiei; - cadre didactice; - inspectori de mediu; - inspectori scolari; 2 7 Bugetul proiectului " ZiUA iNTERNAtiONALa A ZONELOR UMEDE" - 5 februarie 2005 > 150 coli A4 - xerox = 54000 lei > internet 1,5 h = 58000(1h) x 87000 lei > toner alb negru = 5% = 2250 lei > toner color = 5% = 22500 > TOTAL = 165 750 lei Coordonatori muz Zaharia Lacamioara muz Gusa Delia - Nicoleta muz Tofan Catalin - Florin 70 " ARii PROTEJATE iN JUDEtUL BACaU" - 18 februarie 2005 > 150 colii hartie xerox A4 = 54000 lei > toner alb negru = 5% = 2250 lei > toner color = 5% = 22500 > benzina pentru deplasare la Moinesti = 10 km = 300 000 lei > internet 2h = 58 000 (1h) x 2h = 116 000 lei > diurna 4 persoane * 105000 lei = 420 000 lei > TOTAL = 914 750 lei Coordonatori director, prof univ dr Barabas Neculai muz Gusa Delia - Nicoleta muz Zaharia Lacramioara muz Tofan Catalin - Florin " PaSaRi " - lectii recapitulative - 22 - 23 februarie 2005 > 100 colii hartie xeroxA4 = 37000 lei > toner alb negru = 5% = 2250 lei > internet 0,5 h = 29 000 lei > TOTAL = 68 250 lei Coordonatori muz Zaharia Lacamioara muz Gusa Delia - Nicoleta muz Tofan Catalin - Florin 71 LUNA PaDURii" - 15 martie - 15 aprilie • activitate sponsorizata de Directia Silvica Bacau 2 9 Durabilitatea proiectului Proiectul va fi continuat in coordonatele trasate de protocolul de colaborare semnat de Complexul Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" si inspectoratul scolar Judetean 72 BiBLiOGRAFiE Venera Cojocariu, Neculai Barabas, Victor Mitocaru, Pedagogie muzeala, 1998 Radu Florescu, Bazele muzeografiei, editia a ii-a, Bucuresti, 1998 Maria Xanthoudaki, Proiectul Fondazione Museo Nazionale della Scienza e della Technologia "Leonardo da Vinci" Milano, italia Materiale citite pe internet: Bitgood, Stephen - 1988 A Comparison of Formal and informal Learning Technical Report No 88-10, Jacksonville Dierking, Lynn - 1991 Learning Theory and Learning Styles: An Overview Journal of Museum Education, Volume 16, No 1 Winter McCrory, Paul - 2002 Blurring the boundaries between science centres and schools in: ECSiTE Newsletter Autumn, issue 52, p 10-11 Roberts, Lisa C - 1997 From Knowledge to Narrative Educators and the Changing Museum Washington Semper, Rob ( 1996) The importance of place ASTC News, Sept Oct 1996 73 LiSTA ANEXELOR PREZENTATE LA SFaRsiTUL LUCRaRii 1 Calendar ecologic 2 Proiect de activitate culturala "Ziua internationala a zonelor umede" 3 Pliantul realizat cu ocazia activitatii culturale "Ziua internationala a zonelor umede" 4 Articol aparut in ziarul local " Monitorul de Bacau" privind activitatea "Ziua internationala a zonelor umede" 5 Proiect de activitate culturala "Arii protejate in judetul Bacau" 6 Copie alb-negru a pliantului realizat cu ocazia activitatii culturale "Arii protejate in judetul Bacau" 7 Afisul realizat cu ocazia activitatii culturale "Arii protejate in judetul Bacau", pentru popularizarea acesteia 8 Scurt istoric al comunei Poduri (prof Gh Bibiri, prof Anca Diana Bibiri) 9 Scurta prezentare fizico-geografice a comunei Poduri (prof Geanina Manuela Leascu) 10 Protocol de colaborare intre Complexul Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" Bacau si scoala "Mihai Dragan" pentru realizarea unor lectii recapitulative (botanica si zoologie, cls a-V-a si a-V-a) 11 Protocol de colaborare intre Complexul Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" Bacau si scoala de arte si meserii "D Leonida" pentru realizarea Festivalului Pamantului (17 martie - 23 aprilie) 12 Proiect de activitate culturala - lectie recapitulativa cu tema "Pasari" (sc Gen nr 6 si nr 11 Bacau) 13 Chestionare realizate cu prilejul lectiei recapitulative cu tema "Pasari", completate de elevi 14 Modele de invitatii simple realizate la Complexul Muzeal de stiintele Naturii "ion Borcea" Bacau 15 Cocarde desenate de elevi cu prilejul diferitelor activitati culturale organizate de muzeu 16 Luna padurii - la ora bilantului, articol aparut in Viata Bacauana 17 Brosura realizata de elevii scolii de arte si meserii "Dimitrie Leonida" 74 CONTUR - international Journal of Arts and Design Volume 1, issue 1 CONTUR international Journal of Arts and Design Revista editata de Departamentul de Design, Comunicare Vizuala si Arte Aplicate al Facultatii de Design din Universitatea "Aurel Vlaicu" Arad Adresa: Calea Zimandului nr 8, Arad, Romania tel: 0257 231020 Redactor sef Calin LUCACi Consiliul editorial Diana BOTA Delia BRaNDUsESCU Onisim COLTA Claudiu iONESCU Lacrimioara iONESCU Catalin LATis Maria TaMasAN Tehnoredactare Calin LUCACi Design & DTP Calin LUCACi iSSN 2286 - 2544 iSSN-L 2286 - 2544 2 CUPRiNS Un artist intre traditie, modernitate si atitudine recuperatoare: Elena Stoenescu  4 Onisim Colta Ecologie sau consum O perspectiva critica asupra rolului design-ului in ciclul de viata al produselor de consum   13 Calin Lucaci implicatii ecologice in designul textil  21 Diana Bota Motivele ornamentale  27 Lacrimioara lonescu Traditia, fundamentul exprimarilor noastre  37 Claudiu lonescu Evolutia; de la om, la natura  47 Catalin Emanuel Latis Arta ambientala  53 Delia Brandusescu Arhitectura, arheologie si identitate  65 Maria Tamasan 3 Un artist intre traditie, modernitate si atitudine recuperatoare: Elena Stoinescu Onisim Colta Artistul trebuie sa aiba descendenta, trebuie sa stie de unde se trage ’ Goethe SYNOPSiS Analyzing the latest creations of sculptor Elena Stoinescu, this study confronts the sources of inspiration behind artistic creation and the final profile of her world of shapes in the works exhibited at the Art Gallery "Delta" in the exhibition suggestively entitled "Roots" it is about, on one hand, the peasant fabrics and about Romanian traditional rugs (as material, work technique, textures, stylistic aspects, colors and motifs), absorbed by the artist in her work, and on the other side about the range of impulses coming from the European modern tapestry, especially from the French The summary of means and techniques Elena Stoinescu is operating with, the suggestion of a message with "eco" accents, tradition upgrading , recovering the idea of harmony of the contemporary man with nature, with the environment, with the natural materials (wool, flax, hemp, leather ), which is transmitted through these works, are due to the artist ability to understand the spiritual horizon (the stylistic matrix) in which she was formed, her "roots", and in the same time to her ability to tune with the benchmark names of Romanian culture: Blaga Bernea, Eliade, who boosted her horizon with new values, enriching it tinta studiului de fata vizeaza prezentarea operei unui artist din sfera creatiei moderne culte, al carui demers se revendica deliberat si profund motivat de la traditia autohtona a artei taranesti in general si din cea tesutului in special Reperul traditional il constituie in principal scoarta romaneasca taraneasca, cu tot 4 ce inseamna aceasta:materiale, modalitati tehnice, motive decorative, simboluri,texturi, pigmenti, culori etc Creatorul, a carei opera este pusa in discutie aici, este Elena Stoinescu, artist decorator aradean- o prezenta bine asezata in gama autorilor de tapiserii si obiecte textile din arta romaneasca moderna si contemporana Expozitia sa retrospectiva, de la Galeria "Delta" din vara anului 2012, a devenit un bun prilej de "studiu de caz" al demersului unui artist modern care-si circumscrie, prin ceea ce face, cu fermitate, identitatea, obarsia cultural-spirituala Prin aura ei insa aceasta expozitie-instalatie-scenografie, impregneaza spatiul cu polifonia silentioasa a unui mesaj complex care vizeaza constiintele semenilor, sensibilitatea si reactivarea in fiinta fiecaruia a acelor facultati, care pot reda sanatatea unei convietuiri, readuc ideea de armonie sociala, credinta, aspiratia spre transcendenta, capacitatea de a empatiza, de reintegrare,de refraternizare cu universul,cu natura,cu mediul in sensul larg al cuvantului in galeria artistilor decorativi din sfera tapiseriei, Elena Stoinescu se inscrie alaturi de ileana Balota, Ariana Nicodim, Ana Lupas, Mimi Podeanu, Gabriela Patulea Dragut, Viorica lacob, Monica Flamand, Lucretia Pacea sau Mariana Oloier, care au valorizat, printr-o temeinica intelegere, dar si o elevata distilare accentele specifice ale traditiei tesaturilor autohtone, cu aplecare aparte pe scoarta romaneasca Sugestiile legate de materiale, moduri de tesere, motive, texturi, game cromatice venite dinspre arta traditionala a tesutului, au fost convertite in forme moderne, care au depasit ideea de decorativ pentru a aduce in atentie semnificatii si expresivitati noi Referitor la traditia romaneasca a tesutului, aceasta este una robusta, vizibila astazi in nenumaratele piese de patrimoniu material din muzee, colectii publice si private din tara Din gama de tesaturi lucrate in casa, la razboi, scoarta din fir de lana ocupa in un loc de frunte Dupa ce in planul caselor a aparut si o a treia incapere, "odaia frumoasa", scoartele s-au transformat in obiecte de podoaba, fiind prezente atat in conacele boieresti cat si in casele taranesti Ele faceau parte din zestrea fetelor si in vremuri de restriste, de bejenie, erau printre primele lucruri din casa salvate Sub aspectul tehnicii de realizare, urzeala celor mai vechi scoarte si beteala erau din lana Cele mai noi, chiar spre mijlocul secolului al ХІХ-lea aveau urzeala din fire de bumbac si mai rar din fire de canepa sau in Razboaiele de tesut taranesti erau orizontale si relativ inguste, incat o scoarta era realizata prin imbinarea a doi sau trei 5 lati, tesuti separat, care erau dupa aceea cusuti impreuna in privinta culorilor scoartelor, obtinute, inainte de aparitia pigmentilor industriali, din plante sau minerale, se cuvine precizat ca "fiind vorba de lucrul unei piese care cere vreme indelungata, femeile nu vopseau dintr-o data lana, cu atat mai mult cu cat vopselele se obtineau greu si in cantitati mici"(Petrescu-Stahl,1966, 11) Asa se explica aparitia unor efecte cromatice pline de farmec, rezultate din diferentele de nuante ale aceluiasi ton, aparute pe aceeasi scoarta, in functie de cantitatea lanei si a pigmentilor folositi Cele mai vechi scoarte pastrate sunt " laicerele" numite si "lavicere", care acopereau lavitele dar si "paretarele", scoarte de dimensiuni mari care acopereau toti peretii unei incaperi Decorul de baza al scoartelor vechi era obtinut din "vraste"( alternante de dungi de nuante sau culori diferite,perpendiculare pe lungimea tesaturii) la care s-a adaugat jocul de alesaturi geometrice, tesute pe vraste, atat in alternante de pozitionare cat si cromatice (inchis-deschis, colorat-acromatic, cald-rece etc ) Gama de motive s-a diversificat treptat cuprinzand pe cele geometrice, zoomorfe (pasari, animale), antropomorfe, fitomorfe (flori, spice, pomi) repartizate fie pe registre, fie in campuri centrale, inconjurate de chenare si borduri laterale Artistul modern, in cazul acesta Elena Stoinescu, prin natura lucrurilor s-a documentat temeinic din aceste surse mostenite, le-a prelucrat, interpretat si esentializat, le-a distilat si integrat in compozitii plastice noi, care au pastrat din spiritul traditiei dar a adus accente stilistice formale personale, in functie de propensiunile intime, de spiritul locului, de obarsie Pe de alta parte tapiseria romaneasca moderna a fost sensibil marcata de tapiseria franceza moderna, in special a lui Jean Lursat dar si a lui Gromaire, Saint Saens sau Picart Le Doux Daca Jean Lursat valorizeaza traditia tesaturilor gotice franceze, artistii romani si-au gasit impulsul identitar in scoarta taraneasca Maj oritatea autorilor romani de tapiserii moderne au lucrat tot in tehnica haute lisse asemeni artistilor francezi dar o buna parte au imbratisat cu entuziasm desprinderea de perete si iesirea in spatiu a tapiseriei, aceasta capatand puterea de expresie aproape sculpturala Dinspre decorativ tapiseria gliseaza, dupa lucrarile tridimensionale ale Magdalenei Abacanowics si Ana Lupas inspre o arta cu o putere se expresie demna de artele majore Acest fapt e vizibil si in evolutia Elenei Stoinescu, oglindit cu pregnanta in expozitia sa 6 aniversara din vara lui 2012 de la Galeria "Delta" Arad Expozitiile de aceasta factura sunt rare, fiindca implica un efort aparte, inteles doar de cei care-1 fac si, poate, in parte, de cei apropiati, care-1 vad si-l simt la modul empatic Printr-un concurs de imprejurari, s-a intamplat sa fiu in perioada organizarii expozitiei undeva in sudul Frantei, la Faugeres, intr-o tabara de pictura, cu Florin Ciubotaru, Mihai Sarbulescu si Andrei Ciubotaru, fapt care mi-a dat prilejul sa gasesc expozitia gata panotata, finalizata Surpriza vizuala a fost mai mult decat placuta, una pe care o traiesti de putine ori intr-o viata Expozitia s-a infatisat vizitatorului ca o ampla instalatie, compusa din desene intr-o expunere neconventionala pe benzi verticale sau in cadre de lemn natur, tapiserii bidimensionale si mai ales obiecte textile, unele de mari dimensiuni, asezate pe simeza, tensionate pe fire, sau asternute pe planuri albe orizontale Traseul propus spectatorului era unul labirintic, presarat cu "obstacole" vizuale calde, retinute cromatic, in care privirea celui intrat avea bucuria descoperirii, in alternante abil puse in scena, abstractia bidimensionalitatii desenelor in tus sau sepia cu frumusetea calma a tepiseriilor plane, a colajelor si obiectelor textile sau a celor spatiale Configuratia spatiului si-a avut rolul sau si a fost inteligent exploatat in sensul facturii sale labirintice Elena Stoinescu a operat in timp cu un repertoriu de semne, motive, convertite in simboluri, precum arborele, dealul, aripa, fereastra, scara, discul solar etc Aproape toate plasmuirile sale sunt proiectii de gand si simtire in intervalul dintre holda si nor, sub semnul unei fertile tensiuni dintre cele doua repere cosmice complementare, pamant si cer, intr-un vazduh strapuns cu tacut avant de verticala motivului arborelui dinspre adancul gliei spre inaltimile celeste Arborele, cum spune Eliade, pe de o parte, "se supune gravitatii prin radacini", si, pe de alta parte, "se razvrateste impotriva gravitatii prin tulpina" (Solilocvif) El isi infige radacinile in tarana, de unde isi trage seva, dar aspiratia lui spre lumina e cea care ii asigura verticalitatea, inaltimea si viata Arborele este in opera Elenei Stoinescu figura reflexiva care o defineste cel mai bine Titlul expozitiei sale este Radacini Motivul radacinii e in expozitia sa prezent la tot pasul, e un laitmotiv intr-o lume care se straduieste sa ne reforjeze modul de gandire si simtire sub presiuni aplicate pe diverse canale, Elena Stoinescu pledeaza tacut si tenace pentru mentinerea conectarii noastre la origini, izvoare, radacini Trimiterile in opera sa, in 7 acest sens, au mai multe nuante Metafora radacinii e prezenta atat la nivelul obiectului plastic, cat si la cel al "arborelui genealogic" sau al filiatiei spiritual-culturale intr-o nisa a galeriei, ea expunea o panoplie cu fotografii de familie, alb-neagru si sepia, imagini cu parintii, cu bunici, copii, nepoti, rude apropiate din timpul copilariei sau mai recent Suportul acestor imagini biografice e panza brun-roscata de sac, care se integreaza firesc in gama de texturi de canepa si lana a lucrarilor expuse Elena Stoinescu, ca exponent al artei culte, e perfect constienta de orizontul spatial si stilistic caruia ii apartine Prezenta, integrata pe stalpii grosi, albi, dreptunghiulari ai galeriei, pe coli ample de hartie scrise de mana cu pensula, a unor citate din filosofi sau poeti autohtoni precum Ernest Bernea ori Lucian Blaga, Radu Gyr sau Arhimandrit loanichie Balan, atent alese, pe de o parte amplifica "discursul care legitimeaza opera", circumscrie reperele moral-filosofice si culturale la care se raporteaza artista, iar, pe de alta, ii circumscriu cu claritate filiatia spirituala, reperele valorice Simti instantaneu intrand in spatiul acestei expozitii aura traditiei de la care se revendica, aroma ei discreta Traditia ca "prezent etern si nemijlocit", ca "singura prezenta care reuneste in tesatura ei actualitatea cu maxima stabilitate" sau, cum preciza Andrei Plesu intr-un text, ca in lumea noastra autohtona exista enclave ale traditiei, ale primordialului, la nivel spatial, satul si natura, iar la cel temporal copilaria si sarbatorile "Traditia e spatiu calitativ si timp calitativ E spatiu in care spatialitatea strict masurabila cunoaste fractura incomensurabilului si timp in care acumularea strict aritmetica a veacurilor cunoaste fractura benefica a unei eterne serbari" (Ochiul si lucrurile, p 117) Expozitia insasi era un fel de sarbatoare a spiritului, darul pe care artista il facea ochilor si simtirii concitadinilor, carora le asternea pe masa, impartasindu-si in forme condensate, roadele sufletului, modul propriu de a inmulti talantii primiti odata Simteai traditia in caldura fibrelor naturale de iuta, in, canepa sau lana, in evantaiul restrans de culori folosite, ocruri, brunuri de diverse intensitati, rosuri caramizii, in pandant cu verzuri coapte, albastruri grizate sau violeturi pastelate, in caldura lucrului facut cu mana Terenul tare pe care artista si-a exersat detenta spirituala, aspiratiile copilariei, a fost cel al satului de campie cu lanuri manoase, dar si cu randuieli bine statornicite intre oameni cu existenta axializata Acest fapt transpare din lucrarile sale, fie ele desene sau lucrari in "material definitiv" in fata majoritatii lucrarilor ei, privirea spectatorului e chemata spre inaltul cerului, spre zenit Toata expozitia e strabatuta de fiorul aspiratiei spre transcendent, 8 spre absolut Fara patetism bigot, ci cu discretie si calm Cum bine spune Marin Gherasim intr- o pagina de jurnal: "Adevarul este intotdeauna calm Numai minciuna este agitata " Sau, la o alta pagina, prin 2009, tot el isi exprima convingerea ca "arta poate din nou sa-si onoreze conditia, facand legatura cu marea ei traditie de a cauta sensul lucrurilor, de a propune modele, repere semnificante, pentru o lume aflata in deriva" Acest adevar, aceasta aspiratie, o gasim infuzata cu discretie in fibra intregii game de lucrari a Elenei Stoinescu Sentimentul pe care il transmitea spectatorului la o prima citire era cel al inaltarii, al zborului Daca in desene putem vedea cum din orizontala gliei sunt parca absorbite spre inalt, in vartejuri, puzderiile de semne, lucrarile finite de dimensiuni ample, ca Diptic, Triptic, devin un fel de mari zmee in pragul inaltarii Prima lucrare care te intampina la intrare, o silueta ingereasca monumentala, cu aripile deschise, se numeste chiar asa, inaltare ideea de glie, de fertilitate a ei, se manifesta ca motiv in compozitii textile cum ar fi incoltire, si prin cromatica generala, gama nuantat diversa de pamanturi, ocruri, de lan copt sau de miriste, rosuri caramizii, verzuri tomnatice Tot asa, cerul e prezent prin puterea aspiratiei spre inalt, ale carei energii nevazute insiruie semne si detalii care se grabesc pe verticale linii de forta sa se apropie de ceva de dincolo de cele vazute Un vers semnat de Arhimandrit i Balan, rescris pe un stalp puternic al vitrinei galeriei, acompania si amplifica acest sentiment, aceasta stare: "Viata e un vesnic dor, o sfanta nostalgie   ce urca sufletul in zbor spre cer, spre vesnicie " Sentimentul acestui vers isi gasea o cuceritoare expresie plastica in lucrarea Scara, o compozitie spatiala din franghie, zapi de lemn si diverse materiale textile (iuta, iarba de mare, pasla etc ) in 9 culori coapte si texturi aspre Un fel de scara a lui lacob, care cheama spre inalt, dar care ne aminteste ca in aceasta ascensiune ne asteapta inevitabil si vamile cerului indemnul la acuratete launtrica e implicit Viata intreaga a crestinului e vazuta ca o cale in panta pe care acesta o strabate invingand, zi de zi, mai mici sau mai mari obstacole, ispite, dusmani vazuti, dar mai ales nevazuti Fiii intunericului incearca in permanenta sa-i zadarniceasca eforturile spre lumina, spre imaculare interioara, spre castigarea legitimitatii de a trece dincolo de ultima si cea mai inalta treapta pentru a ajunge la Cel care la un moment dat, prin intrupare, "a devenit ceea ce a iubit" Urcusul acesta implica inevitabil dimensiunea temporala Elena Stoinescu abordeaza aceasta componenta a existentei noastre in lucrarea Clepsidra Manunchiul de linii, de fire de lana care subliniaza prelingerea descendenta a fluxului de clipe, se profileaza peste arcada-brau de la mijloc, asemeni corzilor de vioara peste calus Metafora plastica are aici puterea unei transmutari dintr-o dimensiune intr-alta Truda urcusului spre lumina se preface in cantec Artistei ii place sa stie ca se trage din acei stramosi care erau (cum spunea Ernest Bernea) "plini de elan sau masurati, delicati sau aspri, dar intotdeauna sinceri si demni in fata problemelor vietii" si pentru care "simplitatea inseamna esentialitate, imbina munca cu cantecul, durerea cu surasul si setea de adevar cu frumusetea" Aceasta raportare la modele exemplare de situare in plan existential vadesc nostalgia dureroasa a artistei dupa randuieli sanatoase, care, reactivate in constiinta noastra, ar putea aduce, daca nu tamaduirea sufletului bolnav al acestei lumi, macar sporirea gradului de suportabilitate a vietii, in vremuri in deriva Este modul nobil al solitudinii celui care striga in pustie Asemenea artisti sunt tot mai rari, tot mai singulari, dar, in acelasi timp, tot mai necesari astazi Marele cineast crestin Paul Barba-Neagra spunea cu justificata amaraciune intr-un text despre creatia lui Silviu Oravitzan ca, din pacate, "nimeni nu poate vindeca alienarea lumii moderne, dar o asemenea arta ne da posibilitatea sa ne-o asumam mai putin dureros, mai putin catastrofic" Expozitia Elenei Stoinescu e condensarea splendida a unui crez, ghirlanda de intrupari de ganduri, simtaminte si aspiratii intime, ofranda tacuta a unui suflet ce se deschide in toata bogatia sa fragila spre semeni si spre Cel ce i-a daruit talantii la intrarea in aceasta lume Ea ne impartaseste cu sfiala si discretie o stare care vrea sa ne readuca in minte intrebarile tulburatoare: de unde venim? cine suntem? si unde mergem? 10 La iesirea din expozitia sa ramaneai cu tine putin altfel, intr-o stare alta, apta sa-ti aminteasca involuntar de cele trei principii vechi ale zoroastrienilor: ganduri bune, cuvinte bune, fapte bune Aceasta pentru ca arta sa este expresia simbolica a unei atitudini, infuzata in intreaga expozitie, modul sau de a semnala, de a recupera si reactiva in fiinta omului de azi o capacitate atrofiata, aceea de a empatiza cu semenii, cu natura, cu universul, de a retrezi in noi setea de armonie, de calm si de echilibru interior Recuperarea acestei atitudini inseamna implicit reconsiderarea, revizuirea si regandirea modului nostru de raportare la mediu si modul nostru de viata pe o planeta umila, fragila si cu resurse limitate Referinte bibliografice i ***, Arad Art 50 de ani de arta vizuala aradeana, 2007, Editura Mirador, Arad 2 ***, Catalog-Album Elena Stoenescu-Radacini, 2012, Editura Trinom, Arad 3 Constantin, Paul: Mica enciclopedie de arhitectura, arte decorative si aplicate moderne, 1977, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti 4 Eliade, Mircea: Solilocvii, 1932, Editura Cartea cu semne, Bucuresti 5 Eliade, Mircea: Drumul spre Centru, 1991, Editura Univers, Bucuresti 6 Grigorescu, Dan: idee si sensibilitate Directii si tendinte in arta contemporana romaneasca, 1991, Editura Meridiane, Bucuresti 7 Grigorescu, Dan: Dictionarul avangardelor, 2003, Editura Enciclopedica, Bucuresti 8 Medeleanu, Horia: Culoare si forma, 1996, Editura Mirador, Arad 9 Petrescu, Paul: Artele decorative Salonul bucurestean '78, in Revista Arta nr 2-3, 1979, Bucuresti 10 Petrescu, Paul-Stahl, Paul H: Scoarte romanesti, 1966, Editura Meridiane, Bucuresti ii Petrescu, Paul-Secosan, Elena: Arta populara indreptar metodic, 1966, Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta, Bucuresti 12 Prut, Constantin: Dictionar de arta moderna si contemporana, 2002, Editura Universul Enciclopedic, Bucuresti 13 Plesu, Andrei: Ochiul si lucrurile, 1986, Editura Meridiane, Bucuresti 14 Tataru, Marius: Stilul -o structura paradigmatica, 1985, in Revista Arta, nr 10, Bucuresti 15 Titu, Alexandra: Experimentul in arta romaneasca dupa 1960, 2003, Editura Meridiane, Bucuresti 16 stefanescu, ED : Arta veche a Maramuresului, 1968, Editura Meridiane, Bucuresti 11 Ecologie sau consum O perspectiva critica asupra rolului design-ului in ciclul de viata al produselor de consum Calin Lucaci intrucat tema "ECODESiGN" este astazi una dintre principalele preocupari ale specialistilor din domeniu, am simtit nevoia de a clarifica principiile pe care le implica aceasta tema, sperand ca un astfel de instrument este absolut necesar unei dezbateri coerente in modelul economiei de consum calitatile si valorile ecologiei nu sunt importante, ba mai mult, acestea ii sunt opuse, asa cum vom arata in cele ce urmeaza iata de ce, inca din titlu, conjunctia sau ne obliga la o disjunctie intre cele doua notiuni Ca sa fiu mai clar este vorba despre ecologie in sensul ei aplicat la industrie, adica ceea ce numim "ecodesign" si, "societatea de consum" asa cum este ea inteleasa si conceputa de Victor Lebow in celebra lucrare "Price Competition in 1955" , care rezuma perfect teoria politica a capitalismului de consum (eng Consumer capitalism') De ce suntem obligati la o disjunctie este evident daca tinem seama ca principiile teoriei politice ale capitalismului de consum, asa cum vom arata mai jos, sunt in contradictie cu principiile ideilor ecologiste cuprinse in notiunea ecodesign in esenta, "ecodeseign" insemna a proiecta un produs acordandu-se o atentie deosebita interactiunii acestui produs cu mediul inconjurator, pe tot parcursul ciclului de viata al acestuia Ca sa rezumam, asta inseamna ca incepand de la extractia materiei prime si trecand prin procesul de productie, distributie, consum si terminand cu eliminarea, adica transformarea in gunoi, un produs interactioneaza cu mediul in masura in care, in toate aceste faze, mediul ambiant este transformat, iar echilibrul natural modificat, aflam gradul de impact al respectivului produs asupra mediului inconjurator Asta 1 Lucrare publicata in revista Journal ofRetailing numarul din primavara anului 1955, 13 inseamna ca un produs este cu atat mai ecologic cu cat acesta se inscrie mai bine intr-o relatie de simbioza cu mediul si pastreaza echilibrul natural De pilda, daca vom folosi la crearea unui design ambiental, adica la amenajarea unui spatiu interior, obiecte recuperate dintre cele destinate eliminarii, inseamna ca am salvat ultima parte a ciclului de viata al acestui obiect (Exemplu: folosirea ca si candelabru a unui cos de fructe Ori, folosirea unui borcan ca suport pentru creioane ) As aminti aici munca designerului Stuart Haygarth care foloseste ca "materie prima" pentru creatiile sale obiecte banale destinate uzului cotidian De multe ori aceste sunt chiar de unica folosinta Chiar el rezuma munca sa in felul urmator "my work revolves around everyday objects, collected in large quantities, categorized and presented in such a way that they are given new meaning it is about giving banal and overlooked objects new significance " (munca mea se invarte in jurul obiectelor de zi cu zi, colectate in cantitati mari, clasificate si prezentate in asa fel incat acestea capata un nou inteles Este vorba despre acordarea unei noi semnificatii obiectelor banale si trecute cu vederea )2 in acelasi spirit am putea cataloga si creatia lui Ron Arad, "Rover chair", din 1981 Asta inseamna, am putea spune, un ready-made in design A nu se confunda cu reciclarea, termen folosit indeobste pentru a numi procesul de recuperare a materiilor prime din gunoaie Aceasta practica folosita in mod curent de unii designeri are un impact pozitiv, dar nu este de ajuns, intrucat acel obiect deja a interactionat cu mediul in toate celelalte parti ale ciclului sau de viata Adica raul a fost facut si mai e un neajuns, aceste obiecte nu pot fi produse in serii mari, deci nu pot acoperi necesitatile tuturor oamenilor Mai mult, inca nu exista o buna educatie in acest sens, asa incat de cele mai multe ori asemenea solutii sunt trecute cu vederea 2 Stuart Haygarth © Design Museum, 2007, internet: http:  desigmnuseum org design stuart-haygarth 14 de publicul larg, ele fiind mai degraba o creatie de nisa Aceasta practica, are un cert impact pozitiv asupra mediului ambiant, iar asta inseamna ca nu mai consumam, deci suntem impotriva economiei, adica impotriva societatii de consum O alta abordare ecologica a design-ului este si incercarea de a folosi materiale neprelucrate industrial, asa cum se gasesc ele in natura in general este vorba despre resursele regenerabile, ca de pilda lemnul Asta inseamna evitarea primelor doua faze ale ciclului de viata a unui produs, in mare masura, si deci, un produs mai ecologic Am in vedere creatii ca cele ale lui David Cameron si Toby Hadden, care imbina cele doua metode aduse in discutie aici, cu obiecte ca "Lost & Found Stools" sau "Lost & Found Tables", ambele create in 2005 Desigur ca aici se pot incadra cam toate obiectele proiectate de design-eri dintr-o materie prima regenerabila Aceasta metoda evita costurile negative asupra mediului ambiant in ceea ce priveste extractia si mai ales productia, doar cu conditia fabricarii lor intr-un numar limitat, care sa nu depaseasca ritmul natural de regenerare a respectivei resurse Din nou, suntem in situatia de a ne opune principiilor capitalismului consumierist care, propovaduieste consumul intr-un ritm accelerat As mentiona inca o directie care mi se pare importanta Exista o solutie local-traditionala la problemele pe care ecologia le implica Traditia (societatile traditionale preindustriale), in oricare parte a lumii, a fost conceputa intr-o armonie dezvoltata din insasi natura schimbului cu mediul inconjurator Cu alte cuvinte, aceste societati traditionale s-au limitat si adaptat la posibilitatile mediului ambiant, fara a-i tulbura echilibrul Desigur, vorbim aici de o era pre-industriala, iar acest lucru neaga insasi valorile si principiile lumii actuale, o lume globalizata si globalizanta Sigur ca "varianta" traditionala nu poate fi viabila in conditiile actuale, insa pot fi gasite modalitati de modelare a solutiilor traditionale in era actuala 15 in oricare dintre aceste abordari ecologiste observam ca problema degradarii echilibrului natural si deci, a distrugerii mediului inconjurator, este evitata doar partial, iar aceasta inseamna ca problemele se ascund altundeva Oricate eforturi s-ar face din partea celor care proiecteaza diverse obiecte destinate uzului cotidian, si chiar din partea cercetatorilor si inginerilor care cauta mereu noi materiale, observam ca acestea nu sunt eficiente si nici suficiente si ca sa ilustram fie si partial starea de criza a societatii actuale vom da citire in continuare catorva observatii provenite din surse diverse Astfel, referindu-se la natura comerciala a societatii de consum care se rasfrange asupra tuturor domeniilor de activitate, autorul francez Claude Kamoouh3 observa ca tema uniformizarii lumii, alaturi de control, atribute ale capitalismului de consum, se regaseste in toate aspectele vietii De aceea el conchide ca, "daca vom refuza participarea la onorariile oferite servitorilor acestei formidabile intreprinderi de iluzii, daca vom recunoaste in ea savantul dozaj al manipularilor opiniei, sentimentelor si emotiilor in scop pur comercial, daca vom lua act de adevarata finalitate a exercitiului libertatii politice a cetateanului in democratiile de masa occidentale - instituirea controlului; daca in fine, vom reusi sa privim acest cetatean asa cum traieste el in mod cotidian - redus la statutul telespectatorului ravasit si abrutizat de niste imagini tara noima, consumator vesnic solicitat si vilegiaturist "organizat", atunci ni se arunca de indata anatema, suntem retrogradati, reactionari si, cine stie, poate chiar "fascisti" "4 Cu riscul de a fi reactionar continui sa cred ca modelul actual, aceasta dulce promisiune a atingerii fericirii prin bunastarea materiala, este unul evident limitat, atat ca instrument social cat si in timp in logica societatii de consum, asa cum a definit-o Victor Lebow, principiile ecologiste nu isi gasesc locul, ba din potriva, acestea sunt amenintari reale la adresa ordinii si bunului mers economic in viziunea consumierista Dar, ca sa fiu bine inteles, haideti sa il ascultam chiar pe celebrul economist care spunea in articolul sau din 1955 urmatoarele: "Our enormouslyproductive economy demands that we make consumption our way of life, that we convert the buying and и se of goods into rituals, that we seek our spiritual satisfactions, our ego satisfactions, in consumption The measure of social status, of social acceptance, of prestige, is now to be found in our 3 Autor francez, nascut la Paris in 1940 A predat la Universitatea Paris X Nanterrem, Sorbona, iNALCO, universitatea din Gand (Belgia), Charlostville (Virginia, SUA), Urbino (italia), ELTE (Budapesta) Din 1991 pana in 2002 a fost profesor invitat al Universitatii "Babes-Bolyai" din Cluj-Napoca Este autor a sase carti si peste o suta de articole si eseuri de antropologie culturala si politica, filosofia culturii si filozofie politica 4 Claude Kamoouh, Adio diferentei Eseu asupra modernitatii tarzii idea Design & Print Editura, 2001, p 37, 16 consumptive patterns The very meaning and significance of our lives today expressed in consumptive terms The greater the pressures upon the individual to conform to safe and accepted social standards, the more does he tend to express his aspirations and his individuality in terms of what he wears, drives, eats- his home, his car, his pattern of food serving, his hobbies These commodities and Services must be offered to the consumer with a special urgency We require not only "forceddraft " consumption, but "expensive" consumption as well We need things consumed, burnedup, worn out, replaced, and discarded at an ever increasing pace We need to have people eat, drink, dress, ride, live, with ever more complicated and, therefore, constantly more expensive consumption "5 (Economia noastra extrem de productiva cere ca sa facem din consum un mod de viata, sa convertim cumparaturile si folosinta bunurilor in ritualuri, sa cautam satisfactii spirituale, satisfactia propriului ego, in consum Masura statutului social, al acceptarii sociale, a prestigiului, acum trebuie sa se gaseasca in tiparele consumului intelesul si semnificatia vietilor noastre astazi trebuie exprimate in termenii consumului Cu cat este mai mare presiunea asupra individului de a se conforma standardelor sociale acceptate si sigure, cu atat mai mult el tinde sa-si exprime aspiratiile si individualitatea in functie de cum se imbraca, ce conduce, ce mananca - de casa sa, automobilul, felul de a servi mancarea si hobby-urile sale Aceste bunuri si servicii trebuie oferite consumatorului cu o urgenta deosebita Avem nevoie nu doar de un consum in "tiraj fortat" dar si "scump" in aceeasi masura Avem nevoie de consumarea lucrurilor, arderea lor, uzarea, inlocuirea si eliminarea intr-un ritm tot mai mare Trebuie ca oamenii sa manance, sa bea, sa se imbrace, sa conduca, sa traiasca, intr-un mod tot mai complicat si prin urmare mai scump ) Asadar, modelul aratat de economistul Victor Lebow nu tine seama de echilibrul natural, de legile naturii, practic acestea sunt scoase din ecuatie, ele nu exista in societatea de consum Prin urmare, un design care doreste sa tina seama de echilibrul natural, de protejarea resurselor naturii, dar si a resursei umane, este impotriva modelului societatii in care traim si totusi acest "ecodesign" exista, cel putin ca intentie Aproape natural, in mod firesc as spune, designerul a cautat solutii novatoare si eficiente in acelasi timp Sa fie oare timpul si nevoia pentru ceva nou? O noua arhitectura sociala? in sine, 5 Victor Lebow Price Competition in 1955, Journal of Retailing, spring 1955, 17 designul nu este decat un instrument, el poate fi pus in slujba unei economii de tipul capitalismului consumierist ori a altui model de economie in consecinta, cred ca rolul designului, ori mai nou a "ecodesignului" trebuie pus in slujba nevoilor umane Aceste nevoi insa trebuie revizuite in asa fel incat ele sa se concentreze pe natura umana Din pacate imaginea intregii societati este astazi atat de puternic distorsionata incat va fi greu sa stabilim un contact cu aceasta Putem afirma insa ca limitele la care ne impinge societatea de consum au, cu siguranta, consecinte grave din perspectiva conexiunii noastre cu natura, care in ultima instanta sustine viata Dar nu e timpul si nici momentul sa ne adancim aici in aceasta problema, care e una pe cat de vasta si complexa, pe atat de dificila Poate ar fi mai nimerit si util sa parcurgem urmatoarea intamplare, povestita de o invatatoare de cartier din Paris "Acum cateva luni, cu ocazia orei zilnice dedicate desenului, le ceru elevilor ei, in varsta de opt-noua ani, sa ilustreze provenienta laptelui pe care il consumau zilnic Majoritatea copiilor acestei clase - compusa din descendenti ai unor familii franceze si straine apartinand grupurilor socio-profesionale defavorizate (mici slujbasi comunali, muncitori fara calificare, someri) - au desenat una din acele cutii de carton parafinat, pack-u , pe care il gasim in raioanele supermagazinelor sau in farmaciile de cartier Foarte putini copii desenara o vaca! Fiindca progenitura Occidentului aproape ca nu mai stie ce este o vaca! si la fel se intampla cu tot ceea ce priveste agricultura in prezent, originea hranei e de cautat in magazin si nu in simbioza milenara dintre pamant animale si oameni Mai rau, in momentul in care tehno-stiinta a reusit sa domine lumea, cea mai mare parte a utilizatorilor acestor complexe gadgets, al caror numar si-l doresc din ce in ce mai mare, nu stiu si nici nu inteleg principiile elementare ale functionarii lor Ne-am transformat cu totii in niste roboti decerebrati, calificati doar in apasarea butoanelor "6 Ca economia de consum este una care nu tine seama de echilibrul natural este evident A consuma inseamna a epuiza Regenerarea resurselor nu este o prioritate in actuala economie globalizata Cursul economic a devenit o intrecere accelerata a acelor actori economici, corporatiile, ce si-au dezvoltat cele mai bune strategii de epuizare a resurselor, inclusiv a resursei umane Maximizarea profitului este unica tinta Minimizarea si extemalizarea costurilor sunt prioritatile maxime Conectarea tuturor la o astfel de economie, globalizata, nu este decat iluzia civilizatiei, este delirul final Alienarea individului este deja o certitudine "A considera piata mondiala ca o 6 Claude Kamoouli, Adio diferentei Eseu asupra modernitatii tarzii idea Design & Print Editura 2001, p 74, 18 legatura sociala e intr-adevar o pacaleala Mondializarea inseamna sa dai drumul vulpii in cotetul de pasari, intr-o ferma lasata in voia ei dupa plecarea fermierului O versiune a "Fermei animalelor" pe care G Orwell nu o imaginase "7 si cu toate acestea ne simtim confortabil in conditia data Ne refugiem in cotetele noastre (moderne, pline de gadgets) sperand ca nu vom fi urmatoarea victima Este situatia porcului de Craciun, ilustrata sugestiv de fabula animata "Povestea lui Prikoke"8 Sa fie oare acesta ultimul prag al civilizatiei, pierderea identitatii si ruperea oricaror legaturi cu natura, cu mediul? Asadar, ce valoare are viata in conditii de supermarket? iata ca se intrevede o prima sarcina pe masura ambitiei si principiilor ecologiste ale "ecodesign-ului" Cel putin intr-o maniera militanta un grafic-ecodesign poate fi de folos unei societati blocate in bucla spatio-temporala a consumierismului, avand misiunea de a-i rupe legaturile hipnotizante si a o aduce in postura de a reincepe sa gandeasca Aceasta misiune este insa una dificila pentru ca, repet, designul este un instrument care, asa cum a facut arta plastica de-a lungul timpului poate fi pus in slujba unui sistem, a unei idei Designul nu este un sistem in sine si de aici si dificultatea de a ilustra, de a articula un mesaj care ar trebui sa vina din alta parte Referinte bibliografice 1 Victor Lebow, Price Competition in 1955, revista Journal of Retailing, spring 1955, vezi document PDF: 2 Stuart Haygarth, interviu © Design Museum, 2007, 3 Claude Kamoouh, Adio diferentei Eseu asupra modernitatii tarzii, idea Design & Print Editura, 2001 4 Roland Brunner, Psihanaliza si societate postmoderna, Editura Amarcord, Timisoara, 2000 5 Planeta Moldova, Povestea lui Prikoke, 7 Roland Brunner Psihanaliza si societate postmoderna Editura Amarcord Timisoara 2000, p 99 8 Planeta Moldova Povestea lui Prikoke, http:  www planetamoldova net aniin prikoke html 19 implicatii ecologice in designul textil Di ana Bota SYNOPSiS The present study aims to analyze the relationship that exists between the textile desing and environment This is visible both on the theoretical level and on the practicai one On the former, the relationship is justified through definition as well as through concepts of beauty, harmony and order On the latter, the relationship of art with environmental thinking comes out of elements existing in Romanian popular art in this respect, we have studied the natural way used for obtaining the textile threads and colours Key Words: art, design, textile, environmental thinking, concept of beauty and useful Se poate vorbi justificat de implicatii ecologice in designul textil? Consider ca da Relatia dintre designul textil si ecologie se regaseste la nivel teoretic si nivel practic (i) La nivel teoretic Prin definitie, arta plastica, inclusiv designul textil, este o activitate creatoare a omului Prin arta se creeaza opere caracterizate prin valori estetice Arta introduce in lumea omului frumosul, ordinea si armonia si artisii si-au definit creatia in baza ideii de frumos in acest sens, pictorul Marc Chagall considera ca "Arta este efortul necontenit de a concura frumusetea florilor" Sculptorul Auguste Rodin afirma: "Arta este contemplare Este placerea mintii care cauta in natura si descrie spiritul de care Natura insasi este animata " Or, prin expresia "spiritul naturii" se intelege ordinea si armonia Cred ca intelegem relatia dintre arta si ecologie prin referinta etimologica Astfel, ecologia provine din gr oikos, cuvantul pentru casa si logos, termenul pentru stiinta Deci "ecologia ar vrea sa insemne "stiinta despre gospodarirea naturii"" 1 implicit etimologia releva posibilitatea intelegerii relatiei arta - ecologie, ambele presupunand 1 Aurel Maxim, Ecologie generala si aplicata Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2008, p 9 21 omul si preocuparea sa pentru o lume caracterizata prin frumos, ordine si armonie Asa se explica nenumaratele ramuri ale ecologiei Ca atare, exista ecoart, o forma inedita de arta contemporana si design Contemplam natura si admiram operele de arta, reactionand la tot ceea ce altereaza valoarea de frumos Asadar, scopul ecoturismului si al turismului cultural este acelasi, si anume conservarea patrimoniului natural si cultural De ce? Ordinea si armonia, tinte urmarite atat in arta cat si in ecologie sunt ipostazieri ale frumosului Asadar, pentru a intelege continutul notiunii de frumos este necesar sa analizam sentimentul estetic si valoarea frumosului Frumosul a fost conceput in cultura vechii Grecii ca un ideal ce determina existenta umana Fiind ideal, frumosul se gaseste intr-o relatie necesara cu binele si adevarul in dialogul Phaidros, Platon considera ca frumosul autentic se concretizeaza in frumusetea morala si in frumusetea gandirii 2 Aceasta viziune a lui Platon privind natura frumosului trimite indirect la relatia cu utilul Relatia frumos - util este specifica designului Frumosul da nastere sentimentului estetic Sentimentul estetic presupune idei, reactii sufletesti, adica o stare de armonie a omului cu lumea De asemenea, sentimentul estetic presupune satisfactia omului data de utilitate si eficienta Toate sunt in concordanta Asa cum arata Tatarkiewicz concordanta este o "varianta a frumosului", in perioada contemporana frumosul util a fost teoretizat de miscarea Bauhaus Le Cour-bousier considera ca "nici o perioada a esteticii nu atribuise vreodata atata importanta cuvantului de ordine al concordantei intre obiect si scopul sau"3 Utilitatea si eficienta constituie notiuni fundamentale in doctrina functionalismului Aceasta doctrina se regaseste si in designul contemporan si in ecologia aplicata Or, de aici deducem necesitatea de a conexa sentimentul estetic cu judecata de gust si judecata estetica Spre ilustrare, ma voi referi la una din propriile mele lucrari, respectiv Trei seminte, lucrare ce vizeaza spiritul ecologic in timpul executiei mi-am zis in sinea mea: ( 1) Galbenul este culoarea de fond, intrucat sugereaza viata semintei, rodul si bogatia (2) Galbenul este lumina, caldura, inclusiv sentimentul armoniei om - natura Consider ca orice artist gandeste, iar gandirea sa poate fi intuita in compozitia unei opere, in alegerea unor elemente cu impact simbolic, in cromatica etc ideea de 2 Platon, Opere, vol iV, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983, p 443, (246 e); 3 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, p 232-236; 22 vine intuitia sensibila care se manifesta in linie, forma, culoare si genereaza o stare sufleteasca Aceste trairi sufletesti implica un tip de judecata prin care ne lamurim asupra propriei creatii ilustrez judecata estetica referindu-ma la lucrarea mea Trei seminte Asadar, justific aceasta lucrare prin enunturile: (3) Spirala este elementul de compozitie ce are semnificatie in credinta populara (4) Spirala este un simbol al vietii, o circularitate mistica a timpului Diana Lucaci - Trei seminte Un artist transpune in opera o anumita reprezentare a sa privind lumea Tot prin creatia sa se concretizeaza valorile estetice Dar ce este valoarea estetica? Tudor Vianu sustinea ca "purtatorul valorilor estetice este atat opera de arta sau un oarecare aspect al naturii, cat si autorul lor, artistul uman sau divin"4 Tot Vianu arata ca valorile estetice pot fi reale sau personale De asemenea, trebuie sa tinem seama ca suportul valorilor estetice este real, dar nu si material Problema este complicata deoarece artistul uzeaza de diverse suporturi materiale in cazul designului textil el foloseste panza, culori, diferite fire, considerand ca si acestea sustin ideea artistica Totusi, "amintitele insusiri ale materialelor nu fac decat 4 Tudor Vianu Studii de filozofia culturii Editura Eminescu Bucuresti 1982, p 94; 23 sa imbogateasca imaginile spirituale ale artei cu noi elemente de stil (antirealiste) -precizeaza Vianu - nu sa le coboare la nivelul unor lucruri materiale Materia este inregistrata in arta ca imagine si intr-un chip cu totul deosebit de acela in care este cuprinsa ca suport al valorilor propriuzis materiale, de pilda al valorilor economice" 5 Problema care a aparut legat de relatia dintre ideea artistica si suportul material ne obliga sa distingem intre valori estetice si valori artistice Valorile estetice presupun atat o raportare la om cat si la natura in cazul valorilor artistice forta de sugestie si elementele ce determina admiratia se regasesc exclusiv in relatia om - opera de arta (ii) La nivel practic Relatia dintre designul textil si ecologie o putem descoperi in suportul textil si in culorile folosite La acest nivel designerul imbina frumosul cu particularitatile functional-constructive Putem vorbi chiar de arta aplicata, de un anumit functionalism estetic Asa cum precizeaza Constantin Prut, ideea complementaritatii dintre frumos si util, genereaza "transferul interesului de la momentul creatiei la momentul consumului, deci de la personalitatea creatorului la colectivitatea beneficiarilor care formuleaza necesitatile estetice (ceea ce presupune o acceptie a artistului constructor in opozitie cu artistul interpret al realitatii )"6 Or, de aici rezulta importanta gandirii de tip ecologic Ca sa intelegem bine gandirea ecologica, ne vom referi pe scurt la arta taranului roman Din cercetarile einologilor rezulta limpede ca taranul roman avea innascuta predispozitia pentru frumos, ca traia in armonie cu natura Pentru el constituirea ambientului casnic are la baza principiul frumosului si utilului, a ordinei si armoniei in arta textila creata in satele romanesti materialele folosite erau intotdeauna naturale, procurate din propriile gospodarii sau din natura in executarea covoarelor, a fetelor de masa, stergarelor, a obiectelor vestimentare se folosea lana de oaie, parul de capra, canepa si inul, mai rar matasea si bumbacul, care se cumparau Panza tesuta in razboi sau lana toarsa pentru covoare si invelitoarele de pat trebuiau vopsite Astfel, una dinte ocupatiile specifice in sate era vopsitul cu coloranti vegetali Unii tarani au devenit adevarati mestesugari in obtinerea unor culori si nuante variate ale fibrelor naturale, necesare la decorarea pieselor textile De exemplu, in compozitiile covoarelor predomina modele geometrice si armonii cromatice simple, bazate pe cu 5 ibidem p 95; 6 Constantin Prut Dictionar de arta moderna si contemporana Editura Univers enciclopedic Bucuresti 2002, p 46-47; 24 lorile obtinute natural, adica alb, negru, rosu, brun, verde, galben si nuante derivate Retetele de vopsit erau numeroase si presupunea fierturi de flori, plante, coaja de copac etc in care se introduceau firele sau tesaturile Pentru fixarea culorii se adauga piatra acra in solutie Artur Gorovei prezinta in cartea sa "Mestesugul vopsitului cu buruieni" cateva zeci de retete culese de prin tara Pentru fiecare culoare folosita existau mai multe retete bazate pe plante diferite Bine cunoscuta este vopsirea cu foi de ceapa, care inca se foloseste frecvent in toata tara, indeosebi la decorarea oualor destinate Sarbatorii Pastelui Apoi, se mai stie si ca sofranul da o culoare galbuie, ca din frunzele de nuc si cojile de nuca se scoate cafeniul, iar din frunzele de corn, rosul Din coaja de arin se scotea negrul, culoare folosita pentru tesaturi ce solicita rezistenta, asa cum sunt paturile si tolurile groase important in aceasta tehnologie rustica si rudimentara, dar perfect ecologica, este ca nu apare riscul ca fibrele sa se arda, asa cum se intampla cu vopselele chimice Din cercetarile proprii rezulta ca textilele romanesti de interior, pe langa utilitatea evidenta, aveau un rol deosebit in decorarea interiorului traditional Acoperite cu scoarte si stergare, multe din piesele de mobilier se integreaza mai bine in spatiul camerei "Lucrate simplu, avand un decor traditional, tesaturile de lana sunt intrebuintate, cu precadere in satele de munte si deal, in special pentru acoperitul patului si pentru invelit "7 Forma, ornamentatia si dominanta cromatica se deosebesc dupa zone Comuna este acea categorie de piese vargate pe toata suprafata la distante egale sau care prezinta un camp uniform monocrom, in culori naturale, alb, brun, negru sau cenusiu Uneori, in afara acestor culori de baza, care se regasesc in ornamentatia simpla, apar tonuri de rosu, roz, albastru sau ocru Astfel, in Maramures, dar si in sud, in Banat, alaturi de dungile inchise la culoare apar altele de culori puternice, luminoase, in special rosu sau galben Rezulta ca diferitele categorii de tesaturi populare reflecta in compozitia lor ornamentala o anumita conceptie stilistica "Multimea tesaturilor din interioarele romanesti este atat de mare - sustine Paul Petrescu - incat termenul folosit curent pentru a desemna aranjamentul lor in genere este legat de verbul "a imbraca""8 tesaturile este un termen generic care desemneaza o mare varietate de obiecte Este vorba de: 1 paretarele de lana la baza, care ulterior cusute cate doua sau trei pe latime au dat nastere scoartelor, ponevilor de pat si fetelor de masa; Maria Marinescu Arta populara romaneasca Editura Dacia Cluj-Napoca 1975, p 40 ***, istoria artelor plastice in Romania, vol i, Editura Meridiane, Bucuresti 1968, p 35; 7 8 25 2 stergarele folosite atat ca decor cat si ca podoaba; 3 capataie si perne; 4 perdele Fara a intra in detaliu consider necesar sa subliniez doua aspecte: a) Ornamentatia Ornamentatia tesaturilor este deosebit de variata, si anume am in vedere motivele: - geometrice (rombul, steaua, crucea); - vegetale (motivul crengii de brad, vasul cu flori, copacul vietii, flori si frunze stilizate); - zoomorfe (paunul, cocosul, dragobetele, cerbul, calul, pestele); - antropomorfe (femeia in crinolina, barbatul, cavalerul, soldatul, hora) b) Cromatica Culorile erau obtinute natural Maria Marinescu precizeaza ca negrul se obtine din boabe de arin sau coaja de nuca, macrisul ori urzica erau folosite pentru galben, coaja de prun pentru verde, rosul se obtinea din frunze de corn, galbenul din foi de ceapa sau sofran Se cunosc 63 de retete privind "mestesugul vopsitului cu buruieni"9 Arta tesaturilor se caracterizeaza prin armonie, printr-un simt estetic deosebit, dovada ca taranul roman a stiut sa puna in echilibru frumosul si utilul, sa foloseasca cu talent resurse naturale Am recurs la aceasta aplicatie pe arta textila taraneasca, intrucat are un spirit ecologic si, totodata, eu insami m- am inspirat din acest tip de arta textila Referinte bibliografice 1 ***, istorici artelor plastice in Romania, vol i, Ed Meridiane, Bucuresti, 1968; 2 Maria Marinescu, Arta populara romaneasca, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 1975; 3 Aurel Maxim, Ecologie generala si aplicata, Ed Risoprint, Cluj-Napoca, 2008; 4 Platon, Opere, vol iV, Scientific and Encyclopedic Ed , Bucuresti, 1983; 5 Constantin Prut, Dictionarul de arta moderna si contemporana, Ed Univers enciclopedic, Bucuresti, 2002; 6 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, Ed Meridiane, Bucuresti, 1981; 7 Tudor Vianu, Studii de filosofia culturii, Ed Eminescu, Bucuresti, 1982; 9 Maria Marinescu Op cit , p 25; 26 Motivele Ornamentale Lacrimioara lonescu SYNOPSiS The Primordial Tradition is "Science par cxccllcncc" or "sacrcd knowledge in its entire-ty," revealed at the beginning of time Different traditions and forms of traditional nature are generated by the imperative of adaptation of the Primordial Tradition to the mentality of a people or nation within it, namely the adaptation required by the circumstances of place, time and as a result of periodicities The traditions of the various peoples cover a unique doctrine, which is basically the generator and obviously their substance and we talk here about the Primordial Tradition The originality of the Romanian creation and indigenous origin of certain mythological-symbolic forms and signs, of our ancestors were generated by creative grace and nu-merous elements of culture have thus been passed down over generations Therefore, our popular culture is a field that offers many items that sit under the sign of national heritages Folk art, keeps over time the conservative behavior with a special character, together with a rich dowry of vestiges of the past, this providing numerous testimonies of some items passed over, from those who were from generations on the land lived by our ancestors Thracians, Dacians and later by Romanians The Romanian folk art has a particular sense of measure, of moderation, giving modest but elegant at the same time objects a rig that we caii classic, helping to create a balance of shapes and colors, rarely encountered in the folk art of other Nations These Symbol signs, being over twelve thousand years old, have the quality of having opened the prospect of a great civilization, being even today present in the fabrics, sewings, gates, etc , continuing its existence The researcher, C Sandu Aldea, studied these ornamental signs and his conclusion men-tioned the fact that these signs made an alphabet, a Symbol resembling the first writings, which used art, so that to capture this first stage of writing in Romania Today, much of their meaning has been lost, but they have been used in the process of the former spell-ings, it is important that these ornamental motifs, which are still preserved, recounting symbolically in an ancient language, since the world There have been influences from Banat, Moldova, Germany Russia and from other areas, then choosing in carpets, towels and others, numerous motifs, which, at one point are geometrized Keywords: traditional art, folk art, sign, symbol, decorative motif 27 i iNTRODUCERE Traditia Primordiala este "stiinta prin excelenta" sau "cunoastere sacra in integralitatea sa,"1 revelata la inceputul timpurilor Traditiile diferite sau formele de natura traditionala sunt generate de imperative ale adaptarii Traditiei Primordiale la mentalitatea unui popor sau a altuia intr-o perioada anume, mai exact adaptarea impusa de circumstante de loc, timp si ca urmare a periodicitatilor 2 Traditiile diverselor popoare acopera unica doctrina, care este practic generatorul si in mod evident substanta acestora si vorbim aici despre Traditia Primordiala Basmele3 izvorate din folclor4 sunt purtatoare de relicve ale traditiilor esoter-ice5 trecute Vasile Lovinescu admite inca o posibilitate "anume cazul unei concomitente a basmului cu doctrina initiatica pe care o prezenta mascat, aceasta din urma fiind rezervata unui cerc foarte restrans capabil sa primeasca lumina direct, primul destinat celorlalti oameni, care vedeau numai umbrele, ca in caverna platoniciana, in masura gradului de permeabilitate a ascultatorului: Voua va e dat sa ascultati adevarul de-a dreptul, ceilalti il stiu prin parabole Caci basmul si parabola vehiculeaza influentele spirituale in alt mod, real insa si el "6 Simbolismul traditional este diferit de simbolism, "simbologia traditionala este o stiinta exacta, ca toate celelalte, mai riguroasa chiar, pentru ca purcede din principii axiomatice imuabile, vechi de cand lumea "7 "Simbolismul se intemeiaza, in general, pe corespondentele ce exista intre diferitele ordine de realitate Aceasta corespondenta este adevaratul fundament al simbolismului si, din aceasta cauza, legile unui domeniu inferior pot fi intotdeauna considerate ca simbolizand realitatile de ordin superior, unde isi au ratiunea lor profunda care le este, in acelasi timp, principiu si scop "8 Simbolurile, care au parcurs veacurile avand ca vehicol traditiile nu sunt inventate, ci exista in natura, pentru ca "daca Logosul este Gandire in interior si Cuvant in exterior si daca Lumea este efectul Cuvantului divin rostit la originea vremurilor, intreaga natura poate fi considerata ca un simbol al realitatii superioare "9 si "orice simbol veritabil isi cuprinde sensurile multiple inca de la origine, caci el nu s-a constituit ca atare in virtutea 1 Rene Guenon,"Simboluri ale stiintei Sacre " Editura Humanitas Bucuresti 1997, pag 155 2 Rene Guenon,"Simboluri ale stiintei Sacre," Editura Humanitas Bucuresti 1997, pag 52, 94 3 Rene Guenon,"Simboluri ale stiintei Sacre " Editura Humanitas Bucuresti 1997, pag 33 4 Ce este valabil pentru basm, se aplica vechilor balade, dansuri, datini, etc transmise cu sfintenie de popoare de-a lungul mileniilor 5 "Esoterismul este interiorul, miezul oricarui lucru Esoteros in greceste este un comparativ si inseamna -mai launtric " Conform Vasile Lovinescu "Al patrulea hagialac " Editura Cartea Romaneasca Bucuresti 1981, pag 11 6 Vasile Lovinescu "Creanga si Creanga de Aur," Ed Cartea Romaneasca Bucuresti 1989, pag 14 7 Vasile Lovinescu "Al patrulea hagialac " Editura Cartea Romaneasca Bucuresti 1981, pag 10 8 Rene Guenon, "Simboluri ale stiintei Sacre " Editura Humanitas Bucuresti 1997, pag 311 9 Rene Guenon, "Simboluri ale stiintei Sacre " Editura Humanitas Bucuresti 1997, pag 18 28 unei conventii umane, ci in virtutea uneilegi a corespondentei ce leaga toate lumile intre ele Suprapunerea unei pluralitati de sensuri care, departe de a se exclude, se armonizeaza si se completeaza in cunoasterea sintetica integrala, este caracteristica generala a adevaratului simbolism "1" Simbolul este o cheie, iar cheia-simbol produce efecte pozitive atunci cand detinem si utilizam aspectul absolut al simbolului respectiv, iata de ce respectivele simboluri au fost ascunse chiar invatatura legata de acestea fiind administrata, doar celor care parcurg anumite probe11 initiatice si sub juramant de tacere "Exista simboluri care sunt comune celor mai diferite si indepartate forme traditionale, nu ca urmare a imprumuturilor, imposibile in multe cazuri, ci pentru ca aceste simboluri apartin in realitate Traditiei Primordiale din care toate formele au provenit direct sau indirect "12 Originalitatea creatiei romanesti si provenienta autohtona a unor forme si semne mito-simbolice, ale stramosilor nostri au fost generate de har creator si au fost transmise peste generatii numeroase elemente de cultura Asadar, cultura noastra populara este un domeniu ce ofera numeroase elemente, care stau sub semnul unor mosteniri autohtone Arta populara, pastraza peste timp un comportament conservator cu un deosebit caracter, alaturi de o bogata zestre formata din vestigii ale trecutului, aceasta furnizand numeroase marturii ale unor elemente transmise, de la cei care s- au aflat din mosi-stramosi pe pamantul locuit continuu de traci, daci si mai apoi romani Un om, care poarta palarie, daca isi va instruta13 palaria cu o floare va genera o exprimare artistica prin actiunea sa, ca in cazul in care are loc tesesrea sau realizarea unor cusaturi pe suparafata vesmintelor sau ca in sculptura realizata in lemn, precum si in situatia obiectele create, acestea pe langa functia lor utilitara, dobandesc si elemente estetice, de podoaba, asadar toate acestea detin un pronuntat simt ancestral al formei, de a fi nu doar util, ci si frumos Cercetand, analizand si comparand numeroase reprezentari si semne mito-simbolice, transfigurate pe suprafata unor obiecte din lemn, ceramica, textile tesute in casa, obiecte din metal, intalnite inca in spatiul rural sau conservate in spatiul muzeal, pot fi vazute astazi ulterior procesului arheologic Asadar, o simpla privire marcheaza in mod cert faptul, ca identitatea semnelor intalnite pe obiectele rezultate din sapaturi, precum si a celor reprezentate pe obiectele de arta populara, care se mai gasesc utilizate in gospodariile rurale sunt perfect identice, fapt care constituie o evidenta marturie a continuitatii civilizatiei in spatiul Carpato-Danubiano-Pontic 10 Rene Guenon "Simboluri ale stiintei Sacre " Editura Humanitas Bucuresti 1997, pag 36-441 11 Probele, aveau ca scop testarea nivelului moral al aspirantului, acestea fiind fundamentale si aveau caracter eliminatoriu, de altfel in informatica, un cod oarecare permite accesul la o serie de informatii stocate intr-o zona a memoriei calculatorului, este insa necesar si suficient pentru a le accesa, sa se urmeze patru conditii cum sunt cunoasterea codului intelegerea modului de utilizare a codului, accesul la calculador si priceperea metodei de decodificare a informatiei obtinute, iar forma exterioara a codului adesea nu prezinta informatiile la care permite accesul, asa dar un simbol absolut este un cod, insa unul natural ce ofera acces la o sursa energetic-infonnationala cosmica, specifica principiului, generator al simbolului in cauza 12 Rene Guenon "Simboluri ale stiintei Sacre " Editura Humanitas Bucuresti 1997, pag 34 13 instrutat a instruta este un regionalism, care se refera la impodobirea cu un strut, adica cu un buchet de flori 29 Estetica obiectelor este generata atat de forma acestora, cat si de semnele, motivele lor ornamentale, decorul si o anume unitate determinata de prezenta unor elemente ornamentale inscrise intr-un gen de alfabet secret, pot fi decriptate in mare masura, identic pe toate categoriile de obiecte, bi- sau tridimensionale Omamentica realizata, prin trasarea unor linii care delimiteaza o forma, in cazul textilelor, colorate, retin in adancul lor adesea, intelesuri stravechi ratacite sau disparute, in negura timpurilor insa reusind sa strabata spatiul spre lumina din indepartatul trecut, atunci cand sunt cercetate Aceste documente marcate pe materiale fragile, parcurgand generatie dupa generatie diferite obiecte, se constituite in reale vehicule aducand odata cu ele marturia trecutului, asadar in timp si-au schimbat suportul, obiectele care s-au risipit atunci cand nu au mai fost de folos de la o perioada istorica la alta, de la o anume maniera de realizare a productiei la alta, parcurgand in timp diferite tehnologii Ttransmise din generatie in generatie de oameni, care au locuit pamanturile din spatiul Carpato Danubiano Pontic, motivele ornamentale au ramas si ornamentica artei populare romanesti a fost intotdeauna una din cele mai stralucite si mai convingatoare dovezi ale continuitatii si unitatii poporului roman Decriptarea ornamenticii se constituie intr-un important proces de cercetare al istoriei artei populare in mod special si in mod evident al istoriei artei in general, fara a elimina celelalte stiinte, care au ca obiect de studiu trecutul omenirii, mai cu seama al einologiei si al antropologiei culturale si sociale Revenind la ornament, in mod cert se poate afirma ca nici un desen sau motiv decorativ nu este ceva ce ar fi putut sa apara in mod intamplator si nici un model, tipar sau concept nu exista, care sa nu se incadreze intr-una din aceste doua orientari, astfel putem vorbi despre o copie realizata dupa natura sau elementul decorativ este generat de un import ori de o influenta straina, explicata cu instrumentele cunosterii istorice Asa cum se poate observa in pesterile14 locuite de omul erei quatemare din sculp 14 Au fost prezentate descoperirile din pestera Coliboaia de pe Valea Sighistelului odata cu rezultatele datarilor cu Carbon 14, pentru probele recoltate din Galeria picturilor din pestera, iar acestea au indicat ca aceste picturi dateaza de acum 23 000 - 35 000 de ani; cei care au argumentat, infatisand situatia au fost presedintele Federatiei Romane de Speologie Viorel Lascu, alaturi de expert international in arta rupestra dr Jean Clottes, de directorul Muzeului tarii Crisurilor din Oradea Aurel Cliiriac si Calin Ghemis, arheolog la Muzeul tarii Crisurilor din Oradea; picturi negre care au fost descoperite in pestera erau distribuite pe peretii aesteia, cere formau o galerie, reprezentarile ilustrau un cal, un bizon, o felina si doua capete de rincori, s-au mai descoperit si gravuri si oseminte de ursi, intr-o misiune franco-romana realizata de cativa speologi romani, in luna iunie a anului 2010, iar cei care au studiat ilustratiile descoperite in galeriile pesteri au fost din Franta specialisti in arta rupestra Jean Clottes si Bemard Gely; in vederea datarii cu radiocarbon arheologul Muzeului tarii Crisurilor, Calin Ghemis a efectuat doua prelevari de probe, care au fost trimise la Laboratoarele de stiinta din Yvette (Franta); "Pestera Coliboaia nu este accesibila publicului larg Ea va ramane, cel mai probabil, inaccesibila, avand in vedere ca trebuie trecut pe sub apa pentru a ajunge la picturi Desenele sunt cu atat mai valoroase cu cat exista similitudini intre arta rupestra a oamenilor preistorici din Bihor cu lucrari ale celor care au desenat in pesteri din Franta, aproximativ in aceeasi perioada istorica," relata Calin Ghemis; vechimea picturi a fost confirmata, datearea indicand anii 36 000 in urma rezultatelor rezultatele obtinute"Rezultatul datarilor probelor de Carbon 14 recoltate din Galeria Picturilor a Pesterii Coliboaia, vine sa confirme datarile pe care noi le-am presupus la un moment dat prin specialistii Muzeului, dar si faptul ca lumea de atunci, din acest spatiu, era parte a unei lumi europene, in care modul de viata si de credinte erau similare," preciza directorul Muzeului tarii Crisurilor din 30 turile perioadei preistorice descoperite, instinctul care orienta indivizi spre copierea naturii a aparut simultan cu omul pe pamant Putem afirma aici ca realizand imanginea unui animal viu sau a unei plante si mai apoi utilizand copia respectiva astfel incat sa decoreze un obiect, omul primordial a trasat punctul de pornire al arte decorative Primul pas a fost plasmuirea stangace a unei copii ilustrand un ren sau un caine, urmatorul a fost generarea unor combinatii sau serii de forme si de motive, care insa odata ce au fost realizate, au cunoscut o continua schimbare Una din cauzele modificarilor involuntare, au fost rezultatul unor copii succesive si care in mod evident s-au departat de modelul primitiv, real si viu, o alta cauza este determinata de o imperfectiune, care decurge din technica lucratorului sau de o transformare in mod deliberat, care a fost creata in scop decorativ sau chiar o simplificare generata de o anume situatie impusa de material, de exemplu Modificarile primite de un motiv, care a fost deja stabilit pot fi nenumarate, de o forma geometrica simpla sau reprezentand o copie a unui model viu Daca exista o modalitate de formare, de creare a motivelor geometrice, atunci putem in mod evident sa vorbim si despre existenta unui procedeu de stilizare Ornamentica populara romaneasca, a dobandit la inceput semnele simple ale motivelor liniare si curbe, respectiv o serie de motive geometrice fiind denumite de mestesugarul ancestral coltisori, gurite,rascruci, tablite, suveici, toegele, zimti, zala de lant, ochisori, pistomice, stelute crestate, etc , toate acestea au fost generate ulterior contemplarii si reproducerii obiectelor din natura si aici putem desigur amintim dintele de lup, semicercul, cercul, S-ul culcat, X-urile care apar in mod repetat, continuand cu spiralele, meandrele,romburile simple sau cu carlige, cu imagini stilizate ale fapturilor vegetale, animale si omenesti si in mod evident trebuie marcate aici motivele remarcabile, de o mare complexitate, coaguland in ele indelungata istorie si intelepciunea poporului, prin arborele vietii, soarele, pasarea, calul, calaretul, sarpele, dragonul, casa, tumul,labirintul, steaua, muntele, ochiul, mana, piciorul, arcul, fiecare din aceste semne au acumulat de-a lungul vremii semnificati, care orientau motivele spre anumite obiecte si locuri, astfel incat ornamentica lor sa devina o manifestare a esteticului imbracand obiectele create de mestesugarul, care s-a manifestat in arta populara impresia dominanta generata de arta populara romaneasca este una de armonie si prospetime si isi are izvorul in sintetismul formelor obiectelor si in geometrismul, uneori aproape modern al decorului traditional si evident in cromatica aleasa de creatorii strabuni O limpezire de milenii a gamei cromatice a condus la obtinerea unor culori vii, fara ca acestea sa fie lipsite de armonie, utilizand astfel culori si tonuri moderate si evitand caracterul anost sau sumbru, alaturarea nebanuita uneori, intre aceste culori este realizata cu o abilitate si delicatete deosebite, transformand contrastele in armonii, iar mijloace tehnice au fost in mod real minime la momentul realizarii efectelor, cromatica a fost obtinuta cu un nivel superior de expresivitate artistica ii SEMNELE GEOMETRiCE Semnele care ni se impun atentiei la prima examinare, prin natura exceptionala Oradea Aurel Clririac 31 a identitatii remarcabile este categoria semnelor geometrice Aceasta categorie este considerata a fi cea mai veche ornamentica, deoarece reprezinta in forme sintetice simbolistica populatiilor neolitice europene, care adorau soarele, iar mai apoi, acestea s-au intalnit in patrimoniul crestinatatii timpurii O identitate perfecta exista in aria unui mare numar de semne simbolice geometrice, intalnita in arta populara a dacilor si in arta populara romaneasca, din toate regiunile locuite de romani si argumentam prin exemplificare, astfel amintim aici liniile drepte, liniile verticale si cele oblice, unghiurile deschise, cercurile simple sau concentrice, precum si semicercurile Lyall Watson15 in lucrarea sa relateaza ca la mijlocul secolului al XX-lea elvetianul Hans Jenny a demonstrat printr-un experiment ca forma, pe care o genera frecventa sunetului O este o sfera, insa sfera proiectata in plan este cerc, chiar forma stabilita, pentru reprezentamarea figurativa in scrierea noastra a literei O De remarcat este ca "alfabetul latin este de origine feniciana deci sacral,"16 ceea ce inseamna ca era constituit potrivit legilor naturale, care alcatuiau baza cunostintelor secrete ale stiintelor generate de traditie Un motiv geometric des intalnit atat in arta populara, cat si in cea dacica este linia franta, care in terminologia de specialitate a dobandit denumiri cum sunt corigaul, unda apei, meandrul Procesul de stilizare si de sintetizare se dovedeste uneori imposibil, cand aceeasi imagine poate proveni din tehnica geometrizanta a tesutului sau din stilizarea unui obiect existent in natura, linia franta in zigzag trebuie privita ca rezultat simplu al teserii, care ilustreaza in mod esential, linia geometrica a sarpelui sau atunci cand linia franta este acoperita pe de-o parte, poate fi privita ca imagine a dintilor de lup sau ca o ilustrare a dintilor de fierastrau, unealta care a intrat la un moment dat in viata taranului mestesugar identitatea modului de asezare a motivelor in registrele ornamentale, mai cu seama pe vasele din ceramica este aceeasi, respectiv liniile sunt dispuse in benzi, apoi sunt incadrate in chenare simple sau duble, iar prin intersectarea liniilor drepte cu celeoblice, a rezultat hasura, toate acestea fiind procedee cu caracter generalizat in arta populara romaneasca de pretutindeni Fenomenele cosmice au fost reprezentate in arta popoarelor primitive, odata identificate putem constata ca unele dintre acestea au ramas in mod universal motive obisnuite, chiar daca prima lor semnificatie a fost in timp inlaturata definitiv Atentia omului primitiv a fost captivata de fenomenele ceresti, iar imaginea in desfasurare a acestora a generat emoti, in fata furtunii si a focului ceresc, a soarelui, a caldurii, a efectelor benefice rezultate in urma ploii, a succesiunii anotimpurilor etc Asadar, zigzagul sau linia franta a reprezentat din cele mai vechi timpuri, fulgerul Este considerat a fi un motiv decorativ universal, iar origina sa este identificata undeva inaintea erei crestina cu o vechime de patruzeci de secole, intalnit si in vechia arta egiptiana Dupa doua mii de ani a fost combinat cu un motiv curb sau in spirala, care ulterior l-a inlocuit Soarele este reprezintarea cea mai departata in timp si a luat forma unui disc, un cerc, care contine o cruce sau o stea Cercul, care contine in interiorul sau o stea, se 15 loan Toma Lyall Watson, "istoria naturala a supranaturalului," suplimentul revistei Memoria Antiquitatis, sept 1988, editat de Muzeul Judetean Neamt 16 Vasile Lovinescu, "Al patrulea hagialac," Ed Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, pag 80 32 identifica cu roata, simbol solar aceasta forma implica simultan si miscarea Ulterior, popoarele crestine au adoptat acest simbol schimbandu-i intelesul Luna de asemenea a fost reprezentata printr-o semiluna, soarele printr-un romb, inconjurat de raze, formand o cruce Aceste vechi semnificatii, care au fost atribuite liniilor si formelor au disparut aproape peste tot, ele fiind aduse la lumina prin cercetare si studiu, in muzee sau in spatiul rural acolo unde se mai pot intalni astazi De asemene, putem vorbi pe intreg cuprinsul stramosesc, de identitatea structurii ornamentale autohtone si de cea traditionala romaneasca, care este aceeasi, pe langa utilizarea chenarului este identificata o combinatie identica a motivelor geometrice Astfel, rozeta un motiv de larga circulatie in arta dacica este combinata cu unghiurile deschise, cu cercul sau cu motive cosmogonice, precum soarele in miscare sauvartejul, apoi liniile oblice sau hasura combinate pe suprafata vaselor din ceramica dacica, cu franghia impletita, un alt motiv generealizat in arta populara este des intalnit si in zilele noastre si aceeasi identitatea a reprezentarilor, din arta stramosilor nostri, precum si din arta populara este usor de identificat, prin existenta unor motive de larga raspandire si cu o simbolistica generoasa Pe suprafata scoartelor romanesti apar in compozitii, imagini stilizate astfel incat maniera de realizare este determinata de un geometrism fundamental ilustratii bine cunoscute sunt rezultatul unor stralucite civilizatii, astfel putem vorbi acici de reprezentari ale arborelui vietii, de porumbita care constituie un simbol al sufletului in spatiul crestin, pasari ciugulind din zbor stravechiul arbore al vietii, cerbi cu coame ramuroase, flori de negasit in nici un atlas botanic, reprezinta transpunerea fabuloasei lumi, trecute prin imaginatia poporului nostru, ca de altfel si prin tehnica timpului si a locului, gradinile create si narate pe scoarte sunt pline totodata si de vietatile si florile lumii noastre, calaretii ca reminiscenta a cavalerului trac danubian si calul asociatcul-tului solar, etc Se mai pot identifica printre altele, fiinte si plante ce populaza imediata apropiere a tesatoarei ce parcurge veacurile in spatiul carpato-danubiano-pontic, astfel amintim cucul, pupaza, pitigoiul,pisica si cainele, spicul de grau, nalba, margaritarele, stilizate intr-o asemenea masura incat sa permita o recunoastere printr-un element, detaliu specific ca in cazul unui caine de exemplu, acesta este ilustrat cu o zgarda la gat sau pupaza, care este definita printr-o creasta enorma Putem vorbi la un moment dat in timp de stilizarea siluetelor, care nu afecteaza realismul observatiei, iar apoi se pot remarca elemente care alcatuiesc lumea imediat inconjuratoare a tarancii, apar asadar stilizate unelte de munca cum sunt piepteni de tras lana, furci de tors, alaturi de capre duse la pascut si de femei care torc Ornarnentica artei populare romanesti este individualizata printr-o deosebita masura si pondere in compozitia ornamentala, in dispunerea motivelor decorative si in raporturile create intre suprafetele decorate si cele, care raman fara decor constituind fondul, creatorul popular stabilind in acest fel un echilibru remarcabil Prin realismul observatiei si al redarii ulterioare a figurii si gesturilor omenesti, al detaliilor desprinse din flora si fauna, utilizarea stilizarii liniilor si a desenului, geometrismul unei traditii arhaice si implicit a tehnicii de tesere, se intersecteaza in mod armonios creand imagini 33 expresive, caracteristice tuturor categoriilor textile, destinate interiorului taranesc sau portului popular Revenind insa la semnele evocate anterior, la elementele propriu-zise ale decorului respectiv la ceea ce se numeste motiv decorativ, acestea alcatuiesc o imensa si nedecriptata poveste nescrisa de un estetic absolut configurata prin semne, care inchid ermetic in ele semnificatii ale ratiuni sociale si istorice din timpurile deja apuse Pentru a fi posibila o edificarea a acestor intelesuri a fost necesara o clasificare, criteriile acsteia fiind insa multiple si aplicate simultan, astfel clasicele fractionari ale motivelor decorative din arta populara in realiste sau geometrice, vegetale sau animale, tehnice sau simbolice, au sevit la un moment dat procesului de cunoastere stiintifica, insa fiecare dintre cei care certatau aceasta zona, "citeau" diferit unul sau altul dintre motivele intrate in aria studiata Astfel, forma motivului putea fi geometrica, ilustrand insa o realitate vegetala sau animala si incarcata suplimentar cu un anume sens, fiind asadar si simbolica, deci unele dintre aceste motive au o remarcabila valoare, manifesta atat prin importanta acordata de traditie exprimata odata cu frecventa acestora, cat si de creatori si de mesteri populari in arta popular traditionala romaneasca, structura obiectului implica proportia impusa a liniilor drepte in raport cu cele curbe, care sunt necesare in exprimarea formelor vegetale inca din cele mai vechi timpuri sunt cunoscute unele elemente sau motive zoomorfice, care se repeta si astazi in arta contemporana, astfel amintim aici ca in monumentele vechi ale galilor exista reprezentari ale unor cerbi si ale unor caini, la Pompei se gasesc pasari, iar in Scotia capete de cai stilizati incercand o comparatie intre motivele de origine animalasi celelalte, constatam ca apar intr-un numar mai mic, una din cauze ar putea fi ca aceste motive ajunse lafinalul procesului de stilizare isi pierd treptat caracterul si devin un simplu motiv cu origine mai greu de recunoscut Astfel o forma generata de regnul animal poate intra in uzul curent al artei decorative, atunci cand si-a insusit unghiurile, curbele, volutele, absolut necesare in realizarea atat a simetriei, cat si a repetitiei in motivele decorative din Romania cele cu caracter zoomorfic, reprezinta de cele mai multe ori un fragment dintr-un animal cum este de exemplu cornul berbecului, insa asemanarea cu elementul original este vaga, astfel putem afirma ca dorinta de a copia fragmentul respectiv al unui animal nu are nimic comun ce crearea acestor motive Unele combinatii de linii sau forme, ajunse astazi pana la noi printr-o veche traditie, auprimit o denumire inexacta, pentru a se distinge modele intre ele, astfel unele motive au nume de animale, tara ca asemanarea cu animalul respectiv sa existe in realitate insa, cele care mai incita interesul intr-un mod special sunt reprezentari intregale ale unui animal si aici amintim, motivul denumit lupul, ilustrand doua maxilare deschise, apoi gandacul, care este reprezentat printr-un romb imprejurat de petale dintate, broasca la randul sau este o frumoasa stilizare a picioarelor dinapoi ale broastei, paianjenul este ilustrat printr-o cruce greaca, sau Crucea Sfantului Andrei Din inexactitatea numelor adoptate in denumirea acestor motive decurge, ca o concluzie remarcabila vechime a acestora, care la un moment dat au fost elemente bio- 34 morfe si a caror inteles s-a pierdut, fiind numite ulterior dupa forma vaga a asemanarii, intre acestea se detaseaza semnele solare, arborele vietii, imaginea omului si cea a calului, insa in ceea ce priveste cultul stravechi al soarelui, cel al dendrolatriei17 sau mai exact amplul sistem de credinte implicate in incercarea omului de a supravietui si de a armoniza natura, reprezentarile plastice ale acestor ideologii arhaice s-au pastrat in arta traditionala romaneasca si de aici firesc in cea a tesaturilor si cusaturilor traditionale, ca de altfel in intreg ansamblul manifestarilor cu caracter traditional, un gen de martori arheologici ai unor conceptii disparute Acestea reprezinta replica iconografica a tezaurului folcloric romanesc, generat si evoluat pe suprafata acestui pamant stramosesc timp de milenii, veac dupa veac si astazi se constituie in repere ale caracterului artistic sensibil manifestat in arta traditionala in general si al textilelor in mod special, ilustrand in acelasi timp impresionanta continuitate a viatii istorice pe pamantul romanesc, in spatiul carpato-danubiano-pontic ( cntinuare in numarul viitor) 17 Dendrolatrie cult, adorare a arborilor, considerati ca divinitati in mitologiile arhaice 35 Traditia, Fundamentul Exprimarilor Noastre Claudiu lonescu SYNOPSiS The traditions are an experienced informational system, which has as purpose the transfer of knowledge and a tradition is a practice, a habit, a history that has been stored and trans-mitted from generation to generation without the need for a written system as foundation and often they are assumed to be ancient invariable and deeply important The idea of tradition is important in philosophy The 20th century and the contemporary Western philosophy is often divided between "analytic" tradition, an English-speaking dominant and Scandinavian countries and the "continental'’ tradition dominant in the German and the European romantic area in archaeology a tradition refers to a set of cultures or industries that seem to grow from one to the other, within a certain period of time Using the tools of the Romanian folk art techniques and traditional carpentry techniques, for example, one can reconstruct the religious building or the traditional living spaces We can thus observe carefully, the features of creation of the anonymous artist sensitive soul, transposed into the world of the story, music and dance, a world of tradition, carried further up in our contemporary life through hard work and passion, to those who have studied it with the necessary interest The art being a total activity, within which the mys-tical factor, the belief in the neighbor, but also the concept and interest values, in order to carry out in a real manner the work, are of prime importance, therefore the idea that the artistic temperament is a type of filter and accomplishment, exactly for the identification of the idiotype, which generates the work of art Aii languages are represented by sym-bols, through his work, "On interpretation," Aristotle conveys the idea that spoken words are the symbols of mental experience and written words are symbols of spoken words Keywords: popular tradition, ethnography, folklore, crafts, folk art Traditiile sunt un sistem experimentat informational, care are ca intentie transferul de cunoastere O traditie se constituie intr-o practica, intr-un obicei, o istorie, care a fost memorata si transmisa din generatie in generatie, fara a avea nevoie de un sistem de scriere la baza si adesea se presupune a fi antice, invariabile si profund importante Unele traditii au fost in mod intentionat nascocite, pentru un motiv sau altul si acestea pot fi schimbate, pentru a se potrivi nevoilor momentului respectiv, dar si modificarile 37 pot deveni acceptate ca parte a traditiei antice ideea de traditie este importanta in filozofie Secolul al XX-lea si filozofia contemporana occidentala este adesea impartita intre, traditie "analitica" dominanta anglofona si cea a tarilor scandinave si traditia "continentala" dominanta in spatiul german si in cel romantic european in arheologie o traditie se refera, la un set de culturi sau industrii, care par sa se dezvolte de la una de la alta, intr-o anumita perioada de timp Folosind unelte ale tehnicii populare romanesti si tehnici traditionale de dulgherie, de exemplu se pot reconstitui constructii religioase sau spatii traditionale de locuit Prelegerile teoretice de specialitate privind tehnici si metode traditionale de prelucrare a lemnului de constructii, precum si metode si tehnici de conservare si restaurare a monumentelor istorice din lemn, chiar daca sunt limitate ca volum informational, nu putem sustine ca acestea nu exista, transmitandu-se astazi, izolat Putem astfel surprinde atent, trasaturile creatiei suavului suflet al artistului anonim, transpus intr-o lume a povestii, a muzicii si a dansului, o lume a traditiei, dusa mai departe pana in viata noastra contemporana, prin munca si pasiunea, celor care au cercetat-o acordandu-i interesul cuvenit Cromatica tradeaza o reala emotie, narand numeroase povestiri despre trecut, iar printr-o aceptare a acesteia vom putea fi cu totii de acord ca ii datoram prezentul Este suficient sa privim cu sufletul, spre ritmul cantului privighetorii din padurile de arama, care parcurg secol dupa secol mileniile ajungand ca lanurile, care se intind cat vezi cu ochii, oferindu-ne o mare de flori multicolore, scaldate in razele de soare Marea panoplie a vietii, a adunat de-a lungul vremii ornamente, imbogatind zi dupa zi existenta strabunilor prin vesminte celebramd atat munca cat si odihna inaintasilor, bucuria, necazul ori disperarea lor Fiecare popor a pornit la drum in formarea sa cu o zestre imbogatita de traditii Antropologia culturala si cea sociala, au fost dezvoltate prin cercetarea einografica si prin textele canonice, care sunt in special einografii Tipic pentru einografie este documentul scris despre anumiti oameni, aproape intotdeauna avand la baza cel putin partial emic- ul, examinand de unde incepe si unde sfarseste cultura Utilizarea limbajului ca exprimare sau limitele comunitatii, intr-o einografie restransa este ceva comun Einografiile sunt de asemenea uneori denumite "studii de caz " Studiul einografilor si interpretarile de cultura, universalitatile sale si variatiile acesteia, prin studiul einografic se bazeaza pe colectarea de date antropologice sau sociologice, prin intervievarea si observarea subiectilor in domeniu O einografie tipica incearca sa fie holistica si caracteristic urmeaza un contur, pentru a include o scurta istorie a culturii in discutie, o analiza a geografiei fizice sau a terenului locuit de oamenii aflati in cercetare, incluzand climatul ce adesea ii incorporeaza si pe antropologii biologi, care denumesc habitatul Riturile, rituale si alte dovezi de religie indelungata, constituie un real interes si sunt uneori importante in einografii, mai cu seama atunci cand conduc spre public, cand sunt orientate spre exterior, acolo unde vizita antropologilor ii poate descoperi si ii poate face intelesi Pe masura ce einografia s-a dezvoltat, antropologi au devenit mai interesati in aspecte de cultura mai putin palpabile, ca de exemplu valori, viziune asupra lumii si pe care Clifford Geertz le-a numit "etosuri" ale culturii Geertz urmarea 38 un fel de linie, care margineste o parte din suprafata traditional-einografica, deplasand-o spre exterior, pentru a vorbi despre "retele" nu de "contururi" de cultura "Pastrarea traditiilor creatiei populare, folosirea lor in raport cu cerintele vremii constituie baza dezvoltarii ulterioare a artei decorative si aplicate Mostenirea artistica a trecutului nu va capata insa viata deat daca va fi legata de nevoile si aspiratiile prezentului " Folclorul este o concentrare de cultura expresiva, incorporand povestiri, muzica, dansuri, legende, istorie orala, proverbe, glumele, credinte populare, obiceiuri si asa mai departe in mai putin de o populatie particulara cuprinzand traditiile, incluzand traditiile orale ale acelei culturi, subculturi sau grup Este de asemenea stabilit de practici, prin care acele stluri expresive sunt comune Folclorul, in natura sa este traditional in intregime accesul traditional al oamenilor la viata cotidiana include obiceiuri, credinte, comportamente, drama, dans, arta, pictura, sculptura intr-o arie speciala, care constituie subiectul chestiunii de studiu al "folclorului " Din societatea nestiutoare de carte si in care baza culturala necesita o traditie orala pentru propagare, se intampla in asa fel incat folcloristii sau antropologii sa tinda spre utilizarea folclorului, pentru a determina exprimarea lor, acestea fiind traditionale si transmise pe cale orala Credintele populare, superstitiile si toate elementele non-literare, unele care sunt verbale, de asemenea apartin grupului non-material Dar problema se localizeaza atunci acolo unde sunt unele cunostinte, cum ar fi de exemplu dansul popular, o arta vizuala, etc , care sa nu apartina nici unei grupari materiale sau non-materiale, pentru aceasta situatie nu exista examenul oral, nici cel materialul Acesta isi gaseste insa expresia, prin miscari ale corpului sau prin alte modalitati de exprimare, cum ar fi cioplitul Practicile populare nu sunt nici literatura nici arta si sunt de doua tipuri, practicile cotidiene, care includ credintele populare, obiceiuri, superstitiile, rituri si ritualuri, familie, procedee traditionale, etc si cele ocazionale, acestea includ jocurile populare, sporturile populare, luptele competitiile intre animale si pasari Artele populare sau folclorul artistic este de asemenea de doua tipuri, aici inte-grandu- se interpretarea, tip care include dansurile populare, piesele populare, rimele populare si sariturile cu franghia, caricatura populara, gesturile populare si non-inter-pretarea ca de exemplu pictura populara, sculptura populara, arte manuale, broderii, matlasarea cuverturilor, crearea de papusi, imaginile de zei si zeite, desene pe cozonaci si pe mobila; pictura pe corp, ornamentele, tragerea cu arcul, costumele, embleme etc toate sunt non-interpretari ale artelor populare Arta fiind o activitate totala, in limitele careia factorul mistic, credinta in semen, dar si valoarea conceptiei si interesul, pentru a duce la indeplinire in mod real opera sunt primordiale De aici si ideea ca temperamentul artistic presupune un gen de filtrare si desavarsire, tocmai pentru identificarea idiotipului, care genereaza lucrarea de arta Mitul si ritul sunt forme aditionale ale unui singur destin, ritualul reprezentand configuratia liturgica a mitului, pe cand mitul semnifica realizarea unui destin pe intreg parcursul unei istorii traite Daca mitul este un limbaj, totusi acesta nu poate fi explicat sau diminuat astfel incat sa dobandeasca forma unui limbaj semiologic, deoarece are 39 structura similara muzicii, iar travaliul prin care s-ar incerca o adaptare spre diacronia discursului sau sincronia pietrificarilor simbolice a opozitiilor diegetice, primeste in aceste conditii un caracter imposibil Arta fiind o activitate totala, in limitele careia factorul mistic, credinta in semen, dar si valoarea conceptiei si interesul pentru a duce la indeplinire, in mod real opera sunt primordiale De aici si ideea ca temperamentul artistic presupune un gen de filtrare si desavarsire, tocmai pentru identificarea idi-otipului, care genereaza lucrarea de arta Mitul poate ilustra genotipul coagulat in idealul de sublim si armonie fizica, precum si de morala a lumii, care din generatie in generatie i-a forma unor prototipuri ale epocilor in desfasurare, armonie generatoare a unei noii realizari Semiotica integreaza teoria si studiul semnelor si simbolurilor, in special a elementelor de limbaj sau a sistemelor diferite de comunicare ce cuprind semantica, sintactica si pragmatica, modurile in care semne si semnificatii sunt create, decodificate si transformate Semiotica sau semiologia sunt studiul sistematic al semnelor sau cu mai multa precizie, productia semnificatiilor sistemele de semne, lingvistice sau non lingvistice Semiotica sau semiologia, reprezinta in general studiul oricarui produs cultural ca un sistem oficial de semen, potrivit ideeii lui Saussure, cheia naturii simbolului arbitrar reprezinta relatia dintre cuvinte cu lucrurile naturale dar conventionale Semiotica nu constituie legatura sau relatiile intre semne si lucruri, dar se refera la relatiile dintre semne, intre ele insele, intre sistemele de structura ale lor sau coduri ale semnificatiei Semiotica are acces la accentele operelor literare, la crearea de semnificatii literare, dintre conventii comune si coduri, dar preocuparea semioticii trece peste vorbire sau limba scrisa, glisand spre alte genuri de sisteme comunicative ca de exemplu cinematograful, publicitate, tesaturii, gesturi si bucatarie Termenul semioza se refera uneori la procesul de a insemna, de a semnifica, iar studiul semnelor si utilizarea lor, intrebuinteaza mai cu seama limba Preocupat de studiul sistemelor de "semene" in limba, literatura si in lumea materiala, in termeni de semiotica design-ul este strans asociat cu scrierile lui Roland Barthes, inainte de orice in scrierile sale acumulate din cultura populara si consumism, Mythologies din anul 1957 Cunoscuta ca semiologie in Franta, se constituie intr-un aspect lingvistic al filosofiei structuralismului, dezvoltat pentru prima data de Ferdinand de Saussure in perioada cuprinsa intre anii 1857-1913 si scrierile culturale antropologice ale lui Claude Ldvi-Strauss, ofera un mijloc de intelegere a semnelor si simbolurilor modeme, din viata comerciala Traditia semioticii pe care o urmeaza Saussure este uneori mentionata ca Semiologie Oarecum derutant, in activitatea lui Kristeva termenul este insusit pentru o alunecare non-rationala, pe o parte infantila a sinelui, spre studiul modurilor in care fenomenele non-lingvistice pot sa genereze semnificatia in arheologie aceasta este importanta, deoarece se concentreaza pe cultura materiala, care este binecunoscuta ca mijloc, insemnand simultan implicarea unui domeniu vast al unor semnificatii Studiul semnelor si simbolurilor, in special relatia intre scriere si semnele vorbite, atrage atentia spre niveluri ale sensului, care se pot intruchipa intr-un simplu set de reprezentari Semiotica nu este limitata de lingvistica, de la ceva virtual precum un gest, pana la 40 o tesatura, о jucarie poate functiona ca semn Traim intr-o lume a semnelor, precum si a semnelor despre semen, cresterea gradului de constientizare a acestei situatii, in ultimele decenii ale secolului XX a adus o schimbare monumentala in perspeciva ce are in vedere natura insasi a realitatii Acesta a impus o recunoastere a posibilitatii ca realitate inerenta, nu in lucruri, insa in relatiile dintre indivizi si modul in care acestia percep lucrurile, nu intr-un produs, ci in structuri in explorarea si cautarea continua a acestor idei, criticii au apelat la metodele de analiza, vag numita "structuralism" si "semiotica " Efortul lor a dat nastere unei revolutii in teoria critica Este pusa in discutie natura si dezvoltarea structuralismului si a semioticii, reclamand o noua constientizare critica a modului in care ne comunica si ne atrage atentia asupra implicatiilor acestora, pentru societatea in care traim "Structuralismul si semiotica" raman cea mai clara introducere in unele dintre cele mai importante subiecte ale teoriei critice moderne Semioticile, de asemenea studiile denumite semiotice sau semiologia sunt studiul proceselor semnului, simbolului, studiul transferului si transformarii simbolurilor sau semnificatia si comunicarea semnelor si a simbolurilor, ambele in mod individual si gruparea lor in sisteme de semne Simbolul reprezinta un lucru diferit prin asociere, asemanare sau conventie, in special un obiect material obisnuit sa reprezinte ceva invizibil, ceva inexistent Semnul tiparit sau scris, utilizat pentru a reprezenta o operatie, un element, o cantitate, o calitate sau o relatie, ca de exemplu in matematica sau muzica in psihologie, simbolul este un obiect sau o imagine, care in mod individual inconstient utilizeaza reprezentari ale unei gandiri stapanite, reprimate, sentimente sau impulsuri Un obiect asociat cu si un serviciu, pentru a identifica altceva, un atribut, o emblema, un semn conventional utilizat intr-un sistem de scriere, caracter, semn Simbolul in semnificatia cea mai simplista este ceva, care inlocuieste sau reprezinta un lucru diferit dincolo de acesta, de obicei o idee in mod conventional asociata cu acesta Obiectele asemanatoare drapelelor si crucilor ar putea avea functia de conservare in mod simbolic si cuvintele sunt de asemenea simboluri "Pe traiectul cufundarii in realitatea simbolica a culturii populare, intalnim adeseori, gandul unor calatori veniti de departe, in cautarea acelorasi izvoare " Pe intreaga arie a istoriei omenirii, a credintelor si a religiilor, intalnim simbolul cel mai sintetizat, "crucea " in crestinism a primit o absoluta stralucire, transformandu-se in chiar simbolul credintei acesteia Crucea amprenteaza frontierele, dintre comunitati, dintre oameni, intre viata si moarte si intrerupe brusc capacitatile malefice Este un simbol care calauzeste, mantuieste, vindeca si protejaza, ii inzestreaza cu putere pe cei drepti, amplificand forta binelui Astfel sta marturie absoluta a prezentei divine, in insasi existenta celor care si-au pastrat verticala desfasurarea cotidiana a vietii Simpla prezenta a crucii, asigura lipsa zbuciumului interior si a framantarilor, tihna, pacea, seninatatea, dar si incredere deplina, protectie si binecuvantare divina, coagulate intr-o reala nevoie a omului pe intreaga desfasurare a vitii sale, care parcurge toate momentele esentiale ale vietii Poate aceasta sa se constituie intr-o explicatie, care se doreste a fi argumentul prezentei sale pe constructii, dar si in locurile considerate periculoase Rascrucea o intalnim atunci 41 cand apar momentele de cumpana in viata omului, in general, atunci cand acesta este determinat sa aleaga "calea" cea dreapta de urmat Selectarea drumului nu este limitata doar la optarea, pentru o orientare cu un anume sens, dintre toate cele patru posibilitati, care se deschid oferindu-se din chiar acelasi punct Este bine cunoscut faptul ca de-a lungul veacurilor indivizii diferitelor popoare au considerat, locul rascrucilor ca fiind portiunea determinata in spatiu in care se realizeaza atingerea directa a lumii fizice cu cea a lumii ce detine dimensiunea magica, de multe ori malefica Asadar, aici si-a dovedit imperioasa necesitate a prezentei sale "crucea" simbol, care prin prezenta sa aducea transformarea dintr-un loc considerat impur intr-unul purificat iata de ce acest sublim simbol asigura prin simpla sa prezenta, sacralizarea Drept rezultat troitele, marcheaza prin fiecare entitate a trinitatii asimilate in simbol, starea sa esoterica, referitoare la superstitia apararii impotriva duhurilor rele, inaltata in limita hotarelor, la rascruci sau poduri, izvoare, in locuri in general considerate bantuite Primele aparitii erau acelea ale unor cruci simple din lemn sau piatra, ulterior locuitorii credinciosi le-au decorat cu icoane, pictate si le-au protejat prin mici delimitari si printr-un acoperamant, iar din secolele al XViii-lea si al ХІХ-lea, cu constructii din piatra, treptat, troitele se transforma in adevarate monumente de arhitectura populara Dobandesc un rol activ in viata spirituala a comunitatii, pentru ca acolo unde erau troite, aveau loc si ritualuri religioase, anumite obiceiuri traditionale, juraminte, adunari Rolul troitei in viata spirituala a comunitatii a fost unul variat, astfel intalnim troite la diferite slujbe si in anumite obiceiuri populare, astfel au fost intalnite tipuri de troite de izvor si de pod, de intrare si de iesire din cimitir, troite- cenotaf, inchinate eroilor in Semiotica, C S Peirce, indica pentru termenul simbol, un semn care nu are in mod natural sau asemantor legatura cu referirea sa, ci doar una conventionala, acesta este cazul cuvintelor Din intrebuintarea literara, insa un simbol este mai cu seama o imagine evocatoare oarecum, care constituie un cuvant sau o expresie orientand o referire spre un obiect concret, catre o scena sau inspre o actiune si care de asemenea detine anumite semnificatii suplimentare asociate cu acesta, de exemplu trandafirii, muntii, pasarile si voiaj ele au toate intrebuintari, precum simbolurile literare comune Termenul Simbolism, se refera la utilizarea unui simbol sau la configurarea unor simboluri inrudite; insa, mai are de asemenea si denumirea obisnuita a unei miscari importante de la sfarsitul secolului al ХІХ-lea si poezia inceputului celui de al XX-lea, secol Simbolism Simbolurile sunt dispozitive cu care ideile se transmit intre oameni ca parte a unei culturi comune Fiecare societate a dezvoltat un sistem de simboluri, care sa reflecte logica culturala specifica si fiecare din functiile simbolismului necesare, pentru a comunica informatia intre membri din aceeasi cultura, lucru in acelasi mod in care se realizeaza limba conventionala, insa mult mai subtil "Stilistica artei populare a diferitelor comunitati este rodul rezolvarii specifice a starilor conflictuale ce apar din intalnirea tendintelor conservatoare - patronate de prestigiul formei descoperite in "prima dimineata a lumii" - cu manifesta insatietate a spiritului uman, aflat permanent in situatia deplasarii orizontului spre noi zone de necunoscut Efortul bipolar spre 42 "strangerea intregului intr-o forma" si "jocul lor liber cu forma" - in formularile lui Nicolae Hartman - se dezvolta in directa legatura cu fenomenele sociale si culturale, ceea ce constituie premisa aparitiei particularitatilor, a notelor distincte, trecute treptat, din zodia incidentului in fondul de baza, stabil, al limbajului " sustine Constantin Prut Simbolurile tind sa apara in grupuri si depind unul de celalalt, pentru o sporire a ceea ce reprezinta si valoraza acestea Simbolul, respectiv semnul reprezinta ceva, cu o existenta independenta, o utilizare foarte importanta a simbolurilor se regaseste in limba Simbolurile mestesugaresti si cele comerciale sunt uneori foarte larg raspandite, cu toate ca au disparut barbierii, polonezii sunt inca obisnuiti cu simbolul respectiv Abundenta simbolului provine din polisemia sa, insa doar referirea la un sistem dirijat de interpretare, poate sa acorde precizie simbolului, din acest motiv necesitatea de a defini sistemul si de a determina ceea ce este el, admite regula respectiva "Arta populara se caracterizeaza intr-adevar nu printr-o intentie naturalista, ci mai ales printr-una simbolica, motivele naturale acoperind sensuri catre a caror exprimare artistul popular tinde in primul rand Reprezentarea elementelor naturii constituie astfel, numai un mijloc spre scopul final, care e indicarea unor relati intre om si puterile misteriose ce-1 inconjoara " Un simbol poate fi un obiect, o ilustratie, un cuvantul scris, un sunet sau un semn special, care reprezinta altceva prin asociere, asemanare sau conventie Psihologul, Cari Jung, a studiat arhetipurile si a propus o definitie alternativa a unui simbol, distingandu-1 de termenul "semn " Din perspectiva lui Jung, un semn inlocuieste ceva cunoscut ca un cuvant, care inlocuieste o referire ce se face la acesta El a pus in contrastat aceasta cu simbolul, care obisnuia sa inlocuiasca ceva ce este necunoscut si care nu poate fi determinat clar sau exact, de exemplu un simbol din aceasta semnificatie este Hristos ca simbol al arhetipului numit "sine " Simbolurile arhetipale au prezentat interes si pentru ivan Evseev, care preia acest termen de la С C Jung, definind astfel arhetipurile "sunt niste scheme, premise psihologice, engrame sau matrici prezente in inconstientul colectiv al popoarelor, ce servesc ca tipare si ca modele operationale pentru elaborarea imaginilor din vis, simbolurilor de tot felul si tuturor proceselor imaginatiei colective ale umanitatii Ele nu sunt deci imagini propriu-zise, ci numai premisele lor psihologice " "Analizele morfologice nu pot," considera Constantin Prut, "prin simplul lor exercitiu, sa aduca lumina intre ceea ce este destinat sa ramana - la suprafata obiectului sau in chiar structurile spatiale ale acestuia - doar o amprenta, un reper, o caligrama din impactul fiintei sensibile si spirituale cu realitatea si ceea ce este destinat printr-o premeditata actiune figurativa, sa poarte, dincolo de caracterul geometrizant si aluziile la aspectele vizibilului, o prioritara si adeseori exclusiva incarcatura de idei Recursul la morfologie nu este revelator atata vreme cat atentia noastra se opreste in pragul aparentului, nemultumindu-se sa inregistreze realitati formale pe care le comenteaza in independenta lor sau le aduna, in consecinta descoperirii similitudinilor exterioare, in serii si categorii " Arhetipul se metamorfozeaza intr-un concept foarte extins, sinonim notiunilor de motiv, tema, schema narativa, mitem, daca acestea au atributele primordialitatii universalitatii si manifesta coeziune in spatiul intregii colectivitati cul 43 turale Linia, imagine a ideii catre etapa intelegerii, se afla imediat inaintea celebrului mit al pesterii in partea inferioara este lumea imaginilor, cunoscuta numai in asociere cu eikasia Linia reprezentata de artistul popular anonim pe forma unei strachini valceane, descrie asa cum frumos considera Constantin Prut, "Firul cu proprietati magice de un evident arheism aduna in cuprinsul sau simbolic fascinatia lanii de aur, ce-i va conduce pe argonauti pe un itinerar fantast, ca si misterul intoarcerii din labirint Cum traseul calatoriei esentiale este solidar cu firul, mentalitatea populara instituie si destituie obstacole, accepta sau refuza nodul, in functie de opacitatea si transparenta pe care le considera necesare intre lumi " Obiectele de semnificatie sunt cunoscute ca "pistis" sau opinie, matematic si stiintific, obiectele cu facultatea mentala utilizata in rationamentul discursiv - dianoia sau ratiune si la cel mai inalt nivel formele sunt cunoscute cu noesis Simbolurile adesea i-au forma unor cuvinte, imagini vizuale sau gesturi, care sunt utilizate astfel incat sa exprime, sa comunice idei si credintele Toate culturile umane au utilizat simboluri, pentru a exprima structura lor sociala fundamentala a sistemelor, pentru a reprezenta trasaturi ideale culturale, ca de exemplu frumusete si pentru a garanta ca acea cultura demodata, merge mai departe spre noile generatii Relatiile simbolice sunt mai degraba cultivate din punct de vedere biologic sau determinate firesc si fiecare cultura are simbolurile sale proprii Un obiect sau un nume, inlocuieste acel ceva diferit mai cu seama un lucru material, care substituie ceva lipsit de un caracter material Vulturul plesuv este un simbol al Statelor Unite ale Americii, crucea este un simbol al crestinatatii, steaua lui David este un simbol al iudaismului, un simbol in linii mari vorbind este ceva, care inlocuieste altceva De obicei un simbol inlocuieste un obiect intr-un mod mai putin solid, acesta poate sa semene astfel cu el insusi sau sa il mentina, intr-o legatura cauzala cunoscuta sau sa descrie anumite conexiuni conventionale de orice origine, pe cand asocierea sa insasi este simetrica, legatura simbolului cu obiectul nu exista, aceasta se limiteaza la situatii in care cunoasterea obiectului este mult mai importanta decat simbolul Pestele il simbolizeaza pe isus, deoarece cuvantul grec este un acrostih al unor cinci-cuvinte descriind Jesus, dar acesta este astfel interpretat in biserici, nu in bucatarii, legatura este asimetrica si intermitenta Un obiect fizic sau un stat, ar putea sa inlocuiasca un obiect fizic sau un stat, un peste constituie simbolul pentru un barbat, o inscriptie pentru un barbat, o harta pentru o provincie, un nivel al mercurului pentru o temperatura Adesea, simbolul este mai bine vazut ca o clasa intreaga de reprezentari, ca de exemplu cea a sculpturii ihtiomorfice, un nume ar putea sa fie cunoscut decat o grupa a inscriptiilor sale si de enunturi ale acestora in anumite cazuri, de exemplu atunci cand se spune ca zeii stau posedand anotimpurile pe care le simbolizeaza sau atunci cand se spune ca Janus simbolizeaza integritatea, simbolurile nu sunt obiecte fizice evidente, nici state, nici clase si atunci este dificil de a le integra in categorii, altfel decat ca descriind idei intr-o descriere mai mai buna, poate sa prinda contur nominalismul, apeland la modelele vizuale si expresii lingvistice Un mod in care anumite simboluri, mult mai obisnuite inlocuiesc lucruri este acela de a le indica, un termen general, cara 44 cteristic un substantiv comun sau un adjectiv ori un verb intranzitiv, indicand ca fiecare din aceste obiecte sau lucruri este adevarat Toate limbile sunt reprezentate de simboluri, prin munca sa, "On interpreta-tion," Aristotlel transmite ideea potrivit careia, cuvintele vorbite sunt simboluri ale experientei mintale si cuvintele scrise sunt simboluri ale cuvintelor vorbite 45 Evolutia; De La Om La Natura Catalin-Emanuel Latis De-a lungul intregii sale existente, omul s-a straduit sa gaseasca diverse mijloace pentru a-l ajuta in savarsirea diverselor activitati pe care trebuia sa le desfasoare, cu eforturi care sa nu-i depaseasca puterile Una dintre cele mai inspirate solutii a fost folosirea unui bat pe post de unealta Prima unealta folosita de catre om a fost un bat cu ajutorul caruia scurma in pamant dupa hrana sau pentru a vana vietati mici De altfel acest obiect, relativ banal in viziunea noastra, a reprezentat inceputul confectionarii viitoarelor obiecte perfectionate de om, precum: vasele din lut, uneltele de vanatoare, primul ac de cusut, prima roata si de ce nu primul vehicul Toate aceste obiecte au fost confectionate din materiale gasite in natura, de la piatra de rau, pana la trunchiul de copac si blocurile de piatra Daca cu ajutorul uneltelor, specia umana a reusit sa supravietuiasca conditiilor salbatice oferite de natura, cu ajutorul lor omul si-a creat primele habitate Primele habitate ale omului, conform datelor istorice, au fost pesterile Ulterior, omul a inceput sa cladeasca colibe si cladiri dand astfel nastere primelor asezari umane inca de la primele semne ale omului pe pamant, s-a pus problema de concurenta intre creatiile pure ale naturii si creatiile imaginare ale omului Acest lucru s-a realizat treptat, ajugand ca omul sa creeze propriul mediu inconjurator, caracterizat printr-un spatiu de culoare gri, incarcat de munti din beton, sticla si fier, care mai de care mai impunatoare La inceput omul isi confectiona uneltele din materiale gasite in natura, materiale pure, care nu au daunat mediul inconjurator in preistoric, tehnica de prelucrare a pietrei, a lemnului sau a osului au pus bazele dezvoltarii viitoarelor tehnologii Omul acelor timpuri nu stia ca evolutia acestora va sta la baza dezvoltarii altor tehnologii mult mai puternice si mult mai daunatoare mediului inconjurator Prin vointa noastra de afirmare si dorinta de a ne lasa amprenta asupra acestei lumi in care traim, si sa o schimbam dupa bunul nostru plac, s-a reusit performanta crearii uneltei perfecte numita generic "masinaria" Masinaria este cea mai performanta unealta creata vreodata de specia umana Cu ajutorul acesteia, omul a reusit sa-si imbunatateasca calitatea vietii Chiar si asa, 47 masinaria a avut si efecte nefaste asupra vietii omului dar mai ales asupra naturii Nu masinaria in sine a distrus natura ci modul ignorant si egoist in care omul a folosit-o; utilizarea excesiva a masinariei a fost cea care a dus la deteriorarea a ceea ce este spectaculos si pur pe pamant Omul a avut si va avea puterea de a modela lumea dupa bunul sau plac, indiferent de consecinte Tot ce a realizat omul pana in acest moment nu a fost o pura intamplare insa daca punem cap la cap aceste realizari si efectele lor asupra naturii ajungem la concluzia ca omul este intruchiparea egoismului De ce egoism? Pentru ca ceea ce construim si cream se rezuma doar la specia noastra si la mediul in care trebuie sa traim, nu la convietuirea cu celalalte specii Concurenta dintre om si natura, dateaza inca primii pasi realizati de noi pe Pamant Aceasta concurenta a inceput odata cu confectionarea primelor unelte si construirea primelor habitate Prin dezvoltarea habitateor s-au pus bazele primelor asezari omenesti care au evoluat apoi in adevarate metropole cu munti de beton si mase plastice Aceste materiale adesea dauneaza mediului inconjurator, prin deseurile pe care le produc sau chiar prin simplul fapt ca impiedica dezvoltarea naturala a vegetatiei in anumite zone in caracterul uman exista acea dorinta de a abstractiza natura prin diferite asocieri: muntii asociati cu constructiile arhitecturale, cursurile apelor asociate cu drumurile carosabile sau chiar razele soarelui cu lumina artificiala a obiectelor de iluminat Toate aceste elemente au definit si vor defini in continuare, puterea speciei umane de a modela propriul sau mediu inconjurator dupa bunul sau plac Cucerirea mediul inconjurator natural s-a realizat treptat, prin impanzirea naturii cu diverse materiale daunatoare vietii pe Pamant a tuturor speciilor Viata pe Pamant, inaintea aparitiei speciei umane, era definita prin pace, armonie si echilibru Aparitia si evolutia omului a dezechilibrat treptat legiile naturii Cel mai puternic factor care a afectat echilibrul naturii a fost masinaria Aceste masinarii au ajutat la dezvoltarea industriei si a tehnologiilor aferente urmatoarelor epoci Transformarea muncii manuale intr-o munca industriala nu a fost vazuta cu ochi buni, chiar dimpotriva s-a speculat ca masinaria va inlocui in totalmente puterea de munca a omului, lucru care s-a si intamplat Pe langa partea buna in care masinaria a ajutat omul in realizarea sarcinilor care ar fi fost prea dificile pentru el, a existat si o parte nefasta: productia artizanala a fost inlocuita cu munca robotica denaturand astfel traditile mestesugaresti Puterea de a proiecta mediul artificial in detrimentul mediului natural, a dus la crearea unei lumi cu o valoare inimaginabila, printr-o vasta paleta cromatica, stiintifica si culturala Diferentele dintre nuantele artificiale si cele naturale au pus in valoare importanta construirii si perfectionarii unei noi lumi din imaginatia spectaculoasa a unei specii rationale Aceasta lume a reusit sa transforme arta pura a naturii intr-o arta abstracta, urbana, definita prin cultura, industrie si stiinta Orizontul cognitiv al omului asupra lumii inconjuratoare este inimaginabil S-a reusit performanta de a se crea o lume "paralela", amazoniana, caracterizata prin mase de beton, sticla sau diverse materiale plastice Plasticul si lemnul sintetic - obtinut 48 chimic, dateaza de la inceputul secolului XX, cand chimistul Jacques Bradenberger descopera celofanul, a carei denumire o patenteza in 1912 Materialele plastice au oferit omului posibilitatea de a experimenta diverse forme, care mai de care mai frumoase Posibilitatea utilizarii acestui material era divina; se putea obtine absolut orice, atata timp cat imaginatia creatorului nu era ingradita Posibil sa fi fost un vis implinit al stilistilor epocii trecute de a avea libertatea de modelare a oricarui obiect tara nici o limita Acest vis a inceput sa se extinda in lumea artificiala, compusa dintr-o campie si munti din beton, fier, sticla sau caramida Daca muntii din beton au reprezentat un element sufocant al ambientului artificial construit de om, cu siguranta masele plastice au impanzit aceasta lume pana la refuz Nu exista niciun alt material mai sufocant decat plasticul Plasticul era si este utilizat cu succes in: industria grea, industria cosntructoare de masini, aeronautica, industria alimentara, industria usoara, industria farmaceutica si multe altele Cu siguranta puterea acestui material simboliza comoara modelatorilor de industrie, dar cu timpul s-a observat ca descompunerea acestuia in mediul inconjurator necesita secole, devenind realmente o problema introducerea acestui material spectaculos si in acelasi timp nociv, a dus la accentuarea si definirea unui mediu artificial construit de om Spectacularitatea crearii lumii artificiale dupa puterea si dorinta interioara a omului de a crea frumosul, s-a concretizat prin utilizarea la potential maxim a particularitatilor maselor plastice, prin realizarea de noi forme si diverse unelte "Primul ganditor care a reliefat principiul intereactiunii in lumea vie a fost Charles Darwin Teoria darvinista a luptei pentru existenta si a selectiei naturale este o conceptie despre modul in care interactiunea dintre o multitudine de factori determina un fenomen evoluptiv elementar Charles Darwin a observat ca diferitele specii se influenteaza reciproc prin activitatile lor si ca de aceste interactiuni reciproce depinde succesul unei specii in lupta pentru existenta, adica numarul sau de supravietuitori, de urmasi"1 ’Tdeile lui darwin au fost dezvoltate de zoologul Ernst Haeckel in 1866, care a formulat termenul de ecologie (de la grec oikia= casa, gospodarie) Haeckel a definit ecologia ca stiinta a conditiilor luptei pentru existenta si a economiei naturii" 2 Aceste doua mari personalitati ale stiintei au observat ca setea de dezvoltare a omului precum si ritmul accelerat prin care au aparut noi inventii, vor crea un dezechilibru intre lumea naturii si cea a speciei umane Acest dezechilibru s-a accentuat printr-o puternica dezvoltare a industriei Dezvoltarea industriala reprezita unul dintre factorii principali, care a dus la cresterea populatiei si a condus la cresterea necesitatii de consum Cresterea cererii de consum s-a efectuat in zeci de ani, ajungandu-se la o cerere exagerata in ceea ce priveste necesitatea utilitatilor, hranei, dar si a costurilor vietii Viata omului a ajuns sa fie modelata de aceasta cerere de consum Evolutia si inmultirea populatiei au determinat gradual necesitatea dezvoltarii productiei de masa in ceea ce priveste: industria textila, industria de masini, industria chimica, industria 1 B Stugren, Ecologie Generala, Editura Didactica si Pedagogica Bucuresti -1975, p 14 49 farmaceutica, dar si crearea unei noi industrii - crearea de hrana artificiala Aceasta din urma s-a instaurat atat de bine in viata omului, incat cu greu se mai observa ce este natural si artificial Cresterea cererii de consum a condus la aceste rezultate care nu sunt sanatoase nici pentru specia umana, nici pentru natura Observarea efectului negativ al omului asupra mediului inconjurator, a pus bazele reluarii ideii zoologului Ernst Haeckel in ceea ce priveste importanta si valoarea ecologiei Poate ca lucrurile in randurile existentei vietii pe Pamant nu ar fi avut o asemenea intorsatura daca nu s-ar fi accentuat dezvoltarea umanitatii, comparativ cu ce a costruit natura cu milenii in urma Daca dezvoltarea industriei reprezinta unul dintre principalii factori de distrugere a lumii naturale, printre acesti factori se numara si dezvoltarea mijloacelor de transport sau dezvoltarea dispozitivelor electronice electrice, care au ajuns sa faca parte din viata noastra zilnica Cererea de consum a acestor dispozitive a dus la dezvoltarea si la crearea conceptului de disponibilizare si inlocuire, fiind rezultatul principiului de consum al societatii modeme Pentru ca sa existe productie si cerere de consum, populatia a fost fost educata asa incat, in fiecare an, acelasi produs va fi imbunatatit din punct de vedere estetic, cromatic si functional Accentul s-a pus si se pune pe imbunatatirea treptata a performantei functionalitatii, dar si a formei exterioare ai acestora Populatia a fost obisnuita cu aceste actiuni anuale, care mai tarziu au dat nastere spatiilor de comercializare al acestor dispozitive Aceasta forma de educatie s-a produs in timp; omul, datorita caracterului egoist, cere, consuma si se leapada cu mare usurinta Practic este un cerc vicios cu aspecte pozitive si negative, atat pentru noi cat si pentru mediul natural Din punct de vedere pozitiv, aceste produceri in masa, ne-au imbunatatit viata si ne-au ajutat sa evoluam spectaculos in ultimii zeci de ani prin crearea a numeroase produse inovatoare concepute de om, cuprinse intre inventarea primelor masinarii si crearea primelor gadgeturi3 Aspectul negativ al acestora este determinat de complexitatea componentelor si marea varietate de materiale periculoase pentru sanatate si natura Termenul de ecologie a fost aplicat in toate profesiile de productie care au un impact asupra mediului inconjurator De aici s-au dezvoltat noi teorii cu privire la eco-design,, enviromental design, sustainable design, ecological restauration, enviromental graphic design etc Aplicarea principiului de ecologie in industrie a devenit o necesitate; niciun produs nu se creeaza si nu se realizeaza tara a se tine cont de aspecte privind ecodesignul si proiectarea ecologica Prin ecodesign se intelege reducerea impactului asupra mediului inconjurator pe tot parcursul ciclului de viata al unui produs printr-o mai buna calitate a proiectarii acestuia Acest principiu a fost implementat treptat de marile companii, deoarece s-au observat efectele negative asupra mediului inconjurator a produselor existente pe piata, care produc o serie de efecte ecologice precum: epuizarea materiilor prime, consumul 2 B Stugren Ecologie Generala, Editura Didactica si Pedagogica Bucuresti -1975, p 15 50 de energie, consumul de apa, toxicitatea aerului, toxicitatea, radiatiile sau zgomotul Observarea acestor efecte a determinat schimbarea modului de producere a obiectelor, introducandu-se obligatoriu noi principii de proiectare pentru a indeplini anumite criterii precum: capabilitatea de reciclare, consumul redus de materiale, durabilitatea, evitarea materialelor toxice, costurile de fabricatie si eventual utilizarea resurselor regionale in Designul ecologic se iau in considerare toate procesele de proiectare a produselor ecologice prin diferite etape: planificare, conceptie, proiectare, testarea prototipului, lansarea pe piata si revizuirea acestora in proiectarea acestora se incearca evitarea folosirii substantelor chimice si a materialelelor toxice care pun in pericol mediul inconjurator Aceste schimbari au survenit treptat, in zeci de ani, dar odata cu dezvoltarea brusca a noilor tehnologii s-a permis atingerea unor noi performante cu privire la proiectarea si fabricarea noilor produse Pana la dezvoltarea tehnologiei computerizate, proiectarea produselor se realiza cu ajutorul instrumentelor de constructie, dar evolutia exponentiala a capacitatii de gandire a computerilor a permis inginerilor si designerilor crearea noilor produselor pe platforme virtuale prin utilizarea de programe speciale axate pe proiectare Acest tip de tehnologie permite creatorului simularea virtuala a obiectului, a tuturor elementelor componente, a materialelelor utilizate la fabricarea lor si simularea durabilitatii viitoarelor produse in ziua de astazi, societatea umana este impanzita de numeroase aparate electrice si electrocasnice care au un consum de energie foarte mare Cercetatorii si inginerii incerca sa identifice noi solutii care sa permita fuctionarea aparatelor electrice si electronice cu un consum minim de energie Crearea si influenta noilor produselor ecologice asupra mediului sunt actiuni de actualitate ale designerilor prin care se doreste substituirea si redobandirea unor noi tipuri de proiectare cu privire la efectele toxice ale substantelor chimice si materialelor utilizate la fabricarea produselor Descoperirea noilor materiale si crearea de obiecte cu astfel de materiale, a condus la crearea unor adevarate cimitire de produse nocive mediului in care traim in ultimele doua decenii, s-a pus accent pe importanta procesului de reciclare a obiectelor compuse din materiale plastice, din carton hartie sau din diverse tipuri de metale Procesul de recilcare presupune prelucrarea vechilor materiale in realizare noilor produse, cu scopul de a preveni risipa de materiale utile precum si pentru a reduce consumul de energie, poluarea aerului, poluarea apei etc Reciclarea reprezinta unul dintre principalele procese de ecologie in vederea crearii altor produse, mai performante si mai putin toxice vietii pe pamant Omul, prin actiunile sale, cauta sa atinga perfectiunea sub diverse palete cromatice sau arhitecturale, prin amestecarea armonioasa a artificialului cu naturalul De cele mai multe ori, aceste combinatii au efecte nefaste asupra mediului inconjurator insa este de apreciat faptul ca designerii si arhitectii contemporani incearca sa repare greselile facute in trecut si isi canalizeaza energia si cunostintele pentru a crea asa numitele obiecte eco-friendly 51 Referinte bibliografice 1 В Stugren, Ecologie Generala, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti -1975 2 Silvia Barbero, Brune 11a Cozzo, Eco Design, Editura Ullman, 2009 3 John A Flannery, Karen M Smith, Eco-urban Design, Editura Springer, 2011 4 Nicolae Boinariuc, Angheluta Vadineanu, Ecologie, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti - 1982 5 Lucian Halmagean, Ecologie, Editura Solness, Timisoara -2002 6 Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, volum i, ii, iii, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti - 1984 52 Arta ambientala Delia Brandusescu Cercetarile facute cu privire la arta contemporana, cat si la arta veche, cea a inaintasilor nostrii, respectiv la arta in spatiu public interior si exterior, au ca scop intentia de a arata continuitatea din acest domeniu de-a lungul timpului in diferite epoci istorice incepand cu importanta acordata organizarii urbanistice inca din antichitate, pornind de la Platon si Aristotel cand apare o adevarata gandire urbanistica aceasta isi pastreaza structura pana in zilele noastre, regasind-o in marile metropole contemporane, care au o tendinta de expansiune in teritoriu Michelangelo Buonaroti, Planul pietei San Pietro din Roma interesul deosebit al artistilor, designerilor si arhitectilor in planificarea si restructurarea oraselor este acela de a recupera spatiile reziduale si zonele de demolare, ace 53 stea devenind prin interventia lor spatii libere, sociale, de comunicare, de agrement Aici intervine artistul, creatorul, care da un nou sens locurilor prin operele pe care le realizeaza Se incearca o reabilitare a spatiilor si prin intermediul parcurilor, gradinilor, pietelor, a zonelor pietonale Chiar si in locurile aglomerate, artistii incearca prin noi mijloace si anumite scenarii sa readuca natura, apa, vegetatia, vantul, chiar ploaia prin mijloace scenice, virtuale, sonore, olfactive, pentru a oferi publicului un minim de confort si relaxare Un alt element adoptat si adaptat de artistii contemporani ai acestui domeniu sunt parterele si labirinturile care decorau prin geometria lor castelele si palatele din perioada baroca franceza Elementele mai sus amintite le gasim acum in locurile aglomerate, curtile interioare, terasele, acoperisurile cladirilor, in spatiile carora bioticul si abioticul se armonizeaza in gradinile miniaturizate pe care le sugereaza intentia de fata dovedeste ca si spatiile de mici dimensiuni, ingramadite, pot aduce calmul si relaxarea, meditatia ca si in cazul gradinilor uscate zen, care sunt create doar pentru a fi privite din interiorul incaperii Detalii cu nisip din gradina japoneza uscata si Parter din arhitectura contemporana Am accentuat aceasta problema deoarece m-am confruntat in trecut cu ea in rezolvarea unor proiecte de recuperare a unor zone de demolare din interiorul orasului Kaiserslautem si de a reda aceste zone ca locuri de agrement, loisir, parc de sculptura, oaze de vegetatie in felul acesta sculptura ca spatiu devine functionala in perioada actuala, spatiul, nu se mai doreste a fi perceput de noi ca in perioada Renasterii prin intermediul picturii iluzioniste, pe suprafata de panza, ci se doreste acum o perceptie a naturii fizice directe prin propria cunoastere si prin intermediul locurilor reale si a timpurilor, puse in legatura unele cu altele in acest fel simtim lumea din nou la masura dimensiunilor ei, capatand in acelasi timp o noua constiinta asupra ei 54 Sculptura si obiectul artistic imprumuta acum o noua functionalitate, vor deveni, din loc, un real spatiu de cunoastere, pentru ca vor cauta sa regaseasca realitatea in mod continuu Constientizarea spatiului si timpului se modifica continuu prin influenta propriei noastre civilizatii aflata si ea in permanenta modificare De aici cautarea spre noi ordini, in care ritmul si dinamica au un rol conducator, precum si existenta unor schimbari produse din cauza descoperirilor de noi materiale Omul trebuie sa isi modifice proportia imprejmuirii spatiului sau continuu, prin pozitionarea sa, schimbandu-si intelegerea pe care el insusi si-o creeaza in arta obiectuala, locul poate exista in limitele operei sau in legatura cu natura pe care o imprumuta operei, cu misterele ei, poate fi campul unei fenomenale cunoasteri, sau poate fi un rezervor de materiale, materie, ca o lovitura adusa societatii, pietei de consum si celorlalte lucruri care ating si instraineaza omul de natura Prin opera sa, Richard Serra, pune la indoiala posibilitatea noastra de percepere a realitatii, prin inscenarea in opera a balansului, greutatii si miscarii Aici sculptura preia locul arhitecturii, prin functionalismul care ii este atribuit Richard Serra afirma ca singurul limbaj artistic posibil al schimbarii spatiului este acela de a merge, de a observa Cand arhitectii nu mai pot finaliza aceste functionalitati de baza, lasa sculptorii sa aduca si sa plaseze obiectul lor artistic in spatiul potrivit, sculptura devenind un spatiu in sine Richard Serra, Clara-Clant, 340 cm si 3690 cm, metal, 1983 Spatiul interior al oraselor nu trebuie sufocat cu si mai multe cladiri, ci trebuie res-imbolizat prin locuri in care cultura si natura conlucreaza, stopand dezvoltarea haotica a oraselor industrializate in acest sens amintesc intentia arhitectilor Santiago Calat-rava si Frank O Gehry care practica o arhitectura organica, lucrarile lor devin astfel locuri de condensare si simbolizare 55 Frank Owen Gehry, Muzeul Guggenheim, Bilbao, 1997 Arhitectul Tadao Ando a rezolvat problema unor spatii militare de rachete NATO, dezafectate si demolate, prin prisma arhitecturii luminii, pe care el o practica si cu care a revolutionat domeniul arhitecturii A construit pe aceasta fosta baza militara un muzeu de arta, Racketenstationmusseum, care este o arhitectura personalizata, in care lumina, betonul, sticla, suprafetele de apa, vantul, se armonizeaza intr-un tot unitar, minimalist Muzeul apare izolat in mijlocul unui vast teren agricol, departe de orice reper construit Ca un exemplu fericit, sculptorul japonez isamu Noguchi rezolva si el aceasta cerinta in mijlocul arhitecturii creeaza spatii unde sculptura isi arata noi posibilitati de manifestare si noi functii in izvoare, scenariu californian, foloseste elemente din traditia si filozofia budismului zen: gradina uscata cu pietris greblat, portiuni de teren acoperit cu muschi, pietre naturale neprelucrate dar si izvoare, cursuri sau caderi de apa aducand in mijlocul orasului naturalul si firescul lumii isamu Noguchi, izvoare, scenariu californian, detalii, Costa Mesa, California in a doua jumatate a secolului XX, dupa Duchamp si ready-made-urile lui, in 56 1913, lumea artei se va schimba iar lucrarea de arta va deveni obiect Aceste idei, vor sta ca fundament pentru ambient (environment) art si asamblaj, minimalism, arta conceptuala, arte povera si land art sau earth art Ele au fost radical formulate de Robert Smithson si James Turrel incepand de atunci aceste miscari au alterat profund raportul traditional dintre pamant si artefact, arte factum int erei ati onarea creata a devenit astfel subiectul multor investigatii teoretice si artistice, care au folosit diverse mijloace expresive ca pictura, fotografia, video-ul, poezia, literatura si bineinteles sculptura Aceasta din urma este inteleasa ca o miscare ampla dincolo de statutul sau traditional, va ingloba noi tipologii ca instalatiile si mai departe obiecte habituale sau quasi-arhitecturi isamu Noguchi, proiectele Playgrounds si Playmontains ,1952 Europa are indelungate traditii ale artei in natura, a sculpturii si constructiilor arhitecturale, care pe langa functia principala aveau si un rol estetic Acesta, in zilele noastre, va ajunge predominant urmand un lung curs care incepe odata cu gradinile Renasterii italiene cu statui si grote, apoi gradina franceza baroca, apoi parcul englezesc al secolului XViii Aici este introdusa sculptura figurativa ca element decorativ al gradinii, ea va cunoaste o mare raspandire pe tot continentul in aceste exemple este cuprins schimbul repetat si strans legat intre artificial si natural, intre creator si fantezie, intre peisaj si creatia artistica La sfarsitul secolului XX si inceputul secolului XXi se observa o crestere a numarului de centre dedicate sculpturii de proiect asezate in spatiul natural Lucrari de acest fel, care sunt in relatie cu natura, se gasesc in parcuri, gradini, paduri, mlastini, vai, tarmuri, oceane Enclavele respective care au fost atinse de interventia umana nu sunt de factura urbana Lucrarile de arta localizate in spatiu nu altereaza substanta ambientului originar, ele exprima insa un nou nexus intre artificial si natural 57 Dani Karavan, Passage, Hommage a Walter Benjamin, metal, sticla, piatra, Port Bou, 1990-1994, detaliu Robert Smithson, Broken circle Spiral hill, Emmen, Olanda, 1971 Asemeni recuperarii spatiilor reziduale din orase si in spatiile naturale se recupereaza mari zone, terenuri inutilizabile care pana nu demult nu faceau obiectul nici unei cercetari, nici unui interes, iar acum au devenit parcuri nationale, zone protejate, fundatii culturale, spatii ideale pentru sculpturi in acest context se inscrie si insula Hombroich, Germania Devenita fundatiea culturala Langen, parc natural cultural, ea a fost creata prin recuperarea unei zone mlastinoase si inundabile care acum beneficiaza de un intreg sistem de drenare care nu tulbura ecosistemul Lucrarile de sculptura ca arhitectura care apar pe acest suport natural, salbatic, apartin sculptorului Erwin Heenrich Sculpturile cladiri adapostesc lucrari de arta primitiva, moderna si contemporana Pe terenul agricol din apropiere apar Casele-Sculpturi, dupa cum insusi artistul le numeste, a lui Per Kirkeby, in ele sunt adapostite propriile sculpturi si machete 58 Per Kirkeby, Wanas, caramida, Knislinge, 1994 si Erwin Heerich, Muzeul insula Hombroich Astfel s-au descentralizat formele culturale de expresie care la inceput au fost concentrare in zonele urbane in urmatorii ani ele au contribuit la formarea unor noi centre asezate in mediul natural, acestea devenind parcuri Sculpturile dau semnificatie si identitate locului Prin integrarea sculpturii in aceste parcuri natura este protejata Centrele noi create incurajeaza publicul sa inteleaga arta dintr-o perspectiva diferita de cea a experientei muzeului traditional sau de a galeriei Faptul de a vedea sculpturi in natura este o experienta complet diferita Conceptia artistului depinde, de dialogul dintre lucrare si sit, si de aceasta experienta deseori surprinzatoare Unele lucrari sunt mai vizuale, intense, monumentale, contrastante, determinand rupturi de nivel, dominand spatiul fara echivoc, contin rezultate ale unor gesturi uriase Altele au o natura mai intima, sunt integrate, camuflate, rezultat al unor gesturi minuscule sau continuitati ale mediului ambient, ori se joaca cu elemente preexistente in peisaj ca materia locala, suprafete, sunete, mirosuri, climat, lumina Lucrarea asezata in peisaj forteaza privitorul sa se uite la ea intr-un mod diferit Mediul poate fii perceput intr-o maniera mult mai relevanta concentrand atentia pe detalii mici interventia artistica in contextul natural nu strica si nu dauneaza, unele creatii merg mai departe, scopul lor fiind intoarcerea in natura, dezintegrarea lor nefiind altceva decat integrarea totala in ciclicitatea naturii, a firii 59 Per Kirkeby Varde 1992; Per Barclay, Untitled, 1993; Anish Kapoor, Oje i stein, 1998, Skultura- landskap nordland, la Bode, in Norvegia Atunci cand ne referim la lucrarile de land art si sculpturi in situ natura este modificata, sculptura fiind indreptata spre avangarda Robert Smithson spune ca atunci cand o sculptura a secolului al XX lea este asezata intr-o gradina din secolul al XViii lea ea va fi absorbita, inteleasa ca o reprezentare idealizata a trecutului, intarita printr-o intelegere valorica social politica a timpului respectiv, ca si cum ar fi fost realizata cu mult timp inainte Multe parcuri si gradini sunt realizate in dorinta de a reprezenta paradisul pierdut sau gradina Edenului fara sa reprezinte locuri dialectice ale prezentului Ele sunt realizate si isi au originea in pictura peisagista Facand abstractie de gradinile idealizate ale trecutului cat si de cele moderne in opozitie, gradinile din parcurile nationale si ale oraselor (de tip Gartenschau) ne dau sentimente infernale prin folosirea transanta a unor spatii restranse, aglomerate, cu apa poluata a unor rauri murdare Societatea are o puternica apartenenta atat spre un idealism pur cat si spre cel abstract si prin aceasta ea nu stie cu ce locuri ar trebui sa inceapa Acesti artisti si-au realizat lucrarile in zone izolate, pustiuri, deserturi, tarmuri cat mai departe de lumea civilizata creand adevarate locuri de pelerinaj Expansiunea domeniului sculpturii la sfarsitul secolului XX are loc datorita si prin amplul fenomen al Land Art ului de aceea voi rezuma o investigatie asupra lui Parcurgand productia artistica a anilor ’ 60 luam in considerare faptul ca problema interventiei asupra teritoriului frontierelor se simte pe tot parcursul ei Apar o serie de interventii asupra conceptului de frontiere, limita si spatiu Cu acest eclatant cadru format de pictura si de practicile curente de instalatii, in mare parte initiate de minimal- ism in arta, artistii sunt condusi spre o explorare intensa a modalitatilor de expunere a operelor lor in spatiu Problemele de loc, site-ul, spatii inchise si deschise, relativarea punctului de vedere a frontierelor - mai ales pentru ca in anii ’60, aproape toti artistii sunt motivati 60 de nevoia de a rupe aceste "frontiere" traditionale intre categoriile artistice - investirea de o maniera prolifica a intregii productii artistice a epocii in acei ani de formidabila revolutie, institutiile de cultura din Vest pun din nou in discutie problema, artistii adopta o atitudine de protest in masa Ei decid sa renunte la traditia artelor plastice si la valorile care-i sunt atasate: talentul, calitatea estetica, pretiozitatea obiectului artistic, ierarhia de genuri artistice, puritatea mediului Pentru a evita rigorile traditionale ale pietei de arta, noi metode de cercetare sunt intreprinse studiind noile forme alternative de explorare a spatiului expozitional Evenimente sunt organizate mai mult in exterior decat de galerii si de multe ori in exteriorul oraselor Anamaria serban, Loc albastru, 160x400x400 cm, granit, 2002, Cariera Lundh Labrador, Larvik, Norvegia Aceasta initiativa, care permite expunerea productiei non muzeale favorizeaza schimbari artistice, invitand la o alegere a modurilor de exprimare si apropiind practica artistica de sfera sociala informare, comunicare si distributie devin preocuparile centrale Se ignora obiectul de arta ca atare si se opereaza in principal pe procesele de productie care stau la baza structurilor si care le reglementeaza Pentru a revela aceste procese si structuri, artistii opteaza pentru propuneri foarte minimaliste, care iau de multe ori aspectul de lucru neterminat Spre deosebire de orice lucru care este construit in conformitate cu normele culturale, se poate spune ca este timpul sa se puna in discutie procesul de creatie, prioritatea lui fata de produsul finit Departe de frumusetea si finetea de forme, o opera de arta poate fi pur si simplu o gramada de pietre, o gramada de murdarie sau cateva litere scrise pe un perete De asemenea etaloanele de masurare si de cartografiere devin adesea dincolo de rolul lor instrumental, elemente picturale ale operei insasi Un important lucru este de a revela sistemele adiacente ale constituirii operei , 61 pentru ca, "sistemele incadreaza viata si gandirea in aceeasi maniera ca si formatul dreptunghiular, format care cadreaza imaginea in pictura " Tendinta spre o abordare a artei, care este mult mai conceptuala decat cea vizuala, ii apropie mai mult pe toti artistii Memoria umanitatii este pastrata in spatiul locuirii Astazi omul este si se simte protejat in universul tehnologic Simplitatea formei lucrarii pe care o realizez, trimite cu gandul la adaposturile arhaice, la locurile ascunse ale umanitatii, la fortificatii recurgand la materiale brute, primordiale ca piatra, lemnul si pamantul Formele construiesc un spatiu ascuns interior, pornind de la forma unui altar, oferind un adapost temporar Uneori acest spatiu care poarta amintirea umana, devine un adapost izolat, construit pe o colina lina, la care poti sa ajungi urcand pe un drum sau cateva trepte Semicercul construit din materiale primordiale se intersecteaza cu axele ascendente in unghiuri drepte iar contrastul dintre semicerc, tumul arhaic si axele vectoriale care reprezinta tehnologia moderna sunt preponderente in proiectele mele Sculpto-constructiile pe care le realizez in spatii deschise sunt purtatoare ale unor semnificatii spirituale Ele sunt sculpturi simbolice Delia Brandusescu, Obiect in mlastina, 3x16x16 m, pamant, piatra, lemn, funie, Karstal, Germania Aceste constructii ambientale sunt niste volumetrii tectonice de forta, blocuri de piatra si lemn, tratate cu interventii minime ca transarea, decuparea, impartirea in simetrii inverse pentru ca mai apoi sa fie cusute la loc, edificate in decuparea si eventual slefuirea materialelor pastrez structura lor naturala Recursul meu la materiale simple ca lemnul, piatra, pamantul, paiele, funiile au sensul de a afirma organicul, naturalul in mediul urban aglomerat si mult prea construit Forma si proportiile blocurilor intra in relatie si se combina cu spatiul, creeaza 62 situatii de environment, care fac sa integreze privitorul in dimensiunea generoasa a naturii Sculptura alege si opteaza pentru acest sit specific ambiental, cauta o locatie Prezenta lumii arhitecturale ne duce cu gandul la omul topofil la care sufletul tinde spre un spatiu fericit si ii atribuie omului locul sau "Trebuie sa fie o proportie intre loc si lucrul care il umple", spune Toma d’Aquino Se cauta in prezent o esentializare a elementelor arhitectonice si o reevaluare a zonelor urbane deteriorate, a zonelor demolate, a ruinelor, cu o schimbare a destinatiei lor in parcuri publice, muzee in aer liber, gradini temporare si definitive cu sculpturi ambientale care vor deveni locuri de loisir, destinatii ale unui nou pelerinaj 63 Arhitectura, arheologie si identitate Maria Tamasan SYNOPSiS The present study tries to set a holistic point of view as a response to a set of phenomena happening nowadays in Romania, generated by the massive migration from rural areas to cities and towns which leads to a sad, slow dilution of the vemacular, of its authenticity Aii of this is heading towards identity loss and cultural disorientation On the other hand, architecture has always been a mirror which reflects trends and mentalities, but it can also become atool of interdisciplinary thinking for integrated strategies which could save the cultural heritage hidden in the rural areas Learning means having one eye looking toward future and the other tuming towards history, identifying opportunities and trying to avoid mistakes by understanding and explaining the past Today's cities and towns once were mere villages; archaeological artifacts of today are just architecture in trans-formation So how can these separate facts and conclusions come together in a logical statement and, ideally, a coherent strategy to enhance the value of deserted rural areas in Romania and to make them functional and sustainable? The paper has two main sections: firstly, a few theoretical guidelines are set; secondly, a case study is presented, in order to illustrate a possible approach to complexly analyzing of a given site, in order to identify the real prerequisites for an efficient strategy for its revival Finally, there are no conclusions, only pseudo-conclusions, because the goal is not to give recipes, but to raise questions and, perhaps, to caii for a vision whose starting point are the immense existing values of the forgotten places ARHiTECTURa si ARHEOLOGiE "Prezentul construieste retroactiv pentru viitor Proiectie, proiect retrospectiv, in vederea fictionalizarii prezentului, pentru o fictiune a viitorului Ar hi te tur a e retrofictiva Prezentul arhitecturii e in permanenta o mutatie, un fragment utopic, e mereu 65 fictiv, eminamente politic Prezentul nu e decat stratificarea, suprapunerea umbrelor de trecut, a fasiilor narative, a decupajelor ce raman Umbra trecutului e mereu fantomatica, ea spectralizeaza prezenta, ne transforma in spectre (Derrida) Prezenta, ocupatie, abandon - constructul radical se bazeaza pe " imagini " alternative, nu pe un imaginar alternativ Alternanta anulata, bazata pe de - stabilizarea perceptiei, in raport cu care prezentul e o permanenta regresie "Sarcina" unei arhitecturi totale " (p 47) Construind ceea ce in viitor va fi dovada societatii in care traim, sunt puse in pericol vestigiile celor ce au fost in trecut Ramasitele istoriei - culturale, politice, sociale, religioase, etc - sunt finite si vulnerabile, intrucat odata distrus, sau avand o autenticitate indoielnica, patrimoniul arheologic este definitiv devalorizat (p 5) Daca pe plan european, arheologia incepe sa isi redobandeasca statutul de stiinta, iar patrimoniul arheologic - cel de pion cu valoare istorica, educativa, dar nu in ultimul rand turistica si economica, pe plan national, se v orbeste despre arheologie ca de o profesie cu utilitate discutabila, poate mai mult o necesitate reglementata legislativ si, de multe ori, un impediment pentru investitori Avand in vedere acestea, credem ca este inutil a mentiona absenta unei educatii in spiritul respectului pentru patrimoniul cultural mostenit Mai mult, arhitectura si designul ca discipline in cadrul programelor de invatamant se orienteaza predominant spre viitor, istoria Artelor si a Arhitecturii fiind parcurse strict la nivel teoretic, tara a fi evidentiata necesitatea cunoasterii acestora, ori aspectul fenomenologic al evolutiei domeniului in studiul arhitecturii si al arheologiei exisa prea putine arii de interferenta in fapt, este vorba de o schimbare a mentalitatii: edificiile ale caror ruine sunt studiate astazi au fost proiectate pentru o durata de viata considerabil mai lunga decat cladirile construite in prezent Progresul rapid al tehnologiilor, varietatea coplesitoare a materialelor, dar si diversificarea nevoilor face din arhitectura o metoda, o stiinta in continua schimbare Durata de viata estimata a unei cladiri contemporane rareori depaseste 50 de ani Probabil aici origineaza dezradacinarea generatiei din care facem parte, iar patrimoniul arheologic valorificat, studiat, explicitat, ar putea compensa in oarecare masura inconsistenta si eterogenitatea istoriei pe care o creem in momentul de fata Cele doua discipline au devenit clar distincte, insa ar trebui sa ramana complementare Muzeul, ca program este ilustrarea ideala a unei modalitati de valorificare a 66 patrimoniului arheologic, inca din secolele anterioare Astazi, prin muzeu se intelege un aparat complex, dincolo de o simpla expozitie, dispunand atat de spatii de expunere, dedicate publicului si interactiunii acestuia cu obiectul, cat si de facilitati pentru cercetarea si prezervarea artefactelor, dedicate exclusiv studiului, intelegerii si valorificarii acestora Plasarea muzeului in sfera functiunilor publice, aduce in discutie conceptele interdependente de identitate si memorie colectiva Se observa atat empiric, cat si in urma recensamintelor, sau a studiilor antropo - sociologice, o masiva migratie dinspre mediul rural spre mediul urban Fenomenul ar fi probabil mai putin ingrijorator, daca nu s- ar fi produs segregarea intre societatea urbana dependenta de servicii, fluxuri, timp alert programat si societatea rurala odata autosuficienta prin agricultura si mestesug Sufocate de contextul actual, treptat, satele devin ele insele artefacte Reorientarea spre vernacular, ca mediu alternativ de activitate, poate fi un catalizator al revitalizarii mediului rural, care, intr-un scenariu ideal, al exista simbiotic, complementar cu orasul Siturile arheologice din spatiul rural romanesc - numeroase, de altfel - prin integrarea lor in circuite turistice, pot deveni nuclee generatoare de vietietate si reprezinta un reper in creerea profilului identitar al localitatii si al zonei Cunoasterea "gramaticii rurale"1 potentialitatilor si valorizarea lor strategica sunt procese necesare, care au capacitatea de a reda independenta, sustena-bilitatea si autonomia localitatii rurale in ceea ce priveste capacitatea de a contura memoria colectiva a unui grup, Sophia Psarra afirma ca "arhitectura are o sarcina dificila de indeplinit: sa ofere obiectelor un context (altul decat cel din care au fost scoase, contextul original - n n ), care e atat de bine structurat si atat de remarcabil, incat nu putem face altceva decat sa le tinem minte" 2 (p 93) 1 1 VALORiZAREA SiTULUi ARHEOLOGiC Desi luate in evidenta autoritatilor, siturile arheologice sunt totusi abandonate, din cauza dezinteresului publicului neinformat inregistrarea unora pe liste de evidenta nationala nu inseamna, din pacate, existenta unei reale preocupari pentru exploatarea acestora, in ciuda multiplelor avantaje pe care le-ar putea aduce Exista numerosi factori care contribuie la degradarea vestigiilor arheologice: 1 Parafraza a conceptului de "gramatica urbana" - Richard Rogers (p iX) 2 Citatul original: "in terms of its capacity to shape our collective memory, architecture has a more difficult task to fulfill: to give objects a context that is so well structured and so remarkable that we cannot help but remember them " 67 a) Dezvoltarea urbana si extinderea infrastructurii: asezarile umane au aparut in locuri avantajoase din punct de vedere al reliefului, al climei si al resurselor Este firesc ca aceste zone sa sufere o urbanizare accelerata, ceea ce, in lipsa unei legislatii adecvate, poate avea efecte devastatoare asupra sitului arheologic si imprejurimile sale Retelele edilitare, de comunicatie si transport sunt necesare si in mod incontestabil ajuta la dezvoltarea economica si ar putea facilita integrarea si valorificarea siturilor arheologice in mod paradoxal, insa, aceeasi factori au si un impact negativ, distrugand mediul in care ruinele, sau obiectele cu valoare arheologica au supravietuit timp de secole b) Catastrofele naturale si conflictele armate petrecute de-a lungul timpului, sau in prezent, sunt un major factor de distrugere a siturilor arheologice c) Administrarea deficitara corelata cu lipsa resurselor financiare si umane d) Actiuni de cercetare, modernizare incorecte din punct de vedere deontologic e) Excluderea turismului ca sursa de venit implicarea in conservarea si reintegrarea unui sit arheologic depinde de valoarea care i se atribuie de catre diferitele comunitati Valentele atribuite vestigiilor descoperite sunt adesea subiective si pot fi contradictorii, insa importanta lor reala este data de gradul si modul de exploatare a acestora de catre comunitate, deoarece cei care si le insusesc garanteaza existenta si valorificarea unui sit arheologic Asadar, un sit arheologic poate avea valoare estetica, istorica, sociala, economica, stiintifica, religioasa, educationala (p 7) Problema se pune in momentul identificarii valorilor pe care le poate avea un anume sit arheologic si a stabilirii modului optim de raportare la acesta Pentru o corecta abordare in scopul valorificarii sitului este importanta articularea cu situl (p 7), care presupune urmatoarele etape: a) Recunoasterea, cercetarea si intelegerea elementelor descoperite b) Stabilirea clara a grupurilor tinta c) Diseminarea a informatiei printr-o interpretare si prezentare si pe intelesul publicului neavizat d) identificarea si pastrarea caracteristicilor sitului (vegetatie, relief), avand in vedere ca integritatea terenului poate creste valoarea sa economica e) Adecvarea functiunii propuse la structura monumentului si caracteristicile vecinatatilor sale f) intocmirea si respectarea unui plan managerial 68 ii STUDiU DE CAZ - SiTUL ARHEOLOGiC LA CETATE localitatea TAUt, JUD Arad Zona Aradului este bogata in obiective turistice neexploatate sau prea putin valorificate, variind de la tabere de elevi la muzee, case memoriale, biserici: OBiECTiVE TURiSTiCE si CULTURALE Valorificate Avand potential de valorificare • Lunca Muresului si padurea Ceala • Rezervatia arheologica Bizere • Manastirea Bezdin • Cetatea turceasca Pancota • Manastirea Radna • santierul arheologic cetate - Taut • Manastirea Gai • La biserica- Vladimirescu • Baile Lipova • Lutaria Nadlac • Biserica ortodoxa Lipova • santierul arheologic Cetatuie - • Muzeul de arta Bohus - Lipova Savarsin • Cramele Minis • Bazarul turcesc - Lipova • Lacul Ghioroc • Cetatea soimos Tabere de elevi • Compurile peste Mures (poduri pluti- • Paulis toare) • Casoaia • Cariera de piatra • Caprioara • Barajul Taut • Dezna • Bisericile svabesti - Zabrani • Castelul Englesbrunn - Zabrani • Muzeul Cofetariei - Sannicolaul Mic, Arad Mai mult, in judetul Arad s-au descoperit numeroase situri cu potential arheologic Printre cele mai cunoscute sunt Frumuseni (Bizere), Vladimirescu, Gai (acestea in zonele periferice municipiului Arad), dar si Lipova, siria, Cetatea ineului, soimos, Pancota, Pecica, Savarsin, Taut si lista poate continua Dintre acestea, Taut este locatia cea mai frecventata din punct de vedere turistic, ca dovada, aici se dezvolta sate de vacanta noi, sau sate parasite, cum ar fi Nadas, se morfeaza in aceeasi directie Accesibilitatea limitata fac din Taut un spatiu ideal pentru desfasurarea activitatilor de cercetare de lunga durata si permite dezvoltarea unei activitati turistice variate (explorarea sitului arheologic, turism rural, tururi cicliste, activitati de loisir in zona barajului, drumetii, vizita la cariera de piatra, etc ) menite sa sustina economic localitatea ca pol turistic De asemenea, pozitia geografica indica necesitatea dezvoltarii unui pol care sa 69 contrabalanseze zona din proximitatea municipiului Arad si sa genereze fluxuri care sa asigure functionarea unui ciclu turistic eficient ii 1 GENiUS LOCi - PARAMETRi PENTRU O STRATEGiE DURABiLA POZitiE GEOGRAFiCa si CLiMa: Localitatea Taut se situeaza la 55 km de municipiul Arad, in Campia subcolinra a Cigherului Sub aspect climatic, judetul Arad are caracteristicile climatului temperat continental cu influente oceanice, cu o circulatie a maselor de aer predominant vestica Localitatea Taut se incadreaza in climatul temperat continental moderat de tranzitie, caracteristic partii de SE a Depresiunii (Campiei) Panonice, cu unele influente submediteraneene (varianta adriatica) Trasaturile sale generale sunt marcate de diversitatea si neregularitatea proceselor atmosferice REPERE iSTORiCE: Prima atestare documentara a localitatii Taut dateaza din anul 1496 La vest de soseaua ce duce spre Nadas, pe o movila inalta de 50 m, se gaseste cetatea Tautului Traditia o atribuie turcilor, insa cercetarile arheologice au revelat stadii succesive de dezvoltare si functionare in stadiul actual al cercetarilor se poate preciza ca aici a existat o fortareata al carei terasament avea diametrul de peste 100 m Din vechile ziduri care par a data cu mult inainte de stapanirea otomana, se pastreaza o portiune de cca 14 m Analiza hartilor istorice atesta existenta unei asezari umane aici, dar dezvoltarea acesteia era una spontana, organica, subordonata, probabil, reliefului Forma actuala a comunei Taut origineaza in secolul XiX, cand apar planurile de sistematizare a localitatilor rurale, dupa modelul austro-ungar De-a lungul a doua secole, planul general al localitatii nu a suferit modificari dramatice Se observa ca procesul de regularizare a retelei stradale si lotizarea ocolesc Dealul inalt, acolo unde se propune interventia de valorificare a sitului arheologic de astazi, fapt ce atesta existenta unui edificiu de importanta sporita pentru comunitatea locala SiTUL ARHEOLOGiC: in anul 1999 s-au facut primele investigatii la fata locului, tot atunci realizandu-se si o prima ridicare topografica a sitului (p 142) Astfel, s-a putut constata ca un sistem de valuri, care in unele portiuni se dubleaza sau chiar se tripleaza (pe latura estica), au inconjurat spatiul care urma sa fie cercetat Studiile arheologice demarate in 2002 au scos la iveala ruinele unui ansamblu datand din secolele Xiii - XV, cuprinzand o incinta circulara cu ziduri din piatra, care apara cladirea bisericii construita initial in stil romanic si extinsa, de-a lungul timpului, in stil gotic Ruinele descoperite au datari diferite, insa pana la ora actuala, studiile se concentreaza pe 70 epoca medievala, avand in prim plan lacasul de cult si evolutia sa, ca reflexie a spiritului timpului sau Totusi, nu trebuie neglijate etapele ulterioare - etapa otomana, etapa desacralizarii acestui punct de reper pentru localitate, un axis mundi ce nu a mai fost refacut indicii despre ansamblul de locuinte si atelierele mestesugaresti, ca si despre necropola ce impanzeste dealul le ofera descoperirile accidentale datorate lucrarilor agricole desfasurate aici, intrucat gradinile locuitorilor s-au extins dincolo de limita zonei de protectie AGLOMERaRi UMANE: Conform ultimelor recensaminte, populatia comunei numara 2177 de locuitori, dintre care 98,7% de nationalitate romana, 0,2% maghiara, 0,4% rroma, 0,5% ucraineana si 0,2% altele, sau nu au declarat Zonificarea functionala a localitatii determina centri de aglomerari umane intre care se genereaza fluxuri de circulatie Acesti centri pot fi clasificati conform timpului de desfasurare a activitatilor Se observa ca pozitia centrala a sitului arheologic favorizeaza atragerea de activitati diverse, care sa populeze zona si care sa ii asigure functionarea in permanenta LANDMARK-uri si LEGaTURi ViZUALE iNTRE ACESTEA: Comuna Taut, desi tinde sa se urbanizeze, pastreaza subordonarea fata de peisajul natural -caracteristica mediului rural Daca la scara micro reperele vizuale sunt reprezentate de constructiile mai inalte, gen turnul bisericii, la scara macro (zona geografica) land-mark-ul il constituie relieful si elementele de interes pozitionate pe platourile inalte De asemenea, prin importanta economica si valoarea de monument industrial, barajul Taut este un reper important, desi nu foarte vizibil din centrul localitatii Avand o viziune pe termen lung, o posibila solutie de arhitectura-urbanism conceputa pentru valorificarea rezervatiei arheologice ar trebui sa ajute la definirea unei retele de repere vizuale ViZiBiLiTATEA spre si dinspre situl arheologic este un factor important in stabilirea unui nou land- mark Pozitia rezervatiei arheologice in centrul localitatii, la o cota superioara, ii confera suficienta forta incat acesta sa devina un reper Este interesanta relatia intre Complexul arheologic La Cetate si descoperirile arheologice de pe culmea 71 de vis-a-vis, de pe celalalt mal al Cigherului Adesea, cele doua situri sunt confundate in traditia locala, iar infratirea lor de-a lungul istoriei poate constitui o directie de dezvoltare ulterioara cu potential ridicat de exploatare din punct de vedere turistic COORDONATE DE RAPORTARE LA MEDiU si LA FONDUL CONSTRUiT: din punct de vedere a pozitiei corecte a functiunilor, dincolo de orientarea corecta fata de punctele cardinale, trebuie avut in vedere fondul vegetal si cel construit - ruine aflate in regim de protectie, respectiv casele traditionale din pamant batut aflate pe strada de la poalele dealului Livada care in prezent se dezvolta pe sit nu prezinta exemplare valoroase Varsta copacilor permite stramutarea lor la nevoie, fara a le periclita supravietuirea Vegetatia se dezvolta spontan si agresiv, devenind un pericol pentru ce a mai ramas din complexul arheologic La Cetate Totusi pastrarea selectiva a unei mari parti din livada este esentiala pentru stabilitatea solului, evitarea levigatiei, a alunecarilor de teren, a supraincalzirii zonei de platou si pentru asigurarea unei atmosfere primitoare pentru utilizatori si vizitatori, cu zone umbrite si racoroase si nu in ultimul rand, pentru filtrarea radiatiilor solare cu efect nociv pentru ruinele expuse mediului exterior FORtA DE MUNCa si MATERiALELE LOCALE sunt un factor decisiv in alegerea unei solutii arhitecturale, in special intr-o zona rurala cum este comuna Taut Zona de interventie se situeaza in vecinatatea zonei rezidentiale Majoritatea cladirilor de locuit sunt construite din paianta, vaiuga, vaiuga alternata cu caramida si in mai mica masura din caramida Planseele sunt din lemn, sarpanta din lemn, iar invelitoarea din tigla ceramica Asemeni altor localitati cu dimensiuni si culturi apropiate, Taut cunoaste o tendinta de urbanizare, sesizata si reglementata si prin Regulamentul local de Urbanism Din nefericire, se constata devalorizarea mestesugurilor traditionale, a portului popular -emblematic in aceasta zona - care este privit ca obiect de muzeu, sau ca o trista urma a cele ce au fost, iar casele din pamant, mici ca dimensiuni, dar primitoare sunt inlocuite de pastise ce poarta amprenta unui balcanic pervertit La granita dintre rural si urban, institutii reprezentative ale comunitatii se chinuiesc sa isi gaseasca locul intr-un peisaj "modern" - in acceptiunea vulgara a cuvantului Totusi se resimte o nostalgie stinghera fata de peisajul inconjurator al carui romantism idilic ce inca se pastreaza, e uneori compromis de investitii consumeriste, politizate, speculative si prea putin sustenabile Din punctul de vedere al materialelor locale, se poate face o distinctie intre casele traditionale, noile constructii si resursele naturale accesibile Asadar, in Taut se gasesc 72 case din pamant batut si lemn, constructii din zidarie si beton, iar in apropierea localitatii exista doua cariere de exploatare a pietrei de constructii, respectiv piatra pentru placarea fatadelor De altfel, trebuie tinut cont si de materialitatea ruinelor: fundatii din piatra sparta, ziduri din blocuri de piatra nefasonata legata cu mortar, pardoseli din caramida si gresie Aceleasi materiale au fost utilizate si pentru realizarea decoratiunilor gotice Conform teoriei de restaurare-conservare a lui Corunchio Tancredi, in procesul entropie, orice material, oricat de stabil, sufera transformari care presupun consum de energii nerecuperabile Materialele folosite de arhitecti sunt subiecte ale stresului, a actiunii mediului (microtransformari) si a factorului uman (macrotransformari) - act voluntar, mai rapid ca orice actiune a mediului natural Pentru un rezultat integrat, antidotul impotriva acestor factori nocivi pentru materialele utilizate, ar trebui sa faca parte din aceeasi familie cu cauza care i-a generat (p 202) Totodata, trebuie tinut cont de caracterul unic al organismului arhitectonic (hic et nune), restaurarea de arhitectura presupunand interventii de critica arhitecturala (p 199), nu mimetism si nicidecum butaforie Asemeni altor localitati cu dimensiuni si culturi apropiate, Taut cunoaste o tendinta de urbanizare, sesizata si reglementata si prin Regulamentul local de Urbanism Din nefericire, se constata devalorizarea mestesugurilor traditionale, a portului popular -emblematic in aceasta zona - care este privit ca obiect de muzeu, sau ca o trista urma a cele ce au fost, iar casele din pamant, mici ca dimensiuni, dar primitoare sunt inlocuite de pastise ce poarta amprenta unui balcanic pervertit La granita dintre rural si urban, institutii reprezentative ale comunitatii se chinuiesc sa isi gaseasca locul intr-un peisaj " modern" - in acceptiunea vulgara a cuvantului Totusi se resimte o nostalgie stinghera fata de peisajul inconjurator al carui romantism idilic ce inca se pastreaza, e uneori compromis de investitii consumeriste, politizate, speculative si prea putin sustenabile ii 2 POSiBiLE DiRECtii DE DEZVOLTARE Strategia de interventie pe sit interventia are ca scop relevarea si valorificarea potentialului arheologic si turistic al locatiei prin explicitarea fazelor de evolutie si transformare a sitului si prin dispunerea de facilitati care sa asigure o atmosfera ospitaliera Un studiu preliminar al programului a stabilit o serie de invarianti din punct de vedere al conexiunilor functionale si 73 o logica spatiala care sa asigure sustenabilitatea Centrului de cercetare si prezervare a patrimoniului arheologic Taut ASPECTE POZiTiVE • interes manifestat din partea autoritatilor si a specialistilor pentru valorificarea rezervatiei • Amplasamentul intr-o zona bogata in atractii turistice si culturale • Potential de valorificare • Zona pitoreasca • Distante relativ reduse fata de Arad si localitatile din zona • Accesibilitate auto, dar si cu bicicletele • Posibilitatea de a stabili o legatura cu centrele educationale si traseele turistice din lunca Muresului • Posibilitatea de aducere de noi venituri • Existenta vestigiilor arheologice conservate in situ 74 ASPECTE NEGATiVE • Dezinteresul general pentru majoritatea obiectivelor turistice din zona • Posibilele obstacole ce pot aparea in momentul interventiilor de orice tip pe sit, din cauza bogatiei de vestigii descoperite sau nedescoperite inca • Lipsa utilitatilor • Lipsa de informare a publicului cu privire la acest tip de program iii pseudoCONCLUZii - PREMiSE ALE UNEi PROiECTaRi STRATEGiCE Urbanizarea in spatiul mioritic genereaza dihotomii, care negestionate devin au-todestructive Spatiul rural - locul de bastina a unora dinte parinti, punct de convergeta al evenimentelor istorice, zona de agrement recunoscuta regional, natura pitoreasca in-tr-un tablou idilic, o comuna in judetul Arad, subiect de cercetare arheologica - acestea sunt constantele ecuatiei pe care strategia generatoare a solutiei de arhitectura trebuie sa le coordoneze si nu e vorba doar de arhitectura Ci si de etica deontologica definita de eterna dilema intre restaurere-conservare, de un studiu antropologic ce transcende prezentul si origineaza in istoric, de o planificare urbana in punctele de tangenta dintre trama localitatii sistematizate in perioada Habsburgilor si peisaj (landscape), intre reper ca identitate (landmark) si identificare cu zona (blending in) Scopul oricarei operatiuni aici este de a aduce un minim de control dezvoltarii organice a habitatului uman, astfel incat martorii existentei si evolutiei sale sa nu fie negate, ci integrate si valorificate Pornind de la ideea proiectiei subiective constiente, dar mai ales inconstiente vis-a-vis de tot ceea ce ne inconjoara, denumite de Malina Contiu umbre omniprezente, aparent trecatoare, schimbatoare , identitatea se poate defini ca ansamblul proiectiilor pe care aruncam injur Una dintre acestea e insusi obiectul de arhitectura "Constientizarea si integrarea trecutului in propria personalitate, fie ca este vorba de memoria culturala sau de asimilarea istoriei individuale, este un prim pas in acceptarea personalitatii noastre cu tot cu umbra Daca la nivel cultural avantgarda a sustinut negarea drastica a valorilor trecutului, respinse drept nonvalori, abandonate complet in favoarea noilor norme si forme, depasirea ei a insemnat recuperarea acestor ruine ale trecutului, (re)interpretate intr-un mod propriu fara a mai fi tributari in sens mimetic acestuia, ci din contra, preluand creativ aceasta mostenire a trecutului si integrand-o unei viziuni proprii" Proiectul isi propune exact acest aspect al asimilarii  impacarii cu mostenirea istorica fie ca este vorba de trecutul nostru personal sau de umbra culturala pe care o arunca asupra noastra "E un act care presupune acceptarea 75 si interogarea umbrei" Referinte bibliografice Bors S Arhitectura nu poate fi decat retroactiva, in Arhitext, anul XViii nr 4(218), Bucuresti, Universitatea de Arhitectura si Urbanism "ion Mincu", iulie-august 2011 de la Torre M, Mac Uean M The Archaeological heritage in the Mediterranean Region, in de la Torre M, editor, The Conservation of the Archaeological Sites in the Mediterranenan Region, [in format electronic] Uos Angeles: The Getty Conservation institute; 1995 [citat in 9 ianuarie 2012] Disponibil pe: http:  www getty edu Rogers R Cuvant inainte la Gehl J Orase pentru Oameni Bucuresti, igloomedia, 2012 Psarra S Spatial culture, way-finding and the educational message The impact of layout on the spatial, social and educational experiences of visitors to museums or galleries, in Ma-cUeod, S, editor, ReshapingMuseum Space Architecture, Design, Exhibitions, Uondra si New York: Routledge Taylor&Francis Group; 2005 [citat in 9 ianuarie 2012] Disponibil pe: www onlinelibrary wiley com Rusu, A A Hurezan G P Biserici medievale din judetul Arad, Arad, 2000 * * * Comuna Taut, judetul Arad, [citat in 18 ianuarie 2012] Disponibil pe: http :  www cjarad ro taut index php?meniuid=732&viewCat=2763&lg=ro Corunchio T Dai restauro alia conservazione introduzzione ai temi della conservazione delpatrimonio architettonico, Roma, Editura Карра, 1997 Contu M Elogiul umbrei, in Arhitext, anul XViii nr 4(218), Bucuresti, Universitatea de Arhitectura si Urbanism "ion Mincu", iulie-august 2011 76 Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor Razvan THEODORESCU Acum exact 1143 de ani, la Venetia, avea loc o disputa teologica, in anul 867, la care participa faimosul misionar bizantin, din Salonic, Constantin, devenit Chiril, care denunta in aceasta disputa, faimoasa erezie trilingva potrivit careia numai ebraica, greaca si latina puteau fi limbi sacre Era marea sa pledoarie pentru ceea ce s-a numit gramota slovenska, care era intemeiata pe un text ultracunoscut al Noului Testament: pe prima Epistola a Apostolului Pavel catre Corintieni, capitolul XiV, unde se vorbeste, despre darul limbilor Eram intr-un deceniu, deceniul al Vii-lea al secolului al iX-lea, despre care am scris adesea, un veac al convertirilor, al misionarismelor, un veac in care imparatul bizantin Mihail al ii-lea ii scria lui Rastislav, conducatorul slavilor din Centrul Europei, ca-i daruieste un alfabet care este un dar al Sfintului Duh Sintem in vremea in care problema limbilor emergente incepe sa se puna, sintem in vremea in care apar acele lingua teudisca si lingua francisca din juramintul din 842 de la Strasbourg Sintem in vremea in care Papa Adrian al ii-lea recunostea slava ca limba de cult, facind inceputul unui drum superb, care merge pina la primul Episcop al Romei de origine slava, neuitatul -pentru noi toti - Papa ioan Paul al ii-lea Problema limbii era, de fapt, problema care isi avea radacina in glosolalia apostolica legata de penultimul mare act, moment liturgic, care este Pogorirea Sfintului Duh, Rusaliile, si toata dezbaterea in jurul limbii de cult va merge mina in mina cu dezbaterea in jurul vizualitatii, a unei vizualitati dominante pentru masa de iliteratti sau de eidota, in limba latina si in limba greaca, cei care nu stiau sa citeasca, cei pentru care Papa Grigore cel Mare spunea: "Pictura quasi Scriptura": ‘pictura care este ca si Biblia' Este foarte interesant ca aceasta vizualitate plina de elemente simbolice, plina de elemente senzoriale, va conduce - am facut aceasta observatie acum vreo 20 de ani, intr-o scriere a mea - la similitudinea verbelor care reprezinta imaginea si reprezinta cuvintul in franceza medievala, o miniatura est ecrite ‘este scrisa'; in slava secolului al XV-lea, de inceput, in Evanghelia lui Nicodim, imaginea este napisati este ‘scrisa' Aceasta intilnire, in vocabular, a reprezentarii in cuvint si a 21 Razvan Theodorescu reprezentarii in imagine este un lucru asupra caruia insist, pentru ca este extrem de importanta pentru toata viziunea medievala si chiar in prima modernitate Exista un paralelism cultural fundamental pe care trebuie sa-l descoperim mereu, intre a scrie si a vedea, ceea ce o societate vede si ceea ce o societate scrie; de multe ori sint lucruri similare Asa avea sa se intimple in Renasterea Tirzie, asa avea sa se intimple cu pretiozitatea occidentala a marinismului, a eufaismului in Anglia, a gongorismului si cu reprezentarile vizuale paralele Asa ceva se va intimpla pina in deplina modernitate a secolului al XX-lea - daca ne gindim la fraza lui Andre Gide, la muzica de jazz si la colajele din pictura epocii indiferent de limba in care lucrurile se exprima, exista un gust - sau nu exista -pentru cuvintul ornant, exista o anumita topica, asa cum in vizualitate exista un anumit detaliu sau un ansamblu si toate aceste observatii m-au condus la o ipoteza de lucru, de interes, mai cu seama, pentru filologi Exista, dupa parerea mea, patru etape, in vechea civilizatie a romanilor, de raportare a vizualitatii la text Exista ceea ce am numit o etapa efigial-solemna - cea a secolelor al XlV-lea si al XV- lea Este o a doua etapa, narativa - a secolului al XVi-lea Este o a treia etapa, tactila - a secolului al XVii-lea, si este o a patra etapa, dominata de decorativism in vizualitate si de oralitate pe planul textului, care este specifica sfirsitului de secol XViii si inceputului de secol XiX Prima epoca este epoca unui bilingvism slavo-roman Alexandru Rosetti scria foarte limpede, si lucrul este valabil nu numai pentru romani, dar ne referim la cazul romanesc: se gindea intr-o limba si se exprima in alta limba Limbile vernaculare occidentale fata de latina erau in aceeasi situatie Este limpede, insa, ca in desfasurarea ideatica a primelor texte romanesti, ritmul este foarte lent: ne gindim la faimoasa Scrisoare a lui Neacsu Pe de alta parte, latinitatea limbii romane, mult discutata de Alexandru Rosetti, pentru secolul al XVi-lea, este un lucru pe care il putem afirma, dar pe planul vizualitatii aceasta latinitate este prefigurata de ceea ce se intimpla, in arhitectura la Cozia 22 Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor La Cozia sintem in fata unui monument, s-a spus, de imitatie slavona, sirbeasca Cind Nicolae iorga a primit o delegatie de bizantinologi si de medievisti sirbi, la Cozia, ei au cerut sa vada si celelalte turle care au disparut, de pe pronaos; pentru ca, daca veneau din Serbia, ele trebuiau sa aiba forma aceea piramidala care vine la slavi din arhitectura de lemn iorga si George Bals, care ii insoteau, le-au explicat ca nu exista asa ceva Exista o singura turla Aceasta de unde venea? Venea de la Curtea de Arges 23 Razvan Theodorescu Atunci lumea savanta a realizat ca, in cazul acestor monumente de secol XiV, care preced textele noastre in limba romana, exista ceea ce excelent a sesizat un mare bizantinolog francez care a vorbit despre "la sagesse byzantine de Cozia", ‘cumintenia bizantina a Coziei’ Eu mi-am ingaduit sa parafrazez si sa spun "cumintenia latina a Coziei" care descindea din cumintenia latina a Argesului Latinii Rasaritului corectau agitatia volumetrica si agitatia paramentului din arta slavilor si din arta Bizantului chiar intram in Moldova, in secolul al XV-lea, in epoca lui stefan cel Mare Neglijarea detaliilor, sintem fie la Patrauti, fie la Voronet, sintem intr-o vreme in care detaliile sint neglijate, in care numarul personajelor este redus, in care exista 24 Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor o armonizare tectonica admirabila a arhitecturii cu pictura, o lapidaritate a imaginii care este lapidaritatea Letopisetului de la Puina, care este identica cu cea a Letopisetului de la Bistrita; nu trebuie sa-l citesti in slava, poti sa citesti admirabilele traduceri romanesti care merg pe aceeasi formula, care este aceea a slavei in Letopisetul de la Puina: "in anul 6907 s-au ridicat la domnie Alexandru Voievod si au domnit 32 de ani si 8 luni si au murit" Pentru anul 1476: "Veni Mehmet bey, imparatul turcesc, cu toate puterile sale si Basarab al Munteniei cu toata oastea sa si batura pe stefan Voievod la Valea Alba si ii taiara oastea si ii pradara si arsa tara pina la Suceava" Vine un al treilea document de limba, de limba slavona, dar care in topica sa nu se deosebeste de topica traducerii romanesti: Pisania faimoasa de pe zidul meridional al Bisericii Sfintul Mihail din Razboieni - exact acelasi spirit, care este al picturii Un text binecunoscut: "in zilele binecinstitorului si de Hristos iubitorului domn, io stefan voievod, in anul 6984, in anul domniei sale anul 20 curgator, s-a ridicat puternicul Mahmet, imparatul turcesc, Silnii Mahmet tar turski cu toate puterile sale rasaritene si inca si Basarab voievod" - deci ceea ce este in pisanie vine intr-un fel sa se intilneasca cu ceea ce era in Letopisetul puinean - "si a venit si el, cu toata tara sa Basarabeasca si au venit sa prade si tara Moldovei si au ajuns pina aici, la locul numit Piriul Alb si noi, stefan voievod, si cu fiul nostru, Alexandru, am iesit inaintea lor aici si am facut mare razboi cu ei, in luna iulie 20; si, cu voia lui Dumnezeu, au fost infrinti crestinii depagini, christiani ot pogan si au cazut acolo multime mare de ostasi ai Moldovei Atunci si tatarii au lovit tara Moldovei din partea aceea" Lapidaritatea frescelor, nu mai vorbesc de analiza care ar fi mai complicata a volumelor de arhitectura, deci a vizualitatii, este aceea a textului Al doilea moment, momentul narativ se deschide cu Biserica de la Arges a lui Neagoe Basarab, cu aceasta faimoasa inscriptie a lui Radu de la Afumati 25 Razvan Theodorescu in poza sa martiala, sintem intre 1522 si 1529, si tot de atunci este textul: "Sa va fie stiute razboaiele ce va voi povesti, pe care le-am facut eu: cu agarenii, la Gubavi, stefanesti pe Neajlov, Clejani, Ciocanesti, Bucuresti, Tirgoviste, pe riul Argesel, la Plata, Alimanesti pe Teleorman, la Grumazi, Nicopole, sistov, Poenari, Gherghita; iar la Bucuresti; la Slatina, Rucar si Didrih" Este o reprezentare cronistica in fond, narativa, in care ideea povestii incepe sa apara, a naratiunii Sa ne ducem la invataturile lui Neagoe, despre rude si boieri "stii ca nu te-au uns ei pe tine ca domn, ci te-au uns Dumnezeu ca sa fii drept fata de toti Fecioara si Pruncul binecuvinteaza " si avem ingeri incoronatori numai in pictura tarii Romanesti unde apare acest text; sorgintea este in niste texte - s-a demonstrat - sud-dunarene si sorgintea temei iconografice este in pictura sirbo-bizantina sau bizantino-sirbeasca in Moldova nu mai avem acesti ingeri 26 Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor incoronatori, aceasta accentuare pe domnul uns direct de catre Dumnezeu sau prin intermediari nu apare acolo Ajungem la faimoasa pictura exterioara, in zona Cinului, a Marii Rugaciuni Eu am scris mai mult si mai demult despre acest lucru, pentru mine pictura exterioara este deja o faza post-medievala, o propensiune pentru spiritul narativ al secolului al XVi-lea, care merita inca sa fie cercetata Regretatul meu coleg, Dan Horia Mazilu, facuse in aceasta directie niste brese foarte importante Exista o retorica, o discursivitate, sintem in epoca in care la Suceava, care este primaria 27 Razvan Theodorescu civitas a Moldovei, existau unele ludii, niste serbari, niste puneri in scena, care au ordonat o serie din aceste reprezentari Ascultati-1, va rog, pe Macarie, acest personaj care avea, dupa cum s-a spus, vocatia persoanei i, vorbind intr-o impletire ritoriceasca care venea din Manases, vorbind despre Rares cu totul alt ton decit tonul secolului al XV-lea: "Dar precum mi separe mie, nu este nimica neschimbator in aceasta viata, nici puterea Domnului, nici bogatia si nu este fericire in viata care sa nu fie turburata de intristari si vifor Dar ce vreau sa zic prin aceste cuvinte? si Dumnezeu vrind sa ne mustre pentru greselile noastre, intocmai cape incercatul iov si-a impletit pe cai ascunse gindul sau si de implinitor au ales pe boieri Ce si cum s-a intimplat astea? Vino in ajutor, cuvintule, si povesteste" - ca si in inscriptia de la Arges - "celor doritori de a sti lucrurile vrednice de aducere aminte si de istorisire" Face Macarie aluzii la texte greco-romane, la Calende sau la starorodnii Kron, la Cronos, tot pentru Macarie stamatelos Cotronas, la Risca, un pictor din Zante va reprezenta pentru prima oara, Scara lui loan Sinaitul, care va aparea mai tirziu la Sucevita 28 Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor Urmeaza egumenul de la Capriana, Eftimie, cu o aglomerare de epitete despre Lapusneanu care este comparabila cu aglomerarea de personaje in pictura exterioara: "Fusese ascuns ca odinioara lumina sub obroc ori ca luceafarul sub pamint, acum insa s-a aratat ca o stea stralucitoare de la miazanoapte" Mai demult am aratat paralelismul intre iconografia acestei picturi si un text faimos, care nu este romanesc, este slav, de creatie ruseasca, este textul lui ivan Semenovici Peresvetov, care este la Suceava la un moment dat si care-i da lui ivan cel Groaznic exemplul lui Petru Nu ne intereseaza acest aspect ideologic, ne intereseaza strict textul si imaginea Ati avut Cinul de mai multe ori in fata, Cinul de la altar din exterior Despre ce vorbeste Peresvetov : "ingerii lui Dumnezeu si fapturile ceresti care pazesc neamul omenesc de orice pacoste de la Adam pina in aceasta vreme" Este exact programul iconografic al Cinului pe care nu se poate Peresvetov sa nu-1 fi vazut Daca am nevoie de inca o confirmare - un exordiu a lui Peresvetov , in adresare directa Ati vazut Asediul Constantinopolului, Asediul de la Moldovita si in alte parti Ascultati-1 pe Peresvetov cu acest Asediu, care este, dupa cum stiti, o parte a imnului Acatist: "Daca vrei sa ai intelepciune imparateasca si sa ai cunostinta despre mestesugul ostasesc si despre asezamintele vietii imparatesti, atunci sa citesti pina la sfirsit cartile despre luarea tarigradulai" Este limpede acest paralelism si vreau sa va spun ca o inscriptie de la Moldovita ne da si cheia teologica a unui lucru fundamental pentru politica Rasaritului: ideea ortodoxa cum ca luarea Constantinopolului este pedeapsa lui Dumnezeu pentru tradarea florentina, pentru mersul in sensul acesta al apropierii de catolicism in mediul ortodox avem Cronica murala de la Bucovat din Oltenia, nu foarte simpatica pentru mentalul romanesc 29 Razvan Theodorescu Voievodul de la Bucuresti se bucura ca voievodul de la Suceava a fost omorit de turci si aduce multumire sultanului otomanicesc pentru ca in locul lui loan Voda, cel invins la Roscani, venea fratele lui Alexandru Mircea, Petru schiopul Sa retinem ca inscriptia de la Bucovat nu este o mare lectie de morala romaneasca, sau dimpotriva, arata o permanenta romaneasca - asta alegeti Dumneavoastra inscriptia de la Calnuiu, imaginea dinainte - "Sa nu versi singe" - un alt exordiu, al lui Petru Cercel care este identic unor texte de epoca Dar vreau sa va spun ca nu numai in mediile ortodoxe, in mediile sasesti avem asa-numitele wandcroniken, cronicile narative de la Atei, de la Mosna, de la Bratei, de la Medias, care vorbesc despre istorii locale Aceasta nevoie de a te exprima narativ in texte monastice, in texte pur si simplu politice sau in imagini bisericesti este un lucru fundamental Ajungem la a treia si penultima epoca, aceea a tactilului Am incercat sa arat de ce - sintem deja in texte romanesti, si in texte slavone - Udriste Nasturel talmaceste in slavona o carte Se scrie deja in romaneste; si se scrie tactil Am incercat sa dau o explicatie E ipoteza mea, unii au acceptat-o, unii nu, este momentul in care Aristotel este invatat foarte bine, de la Padova prin iatrofilosofi, si la iasi si la Bucuresti Physis-vA, natura, physis-u  aristotelic devine dominant si atuncea il 30 Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor invata Grigore Ureche in Colegiul iezuit de la Bar, il invata Miron Costin tot in Colegiul iezuit - va amintesc spusa lui Calinescu cind incepuse sa scrie la iasi despre Grigore Ureche: "Grigore Ureche care are acel dar fonetic de a sugera faptele prin fosnitura si aroma graiului" Este o observatie foarte subtila, ca atitea altele, a lui Calinescu Concretetea, materialitatea limbii textelor, a imaginilor sint impresionante Miron Costin, cu toata articulatia clasica a frazei sale, care urmeaza o topica latina, vorbeste direct despre aceasta vizualitate: "Den cinci simturi ce are omul, vazul den toate asaza intr-adevar gindul nostru ce sa vede cu ochii, nu incape sa hie indoiala in cunostinta" Astazi stim ca in materie de arta profuziunea materialelor si fuziunea artelor caracterizeaza primul baroc; dar exact asta vedem in Moldova, la Sucevita, cu portretul din 1606 a lui ieremie Movila 31 Razvan Theodorescu O poza sarmatica - am scris mult despre acest lucru - venind din Renasterea poloneza, dar intr-o tehnica pur ortodoxa, avind aceasta faptura si infatisare inca (in slavona vazdrazdon iei obrazum sim); este o piesa absolut exceptionala, este piesa care l-a entuziasmat pe Henri Focillon si dati-mi voie sa va citesc cum a prezentat-o Focillon la Paris: "Sur les epaules dorees de Jeremie Movila, sur sa statue d’or, dans la dorure de Гencadrement precieux, parait un visage a la Cranach, une sorte de Frederic le Magnanime des rives de la Moldova, fort, trapu, barbu de noir, de la plus violente beaute" Asta este o piesa care se apropie de fatadele Trei ierarhilor si fatadele Trei ierarhilor sint pentru mine un baroc ortodox polibizantin 32 Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor Apoi, broderiile atit de cunoscute de la Trei ierarhi, din Sala Gotica Tudosca Bucioc si loan cel despre care Miron Costin ne spune ca este "slab si deznodat de oase"; imaginea extrem de realista, de poza sarmatica, eu sint convins ca este facuta dupa un portret sarmatic, polonez, al acestui fiu de domn Sau mergeti la Cetatuia, uitati-va la Duca si aduceti-va aminte de fraza lui Neculce: "Om nu prea nalt si gros, burduhos si batrin" - totul este tactil - "numai isi cernea barba"; e suficient ca sa intelegi portretul de la 1672 de la Cetatuia Ar fi multe de spus, am vorbit numai despre pictura, dar se aliniaza aici si arhitectura rezidentiala din epoca lui Brincoveanu, aceasta arhitectura care sta intr-un consens european, cu ce se intimpla la Versailles, la Caserta, la Peterhof si in alte parti Ajungem la Mogosoaia 33 Razvan Theodorescu Pentru prima oara in limba romana se foloseste cuvintul palat Noi amestecam de multe ori termenii Palatul de la 1702 are un sens perfect limpede si sper ca am reusit s-o demonstrez, modelul este limba franceza, unde palais in exact aceeasi epoca nu este decit rezidenta regelui sau a printilor regali, aici a unui fiu de domn Dar ascultati Cronica anonima a Brincoveanului, cu o fraza dinamica, progresiva, cum vede itinerariul ludic al acestor case sau palate: "in vreme ce mersesera la satul Mariei Sale, la Obilesti, unde helesteu mare este si plimbare foarte frumoasa de primavara, unde nu o data, ci de mai multe ori zicea Maria Sa ca estimp numai a plimbarilor grija vom avea, din Obilesti in Bucuresti, de-aci in Mogosoaia, de-aci in Potlogi, de-aci in Tirgoviste vom trece vara si la toamna la vii vom merge unde ni se va parea" Este un itinerar ludic, care este drumul acestei arhitecturi si imi place mereu sa amintesc aceasta fraza din Cronica anonima, gindindu-ma, mai ales, la cit de putin ludic a fost sfirsitul sau Ultimele cuvinte, despre ultimul moment, momentul decorativ si de oralitate O vizualitate care domina si devine o vizualitate populara, o oralitate care domina si devine o realitate populara: "Sa va povestesc", "Sa povestim cevasilea" "S-a intimplat asta pe la prinzucior", se spune, im grossen Sonntag der Nacht, in textele populare sasesti; este o perfecta congruenta in texte populare, intre textele in limba germana si textele in limba romana, marturisesc ca nu cunosc textele maghiare, nu am competenta, dar nu este exclus ca acelasi lucru sa se intimple in textele populare maghiare si avem acea oralitate debordanta a lui ioan Dobrescu, fiul de dascal si ruda de salvaragiu, care la Biserica Batistei din Bucuresti vorbeste despre ce stie el ca s-a intimplat cu un fecior de greco-romairos care se numea Napoleon Bunaparte care si-a luat o nevasta si o poveste intreaga, devine un fel de basm; tot ce s-a intimplat cu Maria Luiza, cu ducele de Reichstadt, in imaginatia acestui tirgovet bucurestean care povesteste, povesteste, povesteste, sau ca Dionisie Eclesiarhul, care, cum bine s-a remarcat, e cel care anunta, intr-un fel, personaje din Caragiale Fantezia populara, care ia din Fiziolog, care ia motive din unele texte esopice si iata pasarea Phoenix pictata putin inainte de momentul lui Tudor Vladimirescu, la Neghinesti-Cacova, in Vilcea 34 Text si imagine in vechea civilizatie a romanilor si putin timp inainte Episcopul Chesarie al Ramnicului, care intr-unul din mineiele sale spune ca "tara Romaneasca s-au asemanat cu pasarea ce se numeste Finix" Phoenixul, care pentru episcopul vilcean, este semnificatia tarii Romanesti, care pentru taranul de la Neghinesti ar fi fost cu totul altceva, nu avea со notatie politica Sint simboluri ale unei vizualitati populare care merge mina in mina cu textul, cu discursul oral care va fi fost Nu stiu daca ipoteza mea, a acestor etape pe care vi le-am prezentat este adevarata, sper ca nu este o speculatie, sigur este ca trebuie sa stim mai bine cum vorbesc si cum privesc romanii intr-o Romanie care s-a mitocanizat puternic, in care se scrie cum se scrie in gazete, in care se vorbeste cum se vorbeste la televizor -telenovelele nu sint altceva decit o formula in care am intrat si noi, nu vorbesc de cele iberice, ci de cele pe care le tot vedeti, tot mai mult produse la noi - sint simboluri ale unei vizualitati decazute, care corespunde unor texte decazute (Publicat in "Text si discurs religios", nr 3 2011, p 21-37) 35 Respect pentru oameni si carti CUPRiNS FiZiONOMiA LUi ADORNO 1 CRiTiCA iDEOLOGiEi CA FiZiONOMiE SOCiALa 11 ViCLENiA RAtiUNii 33 "SiSTEMUL ESTE SPiRiTUL DEVENiT STOMAC" 50 Excurs Ati SPUS CUMVA COMUNiCARE? 65 STAFiiLE LUMiNiLOR 77 Excurs SPECTRELE LUi DERRiDA 95 GESTUL SUBLiM AL iDEOLOGiEi 104 Excurs ZiZEK sl OBiECTUL SUBLiM AL iDEOLOGiEi 118 CRiTiCA iDEOLOGiEi CA ARTa (MARtiALa) 131 ZaMBiti, Va ROG, POATE Fi sl MAi RaU! FEtE ALE NEOLiBERALiSMULUi 151 Excurs CUM Sa NE UiTaM LA TELEViZOR 173 O FOTOGRAFiE iN NEGATiV A SOCiETatii 180 BiBLiOGRAFiE 201 in amintirea tatalui meu Respect pentru oameni si carti FiZiONOMiA LUi ADORNO Ce ar h daca ani suspenda, pentru un moment, obisnuita rigoare intelectuala si am citi nu cartile, ci fetele filosofilor? Ce monstri ar iesi din aceste speculatii fizionomice in care o trasatura fizica s ar transforma brusc in indiciul unei obsesii teoretice? La Hegel sunt ochii incercanati ai unui "spirit" care nu cunoaste somnul, la Marx e barba protejand ca o platosa de loviturile capitaliste "Cazul Nietzsche" e concentrat in mustata in con fund abila, expresie a "patosului distantei" care transmite cu o ambivalenta transanta: "priveste-ma dar nu te apropia 1" pe cand mustata discreta a lui Heidegger, de mic iuhrer al filosofiei germane, constituie o neintentionata "scoatere din ascundere" a adeziunii sale politice La Foucault ar fi chelia pe a carei suprafata vedem patinarea raporturilor de putere, in timp ce la Habermase defectul de vorbi re, indiciu palpabil ca mediul comunicarii nedistorsionate continua sa fie doar un ideal Mai ramane Zizek, a carui barba modesta oglindeste o situatie istorica diferita de cea a lui Marx, una in care sistemul capitalist nu mai poate fi combatut prin rezistenta frontala, ci doar prin fente teoretice spectaculoase Astlel de consideratii fizionomice sunt pandite, bineinteles, de nenumarate riscuri Cunoastem prea bine istoria impregnata de rasism a Occidentului, de la Cesare Lombroso care identifica potentiali criminali dupa configuratia craniului pana la nazistii care citeau pe 2 Respect pentru oameni si carti fetele oamenilor pozitia lor in ierarhia raselor Dar, fapt poate mai putin cunoscut, deja la inceputul secolului 19, Hegel considera "stiinta fizionomiei" ca fiind indeajuns de importanta incat sa-i dedice cateva pagini in Fenomenologia spiritului Dupa ce bifeaza premisa acestei "stiinte" corespondenta imediata dintre "spiritul" omului si infatisarea sa, precum "fruntea tesita, nasul lung etc " Hegel sfarseste prin a demonta orice pretentie stiintifica a fizionomiei care nu fiice decat sa speculeze "caci figura individuala, ca si constiinta-de-sine individuala, este ca "presupusa", inexprimabila" Cu alte cuvinte, fizionomia este "ceva fara sfarsit si fara fundament, care nu poate ajunge niciodata sa spuna ceea ce crede fiindca ea numai presupune si continutul ei este numai ceva presupus "3 inarmati, asadar, cu sentinta lui Hegel ca fizionomia e "stiinta" datului cu parerea, interiorul si exteriorul aflandu se intr-o relatie mult mai complexa decat simpla corespondenta nemijlocita, e timpul sa aruncam o privire la Theodor Wicsengrund Adorno si sa incercam a ghici (si nimic mai mult) omul din spatele chipului Ceea ce atrage imediat atentia sunt ochii mari, aproape iesiti din orbite, in spatele unor ochelari cu rame groase, de intelectual, menite parca sa confirme stereotipul nazist despre evreul care amesteca diformitatea fizica cu hiperintelectualismul decadent Chelia timpurie confera o seriozitate suplimentara chipului, amestec de sfidare si sensibilitate care razbate din privirea sfredelitoare, de-a dreptul iritanta dar, in acelasi timp, oblica si usor ezitanta Statura mica, prin comparatie, de pilda, cu cea a prietenului sau Horkheimer, adauga o disonanta suplimentara intre corp si un cap proeminent care concentreaza intreaga personalitate, "imi displace" pare sa fie mesajul ce transpare din aceasta fizionomie hibrida 3 G W F Hegel, Fenomenologia spiritului, iRi, Bucuresti, 2000, pp 188-189 3 Theodor W Adorno se naste pe 11 septembrie, 1903, - in zodia Fecioarei, cea mai critica dintre zodiile pe care le va critica, de altfel, cu aplomb specific - intr-o familie mixta, mama catolica din ibidem, p 102 6 ibidem, p 11 1 ibidem, p 114 4 Respect pentru oameni si carti Adorno era lipsit de aparare [ ] in fata iui "Tcddie", oricine putea, fara nicio dificultate, sa joace roluJ adultului care "arc dreptate" intr-adevar, Adorno n-a fost niciodata in stare sa-si insuseasca comportamentele de imunizare adaptativa conforme cu realitatea, specifice adultului A ramas un strain in sanul tuturor institutiilor - si nu pentru ca ar fi vrut? Desi marcata de momente neplacute, prima parce a vietii ramane pentru Adorno reperul unei existente fericite, in care lecturile se imbina cu nenumarate excursii in familie Dar tot ea contine si modul fundamental de relationare al lui Adorno cu cei din jur, in care atasamentul profund fata a num iti oameni (cum e cazul, bineinteles, al lui Max Horkheimer) merge mana in mana cu o distanta perceputa drept aroganta care atrage antipatii la fel de profunde Dupa ce prezinta "Actualitatea filosofiei", Adorno ii face o marturisire plina de candoare iui Siegfricd Kracauer, mentorul sau timpuriu: "nu mi-e foarte clar ce anume din ea a suparat atat de multa lume" 8 9 Anii 1920-1930 sunt marcati de prietenia cu Horkheimer si infiintarea institutului de Cercetari Sociale finantat de un bogat om de afaceri evreu din Argentina, Hermann Weil Animat de simpatii de stanga, fiul acestuia, Felix Weil, isi convinge tatal sa investeasca intr-un institut a carui scop era sa explice abilitatea sistemului capitalist de a supravietui pe fondul unor contradictii structurale care ar fi trebuit sa-l ingroape Cu toate ca initial nu e alarmat de venirea la putere a lui Hitler, Adorno intelege destul de curand ca noul regim nu e o simpla aparitie episodica a carui antisemitism brutal va declansa o reactie de respingere din partea societatii germane Asa ca pleaca impreuna cu viitoarea sotie, Gretel 8 Habermas apud Jacques Derrida, Deconstructia politicii, idea, Cluj-Napoca, 2005, p 50 9 Vezi scrisoarea catre Siegfrid Kracauer din 8 iunie, 1931 in Henri Lonitz (ed ), Theodor Adorno, Walter Benjamin, The Complete Correspondance 1928-1940, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts, 1999, p 11 5 К и plus, in Anglia, la Oxford, dar nu se integreaza fiind barfit, de unii colegi, pentru aparitiile sale pedante 10 in 1938, la chemarea lui i lorkheimer, Adorno ajunge in America, unde, pentru a supravietui, 11 c aceste excese interpretative au fost facute cu cea mai buna credinta, efortul de a gandi cu un autor dincolo de el fiind mai important decat a gandi cu el si nimic mai mult insa, caracterul atipic al cartii de fata nu se rezuma la metoda di interpretare a operei lui Adorno Ea ofera si o cheie de acces la continutul acesteia, ramasa neexplorata de abordarile exegetice de pana iciun: "dubla negatie" (Hegel) ca expresie fundamentala a functionarii ideologiei, inarmati cu aceasta intuitie, am incercat sa o vedem aplicata i amanand, pe cat posibil, fideli abordarii critice dezvoltata de Adorno, una care opereaza, concomitent, pe solul istoriei si al dialecticii si pentru care o societate determinata istoric se articuleaza doar ca totalitate sociala antagonica, ce neaga societatea anterioara pentru a fi ea insasi, mai apoi, negata de una viitoare Asa incat, am incercat, chiar daca schematic si cu o doza de ironie temperata, sa plasam de fiecare data conceptele adorniene in imanenta unui orizont istorico-social care ar trebui sa trimita, relativ transparent, la un anumit tip de societate, fie ea primitiva, antica, medievala ori, mai ales, capitalista in eseurile dedicate lui Hegel, Adorno ne invita la rasturnarea perspectivei obisnuite in loc sa-l judecam pe Hegel dupa standardele noastre, facand selectie intre ideile valoroase si cele sterile, ar trebui sa procedam invers, sa ne punem in situatia de a ne vedea noi insine prin ochii lui Hegel, de a suporta noi insine judecata acestuia Cartea de fata e o incercare de a aplica aceeasi rasturnare de perspectiva si in ceea Paradigme in istoria esteticii filosofice (i) Din Antichitate pana in Renastere Prof univ dr Constantin Aslam CUPRiNS Prefata A) Datele de fundal ale esteticii filosofice 1 Constituirea istorica a esteticii 2 Estetica in contexte polisemice actuale 3 Practici filosofice concurente in estetica actuala 4 Catre un model presupozitional de analize in estetica B) Paradigma artei si frumosului in Antichitatea greceasca i Techne in spatiul culturii grecesti 1 Techne - un concept polisemantic 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice grecesti 3 intre apolinic si dionisiac - practici artistice si reprezentari teoretice ii Cuvintele fundamentale ale esteticii grecesti 1 Precizari metodologice 2 intelesuri ale sufletului - incursiuni in universul dihotomiilor conceptuale grecesti 3 Arta - forma de viata si mijloc de cunoastere Specificul cunoasterii poietice iii Teorii asupra artei in paradigma estetica greceasca 1 Preliminarii conceptuale 2 Teoria mimetica 3 Teoria catharctica 4 Teoria iluzionista iV intelesuri ale Frumosului in estetica greceasca 1 Preliminarii conceptuale 2 2 Sensuri etimologice 3 Teorii ale frumosului a) Frumosul ca armonie, teoria armonica sau Marea Teorie b) Teoria erotica a frumosului Frumosul inteligibil c) Teoria pragmatica Frumosul ca utilitate si placere V Plotin si sinteza gandirii estetice grecesti 1 Preliminarii 2 Coordonate ale metafizicii plotiniene 3 Frumosul intre sensibil si inteligibil C) Paradigma artei si frumosului in Evul Mediu crestin i Specificul esteticii medievale Context interpretativ 1 Precizari metodologice 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice medievale 3 Simbolul - dialectica dintre vazut si nevazut ii Teorii ale artei si frumosului in lumea medievala 1 Preliminarii Caracteristici ale esteticii medievale 2 Estetica luminii 3 Dihotomia frumosului in estetica medievala Frumosul metafizic versus frumosul sensibil iii Teorii ale artei si frumosului in lumea bizantina Razboiul icoanelor 1 Cultura europeana rasariteana - caracteristici generale 2 Razboiul icoanelor 3 Frumosul metafizic versus frumosul sensibil Teorii reprezentative a) Vasile cel Mare b) Dionisie Areopagitul iV Teorii ale artei si frumosului in lumea occidentala 1 Cultura europeana apuseana - caracteristici generale 2 Frumosul metafizic versus frumosul sensibil Teorii reprezentative ale artei si frumosului a) Aureliu Augustin b) Toma d'Aquino V Conditia artei si artistului in lumea medievala Reprezentari teoretice 1 Artele liberale - precizari terminologice si conceptuale 3 2 Conditia artelor vizuale in Evul Mediu 3 Estetica artelor vizuale 4 Conditia artistului plastic D) Paradigma artei si frumosului in Renastere 1 Renastere si Renasteri Abordari teoretice complementare 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice renascentiste a) Destructia Weltanschauung-ului medieval: factori externi si interni b) Particularitati ale Weltanschauung-ului renascentist: Umanismul si Reforma 3 Specificul esteticii renascentiste a) Estetica filosofilor b) Estetica umanistilor c) Estetica artistilor 4 Teorii ale artei si frumosului in lumea Renasterii a) Teoria proportiilor b) Teoria perspectivei c) Viziunea subiectivista asupra artei si frumosului Prefata Cartea pe care o ai in fata, draga cititorule, este construita pe un sir complex de paradoxuri Din acest motiv ea comunica, in acelasi timp, opinii si credinte vechi, dar si noi Sunt vechi pentru ca vei recunoste multe dintre datele expuse; sunt noi pentru ca ordinea logica si argumentativa, chiar stilistica, este neincercata in cultura noastra umanista Volumul este construit pe paradoxuri, pentru ca estetica insasi este o intreprindere filosofica paradoxala Din cel putin doua motive in primul rand, pentru ca ea isi propune sa vorbeasca despre ceea ce nu se poate vorbi: stari launtrice si emotii, artistice si neartistice, strict personale, inexprimabile Estetica doreste, asadar, sa faca exprimabil inexprimabilul, incalcand astfel observatia de bun simt a lui Wittgenstein: "despre ceea ce nu se poate vorbi trebuie sa se taca"! in al doilea rand, paradoxul esteticii provine din faptul ca, deseori, pretinde sa-i fie luate in seama recomandarile adresate artistilor creatori Or, artistul, se stie, doreste sa-si afirme 4 propria sa unicitate, nu sa aplice reguli exterioare propriului demers creativ Din acesta motiv, "insolenta" esteticienilor este continuu blamata, iar istoria acestei discipline este una mai degraba a una esecurilor, decat a izbanzilor in vreme ce artistii se conduc dupa propriile lor intuitii atunci cand produc opere de arta, esteticienii vorbesc intr-o limba incifrata cu aerul ca ei ar sti mai bine ce trebuie sa faca artistul Daca admitem ca Platon este primul estetician sistematic - argumentele ne constrang la o astfel de optiune - atunci trebuie spus ca estetica debuteaza cu un conflict in interiorul spatiului intelectual european Excluderea artistilor din cetatea ideala de catre Platon, ilustreaza din plin asimetria dintre doua universuri ce par a fi paralele: "a face arta" versus "a vorbi despre arta" Caci, cel ce vorbeste despre arta vorbeste despre sine Arta, in acest caz, e doar un pretext pentru afirmarea unor trairi si stari ale constiintei proprii esteticianului Dar, cum se explica atunci persistenta de veacuri a esteticii, in conditiile in care, dupa expresia malitioasa a lui Wittgenstein, ar avea pretentia ridicola de a ne prescrie o anumita cafea pentru "bunul ei gust"? Raspunsul este simplu! Pentru ca nu putem lupta impotriva naturii noastre omenesti de a vorbi despre ceea ce, in mod logic si rational, nu se poate vorbi Partea emotionala din noi invinge, pare-se, partea rationala, inima sta inaintea mintii, chiar daca aspiratiile noastre se indreapta spre inversarea acestor raporturi Dar, sa nu uitam faptul elementar: aspiratiile sunt tot emotii! Urmandu-l tot pe Wittgenstein, chiar viata noastra e constituita, intre atatea altele, din ceea ce se arata si nu poate fi spus cu sens Pentru estetician partea care se arata e lumea valorii (estetice), a punctelor de vedere personale exprimate deja intr-o forma de limbaj expresiv (artistic) ori lingvistic (gramatical), iar partea ce nu poate fi spusa cu sens este constituita din cuvinte despre cuvinte Regresiunea la infinit, capcana prin care gandirea se autosuspenda, nu poate fi oprita in acest sens estetica, cel putin in intelesul pe care Wittgenstein il propune, nu poate supravietui fara a produce non-sensuri, din moment ce ea elaboreza siruri nesfarsite de texte despre "texte" si se incumeta sa vorbeasca producand non-sensuri Or, si aici e paradoxul, producerea de non-sensuri, de texte despre texte, genereaza noi sensuri inexprimabilul exista si el este prezent in ceea ce e deja exprimat, in cuvinte si valori Acesta e paradoxul esteticii filosofice, caci ea vorbeste despre celelalte cuvinte care viseaza la exprimarea inexprimabilul Pe scurt, a vorbi despre celelalte cuvinte care indraznesc sa vorbeasca despre inexprimabil pare a fi sarcina imposibila a esteticii 5 in cele din urma, estetica este o intreprindere intelectuala paradoxala pentru ca obiectul ei de studiu, Homo aestheticus, parte a lui Homo emotionalis - adica omul care traieste si care isi propune sa traiasca si mai intens prin producerea unor tipuri speciale de artefacte, numite obiecte artistice - este paradoxal Caci, omul si-a dezvoltat (excesiv?) partea de rationalitate si de cunoastere instrumentala, tocmai pentru a-si potenta, intr-un mod "tehnologic", trairile emotionale date in mod natural in fiinta sa Arta, hrana vietii noastre emotionale sau, vorbind ca Nietzsche, obiectele care ademenesc viata, expresie a vietii insasi si a irationalului din noi, ni se infatiseaza tot mai mult, fie ca o marfa speciala de consum, ce se adreseaza democratic tuturor, fie ca "industrie" a jocului si distractiei la care toata lumea are acces Atunci, de ce sa mai studiezi arta, ceea ce se arata ca obiect emotional sau cuvintele despre aceste obiecte, cand stim cu totii ce si cum se infatiseaza ea, de vreme ce o consumam si ne simtim bine? Ce lamuriri in plus ar putea aduce estetica? iata de ce incercarea de cuprindere teoretica a "omului estetic", adica a omului ce urmareste potentarea si maximizarea emotiilor naturale prin producerea "tehnologica" de obiecte artistice si de cuvinte legate de aceasta activitate vesnica, trebuie sa-si asume ab initio aproximari, dibuiri, imprecizii, lacune, pe scurt, precaritati explicative ce tin de inefabil si indicibil Vorbind despre valorile atribuite obiectelor si nu despre obiectele insele, asa cum procedeaza stiinta, estetica studiaza ceva ce exista intr-un anumit fel, dar diferit de realitatile observationale iata de ce estetica este filosofie si nu stiinta, de ce este o analiza conceptuala, o autoclarificare despre ceea ce noi facem, si nu o cunoastere despre fapte naturale prezumate a fi independente de noi si de scopurile vietii noastre iata de ce estetica este doar o practica intelectuala si o activitate de analiza a practicilor artistice exprimate in practici lingvistice, cu toate ca ea s-a prezentat timp de cateva secole costumata in vesmintele stiintei Cu acest inteles modest al esteticii, dar realist si onest, de analiza filosofica a practicilor lingvistice, teoretice si conceptuale, legate de practici artistice, opereaza acest volum nascut dintr-o nedumerire copilareasca: ce s-a intamplat cu estetica inainte de a se naste? Estetica apare ca disciplina autonoma in campul culturii europene in secolul al XViii-lea, in plin iluminism Ce s-a intamplat inainte de iluminism, stiindu-se ca odata cu Platon filosofia a decoperit forta irepresibila a emotiei si irationalului, deci a luat cunostinta de "omul estetic"? De ce este intemeiat sa sustinem ca estetica a aparut in plin iluminism european, cand o serie intreaga de lucrari vorbesc indreptatit despre "estetica Antichitatii grecesti" ori despre "estetica medievala", 6 citand si invocand texte estetice de dinainte de apartia esteticii? Prin urmare, aceasta cartea fost scrisa, in primul rand pentru clarificari si dumiriri personale in fond, a vorbi despre estetica, ca despre orice fenomen cultural de altfel, inseamna a deschide un orizont istoric de intelegere si semnificare in care clarificarile cuprind nu numai devoalarea fatetelor temporale ale fenomenului ca atare, ci si metodele compatibile de a dezvalui complexele raporturi privind continuitatea si discontinuitatea in istorie "A clarifica un astfel de termen nu inseamna doar a asocia unui cuvant o semnificatie fixata cumva dinainte Ci, in masura in care o asemenea clarificare se intelege pe sine, ea reprezinta in mod necesar interpretarea unei istorii a semnificatiei (s n ) acelui termen "1 Asumandu-si aceasta stare de fapt, prezentul volum descrie incercarea teoretica a oamenilor de a se intelege pe ei insisi in acele activitati generate si provocatoare de emotii si trairi non-rationale, inainte de apartia esteticii in calitatea ei de disciplina autonoma ce investigheaza arta, frumosul si trairile estetice Cum precizeaza si titlul, volumul de fata propune o examinare a esteticii de dinainte de estetica, o cercetare a esteticii in statu nascendi, similara cu investigatiile pe care obstreticienii le fac asupra copiilor in viata lor intrauterina Oamenii, fireste, nu au asteptat inventarea esteticii pentru a se interoga asupra naturii artei si frumosului, ori asupra trairilor provocate de obiectele gandite si produse doar cu scopul de a provoca bucurie, in expresie kantiana, "placere dezinteresata" Examinarea pe care o propunem, o analiza a istoriei esteticii dinainte de estetica, are ca principala justificare ideea ca ceea ce se manifesta in realitate este rezultatul unor posibilitati Noi nu putem intelege un segment de realitate - "real" este ceea ce exista in timp - daca nu postulam ca inainte de a fi intr-un fel sau altul, acesta a fost posibil Ceea ce se arata sau se prezinta pe sine ca realitate determinata reprezinta una dintre posibilitati, respectiv posibilitatea care s-a realizat Prin urmare, ceea ce propunem in acest volum este o cercetare a unor conditii de posibilitate, iar metoda este, fireste, transcendentala, in termenii lui Noica: "mersul indarat" in acest caz, gandul parcurge un drum de la ceea ce este in act, estetica in cazul de fata, la conditiile de posibilitate: cum a fost estetica posibila? Nasterea propriu-zisa a esteticii in secolul al XViii- lea, in plina modernitate, poate fi vazuta, pe aceasta linie interpretativa, ca o implinire a potentialitatilor 1 Martin Heidegger, Ontologia Hermeneutica facticitatii, traducere din germana de Christian Ferencz-Flatz, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p 121 7 acumulate in statu nascendi si ca o aparitie vizibila a ceea ce a fost, intr-un fel sau altul, ascuns privirii Zicand ca Heidegger, "lucrurile sunt acolo unde exista ochi sa le vada"2 in cuvinte mai simple, aparitia esteticii ca domeniu distinct de investigatii filosofice in perioada iluminista, fenomen exclusiv european, este similar aparitiei unui copil pe lume Ceea ce s-a intamplat in viata intrauterina este hotarator pentru felul de a fi in lume Astfel, ceea ce s-a inscris timp de milenii la nivelul unei genetici culturale specifice traditiei europene, ca zestre a unei "meme", pentru a folosi cunoscuta expresie a lui Richard Dawkins, a fost decisiv pentru configurarea si modul de a fi a esteticii in cultura europeana actuala Perspectiva de intelegere a acestei perioade a esteticii de dinainte de estetica cuprinde cele trei mari epoci care au premers modernitatea: Antichitatea greco-latina, Evul Mediu si Renasterea, iar modalitatea de abordare pe care o propune acest volum este istoric-filosofica Totodata, volumul de fata poate fi circumscris si domeniului istoriei ideilor in intelesul pe care isaia Berlin il da acestui termen, atunci cand face distinctia dintre ganditorii care fac parte din "familia ariciului", cei care sunt adeptii unui discurs filosofic monolitic si exhaustiv, si ganditorii din "familia vulpii", relativistii, adica cei care sunt adeptii contextualizarilor si complexitatii Prin urmare, asumarea unui punct de vedere subiectivist si hermeneutic, dupa principiul ca "lucrurile ar putea sa stea si altfel", este, vei remarca, draga cititorule, starea de fundal a intregii lucrari Motivatia de a scrie o lucrare de acest tip, o istorie a ideilor estetice de dinainte de estetica, in care originalitatea autorului este mai degraba metodologica si stilistica, are mai multe radacini Prima motivatie este de natura formativa, universitara, si-i are in vedere pe studentii de la " arte", deopotriva, in plan general, pe iubitorii de cultura reflexiva Cu toate ca la noi estetica a reaparut (in deceniul al saptelea al secolului trecut), impreuna cu psihologia ori sociologia, in spatiul invatamantului superior - dupa doua decenii de interdictie, ca efect al instaurarii comunismului si in ciuda unor semnificative traduceri sau a unor lucrari tematice semnate de nume cunoscute de esteticieni romani, intre care ion lanosi, Titus Mocanu, ion Pascadi, Gheorghe Achitei, ion Tobosaru, Dumitru Zaharia, Vasile Morar etc - la capitolul "lucrari de sinteza" am fost si suntem si astazi, restantieri Pe de alta parte, in contextul eforturilor depuse de noua generatie de esteticieni romani, Petru Bejan, Dan-Eugen Ratiu, Cristian Nae, Dragos Patrascu, Mihaela Pop etc , actualmente profesori in marile centre universitare ale Romaniei, de recuperare 2 ibidem, p 29 8 si reconectare a domeniului la cercetarilor estetice din lumea continentala, o lucrare, cum este cea de fata, ce aduce in prim-plan, intr-o abordare istorica, fundamentele culturale ale esteticii, acopera o nevoie de echilibru intre specializarea excesiva, tematica, domeniala ori metodologica si abordarile abstracte si prezentiste in care datele istorice sunt aliniate in functie de specialitatea autorului, respectiv de modul in care "fiecare are propria istorie" Daca admitem, urmandu-l pe Hegel, ca arta ofera ideilor o forma sensibila, atunci aceasta lucrare isi propune sa devoaleze fundalul ideatic ce face posibila creatia artistica, realitatea invizibila, pentru cel care nu e educat sa-l vada in esenta, aceasta carte isi propune sa retrezeasca simtul istoric si valentele formative ale memoriei culturale ca o contrabalansare la ceea ce Gadamer numeste "experienta estetica", adica acelei atitudini prezenteiste care a rupt arta de contextul ei viu, cultural, si a abandonat-o in muzee Prin urmare, aceasta carte este o incercare de relativizare a atitudinii "subiectului dezlantuit" care pleaca de la premisa ca afirmarea arbitrara a gustului estetic personal, exprimat in expresiile imperative, "imi place" "nu-mi place", este act de cultura si intelegere Contrabalansul pe care-l intentioneaza aceasta scriere la pozitia autosuspensiva a "subiectului dezlantuit", a fost exprimata candva de Johan Huizinga in cuvinte simple: arta este o parte a culturii si, deopotriva, o oglinda a ei Cine vrea sa cunoasca felul in oamenii care au trait in epoci istorice revolute, trebuie sa le cerceteze arta pentru ca ea este o oglinda a vietii Reciproc, cine vrea sa inteleaga modul in care arta s-a configurat in anumite tipuri de expresie ori stiluri, trebuie sa cerceteze faptele istorice si culturale, in integralitatea lor, pentru ca arta este, deopotriva, un reflex al acestor fapte A doua radacina din care rezulta motivatia de a scrie acest volum este de natura metodologica Estetica filosofica este astazi practica in doua paradigme teoretice intre care exista slabe canale de comunicare: "paradigma continentala" si "paradigma analitica" Aceste paradigme privesc fenomenele estetice si artistice, fie ca trairi si fapte de constiinta, fie ca fapte de limbaj in functie de datele de fundal, de "axiomele" de constructie pe care le postuleaza aceste perspective de analiza, sunt ordonate, aliniate si interpretate faptele ce tin de istoria, interna si externa, a ideilor estetice Un profesionist al filosofiei, fara sa fie specializat in estetica, ar putea afla cu stupoare ca, in acelasi timp, primul teoretician al estetici continentale este Platon pentru ca el analizeaza faptele artistice din inauntrul constiintei si ca, deopotriva primul teoretician al esteticii analitice este tot Platon pentru ca el face analize de limbaj atunci cand 9 tematizeaza frumosul ori dorinta Faptul acesta demonstreaza, inca o data, ca nimic nu e mai spectaculos in viata noastra decat trecutul si ca "istoria" este in fapt un produs reprezentational al prezentului Prezenta lucrare raspunde la aceasta provocare intelectuala fundata pe principiul bivalentei: ori impartasesti metodele esteticii continentale si esti fenomenolog, hermeneut ori adept al analizelor existentiale, ori impartasesti metodele esteticii analitice si folosesti doar analize de limbaj, logice si conceptuale Tertium non datur est! Ei bine, acest volum ilustreaza ideea, aparent imposibil de admis, ca se poate "locui", atunci cand doresti, "in acelasi timp" in doua case Parcurgand aceasta carte, vei remarca, draga cititorule, ca cele doua paradigme care se autopercep in disjunctie exclusiva, pot fi puse impreuna, cu succes, la lucru Mana stanga nu poate substitui, fireste, mana dreapta, dar impreuna se pot intalni pentru a realiza ceea ce mintea le pune sa faca Astfel, pentru a ne opri la un banal exemplu, de la estetica continentala vom retine ca a interpreta faptele expresive ale omului inseamna a alinia la un punct de vedere ceea ce e deja interpretat, in vreme ce din zona esteticii analitice vom retine ideea ca faptele ce apartin esteticii sunt fapte de limbaj si ca a descrie anumite configuratii culturale inseamna a descrie "institutii" publice in care se exprima fapte individuale de viata emotionala Privind dincolo de aparente, viziunea lui Heidegger asupra artei, ca scoatere din ascundere si ca forma a adevarului, nu se afla in contradictie cu teoria institutionala asupra artei avansata si perfectionata de George Dickie, pentru simplul motiv ca ele fac parte din orizonturi diferite de discurs filosofic Faptul de a fi, in acelasi timp, profesor, sofer amator, parinte ori contribuabil etc nu produce contradictii logice chiar daca aceste "predicate" se enunta despre aceleasi individ uman Prin urmare, prezentul volum are ca obiect de interpretate deja-ul intepretarii si formele de viata "publice" care au facut posibile aceste preinterpretari Vei remarca iarasi, draga cititorule, ca autorul acestei lucrari este adeptul unui pluralism metodologic O interpretare a ceea ce e deja interpretat este cu atat mai relevanta cu cat instrumentele de lucru sunt mai diversificate si ingenios mobilizate pentru a atinge optim scopului urmarit tinta principala pe care o vizam in acest volum este, cum specificam, sa indice in ce sens putem vorbi despre o estetica de dinainte de estetica Dificultatea e de principiu pentru ca nu se poate vorbi, decat in orizontul unor speculatii metafizice, despre ceva ce nu exista Cum sa vorbesti despre estetica in absenta ei? Solutia pe care o avansam este extrem de simpla intr- 10 adevar, nu putem vorbi despre estetica in absenta unificarii artei si frumosului intr-o constiinta traitoare si deopotriva reflexiva, cunoscatoare, fapt cultural ce debuteaza timid odata cu Renasterea Estetica a fost facuta posibila ca domeniu distinct de cercetare doar la inceputul modernitatii, atunci cand arta a fost unificata cu frumosul in teoria gustului estetic, iar ideea ca afectele sunt parti ale gandirii insasi a inceput sa fie acceptata fara rezerve Dar, in ciuda acestor "obiectii", putem totusi vorbi despre estetica de dinainte de estetica daca principalele teme ale acesteia: arta, frumosul si placerea (afectele, trairea, emotia artistica etc ) - unificate in secolul al XViii-lea de catre Baumgarten si Kant in domeniul filosofic "estetica" - sunt analizate in contextele culturale in care au aparut si au circulat in istoria culturii europene Estetica de dinainte de estetica, in acest sens slab, exista ca posibilitate si asupra acestei posibilitati se concentreaza prezentul volum Scop general al volumului, analiza filosofica a posibilitatii esteticii de dinainte de estetica, este operationalizat in diverse alte scopuri cu campuri diferite de generalitate Le vom trece pe scurt in revista pentru a nu lungi in mod nepermis o introducere menita sa devoaleze explicit intentiile si metodele asumate ale cartii Plecand de la premisa ca principalele teme ale esteticii: arta, frumosul si emotia artistica, trairea, pe care oamenii le-au abordat inainte de aparitia esteticii, sunt doar elemente ale intregului culturii, ne-am ghidat continuu dupa cunoscuta recomandare metodologica a lui Wittgenstein: "Cuvintele pe care le numim expresii ale judecatii estetice joaca un rol complicat, dar foarte bine determinat, in ceea ce numim cultura unei epoci A descrie folosirea lor sau a descrie ce se intelege printr-un gust cultivat inseamna a descrie o cultura Ceea ce numim aici un gust cultivat poate nici nu exista in Evul Mediu in epoci diferite se joaca jocuri cu totul diferite"3 Or, avand in vedere ca unitatea unei culturii in ansamblul ei este exprimata de ceea ce se numeste, in filosofia germana inca de la Kant, Weltanschauung (imagine unificata despre lume) si ca trecerea de la o epoca culturala majora la alta se realizeaza prin inlocuirea unui Weltanschauung cu altul, atunci principala problema consta in gasirea unor teorii apte sa explice modul in care continuitatea istorica se realizeaza prin rupturi si clivaje majore in modul de a fi si a gandi al oamenilor Asa se explica de ce am apelat la conceptele celor mai reprezentative teorii care explica dialectica dintre continuitate si discontinuitate in istoria culturii europene, chiar daca aceste teorii nu au decat legaturi accidentale cu estetica Este vorba despre teoria succesiunii paradigmelor in 3 Ludwig Wittgenstein, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa, traducere din engleza de Mircea Flonta si Adrian-Paul iliescu, introducere de Adrian-Paul iliescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, p 39 11 stiintele naturii apartinand lui Tomas Kuhn, teoria epistemei, ce apartine epistemologiei stiintelor sociale, elaborata de Michael Foucault, critica pragmatica a "metaforelor mintii" apartinand filosofului american Richard Rorty, ori "istoria ideilor" initiate de lui isaiah Berlin, creatorul teoriei "punctului de cotitura" in istoria gandirii si comportamentului ideatic european "Un punct de cotitura inseamna altceva: o schimbare radicala in intreg cadrul conceptual in care au fost puse intrebarile; noi idei, noi cuvinte, noi relatii in termenii carora vechile probleme sunt nu atat rezolvate, cat facute sa para straine, depasite, si cateodata, ininteligibile, astfel incat intrebarile si indoielile chinuitoare din trecut sa para moduri bizare de gandire sau confuzii ce tin de o lume apusa "4 Necesitatea mobilizarii unui aparat metodologic atat de complex a fost determinata, cum spuneam, de nevoia de a raspunde la intrebarea elementara: de ce a aparut estetica, asa ca din senin, abia in secolul al XViii-lea? Fiind disciplina filosofica, de ce estetica nu a aparut odata cu celelalte ramuri filosofice traditionale: ontologia, metafizica, logica, etica etc ? Prin urmare, trebuie sa admitem ca istoria culturii este fundata pe discontinuitate, din moment ce estetica apare, fara explicatii, "la un moment dat"? Dar ideea de discontinuitatea priveste, in termeni aristotelici, "actul" (pentru cazul de fata, aparitia la "un moment dat" a esteticii), dar nu si "posibilitatea", adica "haloul" mintii in care sunt amplasate ab initio toate obiectele gandirii Din moment ce "actul" a aparut, atunci fireste ca el a fost posibil, adica exista intr-un fel, dar fara a fi manifest, explicit Cum? in ce fel? La aceste intrebari despre estetica se raspunde atat din interiorul esteticii gata constituite, cat si din afara ei, situatie care implica cercetarea resursele de gandire filosofica pe care le avem la indemana Mobilizarea in acest volum a teoriilor amintite, vei remarca, draga cititorule, va fi de mare ajutor pentru ca ele vin in sprijinul dorintei de a scoate din ascundere implicitul din explicit, adica ceea ce nu se spune din ceea ce se spune, fapt cu importante consecinte in felul in care ar trebui sa vedem lumea faptelor expresive Simplu spus, argumentele pe care se fundeaza teoriile "discontinuitatii" ne constrang sa acceptam ideea ca privirea noastra e culturala si nu naturala, ca ceea ce pare a fi fapt natural, vazut cu "ochii nostri" si independent de noi, este produs in totalitate in mintea noastra "Faptele" sunt doar semnificatii culturale Cultura produce in noi programari neuronale si, pe aceasta baza, moduri de a " vedea" la care nu avem acces fara o 4 isaiah Berlin, Revolutia romantica O criza in istoria gandirii moderne, in vol Simtul realitatii Studii asupra ideilor si istoriei acestora, editie de Henry Hardy, introducere Patrick Gardiner, traducere si postfata de Laurian Kertesz, Bucuresti, Editura Univers, 2004, p 210 12 pregatire reflexiva adecvata Cei care sustin ca practicile artistice sunt independente de teorie, de pilda, traiesc in plin paradox Caci a sustine lipsa de relevanta a teoriei pentru practicile artistice si a modurilor culturale de a vedea este tot o teorie A treia radacina care a motivat scrierea acestui volum ii vizeaza pe "dilentantii culturali", respectiv pe cei care prezumtiv ar dori sa cunoasca, intr-o imagine de ansamblu, natura dezbaterilor pe care filosofii interesati de "omul emotional" le-au purtat de-a lungul mileniilor in legatura cu arta, frumosul si trairile estetice Mai precis, aceasta lucrare nu se adreseaza exclusiv esteticienilor profesionalizati in anumite segmente ale esteticii filosofice Acest volum nu este, cum se spune, "o carte de specialitate", ci o propunere de intelegere pentru "diletanti" Reamintim ca termenul "diletant" nu are nimic peiorativ, chiar daca el este judecat aspru de la inaltimea celor care au profesionalizari stricte in anumite domenii, subdomenii si teme de cercetare Acesti profesionisti ar trebuie sa fie mai ingaduitori pentru ca si ei insisi sunt diletanti ai altor domenii A fi "expert" ori "diletant" tine doar, cum stim, de profesionalizarea in anumite contexte culturale si intelectuale in fond, cu totii suntem diletanti atunci cand facem lucruri izvorate doar din dorinta de a sti Mirarea, starea interna care ne deschide catre cunoastere, este tot o emotie, o forma de placere care se intensifica pe masura ce e intretinuta Aristotel are dreptate: cunoasterea e placere, cea mai inalta forma de placere, pentru ca produce "obiecte" care nu dispar in procesul consumului Diletantul, cum spunea Heinrich Zimmer, este cel care isi pastreaza starea de umilinta si receptivitate fata de necunoscut, dezvoltand o atitudine contrarie specialistului sigur pe sine care-i priveste de sus pe cei care nu inteleg lucrurile asa cum o face el Din acest punct de vedere, unii profesionisti ai domeniului esteticii specializati in anumite teme vor fi probabil dezamagiti pentru ca nu vor gasi lucruri noi pentru ei (cum ar fi, de pilda, cap Razboiul icoanelor) Pe de alta parte, dezamagirea ar putea fi produsa de faptul ca unele evenimente sunt prezentate in volum ca fiind certe, in conditiile in care exista controverse si dezbateri pe care cartea nu le aminteste Prin urmare, subliniem caracterul limitat al sintezei si faptul ca nu am dorit sa producem ceea ce nu ne sta in putere: o istorie exhaustiva a esteticii pe baza unor fapte care sunt sustrase controverselor Cu toate ca nimeni nu poate si nu trebuie sa pledeze propria cauza, sinceritatea de sine obliga la cateva scurte observatii incomode privind "contributia" pe care o aduce acest volum la cercetarile actuale in domeniul esteticii Simplu spus, si faptul il vei constata cu usurinta, draga cititorule, asumarea cu consecventa si de la bun inceput a ideii ca actul interpretarii trebuie sa fie 13 autoreflexiv, adica sa se aplice nu doar textelor asupra carora se exercita interpretarea, ci si siesi, chiar textului care rezulta din actul interpretarii, ar putea fi vazuta ca un "plus" de metoda adus cercetarilor din campul istoriei ideilor estetice Convingerea autorului este ca realitatea se plamadeste in mintea oricaruia dintre noi si ca cel mai important lucru in aceasta lume, in ordinea intelegerii de sine, este gasirea de mijloace necesare dobandirii unui acord intre constiinta de sine cu constiintele trecute si prezente "Dialogul cu colegii morti", pentru a reluat cunoscuta expresie a lui Rorty, este tot atat de important ca si dialogul cu colegii in viata Daca mintea noastra este oglinda prin care vedem lumea, atunci in functie de metodele pe care le folosim pentru a curata aceasta "oglinda", privirea noastra va fi tot mai clara si mai precisa Fireste ca dobandirea unei "priviri" clare si precise e un ideal catre care tindem, adica ceva ce exista doar in mintea noastra, caci "oglinda" este continuu deformata de afirmarea intempestiva a "eului detestabil", impotriva caruia vorbea cu atata indarjire Claude Levi-Strauss Dar, asa cum stim cu totii, nimeni nu poate trai fara ideal si fara vise Daca visul nostru de a instaura, prin acest volum, o constiinta metodologica reflexiva in campul cercetarile estetice va putea fi implinit sau nu este o chestiune pe care doar tu, draga cititorule, o vei hotari! iti multumesc ca ai deschis aceasta carte! 1 martie 2013 A) Datele de fundal ale esteticii filosofice 1 Constituirea istorica a esteticii Termenul de estetica este un calc dupa cuvantul grecesc aisthesis, cuvant care denumea capacitatea noastra de a simti Aisthesis insemna in greaca veche deopotriva: senzatie, perceptie, simtire, respectiv actiunea si rezultate functionarii celor cinci simturi prin intermediul carora suntem in permanent contact cu lumea interioara si exterioara noua Dar aisthesis insemna si cunoasterea naturala omeneasca, ceea ce dobandim in mod firesc si direct prin practicarea vietii noastre in comun Cunoasterea naturala isi are geneza in structurile sensibile omenesti, in starea sufleteasca globala care sintetizeaza in mintea noastra datele lumii externe, starile si trairile interne Prin cunoasterea naturala realizam identitatea cu sine a fiintei noastre individuale si, 14 totodata, dobandim, prin intermediul identificarilor de toate genurile, reprezentari asupra lumii in care traim: stim cine suntem, unde suntem, cum ne diferentiem de altii, ne cunoastem preferintele, stim ce ne place ori ce nu ne place etc in consecinta, aisthesis desemneaza acea facultate de cunoastere prin care omul dobandeste, in mod natural, reprezentari ale lumii interioare si exterioare Prin intermediul mecanismelor ei naturale de functionare, noi locuim intr-o lume familiara, cunoscuta de la sine si, desigur, de la sine-inteleasa Aceste sensuri istorice ale cuvantului aisthesis au fost conservate, intr-un fel sau altul, si de aparitia in a doua jumatate a secolul al XViii-lea a unei noi discipline filosofice numite "estetica", creatie a lui Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), cel care a publicat in 1750 o lucrare cu titlul Aestethica si a trasat programul unei noi stiinte centrate in si pe sensibilitatea omeneasca "Pentru Baumgarten estetica este efectiv o stiinta a cunoasterii sensibile Obiectul acestei stiinte e perfectiunea sensibila, prin opozitiei cu perfectiunea rationala constitutiva a adevarului si binelui "5 Prin Baumgarten estetica dobandeste statutul de discurs unificat si autonom al fenomenelor si experientelor omenesti legate de frumos si arta El transforma, pentru prima data in mod explicit, capacitatea noastra de a simti intr-o facultate de cunoastere distincta de gandire discursiva: "sediul" argumentarii si rationarii Mai mult decat atat, Baumgarten va face si distinctia, devenita transanta in filosofia lui Kant, intre statutul celor trei valori cardinale, adevar, bine si frumos, gandite ca apartinand unor facultati ale mintii noastre organizate pe principii functionale autonome Daca stiinta dobandirii adevarului si binelui se refera la investigarea si cunoasterea partii rationale din noi, stiinta dobandirii frumosului are in sarcina investigarea si cunoasterea partii sensibile, emotionale din om stiinta frumosului, estetica, investigheaza perfectiunea sensibila care este paralela si ireductibila la orice alta perfectiune rationala6 Perfectiunea sensibila exista cu si prin fenomen, in contextul in care arta era inteleasa de Baumgarten ca fenomen sensibil, purtator de perfectiune ( valori) "Ea (arta) nu are voie sa zboare deasupra fenomenului, pentru a se ridica deasupra fenomenului, ci ramane in mijlocul lui; nu vrea sa se intoarca la cauzele lui, ci vrea sa-l inteleaga in purul lui ce si sa ni-l prezinte in propria fiinta, si in propria maniera de fiintare " 7 5 Denis Huisman, Dictionar de opere majore ale filosofiei, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2001, p 184 6 Vezi www spiritadsky com philosophy  philosophers 7 Ernst Cassirer, Filosofia luminilor, Traducere de Adriana Pop, Pitesti, Editura Paralela 45, 2003, cap "Bazele esteticii sistematice Baumgarten", p 322 15 Aceasta viziune a lui Baumgarten de reabilitare a sensibilitatii umane si de incercare de cunoastere stiintifica a ei a reprezentat un act de mare curaj teoretic Sa nu uitam ca suntem in Epoca Luminilor, perioada in care stiinta si ratiunea discursiva era noua religie a filosofilor Or, Baumgarten, reabilitand sensibilitatea si sentimentul, contesta ideea conform careia doar stiinta si ratiunea produce cunoastere veridica Alaturi de cunoasterea rationala dobandita mijlocit, prin derivarea conceptelor din principii prime, exista si o cunoastere nemijlocita, dobandita din simtirea si sensibilitate noastra launtrica A cunoaste in acest orizont al sensibilitatii inseamna a dobandi certitudini interioare, perfectiuni (valori), care nu au nevoie de miscarile si operatiile specifice ratiunii "Realitatea pur intuitiva nu este o simpla eroare, ci are in sine o masura proprie Fiecare opera de arta autentica ne prezinta aceasta masura; ea nu ne expune doar o abundenta de intuitii, ci domina aceasta abundenta; ea o configureaza, lasand sa iasa la iveala, prin aceasta configuratie, unitatea ei interna Orice intuitie estetica nu ne arata doar multiplicitatea si diversitatea, ci, in ambele, si o anumita regula si ordine in fiecare intuitie estetica are loc o confluenta de elemente, ca noi nu le putem desprinde din totalitatea acesteia, nu le putem indica izolat si separat acest intreg ni se da in aspectul sau pur, ca intreg divizat si determinat complet " 8 Am putea spune ca in viziunea lui Baumgarten, realitatea ni se livreaza prin doua moduri de organizare si cunoastere egal indreptatite ontologic: realitatea ideala si realitatea sensibila Prima ni se releva mijlocit prin concepte, in timp ce realitatea sensibila ni se releva nemijlocit prin sensibilitate, prin sentiment ori intuitie Prima produce cunoastere, cealalta valori Ambele moduri de a fi ale realitatii poseda fiecare, distinct, anumite principii si logici interne de constructie Sensibilitatea poseda asadar, ca si ratiunea, propriile legi interne a caror analiza intereseaza estetica si din aceasta perspectiva ea ar trebui sa raspunda la urmatoarea intrebare: Cum sunt organizate experientele mintale ce rezulta din contactul nemijlocit cu lumea obiectelor si trairilor noastre? Pe scurt, prin Baumgarten se produce teoria-cadru a esteticii filosofice concentrata in expresia "atitudinea estetica", ce desemneaza o harta conceptuala in interiorul careia s-a constituit acest domeniu de preocupari specializate in analizele sensibilitatii omenesti, a frumosului si artei Simplu spus, estetica a aparut ca disciplina autonoma in campul filosofiei odata cu tematizarea si incercarea de cuprindere teoretica a ceea ce noi numim azi "atitudine estetica" 8 Ernst Cassirer, op cit, p 323 16 XXX Atitudinea estetica este o specie a atitudinii umane in genere, vazuta ca un complex mintal de credinte, valori si dispozitii prezente in orice act comportamental, complex pus in corelatie cu obiectele si faptele ce poseda o anumita incarcatura emotionala (artistica) si care sunt traite intr-o experienta personala si individuala9 Prin urmare, o buna intelegere a atitudinii estetice este conditionata de o buna reprezentare a felului in care sunt configurate atitudinile in genere Ce sunt atitudinile? intr-o acceptie generala, atitudinile sunt stari psihologice, orientari ale mintii10 noastre si, prin aceasta, a comportamentelor noastre, intr-o anumita directie Orientarea mintii este, am putea spune, elementul a priori a fiintei noastre omenesti, in sensul ca originea ei nu se afla in obiectele (proprietati, raporturi) lumii (interne - externe, reale-ideale) cu care noi interactionam, ci in structurile adanci ale subiectivitatii noastre Obiectele lumii in integralitatea lor sunt astfel prinse in aceste orientari ale mintii si, prin urmare, intelesul primar al acestora este predeterminat de modul de configurare a subiectivitatii noastre Atitudinile sunt responsabile de faptul ca indivizii umani sunt subiecte active si selective ale lumii Acestea exprima preferintele omului, modul particular de actiune si reactiune fundat pe credintele si inclinatiile noastre individuale Atitudinile produc valori, acte de exprimare a preferintelor noastre fata de lume, ce directioneaza si sustin energetic comportamentul De retinut este faptul ca atunci cand vorbim despre atitudini nu ne referim la obiecte, ci la modul in care noi ne raportam la obiecte in alte cuvinte, universul de discurs in care trebuie sa plasam atitudinile tine de lumea valorilor, adica de modul in care noi ne raportam la lucruri Ele au la baza concepte 9Cercetarea atitudinii ca stare a mintii apartine desigur domeniului psihologiei in ultimele decenii, mai ales dupa aparitia stiintelor cognitive si a filosofiei mintii, bibliografia dedicata analizei atitudinii este de-a dreptul coplesitoare, fapt care poate fi verificat cu usurinta apeland la resursele existente pe internet in raport cu aceste resurse, caracterizarea atitudinii, ca structura mentala generic umana, nu depaseste in acest articol stadiul de informare cu caracter general Am consultat in redactarea paginilor dedicate atitudinii titlurile: Victor Oprescu, Aptitudini si atitudini, Bucuresti, Editura stiintifica, Bucuresti, 1991, Rita L Atkinson, Richard C Atkinson, Edward E Smith, Darzl J Bem, introducere in psihologie, editia a Xl-a, traducere din limba engleza de Leonard P Baiceanu, Gina ilie, Loredana Gavrilita, Bucuresti, Editura tehnica, 2002, cap "Atitudinile", pp 842-850, Mielu Zlate, introducere in psihologie, iasi, Editura Polirom, 2007, S J Breckler & E C Wiggins (1992) On defining attitude and attitude theory: Once more with feeling in A R Pratkanis, S J Breckler, & A C Greenwald (Eds ), Attitude structure and function Hillsdale, NJ: Erlbaum pp 400-430 10 Termenul "minte", concept dominant astazi in investigatiile recente din domeniul stiintelor cognitive ori al filosofiei mintii, se suprapune peste vechiul inteles al conceptui "a gandi" fixat de catre Descartes, ca unitate sintetizata intr-un "Eu" al tuturor facultatilor noastre principale: intelegere, vointa, imagintie, emotie Vezi Radu M Solcan, introducere in fdosofia mintii din perspectiva stiintei cognitiei, Editura Universitatii din Bucuresti, 2000, cap "Psihologia filosofica", pp 25-62 17 evaluative ce constau dintr-o raportare bipolara fata de obiectele ei de referinta: pozitiv sau negativ in functie de rolul stimulator si frenator in atingerea tintelor urmarite de fiecare dintre noi Atitudinile sunt multiple si greu de inventariat Dar, dupa felul in care se coaguleaza, se unifica, intr-un gen de matrice a valorilor, ele pot fi grupate dupa anumite criterii Astfel deosebim intre: a) atitudini (valori) cognitive ce vizeaza valoarea judecatilor si care se refera la adevar si fals, la credinte pozitive, negative sau neutre ("suspendate"); b) atitudini (valori) afective, evaluative, apreciative etc ce sunt legate de reactiile sufletesti tripartite: atractie -respingere - neutralitate Ele privesc sentimentele fundamentale ale omului: placerea, iubirea, ura, dispretul, indiferenta; c) atitudini (valori) actionale ce acopera universul actiunii umane: implicare - nonimplicare; a face si a crea; a lupta, a impiedica; a lasa lucrurile sa mearga etc Atitudinile sunt inobservabile in mod nemijlocit de catre celalalt pentru ca ele isi au originea in interiorul nostru, in lumea interioara eului, individual si transcendental, ca moduri de a fi a ceea ce e uman in noi; despre ele aflam din limbaj, reactii, posturi, gesturi, moduri de expresie comportamentale Fundamentul acestor reactii nu este in exterior, ci in interior Ele sunt generice fiintei omenesti, urmand valorile cardinale: religioase si morale, de cunoastere si de exprimare a preferintelor (valorizare) cu toate subdiviziunile ce insotesc acest valori - cadru (valori-scop) in ansamblu personalitatii umane, atitudinile se situeaza in intervalul dintre constiinta si comportament Ele mediaza relatiile complexe dintre constiinta si comportament fiind socotite ca veritabile scheme conceptuale11 preliminare comportamentului real Exista, din acest unghi de vedere, scheme intelectuale, scheme perceptive, scheme evaluative si scheme motorii, ele fiind puse in actiune sau blocate in functie de momentul deliberativ fundat pe afect, respectiv pe 11 in ultimele decenii, mai ales prin scrierile de logica ale lui Willard van Orman Quine, se vorbeste despre "punctul de vedere al logicii" care ar consta in " atitudinile prepozitionale" (propositional attitude) ce relationeaza starea mentala a unei persoane aflata in conexiune cu o anumita propozitie, stare ce isi asuma un anumit inteles si posibilitatea ca aceasta propozitie sa fie adevarata sau falsa in functie de aceasta atitudine, o anumita persoana poate avea diferite "posturi" mentale fata de respectiva propozitie: credinta, dorinta, speranta etc , toate acestea implicand intentionalitatea, adica orientarea catre "obiecte" a proceselor psihice Nu exista procese psihice fara obiectul catre care sunt orientate A iubi, de pilda, implica o orientare catre "obiectul" iubirii Nimeni nu iubeste in genere, ci pe "cineva" sau " ceva" "Profesorul Popescu crede ca studentii lui iubesc muzica clasica " Acesta este un exemplu tipic de atitudine propozitionala ce coreleaza starea mentala a credintei cu enuntul anterior formulat Vezi Quine, W V (1980 a), From a Logical Point of View, Logico-Philosophical Essays, 2nd edition, Harvard University Press, Cambridge, MA 18 constiinta de sine a persoanei Ele sunt exprimari de genul: "eu nu fac asta"; "mie nu-mi place"; "mie imi place"; "nu vreau sa stiu"; "vreau sa fac"; "cred ca " etc Trebui spus clar ca atunci cand vorbim despre atitudine estetica trebuie sa avem in vedere faptul ca "sunt cel putin patru concepte subsumate conceptului de atitudine estetica: simtul estetic, interesul estetic, gustul estetic si idealul estetic"3 in istoria gandirii estetice, Plotin este cel care introduce conceptul de simt intern, parte a Sufletului, care urmeaza o dinamica interna in acord cu obiectele in care se recunoaste pe sine insa cei care vor impune conceptul "simt intern", numit si cu expresia latina sensus comunis, au fost filosofii empiristi englezi, descoperitorii "mintii psihologice"12 13 14: Joshep Addison (1672-1719) Lord Shaftesbury (1671-1713), Francis Hutcheson (1696-1782), David Hume (1711-1776), autor al celebrului text Of the Standard of Taste si Edmund Burke (1728-1797), tradus in limba romana cu celebra sa lucrare Despre frumos si sublim15 Contributiile esteticienilor englezi in aceasta privinta pot fi surprinse in patru puncte: "a) exista un simt interior si acesta se fundeaza pe cele cinci simturi naturale ale omului, dar el actioneaza integrandu-le pe acestea intr-o reactie spontana de aprecire valorica; b) simtul interior este pus in noi de natura si noi suntem facuti prin structura noastra sa simtim intuitiv si spontan ordinea, corespondenta, simetria si masura din lucruri, din comportare si din idei el este o functie atotcuprinzatoare a constiintei; c) simtul intern ca simt estetic progreseaza in constitutia sufletului, adica el este educabil: nu ochiul, vederea se perfectioneaza spun ei, ci privirea, nu auzul se perfectioneaza, ci audibilitatea; d) tot ei pregatesc terenul teoretic pentru analiza filogenetica si ontogenetica a simturilor "16 12 Pe larg in, Lester Ambree, Analiza reflexiva O prima introducere in investigatia fenomenologica, traducere de ioana Blaj si Nicoleta Szabo, editie ingrijita de ion Copoeru, Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2007, in mod special cap V, pp 123-141 si cap Vii, pp 171-188 13 Vasile Morar, Estetica interpretari si texte, Editura Universitatii din Bucuresti, 2003, pp 13-51, respectiv: http:  www unibuc ro eBooks 14 "Mintea logica" este descoperita si teoretizata de Aristotel in celebrul sai Organon, fiind cercetata cu scopul de a stabili conditiile de validitate ale rationamentelor Dimpotriva, "mintea psihologica" a fost supusa interogatiei pentru a determina originea si tipologia ideilor, puterea si limitele cunoasterii noastre ce-si are izvorul, cum sustine Descartes si Kant, doar in circumscrierea senzoriala si intelectiva a lui ego cogito 15 Antologiile actuale de estetica din spatiul anglo-saxon reproduc, aproape fara exceptie, doua dintre textele estetice ale filosofilor empiristi considerate a fi canonice pentru intelegerea teoriei gustului: Francis Hutcheson, An initial Theory of Taste: from An inquiry into the Original of Our ideas of Beauty and Virtue, si David Hume, Of the Standard of Taste: from Four Dissertations, vezi George Dikie, Richard Sclafani, Ronald Roblin, Aesthetics a CriticalAnthology, Second Edition, Bedford St Martin’s, Boston, New York, 1989, pp 223-253 Schimbarea istorica care a facut posibila apartia esteticii prin inlocuirea dezbaterilor privitoare la "frumos" cu cele legate de "gust" este sintetic surpinsa de istoria pe care o face Roger Scruton ideii de "frumos" Vezi Roger Scruton, Beauty, Oxford University Press, 2009, in special capitolele 5 si 6: Artistic Beauty, Taste and Order, pp 97-148 16 Vasile Morar, op cit , p 56 De asemenea, o analiza pertinenta a contributiilor esteticienilor englezi la constituirea conceptului "atitudine estetica" o propune Paul Guyer, in cap " Eighteenth-century aesthetics", vol A Companion to 19 Exista, desigur, o apropiere, dar si o distinctie semantica, de inteles, intre cele patru concepte subsumate "atitudinii estetice" Apropierea lor deriva din faptul ca ele sunt inchise in cercul subiectivitatii noastre, in trairea pe care o experimentam cotidian cu totii si care are in vedere totalitatea actelor constiintei, a eu-lui individual Deosebirea consta in faptul ca ele se refera continuu la clase distincte de stari psihice si fapte de gandire, cum sunt, de pilda, deosebirea dintre faptele de perceptie si faptele de gandire in paranteza fie spus, aceasta distinctie a generat dezbaterea, nici azi incheiata, in lumea esteticii analitice, daca "starea estetica a mintii" (o alta expresie a "atitudinii estetice") este sau nu cognitiva Doua pozitii, devenite cu timpul clasice, s- au conturat in aceasta dezbatere Prima pozitie afirma ca starea estetica a mintii, identificata cu simtul intern al placerii, permite mintii sa afle ceva din ceea ce e in exteriorul ei, cu alte cuvinte, ca putem vorbi si despre o functie cognitiva a simtului intern Cea de-a doua pozitie sustine ca starea estetica a mintii este reactiva (necognitiva), ea consumandu-se in interiorul subiectivitatii noastre fara legaturi cu starea empirica a faptelor17 Vom reveni asupra acestei chestiuni in capitolul dedicat practicilor estetice actuale in cele ce urmeaza ne vom referi, in contextul aparitiei istorice a esteticii, la modul in care dezbaterile clasice in jurul celor patru acceptii ale atitudinii estetice au contribuit la configurarea clasica a acestei discipline filosofice prin Baumgarten si, decisiv, prin Kant XXX Atitudinea estetica se refera, in cea mai simpla dintre acceptiile sale, la orientarea naturala a fiintei umane catre placere Cautarea placerii si evitarea durerii pare a fi una dintre cele mai evidente constante ale comportamentului uman Prin urmare, spre deosebire de celelalte tipuri de atitudini, aceasta, atitudinea estetica, se refera la evaluarile noastre in raport de placere si neplacere Atitudinea estetica, in sens larg, se refera concomitent la sensibilitate, adica la mai multe clase de trairi (afecte): dispozitii, emotii, sentimente, pasiuni studiate, cu mijloace specifice de Aesthetics Second edition Edited by Stephen Davies, Kathleen Marie Higgins, Robert Hopkins, Robert Stecker, and David E Cooper, Edition history: Blackwell Publishing Ltd (1e, 1992); vezi si Monroe C Beardsley, Aesthetics from classical Greece to the present A short history, The University of Alabama Press, 1976, Viii, The Enlighinment: Empiricism, pp 166-206 17 O prezentare sintetica si pertinenta a dezbaterilor initiate de esteticienii englezi in George Dikie, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, NewYork, Oxford Universty Press, 1997, Chapter 2, The Theory of Beauty Plato to the Nineteenth Century, pp 9-24 20 psihologie, sociologie, antropologie si estetica in sens restrans, ideea de atitudine estetica se refera la acele clase de trairi (afecte) care sunt puse in corelatie cu toate formele de manifestare ale artei (a "obiectelor" create cu scopul de a produce in noi stari de seductie: emotie, placere, bucurie, incantare etc ) fiind asimilata cu atitudinea artistica Prin urmare, atitudinea estetica in cele doua acceptii se deosebeste de atitudinea practica fundata pe interes, de atitudinea teoretica fundata pe nevoia de sti, de atitudinea religioasa fundata pe nevoia de a crede si de atitudinea morala fundata pe nevoia de echitate si respect de sine in consecinta, atitudinea estetica numeste atat o parte a omului - partea legata de sensibilitate, cat si fiinta umana in intregul ei, intrucat toate celelalte tipuri de atitudini se fundeaza in atitudinea estetica, adica in orientarea naturala a omului catre placere Aceasta idee constituie una dintre contributiile majore ale perspectivei clasice in estetica si o datoram, cum aratam, intemeietorilor englezi ai esteticii care l-au inspirat masiv pe Kant in elaborarea teorii facultatilor in acest inteles, atitudinea estetica face parte din categoria conceptelor primitive care au fundat estetica in sens modern, fapt teoretic ce coincide cu descoperirea teoriei gustului, nume pentru o noua facultate a mintii omenesti numita de Kant sentimentul de placere Cum se stie, pentru Kant exista trei facultati ale mintii noastre, facultatea de cunoastere, facultatea de a dori si sentimentul de placere (si neplacere), dispuse in acord cu tripticul valorilor cardinale, Adevar, Bine, Frumos, carora el le dedica cele trei Critici Asadar, problema atitudinii este discutata in interiorul teoriei gustului si a ideii de autonomie a esteticului, vizand trairea frumosului in treacat fie spus (asupra acestei idei vom reveni) in lucrarile si tratatele de estetica de orientare analitica atitudinea estetica este un subcapitol la capitolul publicul si arta18, deci el vizeaza mai degraba incercarea de a intelege datele legate de receptarea operei de arta O astfel de convingere - atitudinea estetica este legata doar de receptare - e una dintre motivele aparitiei teoriei institutionale a artei a lui George Dickie19 Revenind, constituirea in traditia moderna a conceptului "atitudine estetica" a avut la baza doua importante achizitii teoretice ce au produs o ruptura fata de traditia antica si medievala structurata de cateva dihotomii ce-si aveau radacina in credinta ca omul, prin sufletul sau, este purtator de divinitate intre acestea, de prim-plan, erau urmatoarele dihotomii: sensibil versus 18 Vezi Dabney Townsend, op cit , pp 171-191 19 George Dickie, op cit , Chapter 8, The institutional Theory of Art, pp 82-93 O istorie a variantelor de elaborarea a teoriei institutionale a artei, cristalizata dupa indelungi si aprinse dezbateri este sintetizata in George Dickie, Art and Value, Blackwell Publishers, cap 5, pp 52-73 21 inteligibil, doxa versus episteme, virtute versus placere, timp versus eternitate, creatie versus creatura, corp versus suflet, muritor versus nemuritor, fenomen versus esenta etc in cuprinsul acestei lucrari vom face dese referiri la acest mod de a gandi lumea in antiteze ireconciliabile Prin raportare la aceasta traditie, tematizarea "atitudinii estetice" a produs o dislocarea istorica de mentalitate si o veritabila inversiune a valorilor Vom intelege mai bine aceasta schimbarea radicala daca vom avea o buna reprezentare a celor doua sensuri ale "atitudinii estetice": a) sensul larg ce consta in metamorfozarea ideii de aparenta si teoretizarii judecatii de gust fundata pe o noua facultate a mintii: sentimentul de placere (si neplacere); b) sensul restrans numit si "atitudine artistica", conceput ca traire dezinteresata a frumosului sau, ceea ce e acelasi lucru, ca placere dezinteresata istoric vorbind, sensul larg al atitudinii estetice isi are punctul de plecare in scrierile semnate de ganditorul alsacian Johann Heinrich Lambert (1728-1777) si ale lui Alexander Baumgarten, cei doi filosofi care au avut contributii decisive la crearea esteticii Reactia acestora era indreptata impotriva filosofiei rationaliste de tip cartezian, dar si impotriva fizicii, a mecanicii clasice a lui Newton, care au eliminat din cunoastere partea emotionala a fiintei noastre omenesti, intrucat a atribuit senzatiilor si perceptiilor doar functii de cunoastere Or, ei constata ceea ce toata lumea stie, ca operele de arta produc in noi impresii vii, trairi insufletite si intense ce ne conduc catre forme de cunoastere launtrica, miscari ale spiritului izgonite de stiinta care si-a propus cunoasterea realului Prin urmare, simturile ne pun in contact nu doar cu proprietatile fizice ale lucrurilor, ci si cu "aparentele", felul in care acestea intretin o anumita relatie sufleteasca cu noi De pilda, zaharul produce o senzatie de dulce aproape tuturor oamenilor cu analizatorul gustului sanatos, dar placerea dulcelui este doar a unora Cu totii avem senzatia de acru ce insoteste anumite alimente, dar numai unora dintre noi le place acrul Orice obiect are, asadar, doua "aparitii": prima e legata de proprietati intrinseci, masa, greutate, duritate, gust etc , iar a doua e legata de "aparente", adica de ceea ce noi insine atribuim acestor obiecte in functie de anumite stari interioare in termeni actuali, cei doi filosofi au intemeiat estetica pentru ca au descoperit "universul valorilor", cu toate ca termenul de valoare inca ne se afla in circulatie intelectuala, iar axiologia ( filosofia valorilor) apare abia in secolul al XlX-lea in esenta, ceea ce numim noi "obiect" tine de anumite contexte de aparitie intre care "realitatea" si "aparenta" sunt cele mai importante determinatii 22 Asa se explica de ce ambii filosofi i-au atribuit esteticii ca obiect de analiza aparenta20, concept dominat de nenumarate si neasteptate ambiguitati, ceea ce a permis o schimbare de sens prin raportare la intelesul fixat de traditia greco-latina Astfel, Lambert considera ca estetica are ca obiect o ordine a realitatii ce se afla la egala distanta intre adevar si fals "intr- adevar, nu trebuie sa opunem pur si simplu adevarul si falsul; in cunoasterea noastra mai exista un spatiu intermediar intre acestea doua posibilitati, spatiu pe care-l numim aparenta motivul pentru care ne reprezentam adesea lucrurile altfel decat sunt si pentru care devine usor sa luam ceea ce ele par sa fie, drept ceea ce sunt ele cu adevarat"21 Se poate remarca faptul ca Lambert intelege prin aparenta ceea ce vechii greci intelegeau prin fenomen, respectiv "a face sa apara", "a trece la lumina", "a se face cunoscut" "a se arata", "a aparea" (ceea ce apare in experienta), identificat cu ceea ce e sensibil si opus realitatilor inteligibile22 "La Lambert, ca si in toata traditia filosofica incepand cu Platon, notiunea de aparenta este echivoca: ea desemneaza la fel de bine simpla aparitie a lucrului si deformarea sa, manifestarea si iluzia in primul caz, aparenta nu se opune realitatii; ea este chiar unica modalitate de acces la real in al doilea caz, dimpotriva, ne indeparteaza de el astfel, Neues Organon ca teorie a sensibilului va deschide si ea o bresa in sistemul leibnizo-wollffian si va exprima necesitatea unei luari in considerare a cunoasterii finite sau estetice "23 Complementar, Baumgarten interpreteaza "aparenta" ca obiectul noii stiinte, estetica, pe care o defineste in urmatorii termeni: "Estetica (teorie a artelor liberale, doctrina a cunoasterii inferioare, arta a gandirii frumoase, arta a analogului ratiunii) este stiinta cunoasterii sensibile "24 De subliniat e faptul ca Baumgarten a intemeiat filosofic estetica prin faptul ca a impus ideea de autonomie a frumosului si artei si a deschis una dintre cele mai importante interogatii a domeniului: "Ce este arta?" Faptul era cu totul nou in campul reflectiei filosofice traditionale, intrucat Antichitatea greco-latina cat si lumea crestina ori a Renasterii, cum vom arata, au analizat arta sau frumosul in conexiune cu alte entitati teoretice Baumgarten impune, asadar, un discurs 20 Fragmente semnificative din scrierile lui Lambert si Baumgarten, traduse in romana, ce fac referinte explicite la obiectul de studiu al esteticii, pot fi gasite in Luc Ferry, Homo Aestheticus inventarea gustului in epoca democratica, traducere din limba franceza si note de Cristina si Constantin Popescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1997, Anexa i, Lambert, Neues Organon Prezentarea si traducerea primului si ultimului capitol, pp 331-372 si Baumgarten, Aesthetica Traducerea primelor paragrafe si a capitolului despre adevarul estetic, pp 375-389 21 Lambert, Neues Organon, apud Luc Ferry, p 321 22 Vezi Gheorghe Vladutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Bucuresti, Editura Paideia, 2001, art "fenomen", pp 249-250 23 Luc Ferry, op cit , pp 331-333 24 Baumgarten, Aesthetica, apudLuc Ferry, p 375 23 centrat in exclusivitate pe sensibilitate, pe domeniul artei si frumosului, prin desprinderea subiectivitatii estetice (a atitudinii estetice) de orice fel de context strain de analiza ideile lui Baumgarten au fost cu adevarat revolutionare din cel putin doua motive Prima consta in aceea ca a produs o scizura intre filosofia artei, asa cum a fost ea cultivata in corpusul traditional al gandirii filosofice, de la pitagoreici si sofisti la Leibniz si Wolff, intrucat a izolat universul sensibilitatii ca o realitate sui generis, ceva de sine-statator, fapt ce a permis si stimulat o serie de investigatii teoretice asupra artei in multiple domenii si subdomenii Apoi, Baumgarten pregateste uriasa revolutie epistemologica realizata de Kant prin relaxarea celei mai inradacinate supozitii ale culturii reflexive europene, respectiv ideea ca stiinta si cunoasterea (inclusiv filosofica) ne ajuta sa vedem lumea intr-un mod necontaminat de eroare umana si epurat de subiectivitate si conditionari culturale si spirituale Relaxarea acestei supozitii, fundata pe distinctia dintre doxa si episteme, distinctie care a trasat cel mai general cadru prekantian de intelegere a activitatii de cunoastere, a introdus in campul reflectiei, ca egal indreptatite, prin teoria facultatilor de cunoastere, toate cele trei valori cardinale: adevarul, binele si frumosul Ambiguitatile ideii de "aparenta", conceptul central prin care estetica si-a decupat un obiect propriu de reflectie, s-au diversificat odata cu ceea ce Luc Ferry numeste "revolutia gustului", ce are ca punct nodal gandirea lui Kant "Prea inchistata in structurile rationalismului lui Leibniz, Aesthetica nu va reusi pe de-a-ntregul sa puna bazele autonomiei sensibilului in raport cu inteligibilul in ciuda extraordinarului lor potential novator, primele estetici vor fi marcate de un anumit platonism: in ultima instanta, ele nu reusesc niciodata sa confere frumusetii un loc atat de remarcabil ca locul atribuit adevarului si binelui daca frumusetea nu este decat aparenta, manifestare sensibila a unei idei adevarate sau a unei evidente morale, este limpede ca adevarata sa valoare sta, in esenta, altundeva decat in ea insasi - in adevarul sau in binele pe care il ilustreaza "25 Conceptul "aparentei" capata prin Kant o interpretare cu adevarat revolutionara prin translatarea intelesului dat de Baumgarten acestui concept catre o forma speciala de judecata, judecata de gust, rezultata din exercitiului evaluativ al sentimentului de placere si neplacere, o facultate a particularului in relatia sa cu generalul, al carei principiu de ordine este "finalitatea" "Facultatea de judecare in genere este facultatea de a gandi particularul ca fiind cuprins in general Daca este dat generalul (regula, principiul, legea), atunci facultatea de judecare care ii 25 Luc Ferry, op cit , p 39 24 subsumeaza particularul (si atunci cand ea, ca facultate de judecare transcendentala, indica a priori conditiile in care, in mod exclusiv, poate fi realizata subsumarea) este determinativa insa daca este dat numai particularul pentru care ea trebuie sa gaseasca generalul, atunci facultatea de judecare este doar reflexiva "26 Tocmai pentru ca acestei facultati sufletesti ii este proprie o forma a apriori de natura conceptuala, e vorba de finalitate, ea este socotita de Kant "facultate de judecare" Pentru ceea ce discutam noi, acest fapt este foarte important, pentru ca statutul de "facultate sufleteasca" ce are drept functie principala "judecarea" intemeiaza posibilitatea de a construi judecati de apreciere, judecati de gust, esentiale in orizontul artei Asa cum facultatea de cunoastere, pe baza formelor sale a priori, are drept act propriu cunoasterea, iar facultatea de a dori, pe temeiul legii morale si al libertatii, are cu acelasi statut de act propriu actiunea propriu-zisa (buna), sentimentul de placere (mediind, ca facultate de judecare, intre facultatea de cunoastere si facultatea de a dori) are drept act propriu aprecierea ce ia forma judecatii de gust Facultatea de judecare, asa cum o intelege Kant in contextul Criticii facultatii de judecare, nu este o facultate a cunoasterii Ea doar adauga unei reprezentari a unui obiect ceva subiectiv, anume placerea sau neplacerea27 Un obiect oarecare este "final" atunci cand reprezentarii sale ii este adaugat sentimentul de placere; acesta din urma decide asupra finalitatii, pentru ca ii este acesteia temei (strict subiectiv) Din aceasta perspectiva, nu este deloc greu sa intelegem ideea lui Kant dupa care exista o "judecata estetica" a finalitatii, adica a finalitatii unui obiect a carui reprezentare si-a asociat, pe un temei numai subiectiv, sentimentul de placere (sau de neplacere) al unui subiect (fiinta rationala) in ciuda acestei subiectivitati extinse de Kant asupra finalitatii, asadar asupra experientei (ce apare, tocmai din aceasta perspectiva, ca sistem) si "naturii" (ce nu este altceva decat sistemul experientei), dar si asupra felului in care reprezentarea unui obiect activeaza sentimentul de placere sau de neplacere al unui subiect determinat, putem vorbi despre o valabilitate universala a judecatii de gust Universalitatea este stabilita la acest nivel pe temeiuri strict subiective, nu obiective, numai atunci cand forma obiectului reprezentat (in senzatia noastra) este considerata drept cauza a placerii sau neplacerii Forma obiectului, asadar, care devine suportul sentimentului de placere sau de neplacere, conditioneaza universalitatea judecatii de gust Obiectul astfel 26 imm Kant, Critica facultatii de judecare, traducere de Vasile Dem Zamfirescu si Alexandru Surdu, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981, pp 73-74 27 "insa acel aspect subiectiv dintr-o reprezentare care nu poate deveni o parte a cunoasterii, este placerea sau neplacerea, care ii este asociata" (ibidem, p 84) 25 considerat capata calitatea de a fi frumos, iar facultatea care judeca obiectul in acest fel este gustul si numai intrucat "aceasta concordanta a obiectului cu facultatile subiectului este intamplatoare, ea produce reprezentarea unei finalitati a obiectului relativa la facultatile de cunoastere ale subiectului"28; finalitate a obiectului relativa, asadar, la facultatile de cunoastere, spune Kant, pentru ca obiectul acesta, corespunzator finalitatii, nu este propriu-zis obiectul unei judecati de cunoastere, el nefiind dat prin constituirea sa de catre formele a priori ale sensibilitatii si intelectului E adevarat ca acestea l-au constituit, dar nu i-au dat si statutul de scop, ci doar pe acela de fenomen intervine insa, dupa ce acesta este constituit, facultatea de judecare, in functiunea sa teleologica si estetica, pentru a-i adauga conditia de scop si pe aceea de "placut" sau "neplacut" prin raportarea sa la sentimentul placerii sau neplacerii Aceasta interventie nu mai are nici o justificare in afara subiectului, a nevoii lui de a ordona fenomenele si a sentimentului sau de placere sau de neplacere activat in legatura cu fenomenele devenite si obiecte ale sale in toate acestea este implicat conceptul de gust29 Admitand sentimentul de placere si neplacere, ca o facultate de cunoastere autonoma in raport cu celelalte doua facultati, de cunoastere si morala, autonomia sensibilitatii anuntata si dorita de Baumgarten este acum fixata odata pentru totdeauna Mai mult chiar, prin impunerea sentimentul de placere si neplacere ca o facultate de sine statatoare si egal indreptatita, ca realitate sui generis in universul subiectivitatii omenesti, este fixat si sensul larg al conceptului "atitudine estetica", ceea ce a permis parcurgerea de noi pasi in stabilirea specificitatii acesteia in raport cu toate formele de manifestare a artei XXX Asa cum aratam, in sens restrans, ideea de "atitudine estetica" se refera la acele clase de trairi (afecte) care sunt puse in corelatie cu toate formele de manifestare ale artei, fiind asimilata cu "atitudinea artistica" conceputa ca o traire a frumosului La elaborarea acestui sens lui Kant ii datoram principala contributie pe care estetica contemporana i-o recunoaste unanim Nucleul de inteles al acestui sens restrans al atitudinii estetice, ca act de traire a frumosului, este fixat de Kant in cuprinderea binomului conceptual: interes versus dezinteres, respectiv satisfactie interesata versus satisfactie dezinteresata30 28 °ibidem, p 86 29 n"Gustul, ca facultate subiectiva de judecare, contine un principiu de subsumare, dar nu al intuitiilor sub concepte, ci al facultatii intuitiilor sau intruchiparilor (adica al imaginatiei) sub facultatea conceptelor (adica intelectul), in masura in care prima, in libertatea ei, se acorda cu a doua in legitatea ei" (ibidem, p 182) 30 ibidem, Cartea intai, Analitica frumosului, in cuprinsul careia Kant propune cunoscutele sale patru definitii ale frumosului, in contextul mai larg al teoriei satisfactiei interesate si dezinteresata, pp 94-136 26 inainte de a prezenta distinctia si argumentatia kantiana, se impune un scurt ocol lamuritor, in doua puncte, pentru o mai buna intelegere a conceptului "atitudine estetica", in sens restrans, in varianta lui clasica in primul rand, Kant ajunge sa formuleze cu limpezime definitiile frumosului si sa fixeze intelesurile judecatii de gust interesate si dezinteresate dupa ani de cautari dificile si fara ragaz in evolutia gandirii sale, cercetatorii deosebesc doua perioade: perioada precritica de dinainte de elaborare a primei sale capodopere filosofice, Critica Ratiunii Pure, si perioada critica al carui model de analiza il gasim in aceasta prima critica Trecerea de la o perioada la alta este legata, desigur, simplificand lucrurile, de punerea in actiune a metodei sale filosofice de analiza care are si astazi o cariera spectaculoasa Este vorba despre metoda transcendentala31 urmata in spiritul ei, intr-un fel sau altul, de majoritatea reprezentantilor de varf, adepti ai fenomenologiei si hermeneuticii, ai esteticii continentale actuale Reprezentativa pentru perioada precritica a lui Kant este lucrarea Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim32, aparuta in 1764, premergand cu 16 ani aparitia Criticii facultatii de judecare aparuta in 1790, lucrarea standard a esteticii clasice Pentru a intelege trecerea de la perioada precritica la perioada critica, trebuie sa avem in vedere conceptia lui Kant asupra naturii si structurii alcatuirii noastre interioare Astfel, Kant ne indeamna sa facem distinctiile fundamentale intre suflet si spirit Sufletul este reprezentat, pe de o parte, de Eul individual, fundat pe constiinta de sine individuala ( pe ideea ca in fiecare clipa, atat cat traim, fiecare dintre noi stie ca este el insusi) si care se manifesta continuu la nivelul sensibilitatii si subiectivitatii interioare; pe de alta parte, sufletul desemneaza totalitatea facultatilor, adica a structurilor interioare lui si functiilor ce deriva din activitatea, dinamismul (" jocul") acestora, pe care continuu le resimtim in noi ca intreg, dar si diferentiat la nivelul constiintei noastre individuale ca totalitate integrata: de pilda, continuu facem distinctia dintre 31 "Numesc transcendentala orice cunoastere care se ocupa in genere nu cu obiecte, ci cu modul nostru de cunoastere a obiectelor intrucat aceasta este posibil a priori Un sistem de astfel de concepte s-ar numi filosofie transcendentala Dar aceasta este pentru inceput prea mult Cum o astfel de stiinta ar trebui sa cuprinda integral atat cunoasterea analitica, cat si pe cea sintetica a priori, ea este, intrucat se refera la intentia noastra, de o intindere prea larga, fiindca noi nu trebuie sa impingem analiza decat pana la punctul unde ea ne este absolut necesara pentru a sesiza, in toata intinderea lor, principiile sintezei a priori, singurul obiect cu care avem a face Aceasta cercetare, pe care propriu-zis nu o putem numi doctrina, ci numai critica transcendentala, fiindca nu intentioneaza largirea insasi a cunostintelor, ci numai corectarea lor, si trebuie sa ofere piatra de incercare a valorii sau a nonvalorii tuturor cunostintelor a priori, este problema cu care ne ocupam acum " (Cf imm Kant, Critica Ratiunii Pure, traducere de Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, Bucuresti, Editura iRi, 1994, p 66) 32 imm Kant, Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, traducere, studii introductive, studii asupra traducerii, note, bibliografie, index de concepte germano-roman, index de termeni de Rodica Croitoru, Bucuresti, Editura All, 2008 27 atitudinile noastre legate de reactii morale, estetice (artistice) sau de cunoastere stiind continuu ca sunt trairile noastre interioare Mai mult decat atat, sufletul in aceasta ipostaza de constiinta a totalitatii diferentiate are capacitate de autoanaliza, de a se concentra reflexiv asupra starii sale si de dobandi o cunoastere de sine Spiritul se refera la dimensiunile sufletesti universale pe care le poseda fiecare individ ca parte a umanitatii generice si in numele carora "vorbeste" sufletul (de pilda, faptul ca orice individ uman este o persoana si in aceasta calitate el actioneaza prin libertate devenind propriul sau scop final; sau ca actiunile noastre pentru a fi morale trebuie sa fie fundate pe datoria morala pe care o avem fata de semeni si nu pe inclinatiile egoiste ale eului etc 33) Trebuie retinut, ca atat in aceasta perioada precritica cat si in cea critica, analiza lui Kant nu este a obiectelor ca atare, ci a atitudinii sensibile noastre fata de obiecte Cum aratam, agenda discutiile estetice a suferit odata cu Kant o cotitura Frumosul si sublimul - cele doua categorii estetice asupra carora se concentreaza Kant - sunt investigate din perspectiva judecatii de gust, adica a unor conexiuni conceptuale de tipul subiect - predicat (determinatii, proprietati) produse si survenite din facultatea noastra de apreciere (de exprimare a sentimentului de placere sau de neplacere) si nu in calitatea lor de obiecte existente in afara noastra34 Discutiile despre frumosul ca obiect metafizic special - facuta de Antichitatea greco-latina si de lumea medievala - care ar exista in afara si in absenta omului ca structura launtrica a obiectelor i se parea lui Kant absurda Caci cum ar putea sa vorbeasca omul despre sine din afara sa si facand abstractie de faptul ca el este prezent in ceea ce spune si face? in fond, aici este activata o intreaga traditie, cu radacinile in gandirea lui Plotin, ce sustinea ca frumosul exista doar pentru om, fiind o dimensiune a propriului lui suflet in rezumat, axioma esteticii kantiene, si dupa el a intregii modernitati, poate fi expusa simplu: nu obiectele sunt frumoase, ci reprezentarile noastre despre obiecte sunt sau nu frumoase (pot fi calificate drept frumoase sau nu) Asadar, discutia are loc pe terenul subiectivitatii noastre si nu, cum aratam, in regimul de existenta a obiectelor35 Cu alte cuvinte, este investigat universul mintii noastre intr-o discutie 33 Pentru distinctia dintre suflet si spirit, vezi imm Kant, Antropologia din perspectiva pragmatica, traducere, studiu introductiv, note, indice de concepte, bibliografie de Rodica Croitoru, Bucuresti, Editura Antaios, 2001 O sinteza a dezbaterilor europene de ieri si de azi privind binomul suflet versus spirit poate fi parcursa in Vasile Dem Zamfirescu, Filosofia inconstientului, Volumul intai, Bucuresti, Editura Trei, 2001, in mod special cap i si, selectiv, cap ii, pp 9-120 34 "Definitia gustului pe care ne bazam aici este urmatoarea: gustul este facultatea de apreciere a frumosului insa ceea ce ne este necesar pentru a considera ca un obiect este frumos trebuie descoperit prin analiza judecatii de gust " (Cf Kant, Critica Facultatii de Judecare, ed cit , p 95) 35 "Diferitele senzatii de amuzament sau de intristare nu se intemeiaza atat de mult pe calitatea obiectelor externe, care le provoaca, cat pe propriile sentimente ale fiecarui om de a fi afectat prin placere si neplacere De aici provin bucuriile unor oameni, fata de care altii au dezgust, pasiunea iubirii care este adesea o enigma pentru oricine, sau de 28 despre noi insine, prin apel la resursele interne de analiza Ea este si o discutie despre obiecte in masura in care prin obiecte intelegem reprezentarile noastre, adica un set de imagini subiective supuse analizei in consecinta, aceasta tema il aduce pe om in fata lui insusi pentru o autoanaliza in legatura cu anumite acte de pretuire, valori, cu care investim noi lucrurile si pe care ele, in ele insele, nu le poseda De aici si ideea de reflexie sau reflexivitate Facultatea de judecare este reflexiva in sensul ca ea se exercita asupra siesi, asupra propriilor operatii ce-si au originea in natura fiintei omenesti si nu in lumea ontica, in regimul de existenta al obiectelor lumii a atare Acest fapt este reperabil atat in perioada critica a lui Kant cat si in perioada critica Diferenta dintre acestea nu este asadar de maniera ci, cum se va remarca, de metoda in perioada precritica, imm Kant se concentreaza cu precadere asupra primei acceptii a sufletului, ca Eu individual posesor de sensibilitate si sentiment, adica de capacitati de raspuns (constient) la intalnirea cu obiectele si entitatile lumii, interioare si exterioare lui Conceptul fundamental al acestei estetici este sentimentul, iar metoda de analiza este observatia dirijata de preferinte proprii "Eu imi arunc privirea acum numai asupra unor situatii, care in aceasta privinta imi apar destul de agreabile, si despre acestea mai mult cu ochiul observatorului decat cu cel al filosofului "36 Sentimentul este conceput ca o structura originara, ce sta in "spatele" inclinatiilor noastre catre anumite obiecte ce ne produc placere si pe care le cautam cu asiduitate toata viata Exista, desigur, in raport cu inclinatiile noastre sentimente si sentimente Kant le ierarhizeaza dupa criteriul rafinamentului lor, asezand in varf sentimentul sublimului si al frumosului37, analizandu-le in diverse contexte: in cel al modului in care fiinta umana in genere traieste aceste sentimente, apoi cum frumosul si sublimul se concretizeaza in relatia reciproca a celor doua sexe, ori cum diverse popoare europene, italienii, germanii, francezii, englezii etc se raporteaza distinct la aceste sentimente rafinate prin creatie artistica etc Prin urmare, obiectele lumii sunt frumoase sau sublime doar intr-o conjunctie cu anumite facultati psihice ale mintii noastre, care transforma lumea obiectelor in lume a valorilor Notele la observatiile asupra sentimentului de frumos si sublim, care intregesc aceasta perioada precritica, ilustreaza din inseamnarile rapsodice asemenea aversiunea puternica pe care o resimte cineva, fata de care altul este cu totul indiferent "( Cf Kant, Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, ed cit , p 45) 36 ibidem 37 ibidem, p 46 "Sentimentul cel mai rafinat pe care noi vrem sa-l luam acum in consideratie este mai ales de doua feluri: sentimentul sublimului si al frumosului Emotia celor doua este agreabila, dar in feluri foarte diferite Privirea unui munte, al carui varf acoperit de zapada se inalta deasupra norilor, descrierea unei furtuni vijelioase provoaca satisfactie, dar insotita de spaima: dimpotriva, privelistea unei pajisti impiestritate cu flori, vai cu izvoare serpuitoare, acoperite cu arbusti salbatici este insa vesela si surazatoare" 29 in care apar cele doua sentimente, sub o forma mai mult sau mai putin aforistica, bogata si variata cultura artistica a lui Kant, fapt greu de reperat in faza critica a esteticii sale in consecinta, Kant in aceasta perioada precritica propune mai degraba o viziune antropologica asupra sentimentelor estetice, si nu o abordare filosofica asa cum va proceda in Critica facultatii de Judecare Trecerea de la etapa precritica la aceea critica a insemnat o schimbare radicala de abordare Ea a constat in trecere de la observatiile nesistematizate in jurul ideii de sentiment, la o constructie teoretica sistematica fundata pe metoda critica sau transcendentala, adica pe un ansamblu de proceduri argumentative ce vizeaza intemeierea apriori a facultatii speciale, sentimentul de placere si neplacere, in structura ei launtrica dar si in relatie cu celelalte facultati: facultatea de cunoastere (ratiunea teoretica) si facultatea de a dori (ratiunea practica) Asadar, Kant, intre altele, judeca anumite facultatii ale mintii noastre cu ajutorul altor facultati pentru a le determina atat autonomia lor relativa, cat si unitatea lor structurala si relationala Prin urmare, perspectiva lui Kant este aici justificativa, el indicand ratiunile apriori care intemeiaza, in sens restrans, atitudinea estetica printr-o investigatie a frumosului si a sentimentului de satisfactie "Pentru a stabili daca ceva este sau nu este frumos, raportam reprezentarea nu prin intelect la obiect in vederea cunoasterii ci prin imaginatie la subiect si la sentimentul sau de placere si neplacere Judecata de gust nu este deci o judecata de cunoastere, asadar logica, ci una estetica, adica o judecata al carei factor determinat nu poate fi decat subiectiv in aceasta raportare subiectul se simte pe el insusi, si anume modul in care este afectat de reprezentare "38 Prin urmare, raportarea intr-o judecata de gust nu are loc intre "obiect" si "subiect", ci este o raportare reflexiva, a subiectului catre sine in alte cuvinte, reprezentarile obtinute prin intermediul celorlalte doua facultati, cea de cunoastere si a facultatii de a dori, sunt raportate reflexiv la sentimentul de placere si neplacere obtinandu-se, astfel, trairea unui sentiment de satisfactie Satisfactia poate fi desigur orientata pozitiv si atunci am de-a face cu frumosul (ca obiect al satisfactiei) sau orientata negativ si atunci avem de-a face cu uratul ( ca obiect al insatisfactiei) "Este usor de vazut ca, pentru a spune ca obiectul este frumos si pentru a dovedi ca am gust, plec de la ceea ce se petrece in mine datorita reprezentarii, nu de la ceea ce constituie dependenta mea de existenta obiectului Oricine trebuie sa recunoasca ca acea judecata asupra frumusetii in care se amesteca cel mai neinsemnat interes este foarte partinitoare si nu reprezinta o judecata de gust pura Nu putem lamuri mai bine aceasta propozitie, care este de o importanta deosebita, decat 38 Kant, Critica facultatii de Judecare, ed cit , p 95 30 daca opunem satisfactiei pure si dezinteresate din judecata de gust placerea care este legata de interes ,"39 Cum aratam, nucleul de inteles al atitudinii estetice, in sens restrans, pe care il putem asimila, folosind limbajul kantian, cu ideea de judecata estetica pura se precizeaza si mai bine plecand de la binomul interes-dezinteres Trebuie spus ca termenul "interes" are la Kant un sens stabilit precis in configuratia sistemului sau de gandire estetic fiind un predicat al satisfactiei "Numim interes satisfactia pe care o asociem cu reprezentarea existentei unui obiect "40 Prin urmare, Kant opune satisfactia dezinteresata (judecata de gust pura) si satisfactia interesata in functie de raportarea sentimentului de placere la prezenta sau absenta unui obiect in viziunea lui Kant, exista trei raporturi distincte de satisfactie: doua dintre ele sunt interesate: este vorba, in primul rand, despre satisfactia provenita ca urmare a placerii senzatiilor - Kant numeste cu termenul de agreabil (cu sinonimele, gratios, incantator, desfatator, imbucurator) acest gen de multumire - pentru ca noi continuu cautam un obiect al placerii cand pentru un simt, cand pentru altul; in al doilea rand, este vorba despre raportarea interesata a unui bun (bunurile sunt entitatile rezultate din activitatea ratiunii practice) la sentimentul nostru de placere, raportare raportata continuu la un concept Al treilea raport de satisfactie este dezinteresat si coincide cu placerea producatoare de frumos "Agreabilul, frumosul si ceea ce este bun desemneaza deci trei raporturi diferite ale reprezentarii cu sentimentul de placere si neplacere Numim agreabil ceea ce ne desfata, frumos ceea ce ne place pur si simplu, bun ceea ce este apreciat, aprobat, adica un lucru caruia i se atribuie o valoare obiectiva Lucrurile agreabile exista si pentru animalele lipsite de ratiune, frumusetea doar pentru oameni iar ceea ce este bun pentru orice fiinta rationala in genere Se poate spune ca dintre cele trei feluri de placere, cea pe care frumosul o produce gustului este singura placere dezinteresata si libera; caci nici un interes, nici cel al simturilor, nici cel al ratiunii nu ne constrange sa ne dam adeziunea "41 De pilda, daca contemplam armonia unui camp de flori de culori diferite, armonia este in noi, in principiul apriori al finalitatii ce fundeaza sentimentul nostru de placere, si nu in aranjamentul intamplator al lucrurilor ca atare Cu alte cuvinte, armonia este introdusa apriori de cel care a ordonat florile si receptata de cel care priveste in acest act, noi traim o placere dezinteresata, libera de necesitate posesiei sau de consumul unor obiecte ce caracterizeaza orice 39 ibidem, p 97 40 ibidem, p 96 41 ibidem, p 102 31 placere obisnuita Placerea dezinteresata e una a formei si ea nu presupune o relatie privata cu obiectul (nu il dorim si nici nu-i vedem un rost legat de utilitate) in schimb, pretindem ca si ceilalti semeni ai nostri sa ne impartaseasca placerea noastra pe care o consideram a fi impersonala, cu toate ca nu avem nici un argument obiectiv, ceva existent in afara noastra, care sa-i convinga si pe altii de justetea placerii noastre Asadar, placerea dezinteresata are un temei subiectiv si nu unul obiectiv in mod sintetic, atitudinea estetica in sens restrans ca placere dezinteresata si libera este exprimata in cele patru definitii ale frumosului: a) "Gustul este facultatea de apreciere a unui obiect sau a unei reprezentari printr-o placere sau neplacere, fara nici un interes Obiectul unei astfel de satisfactii se numeste frumos"42; b) "Frumos este ceea ce place in mod universal fara concept "43; c) "Frumusetea este forma finalitatii unui obiect, intrucat o percepem fara reprezentarea unui scop "44; d) "Numim frumos ceea ce este cunoscut fara concept ca obiect al unei satisfactii necesare "45 Deducem ca rolul jucat de experienta estetica dezinteresata - in calitatea ei de actualizare a atitudinii estetice - este fundamental Cine nu traieste o astfel de experienta dezinteresata nu are sansa intalnirii cu frumosul, pentru simplu motiv ca el este produsul unei astfel de experiente Aceasta viziune asupra atitudinii estetice ca tip de comportament uman centrat pe frumos, dezinteresat si liber de orice constrangeri, ca o "finalitate fara scop" desprins de povara intereselor practice si personale46, de nelinistile cunoasterii, a exercitat in domeniul esteticii o fascinatie de-a lungul secolelor Nucleul de inteles al atitudinii estetice fixat de Kant in binomul interes-dezinteres a fost si este continuu relecturat, chiar daca paradigma filosofiei gustului fundata pe teoria facultatilor a fost eclipsata de noi si noi abordari ale atitudinii estetice Fireste ca programul filosofic al esteticii clasice nu se opreste la Kant Hegel, Schopenhauer ori Nietzsche, pentru a ne opri doar la trei nume reprezentative de filosofi, au alimentat cu noi idei si metode configuratia clasica a esteticii intrucat scopul acestui capitol a fost limitat doar la devoalarea intelesului clasic al esteticii, nu vom continua, din motive de spatiu 42 ibidem, p 103 43 ibidem, p 112 44 ibidem, p 129 45 ibidem, p 133 46 Pentru a avea o buna reprezentare despre ceea ce a insemnat interesul practic in lumea modernitatii, oarecum contemporana lui Kant, si a relatiei acesteia cu pasiunile, vezi Albert O Hirshman, Pasiunile si interesele, cuvant-inainte de Amartya Sen, traducere din engleza de Radu Carp si Victor Rizescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004 32 tipografic, analiza istorica intreprinsa pentru a lasa loc descrierii modului in care este astazi inteleasa estetica 2 Estetica in contexte polisemice actuale Ce intelegem astazi prin estetica? La aceasta intrebare nu se poate raspunde simplu pentru ca fiinta noastra este istorica, gandirea se desfasoara in timp, iar prezentul nu este nimic altceva decat traditia continuu revizuita47 in acelasi timp, omul isi exploreaza, de la aparitia sa pe lume, posibilitatile sale, cum ar spune Heidegger, inclusiv posibilitatea de a nu mai fi Prin urmare, chiar daca ne situam intr-un orizont contemporan de timp, orice referire la estetica trebuie facuta dintr-o perspectiva istorica menita sa accepte ca termenul ca atare, "estetica", se refera, in acelasi timp, la mai multe lucruri deodata Pe de alta parte, cel care doreste sa raspunda acum la intrebarea "Ce este estetica?" trebuie ca preliminar sa indice care sunt solutiile la unele provocari teoretice elementare peste care nu se poate trece Aceste provocari isi au izvorul in faptul ca estetica, cum aratam, nu cerceteaza obiecte, ci valori, adica raportari omenesti la obiecte, mai precis puncte de vedere formulate in legatura cu placerea pe care o resimtim sau nu, atunci cand ne intalnim cu aceste obiectele iata doar doua dintre cele mai cunoscute provocari! Prima dintre provocari este exprimata de Wittgenstein in termeni negativi: "Un lucru interesant este ideea pe care o au oamenii despre un fel de stiinta a esteticii Aproape ca mi-ar placea sa discut despre ce s-ar putea intelege prin estetica S-ar putea crede ca estetica este o stiinta care ne spune ce e frumos - cat de ridicol este acest lucru nici nu se poate exprima prim cuvinte Banuiesc ca ea ar trebui in acest caz sa ne spuna si care fel de cafea are gust bun "48 Prin urmare, a pleca de la premisa ca estetica este o stiinta care face recomandari privitoare la felul in care noi ar trebui sa ne exprimam preferintele tine de domeniul ridicolului si absurdului pentru ca variabilitatea gusturilor sunt tot atat de individuale cum sunt si amprentele Exprimarea 47 Delimitarea obiectului, metodelor, temelor majore si a marilor dezbateri ale esteticii postkantiene, inclusiv ale esteticii de azi, sunt tratate sintetic si revelator de urmatoarele lucrari: Dan-Eugen Ratiu, Moartea artei? O cercetare asupra retoricii eschatologice, Cluj Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, 2000; Dan-Eugen Ratiu, Disputa modernism-postmodernism O introducere in teoriile contemporane asupra artei, Cluj Napoca, Editura Dacia, 2001; Mihaela Pop, Vasile Morar, Estetica contemporana De la teme fundamentale la aplicatii si experimente, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005; Liviu Malita, Paradoxuri ale esteticii, Bucuresti, Editura Accent, 2009; vezi si Vasile Morar, op cit , pp 13-51 48 Ludwig Wittgenstein, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa, ed cit , p 45 33 preferintelor sunt acte libere si a le ingradi in numele unei stiinte numite "estetica" ar fi un act incalificabil de prostie si samavolnicie O alta provocare survine din faptul ca estetica isi propune sa produca o cunoastere riguroasa a faptelor expresive total diferite de faptele naturale Faptele expresive sunt valorile, adica punctele de vedere ale omului cu privire la sensul lumii in care traieste Aceste fapte sunt preincarcate deja cu intelesuri, adica cu trairi, intentii, sperante si scopuri ce pot fi deslusite doar din interiorul unei constiinte Prin urmare, orice incercare de definire a "esteticii" si a obiectului ei de studiu implica o dificultate teoretica majora ce trebuie asumata si inclusa in chiar aceasta simpla operatie logica Dificultatea provine din faptul ca nu poti sa spui ce este estetica, decat cu ajutorul ideii despre estetica data in prealabil Cel ce-si pune intrebarea ce este estetica poseda, nimic paradoxal, deja un raspuns pentru simplul motiv ca "fiinta intrebatorului" este continuu prezenta in intrebarea sa "insa ce inseamna de fapt cuvantul "estetica"? Problema nu este doar una de definire - ci una de descoperire, identificare si descriere Exista o stare de spirit, o atitudine, o pozitie fata de lume pentru care am imprumutat, sub influenta filosofilor iluministi, un cuvant grecesc cu un inteles destul de diferit (Aisthesis denota senzatia ori perceptia) De ce am scos in evidenta aceasta stare de spirit (daca asta este ea)? Ce e important la aceasta si de ce a fost innobilata de atatia artisti si ganditori, care au asezat-o pe tronul destinat dintotdeauna zeilor? Aceste intrebari se numara printre cele mai dificile pe care trebuie sa le infrunte filozofii - si poate asta explica de ce nici un filosof nu le infrunta astazi "49 Prin urmare, trebuie sa acceptam ca astazi vorbim despre "estetica" in mai multe sensuri in principal, raportandu-ne la anumite dominante ale practicilor filosofico-estetice actuale, putem distingem cel putin doua nuclee de inteles: a) estetica este o teorie filosofica despre "omul emotional"; b) estetica este o cercetare (analiza) filosofica a practicilor lingvistice, teoretice si conceptuale, legate de practici artistice in cele ce urmeaza vom incerca sa deslusim cele doua mari intelesuri contemporane ale esteticii care, intr-un fel sau altul, continua marea traditie intemeiata de Kant XXX Privind din unghiul contemporaneitatii, estetica este o teorie filosofica despre "omul emotional", respectiv o incercare de intelegere a modului in care viata este prezenta si resimtita 49 Roger Scruton, Cultura moderna pe intelesul oamenilor inteligenti, traducere din engleza si note de Dragos Dodu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2011, p 48 34 nemijlocit, traita fara nici un fel de medieri, in constiinta de sine a fiecarui om Obiectul ei de studiu sunt afectele concepute ca parti ale gandirii insasi si care sunt responsabile de producerea faptelor expresive, adica a valorilor care sustin aceasta viata si care-i confera omului orizontul intelegerii de sine Pe scurt, "trairea" este obiectul de analiza al esteticii Omul "stie ca simte" si din acest motiv intre gandirea rationala si trairile emotionale nu exista o prapastie si nici un conflict ireconciliabil asa cum ne-a obisnuit romantismul filosofic, incepand cu Rousseau si culminand cu Schopenhauer ori Nietzsche ideea de "inteligenta emotionala" ca parte a ceea ce Howard Gardner numeste "inteligente multiple" a devenit in ultimele decenii un loc comun in psihologie50 A considera ca "emotionalul", identificat deseori cu "irationalul", este ceva ce se opune "rationalului", asa cum deseori suntem invatati, nu coincide cu felul in care estetica actuala intelege emotionalul si viata emotionala Emotia este permanent "ceva" ce apartine unei "constiinte ganditoare", unui "Eu" care stie in orice moment ce anume simte Emotia este, ca toate celelalte fenomene psihice, intentionala (intentiva), adica este resimtita in constiinta cu obiectul ei cu tot Nu exista stare emotionala "in sine", dupa principiul ca emotia trezita in noi are totdeauna un "obiect" Emotia iubirii este traita in raport de fiinta iubita, emotia dezgustului este data impreuna cu obiectul perceput etc , iar fiecare dintre noi stie ce traieste Prin urmare, gandirea si simtirea, constiinta cunoscatoare si constiinta traitoare sunt fete ale aceluiasi "Eu" Acestea sunt precum aversul si reversul unei medalii: sunt diferite doar in interiorul aceleasi entitati Chiar cercetarile intreprinse asupra creierului uman de catre variatele abordari din domeniul stiintelor cognitive actuale, mai ales din zona neurostiintei, pun in evidenta ca vechea intuitie carteziana a unitatii dintre ratiune (gandire) si emotie trece proba faptelor masurabile sentimentele sunt o componenta a mecanismelor ratiunii Doua decenii de activitate experimentala si clinica desfasurata pe un numar mare de pacienti cu boli neurologice, mi-au permis sa repet de multe ori aceasta observatie si sa transform un indiciu intr-o ipoteza testabila Am inceput sa scriu aceasta carte pentru a arata ca ratiunea ar putea sa nu fie atat de pura cum credem noi, sau cum am dori sa fie, ca emotiile si sentimentele ar putea sa nu fie chiar niste intrusi in bastionul ratiunii; ele ar putea fi de fapt prinse in reteaua ratiunii, la bine si la rau "51 50 Vezi Howard Gardner, inteligente multiple Noi orizonturi, traducere de Nicolae Damaschin, Bucuresti, Editura Sigma, 2006 51 Antonio R Damasio, Eroarea lui Descartes Emotiile, Ratiunea si Creierul uman, traducere din engleza de irina Tananescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p 8 35 Simplificand didactic lucrurile, trebuie spus ca dezbaterile actuale din campul esteticii unifica terminologia estetica clasica, astfel incat cuvintele "emotie", "traire", "sentiment", "afecte", "pasiuni" etc sunt tratate ca sinonime in fapt, sugestia acestei unificari este data de Descartes insusi, filosoful care a dat regula gandirii moderne si postmoderne: orice cunoastere isi are izvorul si punctul de pornire in unitatea dintre gandire si existenta "Dupa ce am vazut prin ce se deosebesc pasiunile sufletului de celelalte ganduri ale lui, mi se pare ca le putem defini; pasiunile sunt perceptii sau sentimente sau emotii ale sufletului, resimtite cu precadere la acest nivel si care sunt cauzate, intretinute si intarite, printr- o anumita miscare a sufletelor Putem numi pasiunile sufletului pentru a desemna toate gandurile care nu sunt actiuni ale sufletului sau vointe "52 in acest context, fireste, ne-am putea intreba: in ce masura il putem urma pe Descartes in ideea unitatii diferentiate intre ratiune si emotii, in conditiile in care vorbim tot mai mult, asa cum face si Damasio, despre "eroarea" lui Descartes Trebuie subliniat clar ca "eroarea" carteziana de a desparti radical sufletul, res cogito, de trup res extensa, contestata azi de stiintele creierului53, nu afecteaza corectitudinea viziunii sale unificatoare prin intermediul careia gandirea este, deopotriva, si emotie Aceasta asimilare produce avantajul imens de a nu transforma distinctiile conceptuale intr-o discutie otioasa despre cuvinte si despre intelesurile lor independent de contextele propozitionale in care apar Revenind, aspectul emotional al gandirii sau in alti termeni, intelegerea gandirii ca emotie reprezinta obiectul de studiu care-i confera identitate si unicitatea esteticii in acest inteles, conceptul fundamental al esteticii este trairea ca un nume al lui res cogitans - omul constient de sine - si ca unitatea ultima de sens in care se constituie toate celelalte sensuri "Prin cuvantul a gandi inteleg tot ceea ce se petrece in noi in asa fel incat intuim aceasta nemijlocit prin noi insine; iata de ce nu numai a intelege, a vrea, a imagina, ci si a simti este acelasi lucru, aici, cu a gandi" (s n ) 54 Prin urmare, nu senzatia ca element ultim de cunoastere la care face apel stiinta, ci trairea, vazuta ca unitate de sens data - ca ego cogito in sens cartezian 55 - este vizata de 52 Rene Descartes, Pasiunile sufletului, traducere de Dan Rautu, studiu introductiv si note de Gheorghe Bratescu, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, p 71 53 iata in ce ar consta "eroarea" lui Descartes: " separarea abisala dintre corp si minte, dintre substanta corpului, masurabila, avand dimensiune, actionata mecanic, divizibila la infinit, pe de o parte, si substanta mintii, nemasurabila, fara dimensiune, imposibil de actionat mecanic, indivizibila, pe de alta parte; sugerarea faptului ca ratiunea, judecata morala si suferinta provocata de durerea fizica sau exaltarea emotionala ar putea exista separat de corp " (Cf Antonio Damasio, op cit , pp 280-281) 54 Cf Rene Descartes, Principiile filosofiei, traducere, studiu introductiv si nota biografica de loan Deac, Bucuresti, Editura iRi, 2000, p 82 55 "Sunt un lucru care cugeta, adica se indoieste, afirma, neaga, intelege putine, nu cunoaste multe altele, vroieste, nu vroieste, imagineaza de asemenea si simte desi cele ce simt sau inchipui nu sunt nimic in afara mea, totusi despre 36 investigatiile de tip estetic A cunoaste inseamna, prin urmare, un acces nemijlocit la ceea ce se intampla in noi Tot ceea ce se intampla in afara este de fapt simtit, adica cunoscut, din inautru Obiectele care par a fi in afara noastra nu sunt altceva decat trairi ce se petrec, cu "obiect" cu tot intr-un "Eu" in acest caz, intreaga lume are o textura emotionala pentru ca a simti, a gandi, a avea emotii, a dori etc sunt prinse in ghemul de trairi de necuprins al Eului, intrucat " verbul "a gandi" poate sa insemne prea multe lucruri si prea diferite intre ele: a-si face idee, a judeca, a socoti, a delibera, a banui, a presupune, a-ti imagina sau a-ti inchipui ceva, a crede, a dori, a visa cu ochii deschisi, a simti, deopotriva insa a medita, a cugeta sau a te lasa furat de amintiri, a contempla, a fi ingrijorat, a-ti pasa de ceea ce se intampla ,"56 Nu exista in fapt activitatea omeneasca care sa nu fie si emotie Omul este singura vietate care-si produce "tehnologic" emotii prin arta in acest context de intelegere, prin "arta" se intelege o practica obisnuita de viata, relatia emotionala cu obiectele lumii, naturale sau artefacte Obiectele pe care le folosim cotidian sunt investite cu marci emotionale, cu toate ca indeplinesc scopuri utile Riguros vorbind, noi nu traim in lumea obiectelor materiale, ci a valorilor Bucuria de a trai, scopul fundamental al vietii omului (post) modern, atingerea unor " varfuri" emotionale este cheia intelegerii a tot ceea ce facem in fond, estetica este interesata de deslusirea mecanismelor emotionale invizibile care-l pun pe om sa-si produca "in mod artificial", prin obiecte artistice, placeri Caci, grija de sine ce anima orice comportament omenesc are drept scop gasirea mijloacelor de a produce si maximiza, in fiecare clipa a vietii, placerea, adica o gama indefinita de emotii pozitive in esenta, placerea este un "nume" general in sfera caruia trebuie sa includem serii nenumarabile de emotii pozitive Este usor de inteles acum ca estetica, in sens strict, nu are in vedere "trairea in genere", obiect de cercetare al ontologiei umanului, ci "trairea estetica" sau in alti termeni sinonimi: "emotia estetica", "starea estetica a mintii", "atitudinea estetica" ori "experienta estetica" Cu alte cuvinte, estetica are de-a face doar cu acele fapte interne ale mintii legate de atitudinea valorizatoare si, mai precis, de acele trairi care sunt expresii ale sentimentului placerii Ce inseamna acest lucru? in primul rand, acceptarea ideii ca realitatea "se face" in mintea noastra in conformitate cu urmatorul principiu: experienta constiintei individuale, a eului propriu, felurile de a cugeta pe care le numesc simtiri si inchipuiri sunt sigur, in masura in care ele sunt doar anumite feluri de a cugeta, ca se afla in mine " (Cf Rene Descartes, Meditatii despre filosofia prima, traducere din latina si monografia Viata si filosofia lui Rene Descartes de Constantin Noica, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, p 275) 56 Vezi stefan Afloroaei, Metafizica noastra cea de toate zilele Despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, cap 3, pp 29-40, cap 4, pp 40-45 37 intemeiaza toate actele fiintei noastre omenesti ce pot fi grupate in trei mari "clase": cunoastere, actiune, valorizare Existenta faptelor interne ale mintii, a fenomenelor psihice, fundate la randul lor in trairile si actele constiintei individuale, trebuie considerate ca fiind apriori, adica "ceea ce este mereu anterior", ceea ce e dat "de mai inainte"57 Prin urmare, experienta interna, adica autoperceptia instantanee si reprezentarea nemijlocita a ceea ce se intampla in eul nostru, este preconditie pentru toate celelalte experiente interne sau externe Proprietatea fundamentala a fenomenelor psihice care intra in constitutia experientei interne se numeste intentionalitate (intentivitate, vizare) si consta in faptul simplu ca sunt indreptate catre obiecte Simplu spus, orice act psihic are un continut, un "obiect" al sau Nu exista acte psihice "in sine", caci ele sunt date cu continut cu tot Actele psihice sunt orientate catre obiecte si se petrece solidar cu ele "Sensul cuvantului intentio este: orientare-catre Orice traire, orice comportament psihic se orienteaza catre ceva Reprezentarea este reprezentare a ceva, amintirea este amintire a ceva, judecarea este o judecare a ceva si, tot la fel, banuiala, asteptarea, speranta, iubirea, ura in interiorul meu se petrece un eveniment psihic; acestui eveniment psihic "dinauntru" din "constiinta" ii corespunde "afara", un lucru fizic real Apare astfel o punere in corespondenta a realitatii constiintei (subiectului) cu o realitate din afara constiintei (obiectul) "58 in al doilea rand, acceptarea ideii ca estetica are de-a face cu faptele interne ale mintii ce tin de atitudinea valorizatoare este intim corelata cu o alta idee: "emotia estetica" - in termenii lui Kant, "sentimentul de placere si neplacere" - este factorul unificator al tuturor "afectelor" si "pasiunilor", chiar in conditiile in care daca facem distinctia dintre "sentimente" si "stari de spirit" "Emotiile se pot imparti in "sentimente" si "stari de spirit" Starile de spirit pot incepe brusc, dar pot dura pentru o perioada relativ lunga de timp si rareori se incheie brusc in opozitie cu persistenta starilor de spirit, sentimentele incep si trec relativ repede si deci poti fi considerate tranzitorii in plus, sentimentele sunt "focale", adica obiectele lor se detaseaza de fundal Starile de spirit, pe de alta parte, sunt directionate nu spre prim-planuri, ci spre fundaluri si sunt intentive in mod global "59 Ca orice fenomen psihic si emotia e, fireste, intentiva: ea este prezenta continuu, cu "obiectul" ei cu tot, in toate actele perceptive Daca prin perceptie intelegem ceea ce trebuie sa 57 Sensurile "apriori-ului" sunt multiple si intersectate Vezi Martin Heidegger, Prolegomene la istoria conceptului de timp, traducere din germana de Catalin Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, pp 131-135 58 ibidem, pp 63-64 59 Lester Embree, Analiza reflexiva O prima introducere in investigatia fenomenologica, traducere de ioana Blaj si Nicoleta Szabo, editia ingrijita de ion Copoeru, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, 2007, pp 98-99 38 intelegem, "vedere", atunci in orice act perceptiv este data intreaga noastra "lume", alcatuita din fapte, valori si simboluri De retinut in acest context: chiar daca in fiecare act de perceptie lucrurile ni se arata "asa cum sunt", "perceptia ca vedere" este o intepretare din care lipseste medierea "Simpla privire" in acest caz este o "interpretare nemediata" extrem de complexa la care avem acces numai de pe platforma unei gandiri reflexive care descrie deopotriva actele de constiinta cu obiectul lor cu tot Astfel, unitatea fiintei noastre omenesti este, de fiecare "data", prezenta in actul perceptiv in fiecare dintre aceste acte perceptive ne intalnim cu obiectele lumii si, deopotriva, in acelasi timp, cu noi insine Paradoxal poate, dar actul perceptiv este, deopotriva, sintetic si sincretic Sintetic: eu stiu continuu ca sunt eu si ca de mine sunt legate, temporal, toate evenimentele la care particip Sincretic: unitatea Eului meu este reperata in diferenta dintre "obiectele percepute" constitutive si apartinatoare unor zone diferite de realitate Unificarea datelor oferite de simturile noastre in fiecare act perceptiv ce se petrece continuu, "acum", este realizata cultural si nu natural Astfel, in acelasi act perceptiv, de fiecare data, orice "obiect" este vazut, concomitent, ca apartinand celor trei "universuri paralele" Primul univers este cel "fizic", al obiectelor materiale naturale si artefacte in acest caz, noi interactionam cu aceste obiecte si cu proprietatile lor "obiective": forma, masa, pozitie, culoare, greutate, performante tehnice etc Proprietati atasate obiectelor materiale formeaza datele "observationale" ale constiintei, ce se refera, in principal, la interactiunea eului nostru cu obiectele reale, adica cele aflate in miscare, in spatiu si in timp Aceste obiecte materiale sunt susceptibile de a fi cunoscute prin proceduri cantitative, "obiective", adica intersubiectiv testabile, intre care "masuratoarea" este de prim-plan Pe de alta parte, eul nostru raporteza aceleasi obiecte la preferintele proprii: unele obiecte, pentru a avea in vedere doar trairile estetice, "imi plac", altele "nu-mi plac" ori imi sunt "indiferente" Obiectele materiale sunt acum valori si nu fapte obiective, adica raportari subiective, puncte de vedere formulate in legatura cu acestea Valorile nu sunt in obiecte, adica nu sunt proprietati intrinseci precum masa si nici proprietati de relatie, precum greutatea, ci stari emotionale ale mintii legate de aceste obiecte Relatia emotionala cu obiectele este a noastra; aceasta nu e cauzata de obiectele insele, ci din intalnirea noastra cu noi insine si cu formula noastra unica de personalitate Obiectele prilejuiesc aceasta intalnire, nu o provoaca cauzal Cum ar spune Kant: nu obiectele sunt frumoase, ci reprezentarile noastre despre ele sunt frumoase, adica ne plac sau nu ne plac Noi nu ne dorim obiecte, ci valori, adica semnificatii traite si atasate 39 la fel de intim de obiecte ca si cum ar fi ar fi proprietati ale obiectului Prin urmare, in acest registru emotional a fi "obiect" inseamna acte emotionale de atragere, respingere ori neutralitate "Obiectele-valoare" sunt stari emotionale ale mintii in acelasi timp, acelasi obiect fizic este un semn care transmite un mesaj, fireste, pentru o anumita constiinta Obiectele sunt, in acest caz, purtatoare de intelesuri si sunt percepute ca simboluri Relatia simbolica cu obiectele are loc acum in "universul sensului" De pilda, o icoana este in acelasi timp, dar din raportari diferite, un obiect fizic, emotional si simbolic in absenta unui "ochi care priveste", a unui act perceptiv viu, icoana nu are nici un fel de proprietati Modul in care se raporteaza o constiinta la acea icoana activeaza posibilitatea ei de a fi obiect fizic, obiect emotional sau obiect simbolic Doar pentru o constiinta crestina icoana este un obiect sacru, "imaginea" divinitatii, in vreme ce pentru un ateu acelasi obiect este un simbol al diferentelor religioase intre oameni60 Existenta acestei triple raportari pe care le putem distinge in acelasi act perceptiv ne permite sa vorbim, necontradictoriu, despre existenta unui eu multiplu in acelasi "Eu" Prin urmare, eul nostru individual se manifesta concomitent ca "ego cogito", " ego emotiv" si "ego visator" in orice act viu de perceptie, adica de intalnire cu datele externe si, deopotriva, cu datele interne ale lumii noastre Ele pun in fata mintii fiecaruia dintre noi un "material" deja interpretat in acest inteles "obiectele" sunt reconstructii ale mintii noastre, iar proprietatile lor tin de ceea ce noi insine atribuim acestor obiecte Simplificand lucrurile, faptele ce tin de datele observationale sunt continuu dublate de valori, adica de proiectiile noastre asupra faptelor, de ceea ce noi atribuim emotional sau simbolic acestor fapte Surprinzator poate, dar mintea noastra nu se conduce dupa " fapte reale", ci dupa valori, emotionale si simbolice Nu intamplator, valorile au fost concepte ca axe, drumuri inzestrate cu sens si directie Omul se conduce in viata dupa aceste valori izvorate din practicile lui de viata, pe care le ia ca puncte de reper asemenea vechiul corabier care- si orienta carma si corabia dupa felul in care constelatiile se roteau ordonat in jurul Stelei Polare in consecinta, "vederea" noastra din fiecare act perceptiv este "culturala" si nu "naturala": vedem ceea ce noi insine punem in actul perceptiv, iar "realitatea" e o fateta a "aparentei", in masura in care este doar un construct al mintii noastre Nu exista "realitate" fara act perceptiv; 60 Problema este extrem de complexa, intrucat tine de problematica imaginarului si a facultatii imaginatiei productive Vezi Ernst Cassirer, Filosofia formelor simbolice, vol i, traducere din limba germana de Adriana Cinta, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, in mod special cele patru capitole din introducere, pp 13-62 De asemenea, ionel Buse, Filosofia si metodologia imaginarului, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 2005, lucrarea ce sintetizeaza cele mai importante dezbateri europene in legatura cu prezenta simbolului si a "facultatii imaginarului" in intelegerea faptelor de cultura 40 "realitatea" este doar pentru o constiinta Lectia lui Descartes "gandesc deci exist" trebuie sa fie continuu asumata daca vrem sa intelegem ceea ce consideram de la sine inteles: actul perceptiv in ordinea unei atitudini reflexive trebuie sa postulam ideea - greu de acceptat pentru atitudinea naturala a constiintei care opereaza cu dihotomii stricte de genul: subiect versus obiect, realitate versus aparenta, interior versus exterior etc - ca "aparenta" este chiar "realitatea" noastra, ca nu exista nimic ascuns, o presupusa "esenta" in ceea ce "apare" "in mine aparenta este realitate, fiinta constiintei consta in aparitia ei Ce inseamna a vrea, daca nu a avea constiinta unui obiect ca fiind valabil ? Ce inseamna a iubi, daca nu a avea constiinta unui obiect care poate fi iubit? si de vreme ce constiinta unui obiect cuprinde in mod necesar o cunoastere de sine, fara de care s-ar eschiva si nu ar percepe nici macar obiectul sau, a vrea si a sti ca vreau, a iubi si a sti ca iubesc nu sunt decat un act (s n ), iubirea e constiinta faptului ca iubesc, vointa constiinta faptului ca vreau "61 Cum se remarca, ideea clasica de " aparenta" este revalorificata in sensul ca nu mai este opusa mecanic ideii de "esenta" si de "realitate" "Aparenta" este un mod de fi al realului chiar in conditiile in care valorea estetica fundamentala, frumusetea, pe care o atribuim in mod arbitrar lucrurilor, nu apartine proprietatilor intrinseci pe care le-ar poseda acestea "Frumusetea" unui obiect natural sau a unui artefact oarecare nu este, cum remarca si Wittgenstein, un "ingredient" natural de genul alcoolului existent in berea cu alcool "Frumusetea" tine de aparenta, de intamplarea intalnirii cu preferintele unei constiinte deschise intentiv catre placere Cum spune Petru Cretia, " placerea, asa cum sta la radacinile vietii, este indispensabila vietii si, pe deasupra oricarei placeri determinate, gustul vietii este dat de placerea in sine de a fi, care este mai mult decat suma placerilor date noua, este manifestarea vitalitatii, a belsugului de viata care curge si ne leaga de viata lumii si chiar in sfera actiunii: orice actiune care izvoraste din libertatea noastra de a alege este insotita de placerea de a o exercita iar placerea, o anumita forma intensa si decantata de senzualitate, este implicita in cea mai pura contemplatie frumusetea, la randul ei, oricum am analiza-o, nu poate fi despartita de placere Nici chiar frumusetea cea mai abstracta, cea mai aparent departata de simturi si de dorinte"62 "Frumusetea" este o valoare de aparitie si o forma de placere, o bucurie, doar pentru o constiinta si in interiorul unui act perceptiv prezent, chiar daca 61 Maurice Merleau Ponty, Fenomenologia perceptiei, traducere de ilies Campeanu si Georgiana Vatajelu, Oradea, Editura Aion, 1999, pp 442-443 62 Petru Cretia, Studii filosofice, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, pp 109-110 41 "frumusetea" cum spun fenomenologii, este si o "intuitie categoriala"63 in lipsa unui act perceptiv "frumusetea" nu exista in consecinta, placerea reprezinta modul in care viata este data intr-un "Eu" Ea este una dintre fatetele eului individual si componenta fundamentala a emotiei estetice Daca prin cuvantul "emotie" cuprindem totalitatea trairilor care insotesc viata - unele dintre acestea sunt naturale, precum bucuria, supararea, furia, frica, uimirea, dezgustul, altele culturale, precum iubirea, gelozia, generozitatea, mandria, respectul de sine, rusinea, lasitatea, recunostinta etc 64, prin "emotie estetica" intelegem, mai ales, acele trairi care exprima pozitiv sau negativ sentimentul de placere Trebuie spus clar ca emotia este continuu "estetica", iar expresia " emotie estetica" ar trebui tratata, in ordinea intelesului, similar expresiei pleonastice "spirit de gluma" in pofida acestei evidente, expresia "emotie estetica" nu este pleonastica, intrucat ea este gandita corelativ cu expresia "emotia artistica" Diferenta dintre cele doua clase de emotii, estetica si artistica, este fixata, cum aratam, inca de Kant prin intermediul expresiei "placere dezinteresata" si, mai aproape de noi, de criteriul, "gratuitate" "Gratuitatea e printre singurele valori de viata suportabile, realizabile fara durere, practicabile fara o consumatie efectiva Actul gratuit e actul, pur si simplu, caruia nu-i lipseste decat increderea ta Activezi ca si cum ai obtine ceva, dar stii bine ca n-ai sa obtii nimic "65 Prin urmare, cum spune Noica, gratuitatea e o valoare care nu se consuma si e dorita pentru ea insasi, fara un anumit interes exterior ei Aceasta valoare apartine doar artei in masura in care prin "obiect artistic" intelegem o sinteza mentala la care participa, deopotriva, un act de constiinta dat impreuna cu "obiectul sau", intr-un anumit act perceptiv, si preordonat de atitudinea valorizatoare placere neplacere neutralitate "Obiectul" este "artistic" in 63 Prin "intuitie categoriala" se intelege capacitatea mintii noastre de a sesiza, prin procesele ei intentive de deschidere "in afara", nu doar obiectele individuale, ci si "clasele de clase" de care acestea fac parte Astfel, mintea noastra in clipa in care vizeaza o pictura oarecare sesizeaza si "faptul de a fi pictura" adica "universalul" la care este raportat si inteles obiectul respectiv Mecanismele mintii noastre sunt astfel constituite incat noi sesizam, in acelasi timp, atat obiectele individuale in multiplicitatea lor, cat si unitate lor, "faptul de a a fi" Un obiect este dat intr-o multiplicitate nenumarabila de exemplare si, in acelasi timp, el este membru al unui "mod de a fi" Unul acestuia "Unul" din multiplicitatea si diversitatea obiectelor individuale este "intuitia categoriala" Sesizam un obiect oarecare, dar si "obiectualitatea", faptul de a fi obiect 64 Nu vom intra in disputa actuala purtata intre partizanii ideii ca emotiile fundametale sunt achizitii genetice ale omului si cei care sustin ca toate emotiile sunt culturale Vezi Dylan Evans, Emotia Foarte scurta introducere, traducere de Sabina Dorneanu, Bucuresti, Editura All, 2005, in mod special, cap "Limbajul universal", pp 2-21; Septimiu Chelcea (coordonator), Rusinea si vinovatia in spatiul public Pentru o sociologie a emotiilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, in mod special cap "Emotiile in viata sociala, o sinteza a dezbaterilor actuale privitoare la definitia si clasificarea emotiilor, raportul dintre emotie si cognitie, cat si evaluarea celor mai importante teorii clasice si actuale despre emotii", pp 17-109 65 Constantin Noica, Mathesis sau bucuriile simple, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p 70 42 masura in care "punctul nostru de vedere" este "artistic", adica preincarcat, cum ar spune Kant, cu o "finalitate fara scop" Caci actele de constiinta date cu obiectele lor cu tot sunt clasificate in clase de obiecte in functie de interesul pe care-l satisfac si de scopul pe care-l indeplinesc Orice obiect este "bun la ceva", este un mijloc pentru un scop Obiectul artistic indeplineste insa o "finalitate fara scop", adica si el este bun la ceva, provoaca in noi bucurie, avandu-si scopul in chiar aceasta menire Obiectul artistic este autotelic, adica mijlocul si scopul se confunda, sunt acelasi lucru Aceasta este forma de "gratuitate" adusa pe lume de catre arta moderna si de estetica aferenta ei in paranteza fie spus, gratuitatea, ca o activitatea a mintii al carui scop este intrinsec, autotelic, care asculta de reguli si imbolduri proprii, vine din traditia culturii europene in Antichitatea greceasca ideea de gratuitate este legata nu de arta, ci de filosofie Gratuitatea in lumea crestina este legata de har, de creatia divina Doar lumea moderna, prin Kant, leaga gratuitatea de arta printr-o teorie a facultatilor si autonomiei valorilor Revenind, una dintre sarcinile principale ale esteticii, aceea de a produce o intelegere a "omului emotional" conlocuitor al "Eului" impreuna cu "omul cugetator" si cu "omul visator", nu poate fi realizata fara o intelegere a faptului "trairii constiintei" Din pacate, in aceasta privinta, limba romana este extrem de saraca pentru ca "trairea" nu poate transpune bogatia de sensuri pe care le are acest cuvant in principalele limbi europene in fapt, termenul romanesc "traire" traduce fie cuvantul sentiment din franceza, fie Erlebnis din germana (aventura, intamplare, eveniment, fapta teribila producatoare de schimbari launtrice), ori termenii anglo-americani: emotion, feeling, experience 66 67 Vom intelege mai bine polisemantismul pe care trebuie sa-l asociem termenului "traire" daca il raportam la sensurile filosofice relevate de Hans Georg Gadamer cuvantului Erlebnis61 in ordine conceptuala, Erlebnis va prelua sensurile lui res cogitans cartezian, de substanta cugetatoare data in constiinta oricarui om, inteles acum "prin reflexivitate si constienta pornind de la aceasta modalitate speciala a faptului de a fi dat Datele primare, asupra carora revine interpretarea obiectelor istorice, nu sunt date experimentale si masurabile, ci unitati de sens iata 66 "Trairea ca experienta" implicata in termenul englezesc experience are o bogatie neobisnuita de sensuri si inseamna, deopotriva: familiaritate, evidenta, implicare, observatie, practica, a sti cum, a cunoaste prin, indemanare, intelepciune, intelegere, pricepere si indemanare dobandita (in sens de mestesug artistic), aventura, intamplare semnificativa, incercare, investigare si cercetare etc Vezi A Dictionary of Synonims and Antonysm, Compiled by Alan Spooner, Oxford University Press, 2005 67 Vezi Constantin Aslam, Constantin Noica Spre un model neoclasic de gandire Perspective interpretative asupra scrierilor timpurii, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2010, in care am urmarit modul in care conceptul de "traire", de inspiratie germana, a produs in gandirea romaneasca interbelica o cotitura in practicile filosofice traditionale 43 ce vrea sa comunice conceptul "Erlebnis": formatiunile de sens pe care le intalnim in stiintele spiritului, oricat ni s-ar infatisa de straine si ininteligibile, pot fi reduse la unitatile ultime a ceea e dat in constiinta si care nu mai contin, la randul lor, nimic strain, obiectual sau care sa necesite o interpretare Sunt unitati ale trairii care sunt ele insele unitati de sens"68 Aceasta intelegere a lui res cogitans ca manifestare a vietii in traire, ca unitate suprema de sens ce intemeiaza toate celelalte sensuri, si nu ca o unitate cu elemente decompozabile in diverse facultati in care ultima caramida este "senzatia", permite eliminarea modelului mecanist si a explicarii cauzale a fenomenelor istorice in favoarea intelegerii lor ca fapte de viata, adica dotate cu sens: "Acest concept al vietii este gandit teleologic: viata este pentru Dilthey productivitate pura Prin obiectivarea vietii in constructe de sens, intreaga comprehensiune a sensului reprezinta o retalmacire a obiectivatiilor vietii in vitalitatea spirituala din care au izvorat Conceptul de traire constituie astfel fundamentul epistemologic pentru intreaga cunoastere a obiectivului "69 Husserl va accentua si el functia epistemologica universala a trairii prin asimilarea tuturor actelor de constiinta cu trairea: "Unitatea de traire este o relatie intensionala Din acest punct de vedere conceptul de traire devine la Husserl titulatura cuprinzatoare a tuturor actelor de constiinta a caror constructie esentiala este intentionalitatea "70 intelegerea lui res cogitans ca manifestare a vietii in orice act de traire si, prin aceasta, asimilarea lui cu unitatea unei totalitati de sens, au avut asupra filosofiei europene consecinte revolutionare Trairea este acum datul ultim si fundamentul oricarei cunoasteri ca expresie a vietii intr-o constiinta ce nu mai are nevoie de alta intemeiere " conceptul de "Erlebnis" contine si opozitia vietii fata de concept Trairea are o nemijlocire accentuata care se sustrage oricarei vizari referitoare la semnificatia sa Tot ce este trait este trait-de-sine, iar acest lucru contribuie la semnificatia sa, potrivit careia apartine unitatii acestui sine, continand astfel o raportare inconfundabila si de neinlocuit fata de intregul unei vieti anume "71 Remodelarea lui res cogitans prin unificarea in conceptul trairii a vietii si a cunoasterii a repozitionat importanta filosofiei si metafizicii in campul culturii, dominat de stiinta si de paradigma pozitivista de intelegere a cunostintelor Este recuperata astfel dimensiunea existentiala a cunoasterii si, prin aceasta, meditatia asupra sensului cunoasterii ca forma de viata dupa alte reguli decat cele ale sistematizarilor logice: "in conceptul de "Erlebnis", raportul dintre 68 ibidem, p 60 69 ibidem 70 ibidem 71 ibidem, p 61 44 viata si traire nu este cel dintre general si particular Unitatea trairii determinata de continutul ei intentional se afla mai curand in relatia nemijlocita cu intregul reprezentarea intregului in trairea fulguranta depaseste in mod evident faptul definirii acesteia prin obiectul sau obiectivul nu devine doar imagine si reprezentare, ca in cazul cunoasterii, ci se transforma in momente ale procesului insusi al vietii El trimite la un moment dat la faptul ca orice traire are ceva din trasaturile unei aventuri "72 Astfel, Gadamer plaseaza experienta artei in conceptul trairii (raportarea la timp); trairea estetica reprezinta tipul esential al trairii in genere Rationamentul poate fi expus simplu astfel: noi avem trairi in genere; ideea de traire se identifica cu viata, cu trairea vietii, care este la randul ei identificata cu cogitoul cartezian ca unitate a totalitatii tuturor celorlalte trairi; aceasta unitate este chiar temporalitatea, faptul ca la ea se raporteaza toatele celelalte trairi teleologice, trairile indreptate catre ceva Trairea aceasta este una a ceva si are loc continuu in modul in care noi practicam viata Accesul la unitate ne este refuzat pentru ca procesul acesta are loc lin si continuu Dar, la un moment dat apare "aventura", o traire ce iese din fluxul de trairi firesti; in aceste aventuri, intreruperi, fulguratii, ne este redat noua insine intregul, chiar unitatea la care noi nu avem acces, caci ea e conditie a accesului peste tot Or, accesul la aceasta preconditie a tuturor preconditiilor care este trairea originara care face posibila orice traire, este data atunci cand se iese din cotidian, din starea continua de flux iesirea aceasta are lor instantaneu prin rupere, printr-o oprire a starii de flux teleologic (indreptat catre ceva); acestea sunt trairile in care egoul nostru, ca element ce actualizeaza viata intr-o constiinta, se constientizeaza pe sine ca intreg Aceasta aventura este continua in viata, si pentru a putea fi descrisa, trebuie sa facem apel la trairea estetica care este modelul acestei trairi ca aventura - intrerupe fluxul, il aduce in fata pe eu in fata sa pentru a se recunoaste ca mie mi se intampla extraordinarul, el readuce, dar modificat de aceasta traire, totul la starea de flux, de viata Asadar, aceste ruperi instituie un nou sens, o noua intelegere cu care vor fi contaminate in viitor, celelalte trairi prin raportarea la originaritatea ego-ului in consecinta, mecanismul tuturor trairilor ca aventura care ni-l dau in eveniment pe eu-l insusi, ce il pune pe om in fata sa, este dat originar in opera de arta si in trairea pe care o provoaca Trairile provocate de evenimentele vietii pot fi intelese daca chestionam trairea artistica ca model al trairii in genere in care ego-ul originar este dat in eveniment Asadar, arta 72 ibidem, pp 62-63 45 este o cale de cunoastere a totalitatii fiintei noastre prin intermediul unei aventuri generate de opera de arta Cum am ajuns sa iubesc si in acest eveniment sa-mi fie redata mie insumi intreaga mea fiinta; sau altfel spus, cum am avut eu acces la intreg, la originar, la viata si la misterul ei, cum s-a constituit un sens care m-a marcat toata viata? Cum se explica acest eveniment? Sau altele de felul aceasta? Raspuns: cercetam modelul trairii in genere care este trairea artistica Prin arta, asadar, este cunoscut intregul fiintei in evenimentul trairii Toate celelalte trairii sunt "artistice", in genul celor "artistice", adica ele sunt desprinse de scopul lor, de teleologic, pentru a ma reda pe mine mie insumi inclusiv, experienta religioasa este "artistica" Aici artistic inseamna "gratuitate", in sensul ca dispare teleologicul, ceva-ul, pentru a face loc actului ivirii originarului in "eveniment" intalnirea cu arta si experienta artistica "ne face sa percepem viata in intregime, in vastitatea si forta ei Ea se dispenseaza de conditionarile si reglementarile vietii obisnuite indrazneste sa patrunda in necunoscut Ceva din acest lucru ii revine, intr-adevar, fiecarei trairi Fiecare traire este extrasa din continuitatea vietii si, in acelasi timp, pusa in relatie cu totalitatea propriei vieti Fiind situata inauntrul totalitatii vietii, intregul este prezent si in ea"73 Acum ne dam mai bine seama ca domeniul esteticii este autonom, prin obiect, metode si scopuri, de celelalte domenii care-si exercita interesele de cunoastere asupra artei si a fenomenelor artistice: istoria artei, psihologia artei ori sociologia artei Estetica este interesata, cum aratam, de "omul emotional" pe care-l raporteaza la celelalte componente ale "Eului", iar permanentul recurs la fenomenele artistice are loc doar sub supozitia ca modelul trairii estetice in genere il intelegem doar daca deslusim mai bine sensul trairilor provocate de arta Estetica nu propune nici analize stilistice, iconografice etc specifice istoriei artei, nici abordari cantitative si experimentale precum psihologia artei, dupa cum nu urmareste nici modul in care obiectul artistic se transforma intr-o "marfa" prezenta pe piata bunurilor simbolice Fireste ca estetica se raporteaza la rezultatele teoretice ale acestor discipline cu scopul de a le generaliza ori de a le evalua critic, dar ea nu se substituie cercetarilor specializate pe care le propune o disciplina sau alta interesata de arta si de fenomenele artistice XXX "Estetica", intr-un al doilea nucleu actual de inteles, desemneaza o analiza filosofica a practicilor lingvistice, teoretice si conceptuale, generate ori influentate de practici artistice 73 ibidem, p 63 46 Termenul de practici vizeaza manierele de a a face, de a gandi si actiona ale oamenilor de-a lungul axei timpului Prin urmare, aceste practici sunt fenomene umane de viata ce se petrec in timp Arta insasi este un fenomen temporal legat de anumite practici specifice in care este implicat modul de a fi al omului in lume Dar, practicile artistice producatoare de obiecte expresive ce vizeaza stimularea in extensie, profunzime si intensitate a trairii emotionale date in mod natural omului, au loc permanent in prezenta expresiilor lingvistice Cuvintele nu doar insotesc activitatile omenesti, ci le si determina Ei bine, vorbirea si expresiile ce insotesc si determina practicile artistice efective sunt studiate de estetica Prin urmare, estetica nu cerceteaza faptele artistice in nemijlocirea lor, asa cum o face istoria artei de pilda, ci "vorbirea despre aceste practici", modul in care creatia artistica este insotita de acte de intelegere exprimate deja in expresii si configuratii lingvistice apartinand atat limbajului comun, cat si diverselor discipline teoretice interesate de analiza lumii artei "Estetica trebuie sa se sprijine pe observatiile despre arta, despre sentimentele si ideile pe care acestea le inspira, despre exegezele specifice si despre tipurile de interpretari pe care arta le genereaza Ea depinde, asadar, de faptele consemnate de istoria artei, de observatiile privind perceptia si modul in care putem cunoaste ceva cu ajutorul simturilor, si de reflectiile asupra limbajului pe care-l folosim cand discutam despre arta si despre reactiile fata de ea in mod inevitabil deci, estetica trebuie sa se refere la exemple concrete si totusi, ea nu se confunda cu istoria si critica de arta Acestea ii pun la dispozitie datele, insa estetica merge mai departe incercand sa inteleaga ce posibilitati implica si ce judecati sunt posibile in domeniul artei Unele teorii ale esteticii nu difera de teoriile generale despre existenta si despre modul in care o putem cunoaste - altfel spus, nu difera prea mult de metafizica si epistemologie " 74 Daca primul inteles al esteticii pune un accent mai mare pe aspectele perceptuale al gandirii intentionale in care "obiectul estetic" este dat cu actul gandiri cu tot, acest al doilea inteles al esteticii privilegiaza aspectele conceptuale si teoretice exprimate deja in limbaj Urmand prescriptiile elementare ale gandirii corecte, acest inteles al esteticii considera ca doar propozitia declarativa, adica enuntul despre "fapte", este purtatoare de adevar si in acest context trebuie retinut un fapt elementar: chiar daca estetica analizeaza propozitiile de valoare, adica enunturi in care sunt exprimate valori (trairi, acte si fapte emotionale facute publice de oameni), 74 Dabney Townsend, introducere in estetica, traducere de Germina Nagat, Bucuresti, Editura All, 2000, p 11 47 analiza acestora are loc pe terenul propozitiilor declarative, simplu spus, a enunturilor dupa care punem punct si nu un alt semne de punctuatie "Obiectul estetic" nu este, in acest caz, ceva ce tine de ordinul "trairii", ci este un "obiect lingvistic" prins in complexe retele conceptuale generate de formele de viata practice si teoretice ale oamenilor in aceasta configuratie teoretica analizele estetice sunt indreptate catre deslusirea mecanismelor de folosire publica a retelelor conceptuale si lingvistice de aparitie a cuvintelor fundamentale ale "esteticii": arta, frumos, sublim, gust, traire, evaluare, creatie artistica etc Estetica analizeaza, astfel, modul in care aceste cuvinte intra in compunerea unor propozitii declarative ce sunt conexate in teorii argumentative mai ample ce formuleaza pretentii de cunoastere si adevar cu privire la diverse practici artistice Esteticianul este interesat, asadar, de analiza punctelor de vedere personale exprimate deja intr-o forma de limbaj expresiv (artistic) ori lingvistic (gramatical), iar "atentia" sa este indreptata primordial catre interpretarea de texte si, deopotriva, de producerea si evaluarea de teorii estetice Estetica, in acest al doilea inteles, propune o serie de cercetari gramaticale, conceptuale si logice ale modului in care noi folosim impreuna cuvintele generate de ceea ce George Dickie numeste "lumea artei" Mai precis, estetica propune analize de clarificare a incurcaturilor izvorate din imprecizia si polisemantismul limbajului natural saturat de termeni generali fara corespondenta in plan observational Numai astfel, prin promovarea acestui ideal de clarificare, se poate raspunde provocarii de principiu a lui Wittgenstein: "Subiectul (estetica) este foarte intins si, atat cat pot sa-mi dau seama, cu totul gresit inteles Folosirea unui cuvant ca "frumos" poate sa fie inteleasa gresit intr- o masura chiar mai mare decat a multor cuvinte, atunci cand consideram forma lingvistica a propozitiilor in care apare "Frumos" este un adjectiv, astfel incat suntem inclinati sa spunem: "Acest lucru are o anumita insusire, aceea de a fi frumos" "75 Obiectivele acestui mod de a intelege estetica sunt, deopotriva, critice si constructive Pe de o parte, estetica se instituie intr-un fel de "terapie a mintii", intrucat in acest "talmes-balmes" al cuvintelor despre cuvinte, al propozitiilor despre propozitii si al textelor despre texte, ea isi propune sa apeleze la instrumentele riguroase de analiza, logice si conceptuale, menite sa atenueze, in expresia lui Wittgenstein, vraja pe care o exercita asupra noastra limbajul76 in postura aceasta de "critica a limbajului", estetica isi propune sa denunte atitudinea esentialista a 75 Ludwig Wittgenstein, Lectii si convorbirii, ed cit , p 25 76 "Filosofia, in sensul in care folosim noi cuvantul, este o lupta impotriva fascinatiei pe care o exercita asupra noastra formele de exprimare " (Cf Ludwig Wittgenstein, Caietul albastru, traducere de Mircea Dumitru, Mircea Flonta, Adrian Paul iliescu, nota introductiva de Mircea Flonta, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p 71 ) 48 mintii noastre care cauta permanent " ceva", o esenta invizibila, ce sta ascunsa "in spatele cuvintelor", in mod special, a substantivelor De pilda, atunci cand formulam intrebari de genul: "Ce e arta?", "Ce este frumosul?" tentatia noastra naturala este sa cautam o "esenta", ceva ce "ramane" constant in timp si pe care ar trebui s-o descoperim si s-o devoalam din succesiunea de aparitii fenomenale Astfel, estetica isi propune sa dezvolte in noi o atitudine critica fata de automatismele lingvistice care ne conduc catre cai infundate provocatoare, cum spune Wittgenstein, de "crampe mentale" in alti termeni, a ne exercita gandirea estetica in mod critic inseamna a admite, deopotriva, ca verbele "a simti" "a placea" etc descriu doar experiente personale si ca modul in care noi folosim cuvintele sunt hotaratoare pentru orice activitate de interogare, comparare si evaluare a "obiectelor estetice" Limbajul este gandirea insasi si nu, asa cum se crede, doar o expresie a gandirii Simplu spus, "obiectele estetice" sunt cuvinte banale Nu exista nimic misterios sau magic in cuvinte de genul "creatie", "arta", "frumos", "geniu" etc intelesurile lor sunt adapostite in felul in care noi traim si folosim cuvintele Pe de alta parte, in stransa legatura cu atitudinea critica mentionata, obiectivul constructiv al acestui inteles al esteticii are in vedere producerea si consolidarea unei gandiri estetice proprii apte sa evalueze critic vechi teorii si sa propuna noi perspective interpretative antiesentialiste Aceasta atitudine se refera la faptul ca noi, in mod sistematic, trebuie sa invingem tentatia naturala de a pune intrebari esentialiste de tipul: "Ce este arta?" "Ce este frumosul?" etc care ne conduc mintea pe un drum infundat intrebarea corecta, in acest caz, este: in consta explicatia intelesului cuvantului "arta"? Astfel, gandirea noastra nu va mai cauta presupuse entitati ce se ascund in spatele cuvintelor, ci va analiza "materialul" lingvistic existent prin anumite proceduri ce tin de logica si filosofia limbajului "Punerea, mai intai de toate, a intrebarii "Ce este o explicatie a intelesului?" are doua avantaje intr-un sens, aducem intrebarea "Ce este o explicatie a intelesului?" inapoi pe pamant Caci, cu siguranta, pentru a intelege sensul expresiei "inteles" trebuie sa intelegem sensul expresiei "explicatie a intelesului" Am zice: "sa ne intrebam ce este explicatie a intelesului, caci orice explica ea va fi intelesul" Studierea gramaticii expresiei "explicatie a intelesului" ne va invata ceva privitor la gramatica cuvantului "inteles" si ne va vindeca de tentatia de a cauta in jur un obiect pe care l-am putea numi "intelesul" "77 Prin urmare, depasirea atitudinii esentialiste si indreptatea mintii catre analiza contextelor de aparitie 77 ibidem, pp 21-22 49 lingvistica a termenilor generali de tipul " arta", "frumos", "traire" etc reprezinta unul dintre scopurile majore catre care se indreapta stradaniile acestui mod de a intelege estetica Pe de alta parte, cum aratam, atitudinea constructiva este solidara cu incercarea de a produce noi perspective antiesentialiste de intelegere a practicilor teoretice, de ieri si de azi, legate de practicile artistice Din orizontul datelor actuale, obiectul de studiu al esteticii vizeaza scrutarea teoretica si conceptuala a celor trei mari domenii de interes ale disciplinei: arta, frumosul si trairea estetica (atitudinea estetica ori experienta estetica)78 Aceste domenii venite din traditie sunt intersectate conceptual si nu pot fi gandite decat impreuna, cu toate ca exista abordari specializate ce poarta titluri de genul: "filosofia frumosului" ori "filosofia artei"79 in alti termeni, in ciuda variatelor domenii de studiu rezultate din diviziunea intelectuala a muncii si a specializarilor din ce in ce mai restranse, estetica este o disciplina unitara, fiind formata dintr-un ansamblu de teorii intersectate: teorii ale artei, teorii ale frumosului (in sens categorial), teorii ale trairii estetice (atitudinii estetice) Faptul acesta este relevat, aproape fara exceptie, de manualele de estetica, de antologiile de texte ori de dictionarele de estetica prezente in mediile universitare si academice de pretutindeni in finalul acestui parcurs teoretic in lumea intelesurile contemporane ale esteticii, o intrebare fireasca se impune: cum putem vorbi despre unitatea disciplinara a acestei discipline teoretice in conditiile in care avem de-a face cu doua clase de intelesuri ale esteticii intre care exista acute tensiunii teoretice? Vom intelege mai bine aceasta stare de fapt daca avem o buna reprezentare a practicilor efective ale esteticii actuale 3 Practici filosofice concurente in estetica actuala Cine sustine un interes sistematic pentru analizele artei si ale valorii estetice nu poate evita o stare de stupefactie teoretica privitoare la modul in care se configureaza actualmente investigatiile specializate in domeniu De ceva vreme, pretutindeni in lume, in universitati mai mari sau mai mici, unele discipline filosofice, intre care si estetica filosofica sau, cum i se mai spune, estetica teoretica sau filosofia artei, sunt gandite si predate in doua mari genuri sau stiluri de gandire: este vorba despre genul sau stilul analitic de gandire, numit si anglo-saxon si stilul 78 George Dickie, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, ed cit introductory Remarks, pp 3-5 79 Vezi Noel Carroll, Philosophy of Art A contemporary introduction, Routledge, Taylor & Francis Group, London and New York, 2007, lucrare structurata in cinci capitole ilustrative pentru ceea ce ar putea insemna preocupari de filosofia a artei: arta si reprezentare, arta si expresie, arta si forma, arta si atitudinea estetica, definitii si identificari ale artei 50 continental, sau traditia continentala de gandire Surprinzator este faptul ca dihotomia stilistica -stil de gandire continental versus stil de gandire analitic - persista in ordine institutionala (exista programe universitare, lucrari si manuale ori antologii de texte etc care au in titlu cuvantul "continental" sau "analitic"80), in ciuda faptului ca aceasta dihotomie este criticata in numele unitatii actului de filosofare - filosofia cu toate ramurile ei, ca forma a culturii, este pretutindeni aceeasi - a complementaritatii diverselor programe de reflectie - trebuie sa vorbim despre diversitate, preferinte si complementaritate nu de rupturi, ori in numele originii comune a binomului amintit: stilul continental provine din aceeasi radacina filosofica ca si stilul analitic, anglo-saxon Radacina este, desigur, greceasca si europeana interesant de stiut este ca aceasta distinctie nu este una strict geografica asa cum initial parea "Continental" versus "analitic", nu trebuie interpretat geografic, cu toate ca initial in distinctie a fost implicata si o "geografie spirituala", cat mai degraba stilistic81 Stilul continental ar caracteriza modul de a intelege si a practica estetica filosofica pe "batranul continent", in Europa, in vreme ce stilul analitic ar caracteriza spatiul britanic si american in realitate, este vorba despre fapte intelectuale ce transcend geografia, intrucat atat in Anglia, Canada, Australia, cat si in SUA, exista un important curent de filosofie continentala82, in vreme ce pe "batranul continent" exista adepti ai esteticii analitice83 80 iata doar cateva exemple: Aesthetics and the Philosophy of Art: The Analytic Tradition: An Anthology; Blackwell Publishing,, 2004, by Peter Lamarque and Stein Haugom Olsen; George Dikie, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, NewYork, Oxford Universty Press, 1997; The Continental Aesthetics Reader, Edited by Clive Cazeaux, Routledge, London and New York, 2006; Continental Aesthetics Romanticism to Postmodernism An Anthology; 2001, Blackwell Publishing, Richard Shusterman, Analytic Aesthetics, Basil Blackwell, 2009, Philosophie analytiqe et esthetique, textes presentes par Danielle Lories, preface de Jacques Taminiaux, Paris, Klicksieck, 2004 81 Conceptul "stil" este ambiguu si delicat de manuit in contextul de fata, "stilul" desemneaza moduri diferite de manifestare si expresie a gandirii Stilistica gandirii se refera la o unitate relativa si tipologica ce poate fi intuita si desprinsa din intersectia unor "asemanari de familie" ce insotesc multiplicitatea formelor de expresie a gandirii (estetice) Astfel, in ciuda diversitatii si individualitatii ireductibile la o "esenta" a gandirii, conceptul "stil" numeste setul de convingeri preliminare, metateoretice si valorice, asumate implicit de catre actului viu de gandire "Stilul" structureaza din interior continutul gandirii vii in forme transindividuale, permisive la tipologizare si generalizare "Stilul" este gandit in contextul acestui articol, prin analogie cu conceptul "paradigma" asa cum este el teoretizat de Thomas Kuhn 82 De pilda, in SUA exista o puternica organizatie care cultiva pentru analizele teoretico-filosofice, inclusiv estetice, una dintre cele mai preferate metode continentale de gandire, fenomenologia Vezi William McNeil si Karen S Feldman, Continental Philosophy, Oxford, Blackwell Publishers, 1998 si John Sallis (ed), Portraitis of America Continental Philosophy, Bloomington and indianopolis, indiana University Press, 1999 Exista o serie de nume cunoscute de filosofi si esteticieni americani, adepti ai stilului continental de gandire, in mod special, specialisti in folosirea metodei fenomenologice intre acestia ii putem cita pe: Edward G Ballard, Dorion Cairns, Aron Gurwitsch, Fred Kersten, John Scalon, Richard Zaner, Thomas Seebohm, Robert Sokolowski, etc in acest sens se poate consulta si Lester Ambree, op cit , respectiv site-ul Center for Advanced Research in Phenomenology 83 Ca si orientarea de tip fenomenologic, si miscare analitica este un fenomen planetar Exista cinci mari etape in evolutia acestei miscari filosofice care a depasit cadrele lingvistice ale culturilor vorbitoare de limba engleza Vezi 51 Prin urmare, "analitic" si "continental" se refera la un mod de a intelege si practica cercetarea filosofico-estetica, la un mod de ordonare a continuturilor de gandire, de configurare a tematicii, metodelor de investigare si evaluare ale problemelor legate de estetica filosofica Faptul acesta, cultivarea investigatiilor specifice esteticii in doua paradigme concurentiale, intre care exista slabe canale de comunicare, ii deconcerteaza mai ales pe cercetatorii si profesorii din spatiul sud est-european constransi sa-si exercite profesia prin apelul la bibliografii produse in alte spatii intelectuale si culturale cu traditie in domeniul esteticii, altele decat tara lor de origine Deconcertarea survine in momentul in care se poate constata diferente semnificative, chiar rupturi de comunicare, intre programele de invatamant, intre selectia temelor si a esteticienilor reprezentativi care formeaza cuprinsul manualelor universitare, a antologiei de texte, intre ceea ce reprezinta scop si mijloc in investigatia specifica filosofica a artei s a , ceea ce pune sub semnul intrebarii chiar ideea de unitate si identitate cu sine a esteticii filosofice De o parte stau reprezentantii esteticii analitice: Robin George Collingwood, Moritz Weitz, Frank Sibley, Monroe Beardsley, George Dickie, Nelson Goodman, Joseph Margolis, Harold Osborne, Jerome Stolnitz, William Wimsatt, Richard Wolheim, Arthur Danto, Noel Carroll, Clive Bell, Roger Scruton, Susanne Langer, pentru a pomeni doar de autori de prim-plan De cealalta parte, stau reprezentantii esteticii continentale: Kant, Hegel, Marx, Nietzsche, Georg Simmel, Freud, Heidegger, Jean Paul Sarte, Mikel Dufrenne, Gaston Bachelard, Maurice Merleau-Ponty, Hans Georg-Gadamer, Georg Luckacs, Herbert Marcuse, Jurgen Habermas, Theodor Adorno, Gianni Vattimo, Maurice Blanchot, Michel Foucault, Jacques Derrida, Paul de Man, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze, Jacques Lacan, Paul Ricoeur, Umberto Eco si, desigur, altii Cu exceptia lui imm Kant, care este disputat de ambele tabere, cu totii facand referiri permanente la Critica Facultatii de Judecare, in programele universitare, in revistele de specialitate si antologiile de texte folosite ca suport didactic universitar, reprezentantii celor doua stiluri apar compact Lucrul pare, intr-adevar, ciudat in conditiile in care "taberele" implicate in studiile de estetica se ignora reciproc, invocand fiecare o traditie proprie si autentica de cercetare84 ilie Parvu, Traditii ale filosofiei analitice in Romania, in "Revista de Filosofie Analitica", vol i , lulie-Decembrie, 2007, pp 1-22 Textul este disponibil si pe http:  www srfa ro 84 Desigur ca faptele sunt mult mai complexe daca avem in vedere faptul ca exista actualmente trei mari traditii estetice corespunzatoare celor trei mari lucrari fondatoare de paradigme de cercetare in filosofie si estetica De pilda, Ekkehard Martens si Herbert Schnadelbach sustin ca lucrarile fondatoare de filosofie si estetica filosofica 52 Acest fapt a creat si creeaza o veritabila iritare intelectuala intrucat, cum spuneam, principiul identitatii si unitatii stiintei este incalcat, ceea ce face ca mintea noastra sa fie pusa in conflict cu ea insasi Caci nimeni nu poate accepta ideea ca ar putea exista doua stiinte, in situatia de fata, doua estetici si nu una Cazul lui Michael Dummett, profesor la Oxford, este ilustrativ in incercarea de conciliere a rupturii semnalate Acesta a argumentat ideea ca nu exista o ruptura intre cele doua stiluri de filosofare (numite si "traditii de filosofare") prin recurs la origine, intr-o lucrare celebra aparuta in 199385 "Timp de mai multe decenii, in urma unei separari gresite, s-a creat o mare prapastie intre cele doua traditii ale filosofiei occidentale; cea analitica si cea care pe nedrept a fost numita "continentala" Dar si originile acestei traditii sunt cat se poate de "continentale" "Bunicul" a fost marele filosof si matematician Bernard Bolzano, iar "tatal" ei filosoful si logicianul german Gottlob Frege Separarea geografica a celor doua traditii s-a produs din cauza regimului nazist, cu persecutiile asupra evreilor, carora cultura europeana le datoreaza totusi atat de mult Asa se face ca aproape toti care isi desfasurau atunci activitatea in traditia analitica, in Austria, Polonia ori Germania, s-au refugiat in SUA sau Marea Britanie "86 Venind din aceeasi radacina a gandirii lui Bernard Bolzano (1781 -1848), cele doua stiluri de filosofare isi au inceputul in filosofia lui Gottlob Frege, pentru ceea ce numim stil analitic, si in aceea a lui Edmund Husserl, pentru ceea ce numim stil continental Cum se explica faptul ca la inceputul secolului al XX-lea, aceasta distinctie nu a existat in mintile lui Frege si a lui Husserl, cei doi ganditori care au intemeiat traditiile aflate astazi in conflict? La aceasta intrebare isi propune sa raspunda Dummett, refacand drumul istoric al gandirii europene de dinainte de separatia (prapastia) dintre cele doua stiluri Mai precis, Dummett investigheaza - cu recurs la contemporana sunt: Tractatus logico-philosophicus (1921), de Ludwig Wittgenstein, istorie si constiinta de clasa (1923), de Georg Lukacs, si Fiinta si timp (1927), de Martin Heidegger "Toate trei au actionat revolutionar, in moduri diferite, si au intemeiat traditii teoretic noi Prin raportare la Frege, Bertrand Russell, G E Moore si altii, Tractatusul infaptuieste cotitura filosofiei de la constiinta la limbaj si devine, astfel, actul de instituire al filosofiei analitice Cartea lui Georg Lukacs, istorie si constiinta de clasa, reprezinta fundamentul neomarxismului filosofic (Max Horkheimer, Th W Adorno, Walter Benjamin, Herbert Marcuse si altii) Lucrarea Fiinta si timp a lui Heidegger parea sa puna in umbra fenomenologia husserliana si s-o aseze pe un nou fundament scoala lui Heidegger a devenit scoala conducatoare in mediul academic, pozitie pastrata pana in anii ’60" Vezi Ekkehard Martens & Herbert Schnadelbach, Filosofie Curs de baza, trad din limba germana coordonata de Mircea Flonta, Bucuresti, Editura stiintifica, 1999, p 13 85 Michael Dummett, Originile filosofiei analitice, traducere din engleza de loan Biris Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2004 O prezentare sintetica a dezbaterilor metodologice privind "prioritatea limbii" versus "prioritatea mintii", in care a fost implicat si Michael Dummett poate fi urmarita in: loan-Alexandru Gradinaru, Limbaj si discursivitate in filosofia americana a secolului XX, iasi, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2011, pp 115-132 86 Michael Dummett, op cit , p 5 53 istoria ideilor (temelor) filosofice - radacinile filosofiei analitice pentru a argumenta ca originea acesteia se afla in trunchiul tematic si stilistic al filosofiei de limba germana in conceptia lui Dummett "ceea ce distinge filosofia analitica, in diversele sale manifestari, de alte orientari filosofice, este in primul rand convingerea ca o analiza filosofica a limbajului poate conduce la o explicatie filosofica a gandirii si, in al doilea rand, convingerea ca aceasta este singura modalitate de a ajunge la o explicatie globala La aceste doua principii ingemanate adera intreg pozitivismul logic, Wittgenstein in toate fazele dezvoltarii sale, filosofia oxfordiana a limbajului comun, filosofia posccarnapiana din Statele Unite, reprezentata de Quine si Davidson, chiar daca intre toti acesti autori exista diferente considerabile"87 in schimb, geneza filosofiei continentale trebuie legata de vechiul concept de intentionalitate specific filosofiei medievale si reintrodus in circuit filosofic de catre Franz Brentano, intr-o filosofie a carei problematica s-a dovedit a fi comuna cu directie analitica intrucat si aceasta este preocupata de analiza fenomenelor mentale si de corelativele obiectelor gandirii: reprezentarea, actele de judecare si de referinta, sensul, semnificatia etc Prin urmare, atat Frege cat si Brentano sunt preocupati de lucruri asemanatoare, cu deosebirea ca au ales cai distincte de rezolvare Fundamentul analizei fregeene sta in investigatia limbajului in vreme ce calea propusa de Brentano este o noua filosofie a constiintei fundata pe conceptul intentionalitatii Prin urmare, ceea ce percepem astazi ca diferit la nivelul practicii filosofice incadrabile celor doua traditii, continentala si analitica, tine de un mod eronat de reprezentare metafilosofica ce omite radacina tematica comuna a celor doua traditii Cu toate ca diferenta dintre Frege si Husserl este reala - in sensul ca Frege a fost preocupat numai de acele acte mentale sau atitudini care pot fi transmise prin intermediul limbajului, in vreme de Husserl, prin conceptul de intentionalitate, isi propune elaborarea unei noi filosofii a mintii capabila sa intemeieze o filosofie ca stiinta riguroasa prin eliminarea vechii teorii a facultatilor gandirii - elementele de unitate tematica sunt dominante Desigur ca in disputa se afla si concepte care nu pot fi "translatate" fidel de la o traditie la alta, cum ar fi de pilda faptul ca filosofii analitici sunt mai degraba sensibili la termenul "referinta", in vreme de filosofii continentali (hussserlienii) considera ca termenul "sens" este fundamental in analiza constiintei Cu toate acestea, nu putem vorbi despre o prapastie intre cele doua traditii Diferenta sta mai degraba in metoda si, prin 87 ibidem, p 15 54 urmare, avem de-a face cu raporturi de complementaritate si nu de ruptura Stilul analitic de gandire propune ca metoda analiza limbajului in vreme ce stilul continental propune fenomenologia ca metoda Asadar, deosebirea dintre aceste doua stiluri sunt metodologice si, prin urmare, nu putem vorbi despre doua filosofii distincte, in cazul nostru despre doua estetici, ci despre doua metode diferite: metoda analizei logice si metoda fenomenologica Aceasta pozitie a lui Dummett, dupa care deosebirea dintre cele doua traditii de gandire este de natura metodologica, este desigur acceptabila daca avem in vedere faptul ca se pot detecta cu usurinta caracteristicile fiecarei modalitati de folosire a gandirii prin descrieri minutioase Exista astfel, de ambele parti, preocupari reflexive ce tintesc scopuri structurale, functionale si istorice ale modului in care este pozitionata gandirea in cele doua intrebuintari: analitica si fenomenologica Bibliografia metodologica acumulata in cei aproximativ o suta de ani de cand sau produs cele doua cotituri in practica filosofico-estetica, cotitura fenomenologica si cotitura lingvistica, nu poate fi parcursa nici intr-o viata de om Asa se explica de ce in ultima vreme se inmultesc abordarile istorice si sintetice care incearca sa radiografieze principiile de constructie si preferintele exclusive pentru anumite operatii ale gandirii pe care le mobilizeaza cele doua intrebuintari distincte ale mintii Fara sa intram in detaliile structurale, trebuie spus ca in fundamentele ei teoretice, estetica analitica a facut din opera tarzie a lui Wittgenstein modelul privilegiat de analiza a artei, in vreme ce estetica continentala se fundeaza pe gandirea lui Husserl si pe opera filosofico-estetica a lui Heidegger Acesti membrii fondatori au fixat, intr-un mod distinct, universul conceptual in care sunt plasate toate problemele legate de estetica filosofica: reevaluarea traditiei, interogatiile fundamentale, campurile tematice, teoriile despre arta, frumos si gust, teoriile creatiei si receptarii etc interesant este de stiut si faptul ca intreaga istorie a reflectiilor despre arta si frumos, de la Platon la contemporaneitate, este rescrisa in conformitate cu logica interna si structura intima a gandirii fondatorilor stilurilor estetico-filosofice despre care vorbim Daca referintele la clasici, la Platon, Aristotel, Plotin, Kant si Hegel pot fi intalnite in ambele paradigme, odata cu aparitia modernitatii lucrurile se schimba in analizele istorice, directia analitica selecteaza cu precadere filosofi si esteticieni englezi, in vreme ce directia continentala prefera in abordarile istorice ganditori francezi si, cu precadere, germani Desigur, exista si exceptii notabile De pilda, istoria esteticii redactata de Monroe Beardsley, unul dintre stalpii esteticii analitice, acorda in expunerea 55 istorica a ideilor, curentelor si teoriilor estetice spatii tipografice relativ egale tuturor orientarilor teoretice, inclusiv fenomenologiei si existentialismului88 XXX Vom ilustra tensiunea dintre analitic si continental in estetica in chiar campul culturii reflexive americane, pentru a sublinia inca o data ca nu avem de-a face cu o disputa Europa versus SUA Astfel ii vom pune fata in fata pe George Dickie, profesor emerit de filosofie la Universitatea illinois, unul dintre cei mai influenti esteticieni analitici, autorul teoriei institutionale asupra artei, si Lester Embree, adept al estetici continentale, profesor la Universitatea Atlantic din Florida, cel care a pus bazele Organizatiei Americane de Fenomenologie si a fost Presedintele Centrului pentru Studii Avansate in Fenomenologie intre anii 1985-2005 Astfel in viziunea lui George Dickie89, estetica analitica are de rezolvat o serie de probleme eterogene, unele venite din exteriorul ei, alte din interior Probleme estetice survenite din interiorul esteticii apar in secolul al XViii-lea, odata cu constituirea disciplinei si s- au dezvoltat din doua interese gemene: teoria frumosului si teoria artei Aceste doua probleme isi au originea in gandirea lui Platon, filosoful care fixeaza si paradigma de gandire esentialista ce traverseaza secolele Daca teoria artei s-a folosit si se foloseste si astazi de termenii lui Platon, teoria frumosului a trecut printr-o schimbare drastica in secolul al XViii-lea Frumosul, fie s-a rupt in parti componente, fie i s-au adaugat noi concepte estetice cum ar fi: sublim, pitoresc, urat etc Secolul al XViii-lea a adus in discutie, printr-o serie de ganditori englezi ca Addison, Shaftesbury, Burke etc , o noua teorie, respectiv teoria gustului, pentru a putea realiza o analiza adecvata a experientelor legate de frumos, sublim, pitoresc si a fenomenelor inrudite asa cum apar ele in natura si arta Kant este cel care fixeaza apoi o teorie complexa a gustului in centrul careia asaza conceptul de dezinteres (detasare) in secolul al XiX-lea, teoretizarile legate de gust au fost inlocuite cu teoretizarile legate de estetic Cuvantul "frumos" este folosit de acum incolo ca sinonim cu expresia "avand valoare estetica", identificata la randul ei cu unul dintre multiplele adjective estetice aflate la acelasi nivel cu sublimul, pitorescul, uratul, grotescul etc , cuvinte folosite pentru a descrie arta si natura 88 Vezi Monroe Beardsley, Aesthetics from Classical Greece to The Present A Short History, Paperback edition published 1975 by The University of Alabama Press, cap "Contemporary developments", pp 317-389 89 Vezi George Dikie, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, ed cit , pp 3-7 56 De la sfarsitul secolului al XlX-lea si pana la mijlocul secolului al XX-lea, cele doua teorii gemene au fost teoria esteticului, care s-a aflat in prim-plan, si teoria artei Problemele legate de teoria artei, de calitatile ei estetice au fost subsumate, in acest rastimp, teoriei esteticului Estetica analitica s-a constituit in acest context fiind alcatuita din trei segmente de analiza intersectate: filosofia criticii sau a metacriticii, filosofia esteticului si filosofia artei Filosofia criticii ( metacriticii) s-a nascut in lumea criticilor literari si a fost conceputa ca o activitate de analiza si clarificare conceptuala a limbajului folosit de criticii de arta atunci cand descriu, interpreteaza sau evalueaza anumite opere de arta Metacritica in estetica analitica este rezultanta unei raspandiri pe scara larga a filosofiei lingvistice analitice care concepe filosofia ca pe o activitate de "ordin secund", avand ca subiect limba unei activitati de "prim ordin" Aceasta critica, numita si noua critica, este indreptata spre operele de arta vazute ca "opere de limbaj", iar metacritica analizeaza limbajul implicat in aceste operatii de analiza propuse de noua critica90 Pe scurt, metacritica este o filosofie ce are ca obiect de analiza limbajul folosit de criticii de arta in centrul filosofiei esteticului se afla conceptul "atitudine estetica", respectiv teoretizarile ce sustin ca doar acele obiecte, naturale ori artefacte, devin obiecte estetice (de arta), care sunt prinse intr-o experienta estetica Obiectul estetic este centrul sau cauza experientei estetice si acest obiect este supus aprecierii si criticii Jerome Stolnitz este cel mai important teoretician analitic al atitudinii estetice Stolnitz preia conceptul "atitudinii" din traditia estetica engleza din secolul al XViii-lea, prin care se intelegea (in esenta) o sinteza nemijlocita realizata intre spiritul omenesc ("simtul interior") si obiectul cu care acesta vine in contact Spre deosebire de alte procese de natura psihologica, in experienta estetica spiritul si obiectul se contopesc Lord Shafetsbury si discipolul acestuia, Francisc Hutcheson, au operat cu termenul de "experienta estetica", ca produs al unui simt interior (simtul frumosului despre care vorbea si Plotin) pentru a sugera caracterul nemijlocit al modului in care noi interactionam cu anumite obiecte, numite estetice, interactiune ce nu este mediata de interese practice sau teoretice Fara sa intram in amanunte, trebuie spus ca Stolnitz preia conceptul de dezinteres (conceptul fundational al esteticii moderne, central si in filosofia frumosului la Kant) pentru a vorbi despre experienta estetica ca perceptie dezinteresata, producatoare de emotii si stari de bucurie Simplu spus, 90 Vezi Encyclopedia of Aesthetics, Editor in Chief, Michael Kelly, Oxford University Press, 1998, vol 3, pp 349352 importante pentru estetica analitica sunt lucrarile lui William K Wimsatt si Monroe Beardsley, autorii care au sutinut, inca din 1954, ideea ca supozitiile legate de intentiile gandirii unui autor sau altul pentru a intelege mesajul unei opere de arta conduc la argumente falacioase 57 atitudinea estetica se refera la reactia noastra de raspuns dezinteresat, fata de anumite caracteristici formale ale obiectelor, in vreme ce aceste obiecte devin estetice tocmai pentru faptul ca sunt percepute dezinteresat de spiritul nostru Desigur ca avem de-a face cu un cerc vicios Obiectele estetice produc in noi anumite reactii dezinteresate de raspuns, in vreme ce ele devin obiecte estetice pentru ca sunt incercuite de perceptiile noastre dezinteresate Stolnitz si-a propus, intre altele, sa descifreze natura si "predicatele" experientei estetice considerate de intemeietorii acestui concept un mister "Dupa cum magnetul alege, dintr-o cantitate de materie, particulele feruginoase care se intampla sa se afle imprastiate prin ea, fara a exercita nici o impresie asupra altor substante, tot astfel si imaginatia, printr-o simpatie similara la fel de inexplicabila, extrage din intregul registru al naturii acele idei pentru care avem o afinitate, fara a lua in seama vreo alta "91 Estetica analitica astfel conceputa, ca unitate intre cele trei segmente intersectate, nu intruneste un acord total nici macar in randul practicienilor acestei directii in vreme ce pentru Jerome Stolnitz estetica analitica inseamna, in esenta, teoria atitudinii estetice plus metacriticism, pentru Monroe Beardsley, estetica analitica inseamna numai metacriticism Beardsley si-a dezvoltat propria teorie privind irelevanta intentiilor autorului in evaluarea artei, fara a folosi expresia "atitudine estetica" Cu toate acestea, George Dickie afirma explicit ca "reprezentantii teoriei esteticului in secolul al XX-lea sunt filosofii care folosesc si apara notiunea de atitudine estetica Acesti filosofi afirma ca exista o atitudine estetica identificabila si ca orice obiect, artefact sau natural, poate deveni obiect estetic fata de o persoana care are o astfel atitudine estetica"92 Spre deosebire de estetica analitica ce privilegiaza analiza limbajului criticii de arta si a atitudinii estetice, estetica continentala, cum s-a mai spus, privilegiaza metoda fenomenologica, numita de Lester Embree si metoda reflexiva Termenul de fenomenologie este, ca orice termen filosofic cu o traditie de constructie conceptuala semnificativa, extrem de complex si ambiguu Ne vom opri la intelesurile pe care Lester Embree le fixeaza in sapte puncte distincte expuse chiar pe site-ul Centrului de Cercetari Avansate in Fenomenologie 93 91 K E Gilbert, H Kuhn, istoria esteticii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p 235 92 George Dickie, op cit , p 5 Vezi articolul-program al lui Jerome Stolnitz, The Aesthetic Atitude: from Aesthetic and Philosophy of Art Criticism si critica demolatoare a lui George Dickie, All Aesthetic Attitude Theory Fail: The Myth of the Aesthetic Attitude, in vol George Dickie, Richard Sclafani, Ronald Roblin, Aesthetics a Critical Anthology, ed cit , pp 334-355 93 Vezi http:  www phenomenologycenter org  58 Astfel, intr-o transpunere in limba romana, cele sapte caracteristici acceptate de fenomenologi sunt: a) acceptarea ideii ca exista lucruri inobservabile si opunerea acestei idei marilor sisteme create de gandirea speculativa; b) opunerii teoriei asupra lumii generate de concluziile stiintei si dezvoltarii tehnologice, asa cum au fost vine ele din Renastere si modernitate; c) incercarea de a justifica cunoasterea (chiar evaluarea si actiunea), cu referire la ceea ce Edmund Husserl numea evidenta, o constiinta de sine a "materiei" insasi, asa cum este ea relevata, distinct si clar, pentru genul uman; d) credinta ca pot fi cunoscute nu numai obiectele din realitatea naturala si culturala, ci si obiectele ideale Chiar si viata constienta insasi poate fi cunoscuta si facuta evidenta; e) convingerea ca investigatiile teoretice ar trebui orientate catre ceea ce s-ar putea numi intersubiectivitate, respectiv catre modul in care noi experimentam si traim impreuna mijlocirea cu obiectele De aici, accentul pus pe problematicile duale (obiect -constiinta) si pe abordarea reflexiva; f) recunoasterea rolului descrierii in termeni universali, apriori sau eidetici, ca preconditie a explicatiei realizate cu ajutorul cauzelor, scopurilor si motivelor; g) interogarea si dezbaterea permanenta asupra ideilor de epoche, de reductie fenomenologica si trancendentala pe care le-a elaborat Husserl interesanta este si istoria pe care o propune Lester Embree traditiei fenomenologice, cu accent pe etapele pe care le parcurge metoda reflexiva de la o generatie de fenomenologi la alta, pe domeniile de interes care intra sub incidenta abordarilor fenomenologice, cat si pe raspandirea sa geografica si culturala Site-ul citat subliniaza ca in interiorul fenomenologiei exista patru tendinte de cercetare ce au dominat agenda de lucru in anumite perioade, tendinte care se intrepatrund si care au transformat filosofia fenomenologica intr-o miscare intelectuala planetara si multidisciplinara Cum subliniaza Lester Embree, fenomenologia ca teorie reflexiva ce indruma gandirea in diverse investigatii teoretice, inclusiv estetice, nu se intereseaza in principal de interpretarea textelor asa cum procedeaza analitismul, cel putin prin directia sa metacriticista, desi nu lipsesc astfel de preocupari "in cadrul investigatiilor nu interpretam texte, ci cautam cunostinte despre lucruri indiferent daca textele anterioare au investigat sau nu aceleasi lucruri sau lucruri similare in aceasta privinta, fenomenologia este precum stiintele naturii: fara indoiala ca astronomii citesc articole realizate de alti astronomi, dar o fac in mod fundamental ca mijloc pentru investigatiile lor despre stele si despre alte obiecte cosmice a fi fenomenolog adevarat inseamna a merge dincolo de texte si a aborda lucrurile insele "94 94 Lester Embree, op cit , pp 17-18 59 Optiunea lui Embree pentru metoda fenomenologica survine din dorinta de a cauta si alte cai de cercetare complementare adeptilor filosofiei analitice "in cadrul careia multi nici nu pot macar sa conceapa existenta altor moduri de abordare in afara de argumentare"95 Fenomenologia, in modul in care e conceputa de Embree, produce "analize", sau "examinari" ale unor date de realitate, "lucruri", "obiecte" "continuturi" din multiple segmente ale cunoasterii, inclusiv din estetica Astfel, aceste analize sintetizeaza, in ordine operationala, mersul gandirii fenomenologice asa cum apare la clasici, in mod special la Husserl, detaliind cu multiple exemple intuitive urmatoarele etape: observarea, informarea, reflectarea, evaluare, producerea de experiente, analiza si examinarea intre altele, Embree ilustreaza si exemplifica din plin ideea ca fenomenologia este o metoda de cercetare si de producere a unor noi "fapte", menite sa produca o mai buna cunoastere a mecanismelor de functionare ale misterului intersubiectivitatii constiente Asadar, fenomenologia nu doar resistematizeaza si reordoneaza, din perspectiva intelesului, vechi cunostinte, cat mai degraba produce noi cunostinte si, deopotriva, noi perspective asupra constiintei intelegatoare, normative si evaluative Nu vom intra in detalii comparativiste, dar in sinteza trebuie subliniat ca diferenta majora dintre cele doua traditii in interiorul carora se circumscriu investigatiile domeniilor filosofiei, cu extensie in estetica, tine de ontologie, respectiv de setul de convingeri privitoare la felul in care mintea noastra intra in relatie cu obiectele, in mod special cu obiectele expresive purtatoare de mesaj emotional, numite generic "opera de arta"96 La acest nivel, ontologic, exista o diferenta de profunzime, de postulate si principii de constructie, ce structureaza din interior identitatea de sine a celor doua traditii estetico-filosofice Pentru orientarea analitica, postulatul obiectivitatii e de prim-plan Faptele ce sunt luate ca punct de plecare in analiza teoretica sunt ceva, exista prin ele insele, chiar daca prin "fapte" analitistii numesc entitati lingvistice cu semnificatii Analiza conceptelor referentiale, respectiv referinta acestora la o realitate extramentala, constituie marea miza teoretica a demersului analitic Chiar daca analitistii nu disting transant intre o lume pur obiectiva si o lume a constiintei (intrucat obiectul si notiunea sunt gandite impreuna) postulatul obiectivitatii este 95 ibidem, p 10 96 Simptomatica in aceasta privinta este excelenta analiza a demersului analitic de (re)definire a operei de arta, realizata pe baza unui reprezentativ studiu de caz, Arthur Danto, de catre Cristian Nae in lucrarea sa de doctorat aparuta intr-o versiune modificata Vezi Cristian Nae, Arta dupa sfarsitul artei Danto si redefinirea operei de arta, iasi, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2010 60 continuu prezumat si asumat Semnificatiile cuvintelor nu sunt autoreferentiale, ci trimit prin referinta lor catre ceva ce exista obiectiv Pentru orientarea fenomenologica, in schimb, nu exista fapte brute Orice fapt contine semnificatii pe care constiinta le atasaza chiar inainte de a fi percepute Faptele (lucrurile), odata ce au fost atrase in raza constiintei, sunt deja prelucrate Daca semnificatia pentru orientarea analitica are o trimitere obiectiva, obiectivitatea pentru fenomenolog e atasata intentionalitatii constiintei Desigur ca si la Husserl, de pilda, faptele au si un inteles obiectiv, dar e vorba despre o obiectivitate conditionata, ea insasi, de intentionalitatea gandirii Pentru fenomenolog, nu exista fapte in afara constiintei intentionale Paradigma lui Husserl e mentalista pentru ca obiectul inseamna de fapt obiectul constiintei; altfel spus, obiectul se constituie in constiinta, chiar daca el este gandit si in functie de ceea ce ne ofera senzatiile Numai ca senzatiile nu produc prin ele insele semnificatii, cu toate ca, de cele mai multe ori, oamenii le "reifica" cu convingerea ca acestea sunt "copii" ale lucrurilor Desigur ca dihotomia semnalata simplifica, excesiv poate, o serie intreaga de alte diferente semnificative existente intre cele doua traditii de gandire Cu toate acestea, in esenta, analizele asupra artei sunt impregnate de convingerile ontologice privitoare la felul in care mintea noastra se raporteaza la obiecte97 Astfel, marile teme estetice cum sunt cele privitoare la obiectul si valoarea estetica, la limbajul despre arta si predicatele estetice, la problema definitiei ori a receptarii operei de arta etc sunt tributare angajamentelor ontologice primare ce fundeaza cele doua traditii de analiza Astfel, intr-un fel se configureaza teoretic analizele asupra artei in traditia analitica a unui Dabney Townsend sau George Dickie si, in cu totul alt mod, procedurile prin care Heidegger ori Gadamer inteleg sa se raporteze la arta O lectura paralela poate proba oricand adevarul acestor spuse 4 Catre un model presupozitional de analize in estetica Chiar daca intre cele doua mari traditii de practici ale esteticii filosofice, traditia continentala si traditia analitica, exista diferente majore si chiar multiple raporturi de contradictie, prin raportare la alte modele de gandire relatiile de opozitie dintre acestea se atenueaza si, in multe privinte, se complementarizeaza Astfel, daca raportam cele doua traditii la " modelul 97 Vezi Mihaela Pop, Vasile Morar, op cit , cap "Abordarea ontologica a artei", pp 172-195 61 conversational" promovat de filosoful american de orientare pragmatica Richard Rorty, la abordarile istorice neconventionale ale lui Michael Foucault, la "istoria ideilor", domeniu de inverstigatie istorica initiat de isaiah Berlin, ori la teoria succesiunii paradigmelor in stiintele naturii a lui Tomas Kuhn, atunci a apela, in acelasi travaliu teoretic, la "metode continentale" sau la "metode analitice" tine de o simpla decizie de oportunitate metodologica si nu de un conflict teoretic manifest Mai ales atunci cand suntem in postura de a initia analize istorice, una dintre tintele de baza ale acestei carti, cu scopul de a intelege stari si fapte culturale prezente Cum aratam si in Prefata, scopul principal al demersului de fata consta intr-o incercare de analiza a istoriei esteticii dinainte de apartia esteticii ca domeniu autonom de reflectie Or, aceasta sarcina teoretica nu poate fi intreprinsa efectiv, daca nu sunt stabilite preliminar metodele de abordare si intelegere a trecutului Din aceasta perspectiva lectia lui Richard Rorty trebuie asimilata in intregime si transferata analizelor estetice, intrucat cu ajutorul metodei sale "conversationale" sugerate, paradoxal, chiar de "analitici", putem explica starea prezenta a esteticii filosofice ca pe o traditie continuu revizuita "Filosofii analitici care au incercat reconstructii rationale ale argumentelor marilor filosofi trecuti in nefiinta au procedat astfel in speranta de a-i trata pe acesti filosofi ca pe niste contemporani, ca pe niste colegi cu care pot schimba pareri Ei au sustinut ca daca nu procedam astfel, putem la fel de bine sa lasam istoria filosofiei pe mainile istoricilor - pe care ei ii prezinta mai degraba drept simplii doxografi, decat drept cautatori ai adevarului filosofic "98 istoria gandirii filosofice trebuie vazuta, asadar, ca un drum la capatul caruia se afla adevarul si pe care-l parcurg doua tipuri de filosofi: cei care au trecut in nefiinta si cei care sunt, inca, in viata Filosofia, si in prelungirea ei estetica este, in acest caz, o conversatie istorica intre profesionistii domeniului dincolo de timpul scurt al vietii si de contextualizarile de toate felurile Gandirea filosofica si estetica este o activitate temporala ce consta din conversatii reconstruite rational prin punerea si rezolvarea continua de probleme Prin urmare, filosofia (estetica prin extensie) nu este un "gen natural", de tipul "substante alcaline", ci ceva permanent reconstruit Fireste ca acest model al conversatiei istorice legate de rezolvari de probleme induc intrebari de genul: Ce inseamna a reconstrui rational pozitiile filosofice exprimate de traditie? Suntem indreptatiti sa-i tratam pe filosofii care au trecut in nefiinta ca pe niste contemporani? Cum ar trebui sa intelegem traditia filosofica: in propriii termeni sau prin raportare la probleme noastre? 98 Richard Rorty, istoriografia filosofiei: Patru genuri, in vol 3, traducere de Mihaela Cabulea, Bucuresti, Editura Univers, 2003, p 185 62 Daca facem din propriile noastre probleme o grila de lectura a traditiei filosofice, putem pune in lumina progresul rational al dezbaterilor si achizitia de concepte? Pe ce ne intemeiem atunci cand trecem de la reconstructia istorica a traditiei filosofice la reconstructia rationala a ei? Pentru a raspunde la aceste intrebari, Rorty, pe urmele lui E D Hirsch99, face distinctia dintre inteles si semnificatie " sa limitam ce-l dintai termen la ceea ce se armonizeaza cu intentiile autorului in jurul momentului compozitiei, folosind semnificatie pentru locul textului in alt context "100 Dupa Rorty, descoperirea "intelesului" traditiei, adica raportarea la intentiile proprii ale textelor filosofice cade in sarcina "istoricilor", in vreme ce deslusirea "semnificatiei" si, in cele din urma a adevarului, cade in sarcina "filosofului" Acesta din urma, "filosoful" care se raporteaza la traditie, gandeste impreuna cu filosofii trecuti in nefiinta, "converseaza" cu ei, le corecteaza tezele si argumentele sau ii accepta in functie de problemele pe care le deschide pentru a fi rezolvate Fireste ca atunci cand vorbim despre "istoric" si "filosof’ nu avem in vedere persoane diferite, ci operatii distincte de gandire "istoricul" intelege faptele in mediul si ambianta lor, in vreme de "filosoful" propune o reconstuctie teoretica, cu scop evaluativ, din perspectiva datelor prezentului Pentru Rorty, traditia filosofica poate si este efectiv facuta a noastra, rescrisa de noi, prin trei modalitati incrucisate, "genuri" de reconstructie teoretica Toate trei sunt la fel de indreptatite, intrucat sunt perspective complementare ale conversatiei noastre cu traditia Aceste proceduri de rescrire a traditiei sunt analogice triadei hegeliene si se contrazic prin unilateralitatea lor, dar tocmai prin aceasta partialitate se completeaza reciproc intr-un intreg care si el este reconstruit Prima forma de reconstructie este istorica si pune in actiune intelegerea traditiei in propriii ei termeni "Nu e nimic gresit in a permite in mod constient propriilor noastre conceptii filosofice sa dicteze termenii in care sa-i descriem pe cei trecuti in nefiinta Dar exista motive pentru a-i descrie si in alti termeni, in propriii lor termeni Este util sa recream scena intelectuala in care cei trecuti in nefiinta si-au trai vietile - in particular, conversatii reale si imaginare pe care ei le-ar fi putut avea cu contemporanii (sau aproape contemporanii) lor Exista scopuri in care este util sa stim cum vorbeau oamenii care nu stiau atat de multe cate stim noi - sa stim acest lucru atat de detaliat incat sa ne putem inchipui vorbind acelasi limbaj depasit "101 99 E D Hirsch, Jr, The Aims of interpretation, Chicago: University of Chicago Press, 1976 100 Richard Rorty, op cit , p 192 101 ibidem, p 186 63 A doua forma de reconstructie ("gen filosofic") este rationala, si vizeaza semnificatia, adica plasarea vechilor texte filosofice in noi contexte problematice ce apartin contemporaneitatii Este un fel de "punere la proba" a adevarului continut de textele venite prin traditie Daca ele sunt fertile prin sugestiile lor sau rezista unor critici venite din exteriorul contextului lor istoric inseamna ca pot fi de folos si astazi pentru luminarea sau rezolvarea propriilor noastre probleme "Daca vrem autojustificare prin conversatie cu ganditorii trecuti in nefiinta cu privire la probleme noastre curente, atunci suntem liberi sa ne lasam in voia ei, atata timp cat ne dam seama ca facem acest lucru "102 Abordarile acestui gen vizeaza aspecte partiale ale operei unui filosof sau al altuia, ori aspecte tematice Autorii in viata gandesc impreuna cu cei care au trecut in nefiinta, cu scopul de a rezolva probleme punctuale de interes tematic local A treia forma de reconstructie este canonica, in sensul ca este ilustrat de marile constructii filosofice sistematice, "povestiri cuprinzatoare", gen reprezentat paradigmatic de filosofia de sistem a lui Hegel Acest gen care vizeaza filosofia ca intreg este, spune Rorty, ceva ce tine de istoria spiritului (Geistesgeschichte'), de filosofie in ansamblul ei Aceasta forma de reconstructie produce canonul filosofiei, intrucat delimiteaza obiectul filosofiei, metodele si probleme ei si are o influenta decisiva, uneori, in modelarea celorlalte genuri de reconstructie filosofica (istorica si rationala) in aceasta categorie sunt introdusi filosofii care cu creat un mod de a gandi si de a ordona intregul domeniu al filosofiei (marii filosofi care au trecut in nefiinta)103 Cel de-al patrulea "gen" este doxografia si este incriminat de Rorty pentru faptul ca filosofia se infatiseaza aici ca o colectie de pareri care mumifica operele ganditorilor Aceasta abordare care se vrea obiectiva, falsifica mersul real al istoriei reflectiei filosofice care poate fi reconstruit numai contextualist Doxogafia este un fel de boala metafilosofica contagioasa instalata odata cu lucrarea lui Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor, boala care face victime si in prezent in randul contemporanilor - exista astazi o multitudine de "istorii" ale filosofiei scrise in cheie doxografica care nu au nici un fel de valoare si care, mai mult, pervertesc mintea novicilor Concluzia lui Rorty este fara echivoc: "Pana acum am distins patru genuri si am sugerat ca unul dintre ele (doxografia) sa fie tratate cu dispret Cele trei care raman sunt indispensabile si nu concureaza unele cu altele Reconstructiile rationale sunt necesare pentru a ne ajuta pe noi, filosofii zilei de azi, sa reflectam la probleme noastre Reconstructiile istorice sunt necesare 102 ibidem, p 193 103 ibidem, pp 194-201 64 pentru a ne reaminti ca aceste probleme sunt produse istorice, prin demonstrarea faptului ca ele au fost invizibile pentru stramosii nostri Geistesgeschichte este necesara pentru a justifica credinta noastra ca ne aflam intr-o pozitie mai buna decat acei stramosi, in virtutea faptului ca am devenit constienti de acele probleme Orice carte de istoria filosofiei va fi, desigur, un amestec, al acestor trei genuri Dar de obicei unul sau altul dintre motive predomina, de vreme ce trebuie indeplinite trei sarcini diferite "104 ideile lui Rorty care pleaca de la premisa ca prezentul cultural tine de traditia continuu revizuita si ca istoria trebuie vazuta ca un instrument privilegiat de analiza a configuratiilor culturale actuale nu este ceva cu totul singular, ci apartin unui context metodologic mai larg, cultivat cu precadere din deceniul al saptelea al secolului trecut pana azi Astfel, prin opera enciclopedica a lui isaiah Berlin "istoria ideilor" a devenit dintr-o abordare teoretica cu caracter facultativ un adevarat domeniu riguros de analiza a trecutului "Prezenteismul", adica perspectiva dogmatica de analiza care considera ca trecutul este un segment temporal depasit de prezent, a fost inlocuit de Berlin cu minutioase investigatii de context menite sa devoaleze existenta unei "logici interne" a faptelor istorice care reproduc principiul atat de bine exprimat de cunoscuta expresie: "alte masi, aceeasi piesa" Pe de alta parte, "istoria ideilor" indica si mecanismele care fac dintr-un fapt istoric un eveniment singular, unic si irepetabil A intelege in ce consta continuitatea si discontinuitatea in istoria reala a omenilor nu este o "activitate de fotoliu", ce tine de aplicarea mecanica a unor reguli, ci o cercetare complexa, interdisciplinara, ce descompune fiecare fapt istoric investigat in parti componente, pentru a-l recompune apoi in planul gandirii ca intreg structural si functional105 istoria ca intrument privilegiat de intelegere a modului de a fi om prin descrierea analitica a raportului dintre continuitate si fractura a produs prin lucrarile lui Michael Foucault o mutatie in epistemologia stiintelor sociale istoria sexualitatii, a nebuniei, a genezei spitalelor ori a inchisorilor in lumea europeana, relevate de Michael Foucault in scrieri celebre traduse si in limba romana, au schimbat radical viziunea progresivista asupra lumii ce considera simplist, pe urmele iluminismului, ca omul "urca" pe treptele istoriei catre un grad sporit de libertate si 104 ibidem, p 209 105 Metodologia "istoriei ideilor" in calitatea ei de disciplina istorica autonoma de analiza este remarcabil surprinsa de o antologie de texte reprezentative, accesibila si in limba romana Vezi isaiah Berlin, Adevaratul studiu al omenirii Antologie de eseuri, editia ingrijita de Henry Hardy si Roger Hausheer, cuvant-inainte de Noel Annan, introducere de Roger Hausheer, traducere din engleza de Radu Lupan, Bucuresti, Editura Meridiane, 2001 Deopotriva, aceasta metodologie este devoalata si in isaiah Berlin, Puterea ideilor, editie de Henry Hardy, traducere din engleza de Dana Ligia ilin, Bucuresti, Editura Humanitas, 2012 65 civilizatie Or, Foucault ne-a constrans sa acceptam, prin analizele sale de "arheologie istorica", un mod cu totul neconventional de intelegere a temporalitatii, ca faptele istorice nu sunt verigi intr-un imaginar lant ce leaga trecutul de prezent Pur si simplu unele verigi lipsesc din lantul imaginar ce seriaza faptele istorice si, prin urmare, chiar daca este "ilogic", ordinea lumii noastre e dominata mai degraba de discontinuitate, de rupturi si fracturi ce contrazic ideea ca istoria are un sens A accepta "lipsa de sens" a istoriei tine, prin urmare, de un acord sanatos al mintii cu realitatea faptelor106 in sfarsit, analizele istorice intreprinse de Tomas Kuhn in domeniul "stiintelor mature", fizica, chimia, biologia etc , au produs o schimbare radicala in lumea reprezentarilor legate de ceea ce inseamna cresterea cunoasterii si ideea de progres in stiinta Prin conceptul de "revolutie in stiinta", mitul rationalitatii integrale si a convingerii ca stiinta este o intreprindere care se autofundeaza pe limbaj matematic, pe cercetari obiective si dezbateri contrangatoare logic au fost relativizate intr-un mod decisiv Kuhn ne-a aratat, prin cercetari istorice indubitabile, ca trecerea de la un sistem de reprezentari stiintifice la alt sistem de reprezentari radical diferit se petrece printr-o operatie ilogica, instantanee, similara convertirii religioase " in timpul revolutiilor (stiintifice n n ), oamenii de stiinta vad lucruri noi si diferite cand examineaza cu instrumente familiare zone pe care le-au mai examinat inainte Este, mai degraba, ca si cum comunitatea profesionala a fost dintr-odata transportata pe o alta planeta, unde obiectele familiare sunt vazute intr-o lumina diferita, alaturi de obiectele nefamiliare Fireste ca nu se intampla ceva asemanator: nu survine nici o transplantare geografica; in afara laboratorului viata cotidiana continua ca si inainte Totusi schimbarile de paradigma ii determina pe oamenii de stiinta sa vada intr-un mod diferit lumea in care este angajata cercetarea lor in masura in care singurul lor contact cu lumea se realizeaza prin ceea ce vad si fac, am putea spune ca, dupa o revolutie, oamenii de stiinta se afla in fata unei lumi diferite "107 in viziunea lui Kuhn, stiinta matura incorporeaza in nucleul ei teoretic o serie de presupozitii, adica de cunostinte dobandite intr-un mod implicit chiar din timpul procesului educational al formarii profesionale stiinta pune si rezolva probleme diverse Logica punerii si rezolvarii problemelor curente poate fi vazuta in analogie cu rezolvarea unui puzzle intr-o astfel 106 O analiza pertinenta a gandirii istorice neconventionale a lui Michael Foucault este expusa in Corneliu D Bilba, Hermeneutica si discontinuitate Studii de arheologie discursiva, iasi, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2011, in mod special, pp 102-169 107 Thomas Kuhn, Structura revolutiilor stiintifice, traducere din engleza de Radu J Bogdan, studiu introductiv de Mircea Flonta, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p 177 66 de operatie intelectuala specifice unui puzzle nu aplicam un algoritm dinainte invatat Strategiile de rezolvare sunt euristice, iar cercetatorul iti mobilizeaza priceperile sale in rezolvarea de probleme concrete "dibuind", fara posibilitatea de aplicare a unor reguli explicite El traieste intr-o lume devenita familiara prin formatia sa stiintifica Or, actele de profesionalizare nu sunt datorate in exclusivitate numai achizitiilor de reguli explicite, de proceduri standard expuse in manuale si tratate Dimpotriva, invatarea implicita este dominanta in perioada formarii profesionale si, mai apoi, in practicarea cercetarii efective Oricare cercetator, odata format, se integreaza unor comunitati stiintifice ce "sunt grupuri in care comunicarea este relativ deplina, iar judecata profesionala relativ unanima"108 Unanimitatea de "vederi" se datoreaza cadrelor valorice comune pe care o comunitate stiintifica le internalizeaza prin intermediul paradigmelor Paradigmele sunt sisteme de convingeri si valori comune impartasite de catre oamenii de stiinta, un ansamblu de cunostinte tacite, implicite, referitoare la fundamentele domeniului de investigatie, la problemele si metodele ei specifice Aceste paradigme orienteaza activitatea de cercetare si cunoastere, fiind un rezultat al invatarii dupa modele exemplare Paradigmele sunt subiacente teoriilor, legilor, aplicatiei, instrumentatiei Ele formeaza sistemul presupozitiilor, a lucrurilor de la sine-intelese, in absenta carora cercetarea stiintifica nu ar fi posibila ca o activitate rationala si integrata Forta teoretica a conceptului "paradigma" s-a dovedit a fi, cu timpul, de-a dreptul impresionanta Astfel, aplicabilitatea conceptului a trecut dincolo de discursul strict stiintific, intrucat Kuhn a relaxat, cum spuneam, mitul rationalitatii omului si a orientat cercetarea teoretica catre recuperarea non-explicitului, a elementelor care tin de supozitiile adanci ale fiintei noastre Conceptele teoriei lui Kuhn, "comunitate stiintifica", "stiinta normala", "stiinta extraordinara", "programari neuronale", "schimbarea privirii"109 "convertire" etc , au fost translatate in diverse domenii ale cercetarii teoretice inclusiv in estetica Astfel, Gianni Vattimo, cunoscutul teoretician al postmodernitatii si al "gandirii slabe", hermeneutice, a argumentat ca exista posibilitatea stabilirii unui paralelism intre "structura revoltiei stiintifice" si "structura revolutiei artistice" si, prin urmare, metodologia kuhniana devine relevanta si pentru acele abordari din estetica care isi propun sa deceleze supozitiile tacite, implicitul din ceeea ce e afirmat explicit Urmand sugestiile lui Vattimo, unele concepte clasice de analiza a fenomenelor artistice cum ar de pilda: imitatie, 108 ibidem, p 54 109 "Omul de stiinta care adopta o noua paradigma este mai curand un om care poarta lentile inversate decat un om care interpreteaza", ibidem, p 187 67 armonie, placere, traire, simt comun, judecata de gust etc pot capata noi valente interpretative daca le privim prin conceptul paradigmei vazut, cum mai spuneam, ca un nume pentru programarile neuronale care formeaza cadrele noastre conceptuale de analiza artistica Toate aceste achizitii teoretico-metodolgice pe care le datoram ganditorilor prezentati pe scurt, R Rorty, i Berlin, M Foucault si Th Kuhn, si centrate pe ideea ca studiul istoriei este esential in intelegerea configuratiei stiintifice, culturale, artistice si filosofice a prezentului, reprezinta tot atatea alternative la disputa filosofico-estetica continental versus analitic Lectia de baza a acestor metodologii incrucisate poate fi exprimata simplu: noi nu percepem realitatea asa cum este ea "in sine", ci prin intermediul tiparelor conceptuale - paradigme, teorii, credinte, institutii etc - care joaca rolul unor lentile deformatoare si selective prin intermediul carora noi privim lumea in mod paradoxal poate, actul perceptiv natural pe care-l consideram a fi de la sine inteles prin banalitatea lui - ce este mai simplu decat sa privesti un lucru? - este intermediat de o "vedere culturala", de anumite presupozitii, paradigme, patternuri, care pun gandirii noastre "ochelari invizibili" A intreprinde cercetari in universul launtric decupat de "ochelarii invizibili ai gandirii", produsi de diverse contexte implicite ce tin de traditie, de ambianta educationala si de sistemele de credinte si valori, reprezinta poate unul dintre cele mai importante programe contemporane de analiza pe care le putem repera in varii domenii ale disciplinelor umaniste Fireste ca estetica filosofica poate si trebuie sa extraga, pentru sine si in folosul sau, o "morala", un set de invataminte, din universul acestor metodologii fundate pe investigarea "intensiva" a istoriei proprie unui domeniu sau altuia de fapte expresive in rezumat, estetica filosofica trebuie sa-si asume, ca si alte discipline umaniste, examinarea "cadrele de gandire" sau in alti termeni sinonimi, a datelor prealabile, a asumtiilor de fundal si a marilor presupozitii filosofice110 care stau in "spatele" oricarui demers teoretic doritor in a intelege arta si creatia artistica, frumosul si trairea estetica (artistica) Apeland la un termen sintetic, creat de filosofia germana si preluat de toate celelalte culturi filosofice europene, estetica si-ar putea asuma, pe langa alte obiective si strategii de analiza, initierea de ample investigatii explicite in cuprinsul acelor sisteme globale de reprezentari 110 Vezi ioan-Alexandru Gradinara, op cit , cap "Presupozitiile", pp 85-169, care prezinta varietatea programelor de cercetare a presupozitiilor in diverse domenii umaniste Acelasi interes de investigare a presupozitiilor, dar de pe platforma filosofiei limbajului, este surprins de lucrarea: Adrian-Paul iliescu, Filosofia limbajului si limbajul filosofiei, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989, cap "Presupozitii filosofice", pp 156-167 68 implicite ale lumii, unificate intr-un singur cuvant cu ample conotatii filosofice: Weltanschauung (viziunea despre lume)111 Prin urmare, o cercetare filosofica a artei, frumosului si trairii estetice, a "omului emotional" si a practicilor teoretice si conceptuale generate de practici artistice trebuie sa fie istorica si, in acest caz, ea trebuie precedata de o buna intelegere a Weltanschauung-ului, a cadrelor de gandire si mentalitatilor112 specifice marilor epoci ce au configurat, in ansambul ei, identitatea si dinamica culturii europene Este ceea ce vom intreprinde si noi in paginile care urmeaza, incercand un raspuns la intrebarea elementara: in ce sens putem vorbi despre "estetica" inaintea secolul al XViii-lea, respectiv de momentul istoric in care este semnat "certificatul de nastere" al esteticii? B) Paradigma artei si frumosului in Antichitatea greceasca i Techne in spatiul culturii grecesti 1 Techne - un concept polisemantic A devenit astazi aproape un loc comun a sustine ca arta este proprie omului si ca primele sale manifestari colective erau de natura religioasa si artistica Chiar scrisul, in forma pictogramelor ori a hieroglifelor reprezinta prelucrari ulterioare ale imaginilor pictate de Homo 111 Weltanschauung, termen german care poate fi tradus prin viziune, conceptie (tablou, imagine) asupra lumii Conceptul a fost impus in filosofie de Wilhelm Dilthey care, in scrierile aparute in volumul Doctrina Weltanschauungului (1906), interpreteaza dezvoltarea istorica ca o succesiune de Weltanschauunguri, proprii unei anumite epoci date Weltanschauung inseamna, asadar, un mod specific de practicare a vietii oamenilor dintr-o anumita epoca, o sinteza de atitudini si anumite constelatii de valori, practici stiintifice si artistice unitare, sisteme proprii de convingeri si credinte etc , vezi Wilhelm Dilthey, Esentafilosofiei, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, in mod special, cap ii, pp 90-123 istoria filosofica a acestui concept, folosit pentru prima data de Kant in Critica facultarii de judecare, este realizata de Heidegger Vezi Martin Heidegger, Probleme fundamentale ale fenomenologiei, traducere din germana de Bogdan Minca si Sorin Lavric, Bucuresti, Editura Humanitas, 206, cap "Conceptul de filosofie Filosofia si viziunea asupra lumii", pp 26-36 112 Vezi Eugen Cizek, istoria Romei, Bucuresti, Editura Paideia, 2002, cap "Roma eterna": "O mentalitate, ca dat colectiv, implica o trama, o tesatura de referinte implicite, chiar un fel de nebuloasa, mai degraba decat un sistem Mentalitatile presupun deci un domeniu mai vast si mai putin structurat decat ideile, doctrinele si istoria lor in ultima instanta, mentalitatea opereaza cu un succedaneu popular a ceea ce germanii definesc ca Weltanschauung Mentalitatea se modifica foarte lent Notabil de stabilit se reliefeaza ceea ce adesea se defineste ca utilaj mental sau ca manunchi de obiecte nodale mentale, in care se incorporeaza esenta modalitatilor de gandire si a cadrelor logice, a elementelor-cheie de viziune asupra lumii, ilustrate de catre vocabularul si sintaxa limbii, de perceptia spatiului si timpului, a naturii, societatii, divinitatii, nevoii oamenilor, de miturile si cliseele de gandire, de imaginarea vietii, a mortii si a dragostei Mentalitatile se exprima in conglomerate de valori, indeosebi in valori-cheie ca metavalori", p 15 69 sapiens, sensibil la frumos si doritor de cunoastere, dotat, la fel ca noi, cu fantezie si inteligenta creativa Daca pretutindeni in lume exista semne indubitabile ca manifestarile artistice sunt la fel de vechi ca Homo sapiens, nu acelasi lucru il putem spune despre reflectia asupra artei, care este cu mult mai tarzie decat creatia propriu-zisa "Arta se impune simturilor, mai cu seama vederii, inainte de a castiga, succesiv, toate sferele intelegerii "113 Grecia veche este locul in care intalnim, in spatiul european de cultura, nu numai primele reflectii sistematice asupra artei, ci si modelul de gandire si sensibilitate care a fondat cultura tuturor popoarelor din aceasta parte a lumii "ideile Greciei antice (ratiune, istorie, drept, frumos, frumusete etc ) prind radacini mai intai in lumea romana, iar apoi in civilizatia Europei in cautarea universalului, a ceea ce este valabil pentru toate spiritele, aceste notiuni isi pun amprenta asupra tuturor modurilor noastre de gandire "114 115 Prin urmare, orice incercare de recompunere a istoriei investigatiilor fenomenului artei si frumosului in spatiul european de cultura trebuie sa inceapa cu momentul inaugural, grecesc, perceput ca o radacina a culturii si sensibilitatii europene Din aceasta perspectiva, grecii ne-au lasat mostenire reteaua cuvintelor fundamentale, prin intermediul carora noi intelegem natura artei si evaluam mesajul si rostul ei in viata noastra omeneasca in aceasta retea de cuvinte fundamentale, pozitia prima este ocupata chiar de cuvantul arta (techne), subiectul logic in jurul caruia graviteaza, precum planetele in jurul Soarelui, toate celelalte cuvinte fundamentale ce exprima diverse contexte de definire si, desigur, tot atatea intelesuri ale artei Cuvantul techne este polisemantic si poate fi definit numai contextual, iar referinta la textele clasice se impune ca o conditie a rigorii Platon si Aristotel insista in mai multe locuri ca techne este stiinta de a face, o disponibilitate de a produce, insotita de reguli, o cunoastere a cauzelor eficacitatii; techne este o forma de cunoastere (cunoasterea "productiva") ce se refera la capacitatea omului de a face, de a produce in conformitate cu trebuintele noastre' 113 Claude Frontisi (coord ), istoria vizuala a artei, Bucuresti, Enciclopedia RAO, 2003, p 11 114 Jacqueline Russ, Aventura gandirii europene O istorie a ideilor occidentale, institutul European, 2002, p 38 115 "Techne in Hellada, ars la Roma si in Evul Mediu, chiar si la inceputurile erei moderne, in epoca Renasterii, insemnau mai degraba pricepere, iscusinta de a lucra un obiect oarecare, o casa, un monument, o corabie, un pat, un urcior, un vesmant - precum si stiinta de a comanda o armata, de a masura un camp, de a convinge pe ascultatori Toate aceste iscusinte erau numite arte: arta arhitectului, a sculptorului, a ceramistului, a croitorului, a strategului, a geometrului, a retorului Priceperea consta in cunoasterea regulilor, deci nu exista arta fara reguli, fara prescriptii: arta arhitectului isi are propriile reguli, in timp ce altele sunt regulile artei sculptorului, ceramistului, geometrului, comandantului si notiunile acestor reguli sunt cuprinse in notiunea de arta, in definitia ei (s n ) Efectuarea indiferent 70 Arta se refera la a sti cum, a cunoaste pentru a face "Pentru greci, arta nu se reduce doar la practica, ci contine in definitia sa si o cunoastere a eficacitatii, adica un element de rationament si de universalitate in cunoasterea ratiunii producerii a sti si a sti sa faci sunt prin urmare inseparabile " Desi exista evidente asemanari semantice intre conceptul vechi al artei si cel modern de tehnica - techne constituind sursa etimologica a cuvantului tehnica prezent in mai toate limbile europene, noi nu trebuie sa-i consideram sinonimi Arta, in sens vechi, inseamna in ultima instanta numele pentru activitatea umana propriu-zisa de producere a obiectelor, precum si stiinta acestei produceri, in timp ce tehnica desemneaza stiinta si cunoasterea producerii repetitive, reproductibile, a aceluiasi obiect Techne, in calitate de concept, este un membru al unei "familii de concepte", a unei retele conceptuale, ale caror sensuri, in greaca veche, se intrepatrund si se lumineaza reciproc Din aceasta familie fac parte: agathon (lucru bun, binele, in limba latina, summum bonum - principiu suprem), aisthesis (perceptie, senzatie), aistheton (capabil de a fi perceput prin simturi, obiectul simturilor, sensibilul care este opus lui noeton), aletheia (adevar), demiourgos (fauritor, mestesugar), doxa (opinie, judecata subiectiva) - episteme (cunoastere obiectiva, intemeiata), dynamis (putere si potentialitate), eidolon (imagine), eidos (idee, tip), eikon (imagine, reflexie), ergon (opera, fapta, produs, functie), eros (dorinta, iubire), harmonia (imbinare de contrarii, armonie), hedone (placere), kallos (frumusete), catharsis (usurare, purificare), mimesis (mimare, imitatie, arta), morphe (forma, figura, chip), noesis (gandire), noeton (inteligibilul), nous (inteligenta, intelect, spirit), paradeigma (model), paschein (a suferi, a fi afectat, pasiune), pathos * carui obiect fara a tine seama de reguli, numai dupa inspiratie si fantezie, nici pentru cei vechi, nici pentru scolastici, nu era arta: era contrariul artei in antichitatea straveche, grecii socoteau ca poezia e inspirata de muze - deci n-o considerau drept arta arta avea pe atunci o sfera cu mult mai larga decat cea pe care o are astazi Caci cuprindea nu numai artele frumoase, ci si meseriile: pictura era o arta in acelasi grad ca si croitoria Se numea arta nu numai productia calificata, dar mai ales insasi calificarea productiei, cunoasterea regulilor, stiinta profesionala De aceea puteau fi considerate drept arte gramatica sau logica, fiind ansambluri de reguli, intocmai ca o stiinta autentica Deci, odinioara, arta avea o sfera mai ampla, incluzand meseriile si o parte din stiinte Ceea ce unea artele frumoase cu meseriile era cu mult mai vizibil pentru antici si pentru scolastici decat ceea ce le separa; niciodata ei n-au impartit artele in arte frumoase si arte aplicate in schimb, le imparteau dupa faptul ca unele cereau un efort numai intelectual si altele atat intelectual cat si fizic Pe primele, cei vechi le numeau liberale, adica libere de orice efor fizic, pe celelalte, vulgares, adica obisnuite; in Evul Mediu acestea din urma se numeau mecanice Aceste doua genuri de arte era nu numai separate, dar si apreciate in mod diferit: cele liberale erau socotite ca infinit superioare celor obisnuite, mecanice Nu toate "artele frumoase" era considerate drept libere de efortul fizic: arta sculptorului, ca si a pictorului, cerand un efort fizic, erau considerate de antici drept arte obisnuite, vulgare " (Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, cap "istoria notiunii de arta", pp 51-54) 116 Florence Begel, Filosofia artei, iasi, institutul European, pp 5-6 (Vezi sensurile lui techne si raporturile lui conceptuale cu termenul modern de tehnica ) 71 (eveniment, traire, suferinta, emotie, atribut), phantasia (imaginatie, reprezentare, impresie), phronesis (intelepciune, intelepciune practica, prudenta), pistis (credinta, crezare, stare subiectiva); poietike (arta, poetica), telos (implinire, incheiere, scop), theoria (privire, speculatie, contemplare, viata contemplativa), familie care este organizata pe principiul dualitatii, contradictiei si contrarietatii in principal, trebuie spus ca ideea de arta la greci trebuie plasata in sistemul de contrarii organizat pe binomul primar, aisthesis - noesis si derivatia secundara a lui doxa - episteme117 Prin urmare, atunci cand vorbim despre techne, trebuie sa avem in vedere nu numai anumite cuvinte luate in mod izolat - cum sunt cele deja citate - , ci si asociatiile lingvistice, sintagmele existente in configuratia limbii grecesti vii si, in mod esential, investigatiile teoretice intreprinse asupra artei de catre filosofii greci de la presocratici la Plotin Este ceea ce vom intreprinde in analiza ce va urma, dar dupa o serie de precizari terminologice si conceptuale 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice grecesti Cum precizam in preliminariile acestui curs, estetica investigheaza, intre altele, datele prealabile, presupozitiile adanci si neconstientizate, angajamentele intelectuale si convingerile ontologice foarte profunde, elemente instantiate implicit in preconditii ale creatiei si experientei receptarii artistice si, desigur, ale actelor intelectuale legate de judecata de gust sau judecata estetica Simplu spus, estetica investigheaza cadrele de sensibilitate si gandire, paradigmele, adica sistemele de valori si credinte care joaca rolul de filtre selective in activitatea de creatie, receptare si gandire a artei Or, aceste cadre de gandire sunt in primul rand legate de ceea ce se numeste Weltanschauung, viziunea despre lume118, adica de sistemele globale de reprezentari 117 Sensurile acestor termeni fundamentali legati de estetica Antichitatii grecesti pot fi decelati din urmatoarele lucrari de sinteza existente in limba romana: *** Filosofia greaca pana la Platon, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, vol i-V (vol i, Partea intai; vol i, Partea a doua; vol ii, Partea intai; vol ii, Partea a doua, vol V - indice de nume si indice tematic); Gheorghe Vladutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Bucuresti, Editura Paideia, 2001; Francis E Peters, Termenii filosofiei grecesti, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997; Enciclopedie de filosofie si stiinte umane, 1996, instituto Geografico De Agostini, Novara, trad rom Editura All Educational, 2004; Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol i, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970; Platon, in mod special dialogurile: Republica, Phaidros, Banchetul, Hippias Maior, ion si Timaios; Aristotel, in mod special Metafizica, Despre suflet si Poetica; Umberto Eco, istoria Frumusetii, Bucuresti, Editura RAO, 2005 118 Weltanschauung, termen german care poate fi tradus prin viziune, conceptie (tablou, imagine) asupra lumii Conceptul a fost impus in filosofie de Wilhelm Dilthey, care in scrierile aparute in volumul Doctrina Weltanschauung-ului (1906), interpreteaza dezvoltarea istorica ca o succesiune de Weltanschauung-uri, proprii unei anumite epoci Weltanschauung inseamna, asadar, un mod specific de practicare a vietii oamenilor dintr-o anumita epoca, o sinteza de atitudini si anumite constelatii de valori, practici stiintifice si artistice unitare, sisteme proprii de 72 asupra lumii, caracteristice marilor epoci culturale pe care Europa le-a cunoscut de la vechii greci incoace Prin urmare, o analiza a artei - a practicilor artistice si a reflectiei despre arta - ar trebui sa fie precedata de o buna intelegere a Weltanschauung-ului, a cadrelor de gandire si mentalitatilor119 specifice perioadei analizate Din aceasta perspectiva, trebuie spus ca vechii greci erau posesorii unui uimitor Weltanschauung in care ideea de cosmos (conceptul prim de la care trebuie sa plecam pentru a intelege lumea greaca veche) unifica intr-o viziunea necontradictorie atat lumea, in diversitatea manifestarilor sale, cat si reprezentarile umane ale acestei lumi in mentalitatea omului grec religia, stiinta, arta si filosofia erau percepute ca fatete complementare ce alcatuiesc intregul reprezentarilor omenesti despre lume O lume dominata de ordine, armonie si frumusete Nu intamplator, intre alte acceptii, cosmosul insemna in limba greaca veche si "podoaba" "Grecii in fond au denumit universul pornind de la "podoaba", pentru diversitatea elementelor si Frumusetea stelelor La greci lumea se numea Kosmos, ceea ce inseamna "podoaba" si cu adevarat, cu ochii trupului, nimic nu putem vedea mai frumos decat aceasta lume "120 Cosmosul121 reprezinta starea lumii actuale, ordinea ce a urmat starii primordiale, haosului, adica starii de indistinctie, de amestec eterogen in care se aflau initial elementele lumii Cosmosul inseamna ordonarea de catre zei a elementelor preexistente ale lumii si, din aceasta perspectiva, trebuie retinut ca, in mentalitatea vechilor greci, aparitia lumii nu este legata de creatia ex nihilo, specifica religiilor de sorginte biblica (iudaim, crestinism, islamism) Lumea a fost pusa in ordine de catre zei si nu creata La inceput a fost haosul, apoi zeii, care erau in convingeri si credinte etc (Vezi Wilhelm Dilthey, Esenta filosofiei, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, in mod special, cap ii, pp 90-123 si LEnciclopedia della Filosofia e delle Scienze Umane, 1996, instituto Geografico De Agostini, Novara, trad rom Editura All Educational, 2004, p 1177) 119 "O mentalitate, ca dat colectiv, implica o trama, o tesatura de referinte implicite, chiar un fel de nebuloasa, mai degraba decat un sistem Mentalitatile presupun deci un domeniu mai vast si mai putin structurat decat ideile, doctrinele si istoria lor in ultima instanta, mentalitatea opereaza cu un succedaneu popular a ceea ce germanii definesc ca Weltanschauung Mentalitatea se modifica foarte lent Notabil de stabilit se reliefeaza ceea ce adesea se defineste ca utilaj mental sau ca manunchi de obiecte nodale mentale, in care se incorporeaza esenta modalitatilor de gandire si a cadrelor logice, a elementelor cheie de viziune asupra lumii, ilustrate de catre vocabularul si sintaxa limbii, de perceptia spatiului si timpului, a naturii, societatii, divinitatii, nevoii oamenilor, de miturile si cliseele de gandire, de imaginarea vietii, a mortii si a dragostei Mentalitatile se exprima in conglomerate de valori, indeosebi in valori-cheie ca metavalori " (Vezi Eugen Cizek, istoria Romei, Bucuresti, Editura Paideia, 2002, cap "Roma eterna", p 15) 120 Apud isidor din Sevilla, in istoria frumusetii, editie ingrijita de Umberto Eco, Bucuresti, Editura RAO, p 82 121 Bogatia de intelesuri ale acestui termen prim al lumii intelectuale grecesti este deconcertanta: a merge ori a marsalui in ordine, a pune totul in ordine, a se aseza in ordine, ordinea stabilita de stat, ornament, podoaba, glorie, onoare, randuiala, oranduire, lume, univers, armonie, etc (Vezi Gheorghe Vladutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Bucuresti, Editura Paideia, 2001, p 152 ) 73 acelasi timp si regiuni ale lumii, Pamantul, Tartarul, Eros, Uranos s a m d , in generatii succesive, mijlocite, pana la Zeus si lumea (ordinea) sa122 123 Conceptul central al Weltanschauung-ului grecesc este ordinea (kosmos-ul)13 si nu creatia, fapt relevat constant de reflectia filosofica si stiintifica greceasca Astfel, savantii greci nu erau preocupati de identificarea creatorului lumii Ei erau interesati sa cunoasca felul in care este organizata si ordonata lumea si, mai ales, sa investigheze scopul pe care-l urmaresc in "comportamentul" lor lucrurile ce compun lumea "Efortul intreprins de ganditorii greci duce progresiv la cautarea unei unitati a fenomenelor Filosofia greaca in ansamblul ei va fi in cautarea acestei identitati si a acestei unitati care ii va oferi cheia ordinii cosmosului "124 125 Faptul ca lumea este organizata dupa principii de ordine si rationalitate era pentru lumea greaca ceva ce tine de domeniul evidentei in acest sens, distinctia fundamentala pe care o faceau cugetatorii greci era aceea intre fenomen (ceea ce tine de aparenta, de iluzie, de lumea simturilor noastre) si esenta (ceea ce este real, ceea ce are fiinta si dainuie si la care omul are acces prin gandire) in planul cunoasterii, aceasta distinctie ia forma raportului dintre doxa si episleme ' Fenomenele, ceea ce apare, ne sunt date prin intermediul simturilor, in timp ce esenta este dobandita prin 122 Cf Gheorghe Vladutescu, op cit , p 295 123 Kosmos inseamna, cum spuneam, in acelasi timp "univers vizibil" si "ornament" Prin traditie, primul care ar fi folosit, pentru caracterizarea universului, cuvantul kosmos a fost Pitagora La Empedocle, kosmos insemna "ordine" (ordinea acestui univers), in timp ce la Heraclit ordinea cosmica este asimilata cu logosul, cu Legea naturala Heraclit numea divina legea care asigura ordinea lumii, dupa cum si Platon, pe urmele ganditorului din Efes, considera acelasi lucru ideea de ordine tinde sa fie asimilata, dupa sec V i H , cu ideea de nomos, idee care insemna "obicei, conventie, norma" Kosmosul dobandeste, astfel, o coloratura etica si, in general, umana, odata cu disputele dintre nomos si physis, adica dintre ideea de ordine-conventie si ideea de ordine-natura a lucrurilor (Vezi Gheorghe Vladutescu, op cit , p 153) 124 Peirre Auregan, Guy Palayret, Zece etape ale gandirii occidentale, Bucuresti, Editura Antet, 1998, p 15 125 Distinctia doxa-episteme, fundamentala in lumea greaca, are in vedere modalitatile de cunoastere: comuna si stiintifica in exercitiul ei comun, obisnuit, gandirea este generatoare de opinii, de pareri, de doxa; ele sunt expresii ale unor convingeri individuale extrem de puternice si inradacinate in fiinta fiecaruia dintre noi si de aceea pot fi confundate foarte usor cu adevarul; pentru constiinta individuala, parerile sunt imagini ale adevarului, numai ca ceea ce reprezinta adevar pentru unii este fals pentru altii; prin urmare, "jungla" parerilor ne conduce la ideea ca toti sunt in posesia adevarului si, totodata, nimeni Cunoasterea ca episteme, cunoasterea obiectiva, cunoasterea a ceea ce este, transgreseaza limitele constiintei individuale, caci ea este si purtatoare de episteme; ea recunoaste, prin reamintire, adevarurile care au fost inscrise in ea de catre zei, inainte de a se uni cu corpul nostru Prin urmare, ajungem la episteme, la cunoasterea obiectiva, la revelarea a ceea ce este, prin dezvaluire, prin descoperire, prin eliminarea elementului de subiectivitate, altfel spus, prin eliminarea parerilor Deci constiinta noastra se exercita dual, pe de o parte ea este izvorul opiniilor variabile si, totodata, este purtator de adevaruri obiective Aceasta distinctie urmeaza, cum spuneam, distinctiei dintre fenomen si esenta, dintre ceea ce nu are fiinta prin sine, ceea ce pare a fi, si ceea ce exista prin sine, ceea ce este si are fiinta prin sine Formularea lui Platon din dialogul Timaios, fr 28a, este revelatoare: "Asadar, dupa parerea mea, mai intai trebuie sa facem urmatoarea distinctie: ce este fiinta vesnica, ce nu are fiinta Ceea ce este vesnic identic cu sine poate fi cuprins de gandire printr-un discurs rational, iar ceea ce devine si piere, neavand niciodata fiinta cu adevarat, este obiectul opiniei si al sensibilitatii irationale " (Vezi Platon, Dialoguri, iV, Editura Humanitas, Bucuresti, p 287) 74 interventia facultatilor gandirii "Grecii nu aveau termeni care sa corespunda celor de "a crea" si "creator" - si am putea spune ca n-aveau nevoie de el Le era de ajuns termenul "a face" (poiein) si nici pe aceasta nu-l aplicau artei si unor artisti, ca sculptorii si pictorii; caci acestia nu efectuau lucruri noi, ci doar reproduceau cele ce sunt in natura "126 Revenind, semnificatiile artei in lumea greceasca veche pot fi decelate numai daca le raportam la aceasta viziune ordonatoare asupra lumii, in care zeii sunt implicatii in calitatea lor de demiurgi127 Cuvantul demiurgos ("fauritor, mestesugar" ) era utilizat de vechii greci pentru ai desemna atat pe zeii fondatori de lume, asa cum apar ei in Theogonia lui Hesiod de pilda, - care au trecut lumea, prin fapta lor, de la haos la cosmos -, pe eroii mitici considerati oameni demiurgici de o neobisnuita ingeniozitate si forta, adesea zeificati postum si socotiti zei secundari sau semizei, cat si pe oamenii obisnuiti, cei care lucreaza pentru popor (obste) sau cei care exercita o meserie128 Prin urmare, omul este vazut asemeni zeilor, el este un demiurg, conditie pe care a dobandit-o, cum se stie din mitologia greaca, prin Prometeu intr-o anumita varianta mitologica narativa, Prometeu ar fi primit de la Zeus insarcinarea sa atribuie animalelor si oamenilor anumite inzestrari pentru a putea supravietui Prometeu l-ar fi modelat pe om sub Pamant, cu ajutorul focului, din lut, dar a uitat sa-l inzestreze cu mijloace de supravietuire asa cum a procedat cu celelalte vietati Mustrat de propria constiinta, Prometeu a furat focul din Olimp si i- a invatat pe oameni secretul zeiesc al mestesugurilor129 Omul devine astfel asemanator zeilor; el este chiar 126 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 348 127 De pilda, sarcina poeziei este intim legata de cunoasterea prezentei zeilor in viata oamenilor " intrucat zeii nu exista numai pentru ei insisi, ci actioneaza si in cuprinsul realitatii concrete a naturii si ale intamplarilor omenesti, sarcina poetilor este si aceea de a cunoaste prezenta zeilor in lucrurile omenesti, de a interpreta aspectul particular al evenimentelor naturii, al faptelor si destinelor omenesti in care apar angajate puterile divine si, prin aceasta, de a imparti cu preotul si profetul opera proprie acestora Stand pe pozitiile prozaicelor noastre reflectii actuale, noi explicam fenomenele naturii pe baza unor legi si forte generale, iar actiunile oamenilor prin intentiile lor interioare si scopurile lor constiente; poetii elini insa cautau sa vada pretutindeni in jurul lor ceea ce este divin si, in timp ce faceau din activitati omenesti actiuni ale zeilor, creau prin aceasta interpretare diferite laturi in care zeii pareau puternici " (Vezi G W Fr Hegel, Prelegeri de estetica, Bucuresti, Editura Academiei, 1966, p 489 ) 128 Platon este cel care fixeaza in constiinta culta a grecitatii ideea ca universul este opera Demiurgului in dialogul Timaios, in principal, Platon interpreteaza filosofic ceea ce exista in mentalitatea greaca veche ca o convingere de la sine-inteleasa: zeii sunt demiurgi "Demiurgul a alcatuit Universul din tot focul, toata apa, tot aerul si tot pamantul, nelasand afara nici o parte si nici o putere a nici unuia, urmarind ca totul sa fie o vietuitoare cat mai intreaga cu putinta si desavarsita, alcatuita din parti desavarsite; apoi ca Universul sa fie unic, nelasand in afara nimic din care sar fi putut naste o alta lume Demiurgul a alcatuit Universul din toate elementele in intregul lor, ca un tot unic, desavarsit, nesupus batranetii si bolii iar ca forma Demiurgul a faurit Universul in forma de cerc si de sfera, avand peste tot extremele departate de centru - dintre toate formele, cea mai desavarsita si mai asemanatoare cu sine " (Vezi Platon, Timaios, fr 33 a-c, in Opere complete, iV, Bucuresti, Editura Humanitas, p 293 ) 129 O varianta a acestui mit este prezentata de Platon in dialogul Protagoras, fr 320d-322 d (Vezi Platon, Opere complete, i, Bucuresti, Editura Humanitas, 2001, pp 517-520 ) 75 prin natura lui omeneasca un demiurg, un ziditor130 Precum zeii, omul are posibilitatea de a produce propria ordine in lume, un cosmos uman diferit de cel zeiesc, dar in stransa analogie cu el De aceea techne, arta in inteles grecesc, se refera si la conditia noastra omeneasca de fiinta care produce o ordine a obiectelor care nu sunt date in natura ca atare Omul este prin techne, prin puterile sale ordonatoare, asemanator zeilor Ca si zeii, prin techne omul genereaza cosmos, adica ordoneaza intr-o noua forma materialele preexistente Cosmosul, ordinea lumii reprezinta, asadar, conceptul unificator al multitudini de elemente ce compun Weltanschauung-ul grecesc vechi Universul in ansamblul lui, zeii si oamenii isi corespund ca parti ale unui intreg ordonat Viziunea lui Aristotel asupra universului surprinde, de pilda, modul in care omul grec se percepea pe sine ca parte a lumii sublunare cat si, prin mijlocirea zeilor, a lumii supralunare Pentru Aristotel, exista o deosebire de natura intre lumea supralunara, lumea divinitatii, a corpurilor ceresti, numite si substante primare, si lumea sublunara, a substantelor secundare, lumea oamenilor Daca lumea sublunara este alcatuita din patru elemente constituente - pamant, aer, foc si apa - "corpurile ceresti, pe care Aristotel le numeste adeseori corpuri divine, sunt realizate dintr-un material deosebit, al cincilea element sau "cvintesenta" corpurile ceresti, fiind divine, trebuie asadar, sa fie vii si inteligente"131 in aceasta privinta, Aristotel sintetizeaza in fond o mentalitate populara, chiar daca nu este de acord cu antropomorfizarea divinitatilor "De la strabunii din cele mai vechi vremuri a ajuns pana la urmasi, intr-o forma mitica, traditia ca ele, corpurile ceresti, sunt divinitati, si ca divinitatea imbratiseaza lumea intreaga Adaosurile facute mai tarziu, in chip de poveste, la acest sambure al traditiei urmarea sa impresioneze gloata in interesul ordinii legale si al binelui obstesc Asa a ajuns sa li se atribuie chipuri omenesti sau sa fie infatisati ca asemanatori cu fel de fel de animale Daca insa dam la o parte toate aceste adaosuri si retinem doar samburele de la inceput, anume ca substantele primare sunt divinitati, ne vom incredinta (ca in cazul lor) e vorba de revelatie divina "132 Universul este, asadar, insufletit, inteligent, fapt pe care si Platon il surprinde tot in dialogul Timaios, fr 29e-c: "Astfel incat se poate zice ca aceasta lume prin provenienta zeului 130 "Teoria greaca timpurie despre facerea lumii, teogonia si cosmogonia erau modelate pe notiune de "nastere", cu totul alta decat cea de creatie iar Platon isi imagina facerea lumii ca o zidire a ei de catre Demiurgul divin, care a faurit-o, insa nu din nimic, ci din materie si conform unor idei preexistente Dupa opinia lui Platon, Demiurgul trebuie inteles ca un ziditor al lumii, nu ca un creator " (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 358) 131 Jonathan Barnes, Aristotel, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p 101 132 Aristotel, Metafizica, Xii, 8, 1074b1-10, traducere de stefan Bezdechi, Bucuresti, Editura iRi, 1996, p 456 76 este cu adevarat o fiinta insufletita si inteligenta"133 134 Universul poseda asadar o finalitate, un scop spre care tinde prin el insusi A cunoaste scopurile intrinseci ale acestuia, era considerat in lumea greaca activitatea cea mai de pretuit, singura in acord cu demnitatea umana si aceasta era contemplatia 3 Exista o singura activitate similara cu cea a contemplatiei: de a deveni un bun cetatean in rezumat, daca Universul este starea de cosmos modelata de Demiurg, inseamna ca acesta este totodata si bun si frumos135 Asa se explica, de ce valorile cardinale ale lumii grecesti -Frumosul, Adevarul si Binele - trebuie vazute ca "specii" ale acestei unitati ordonatoare a lumii, intre care exista multiple relatii de interconectare si transfer semantic reciproc136 Daca avem in vedere acest fapt, atunci nu vom mai fi mirati ca in lumea greaca frumosul este definit prin intermediul binelui, iar binele prin intermediul adevarului si frumosului Vom reveni asupra acestei circularitati in definire cand vom trata ideea de frumos in lumea greaca veche 3 intre apolinic si dionisiac - practici artistice si reprezentari teoretice Cum spuneam, orice incercare de intelegere a Weltanschauung-ul grecesc vechi trebuie sa cuprinda si un capitol special dedicat zeitatilor Practicile artistice grecesti, reprezentarile despre arta si frumos, vin in prelungirea unei mentalitati populare dominate de sentimentul sacrului si al credintei intr-o lume populata de zeitati de tot felul, de spirite bune ori malefice Grija grecului de a capta bunavointa zeilor era majora, mai ales prin formele de cult cunoscute la toate comunitatile 133Platon, Dialoguri, iV, ed cit , p 290 134 Contemplatia este un concept estetic creat de pitagoreici "Ei au pus in contrast contemplatia cu activitatea, adica pozitia spectatorului cu cea a executantului Pitagora compara viata cu jocurile la care unii vin sa ia parte la intreceri, altii sa cumpere si sa vanda, iar altii, in fine, ca sa priveasca Aceasta din urma pozitie era considerata cea mai inalta, din cauza ca e adoptata nu din dorinta de glorie sau de a castiga, ci numai pentru a dobandi cunoastere Conceptul de contemplatie imbratisa deopotriva vederea frumosului si a adevarului " (Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, i, Estetica antica, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, p 131 ) 135 " daca acest cosmos este frumos si Demiurgul este bun, e limpede ca, in timp ce-l faurea, acesta a privit la modelul vesnic iar daca, ceea ce nici sa rostim nu ne este ingaduit, cosmosul n-ar fi frumos si Demiurgul ar fi rau, acesta s-ar fi uitat la modelul devenirii Este insa limpede, ca in timp ce-l faurea, acesta a privit la modelul vesnic, caci, dintre cele nascute Universul este cel mai frumos, iar dintre cauze, Demiurgul este cea mai buna Fiind nascut asadar in acest fel, cosmosul a fost faurit dupa modelul care poate fi conceput cu ratiunea, printr-un discurs rational, si care este mereu identic cu sine " (Vezi Platon, Timaios, fr 29 a-b, ed cit , p 288 ) 136 in dialogul lui Platon, Republica, apare atat distinctia dintre cele trei valori cardinale: Frumos, Bine si Adevar (exact in aceasta ordine), cat si "comunicarea" reciproca dintre ele, in contextul proiectului cetatii ideale Vezi Viorel Cernica, Cetatea sub blocada ideii Schita fenomenologica a istoriei gandirii politice, iasi, Editura institutul European, 2005, pp 61-65 Aceeasi distinctie apare si in dialogul Phaidros, fr 246 e, in contextul in care Platon vorbeste despre partea care se inrudeste cu divinul, respectiv despre sufletul nemuritor "iar Divinul este frumos, intelept si bun si in toate celelalte chipuri la fel de minunate si aripile sufletului se hranesc tocmai cu bunurile acestea si de la ele isi sporesc puterea, in timp ce raul si uratul si toate cate-s potrivnice celor dinainte le vlaguiesc si le aduc pieirea " Platon, Phaidros in vol Opere, iV, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1983, p 443 77 arhaice: rugaciunea, purificarea, sacrificiul si respectarea sarbatorilor Solidaritatea comunitatii grecesti este data, fara indoiala, de faptul credintei in aceeasi zei Totodata, trebuie spus ca nu numai sentimentul sacrului explica solidaritatea comunitatii vechi grecesti, ci si sentimentele civice legate de viata in cetate Cum se stie, grecii au inventat un lucru unic in lumea antica: democratia Or, cetatea greceasca si organizarea ei democratica au modelat mintea grecilor in aceeasi masura ca si religia137 Aici, in simbioza dintre religios si civic138, probabil ca ar trebui cautat "miracolul" grecesc Oricum, intre spatiul religios si cel civic exista o anumita cauzalitate circulara, iar practicile artistice si gandirea despre arta trebuie intelese plecand de la aceasta realitate primordiala Exista la acest nivel o tensiune (benefica artei) intre sentimentul sacrului si sentimentul civic, intre omul grec religios si cetateanul grec Pe de o parte, omul grec se inchina la zei, pe de alta parte, cetateanul grec se mandrea ca, spre deosebire de barbari, el se pleaca numai in fata legilor Or, se stie, legea reprezinta autoritatea intre egali si, prin urmare, cetateanul grec recunoaste doar formele impersonale de autoritate Ca in toate celelalte, si in acest segment de viata, grecii au gasit masura in ceea ce se numeste antropomorfism, reprezentarea zeilor dupa model omenesc " oamenii isi reprezinta chipurile zeilor, asemenea lor insile, tot asa cum isi reprezinta si vietile zeilor "139 137 Polis-ul, orasul-stat, creatie unica in lumea Antichitatii, era mai mult decat o forma de organizare politica, era un sistem de viata, un mod de a fi in lume al omului Grecii nu- l defineau pe om ca fiind o fiinta rationala, ci ca o fiinta sociala ("vietuitor politic" cum se exprima Aristotel) care traieste in polis, conceput ca o forma de organizare naturala, ca un produs intentional al naturii Desi este o asociere intre familii, cetatea este un produs "natural", in sensul ca ea este o creatie a vietii omului, in scopul propriei perpetuari Conceptia lui Aristotel sintetizeaza aceste convingeri grecesti: "Comunitatea prima a mai multor familii, realizata dintr-o necesitate care nu este efemera, este statul in mod natural, el poate fi socotit o colonie de familii comunitatea deplina, pentru a spune astfel, formata din mai multe sate, este cetatea, care atinge limita totalei autarhii si care se creeaza in vederea vietii, desi dainuie in vederea unei vieti mai bune De aceea, intreaga cetate are un caracter natural, chiar daca si comunitatea prima este astfel Din aceasta rezulta ca cetatea este naturala si ca omul este in mod natural un vietuitor politic " (Cf Aristotel, Politica, fr 1252 b15 - 1253 a 5-10, Bucuresti, Editura iRi, 2001, pp 19-20) 138 "Nu constiinta morala a individului, ci statul insusi, ca entitate politica, avea obligatii fata de zei Ca urmare, institutiile religioase depindeau de institutiile politice intreaga activitate a templelor, a preotilor si a tuturor slujitorilor lor era subordonata legilor si controlului autoritatii statului Preoti si ceilalti slujitori ai templelor erau slujbasi ai statului, delegati ai comunitatii pe langa divinitate pe care o serveau in cadrul unei religii fara dogme si fara texte sacre, cum era religia greaca, preotilor nu li se cerea nici o pregatire teologica speciala - ca in alte tari ale lumii antice nu constituiau o patura sociala superpusa si privilegiata - ca in Egipt, Mesopotamia, india etc Nu li se pretindea sa aiba o vocatie religioasa Orice cetatean care se dovedise loial statului putea deveni preot, nu pe baza unor competente specifice, ci prin alegere, sau cu totul intamplator - prin tragere la sorti Aceasta fizionomie reala si aceasta functie sociala a religiei grecesti explica influenta ei in diferitele domenii ale artei " (Cf Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Saeculum i O 2003, pp 125-126) 139 idem, Aristotel, Politica, ed cit 78 Universul devine astfel inteligibil, pentru ca zeii sunt asemanatori oamenilor - stim tot atatea despre ei, cate stim despre oameni Aceasta convingere care fundeaza umanismul grecesc140 a lasat urme adanci asupra practicii si gandirii artistice "Ceea ce distinge arta greaca de arta altor culturi antice - si acesta este marele sau titlu de glorie, care a fundamentat si a influentat in mod decisiv asupra dezvoltarii de mai tarziu a artei europene - este umanismul sau Umanism - adica plasarea omului (sau a divinitatii -, dar umanizate) in centrul interesului Subiectul artei nu mai este acum animalul - cum era atat de frecvent in arta egiptenilor, a asirienilor sau a persilor Tema unica a artei a devenit omul imaginea lui este creata de artist, nu investita cu un sens simbolic sau cu o functie magica, ci pentru frumusetea proprie Omul este masura tuturor lucrurilor: dictonul acesta este (cu un sens independent de cel pe care-l da Protagoras) insasi formula artei si intregii culturi grecesti "141 Zeii greci sunt, cum s-a mai spus, foarte strans legati de viata cetatii, iar devotiunea fata de zei nu era numai un act de credinta, ci si un act civic Asa se explica de ce toate cetatile grecesti, fara exceptie, erau patronate de zei, iar formele artistice vizuale sunt legate, in primul rand, de celebrarea acestora prin sanctuare, temple, picturi etc "Conform traditiei, panteonul grecesc numara doisprezece zei importanti, venerati in intreaga lume greaca, dar avand adesea particularitati locale Unele sanctuare erau venerate in intreaga Grecie - cel al lui Apollo, la Delfi, cel al lui Zeus, in Olimp"142 Prin urmare, fara o buna reprezentare a religiei politeiste grecesti, fara a cunoaste tesatura foarte complexa de relatii dintre zei, ori o buna cunoastere a caracterului lor, nu putem ajunge pe deplin la intelesurile artei grecesti Cum remarca Hegel: "Arta a fost in Grecia cea mai inalta expresie a absolutului, iar religia greaca este religia insasi a artei"143 Friedrich Nietzsche, celebrul filosof si estetician german, a pus in evidenta, ca nimeni altul, poate, influenta religiei asupra artei grecesti Spre deosebire de inaintasii sai care sustineau ca idealul de clasicitate, de ordine, masura si liniste sufleteasca este ilustrat de arta vizuala greaca, Nietzsche a sustinut ca arta greaca, dar si arta in genere, ar trebui inteleasa prin intermediul a doua concepte antitetice: apolinic si dionisiac, concepte inspirate din reprezentarile 140 Umanismul grecesc este cuprins in fraza filosofului Protagoras, citata de Platon in dialogul Theaitetos, fr 151 e-152 a: "individul este masura tuturor lucrurilor: a celor existente intru cat exista, a celor inexistente intru cat nu exista" (Vezi Platon, Theaitetos in, Dialoguri, Opere, Vi, Bucuresti, Editura stiintifica si Enclopedica, 1989, p 193 141 Cf Ovidiu Drimba, op cit , p 126 142 Pierre Auregan, Guy Palayret, Zece etape ale gandirii occidentale, Bucuresti, Editura Antet, 1999, p 10 143 ibidem, p 22 79 vechi grecesti ale celor doi zei: Apollo si Dionysos144 "Cele doua zeitati ale artei, Apollo si Dionysos, ne fac sa ajungem la concluzia ca, in universul grecilor, exista un contrast urias, atat in originar, cat si in finalitate, intre artele plastice (cele apolinice) si cea neplastica (muzica), adica arta lui Dionysos "145 Pana la Nietzsche, se vorbea cu precadere despre idealul de clasicitate atins de arta greaca - dorinta de echilibru si armonie, de masura si acord, de intelegere si pace, ori de concordanta si proportie, elemente gandite prin analogie cu reprezentarea canonica a zeului Apollo, zeul luminii si artelor, si mai putin cu cealalta fateta a omului grec, reprezentat de Dionysos si sarbatorile dionisiace, in care pasiunea dezlantuita si irationala, manifestarea dorintei nestapanite, inflacararea si entuziasmul, patima sentimentului etc puneau stapanire deplina pe sufletul oamenilor pana la delir si nebunie "Armonia senina, inteleasa ca ordine si masura, se manifesta in ceea ce Nietzsche defineste drept Frumusete apolinica Dar acest tip de Frumusete este in acelasi timp un paravan care incearca sa estompeze prezenta unei Frumuseti dionisiace ravasitoare, care se face cunoscuta nu prin formele de manifestare exterioara, ci prin ceea ce este dincolo de ele Aceasta este o Frumusete voioasa si primejdioasa, in antiteza cu ratiunea si, adesea, reprezentata ca posedare si nebunie: este jumatatea nocturna a blandului cer al Aticii care se umple de mistere initiatice si de obscure ritualuri de sacrificiu, cum ar fi misterele de la Eleusis si riturile dionisiace Aceasta Frumusete nocturna si tulburatoare va ramane ascunsa pana in perioada moderna, pentru a se transforma mai apoi, printr-un gest de revansa fata de frumoasa armonie clasica, in acel izvor tainic si vital al manifestarilor contemporane ale Frumusetii "146 144 Zeul Apollo era patronul templului care ii purta numele din celebra localitate greaca Delfi, din insula Delos Timp de peste o mie de ani, pana in secolul al iV-lea d H , oamenii din intreaga Grecie, dar si din alte zone, veneau la Delfi pentru a consulta oracolul pentru cele mai felurite interese Templul marca, in viziunea greaca veche, centrul lumii, iar dorinta de a-l vizita cel putin o data in viata era exprimata de fiecare grec in parte De aceea Delfi era, cum se tot spune, capitala religioasa si morala a lumii clasice grecesti Templul lui Apollo din Delfi adapostea si o serie de inscriptii intre care cunoscutul adagiu socratic "Cunoaste-te pe tine insuti" si celebrele indemnuri la cultivarea virtutilor, cumpatare si masura: "Cel mai drept este cel mai frumos"; "Respecta limita", "Uraste hybris-ul" (aroganta), "Nimic in exces" Cum arata si Umberto Eco, "pe aceste reguli se intemeiaza bunul-simt grec al Frumusetii, in consens cu o viziune a lumii care interpreteaza ordinea si armonia drept ceva menit sa puna stavila acelui Chaos care casca, din a carui gura, din spusele lui Hesiod, s-a slobozit afara lumea Este o viziune pusa sub obladuirea lui Apollon, care de altfel este infatisat printre Muze pe frontonul dinspre apus al templului din Delfi Dar in acelasi templu, apare frecvent, pe frontul opus, dinspre rasarit, Dionysos, zeul haosului si al neinfranatei incalcari a oricaror reguli Prezenta simultana a doua divinitati antitetice nu e intamplatoare, chiar daca a fost reliefata drept tema majora abia in epoca moderna, prin scrierile lui Nietzsche" (Vezi Umberto Eco, istoria Frumusetii, ed cit , p 54-55 ) 145 Friedrich Nietzsche, Nasterea tragediei, in vol De la Apollo la Faust, Bucuresti, Editura Meridiane, 1978, p 180 146 Umberto Eco, op cit , p 58 80 ii Cuvintele fundamentale ale esteticii grecesti Teorii asupra artei si frumosului Dupa o analiza a Weltanschauung-ului grecesc vechi, a cadrelor de gandire in cuprinderea carora sunt plasate toate reprezentarile teoretice asupra artei si frumosului, altfel spus, dupa developarea marilor supozitii care sunt activate implicit in vorbirea explicita despre arta si frumos, firesc este sa urmeze o investigatie a cuvintelor fundamentale explicite prin intermediul carora vechii greci isi reprezentau, judecau si evaluau fenomenele numite de noi astazi - estetice Aceste cuvinte fundamentale formeaza, cum am mai spus, reteaua conceptuala a esteticii grecesti, retea care a modelat apoi sensibilitatea si gandirea estetica europeana intre aceste cuvinte fundamentale, ne vom opri cu precadere la conceptele-ancora: arta si frumos, dupa cateva precizari metodologice si o succinta incursiune in intelesurile atribuite de greci sufletului 1 Precizari metodologice Cum spuneam in introducere, estetica filosofica sau filosofia artei nu investigheaza arta in nemijlocirea ei, ci reteaua conceptuala care formeaza universul reprezentarilor si gandirii despre arta Altfel spus, estetica filosofica nu se situeaza la nivelul actului nemijlocit al perceperii si receptarii operei de arta, ci are in vedere ceea ce se spune despre opera de arta Din aceasta perspectiva estetica propune o analiza a limbajului conceptual, ce rezulta din aprecierile explicite generate de contactul nemijlocit cu obiectul estetic, cu scopul de a descifra natura si mecanismele gandirii despre arta De aceea, cum mai spuneam, estetica filosofica este un discurs de gradul doi, o prelucrare a vorbirii explicite despre arta Ea are ca obiect de studiu, reprezentarile conceptuale asupra artei - investigatiile istoricilor artei, analizele estetice specializate pe anumite domenii de creatie artistica, tratatele si manualele de indrumare a creatiei artistice, marturiile artistilor despre ei insisi etc Desigur, cum am aratat, aceasta analiza trebuie precedata de o buna cunoastere si intelegere a Weltanschauung-ului, a cadrelor de gandire, a marilor supozitii care apar implicit in vorbirea explicita despre arta Cand rostim explicit cuvantul " arta", noi deja am atribuit un inteles implicit acestui cuvant; tot astfel se intampla si cu toate celelalte concepte generice Din aceasta perspectiva, intelesurile implicite au rol modelator asupra retelei conceptuale explicite in contextul acestor intelesuri de fundal (ele sunt numite si pre-judecati, in sensul de judecati preformate) se plaseaza orice dezbatere asupra intelesurilor artei si frumosului in alte 81 cuvinte, Weltanschauung-ul unei culturi determinate, marile cadre de gandire si sensibilitate, cultura greaca in cazul nostru, sunt activate continuu in ceea ce se spune explicit despre arta si frumos Prin urmare, in ordinea metodei, esteticianul care initiaza investigatii istorice trebuie sa parcurga un dublu traseu de analiza: 1 Pe de o parte, un drum de la universal la individual: adica de la ceea ce este implicit, de la marile cadre de gandire si sensibilitate (universalul care este permanent activ in orice act de vorbire si cunoastere), catre reteaua conceptuala explicita, respectiv catre cuvintele fundamentale dispuse in relatii semantice reciproce (generalitatea conceptuala specifica, cuvintele fundamentale in care sunt reprezentate teoretic explicit arta si frumosul) si, respectiv, catre obiectul estetic, opera de arta in concretetea sa (individualul, adica acest tablou, aceasta sculptura, aceasta poezie etc ) Succint, drumul gandirii trebuie sa parcurga itinerarul: cadre de gandire (universalul) reteaua conceptuala (generalul) opera de arta determinata (individualul) O astfel de procedura se justifica logic, dupa principiul ca ceea ce spunem despre toti, spunem si despre unii sau unul Numai astfel, devin inteligibile arta si frumosul ca forme de viata, elemente apartinand intregului fiintei omenesti vii 2 Pe de alta parte, esteticianul trebuie sa parcurga drumul de la individual, de la opera de arta in concretetea sa, catre general si apoi catre universal Faptul acesta devine evident daca avem in vedere judecata de tip estetic Subiectul logic intr-o astfel de judecata este totdeauna un individual, in timp ce predicatul logic este totdeauna o generalitate, o clasa de obiecte, o valoare, care la randul ei nu este un obiect Or, generalitatea tinde catre ceea ce este universal, adica valabil pentru toti De pilda, enuntul: "Portretul poetesei Sappho, descoperit in orasul Pompei, este expresiv", este un exemplu relevant in acest sens Subiectul logic se refera la un individual ce poate fi usor reperat - portretul poetesei Sappho descoperit in orasul Pompei - in timp ce predicatul logic, "expresiv", un predicat de valoare, este o generalitate Dar predicatul "expresiv" se poate aplica unui numar indefinit de portrete ori altor creatii artistice, nu numai portretului poetesei Sappho Termenul general "expresiv", din enuntul despre care vorbim, este in fond un substitut al frumosului generic; el tinde catre universalitatea ce-l subordoneaza, catre frumosul generic, ca o ilustrare a realizarii intr-o opera de arta expresiva Desigur ca ambele proceduri sunt egal indreptatite Numai ca pentru perioada pe care o studiem, estetica greceasca, este preferabila utilizarea traseului universal individual Motivul 82 este simplu Grecii insisi gandeau astfel si, pe urmele lor, intreaga cultura europeana pana in modernitate Gandirea acestor perioade este dominata de raportul dintre Unul si Multiplu Cum unitatea devine multiplicitate? iata intrebarea care de departe a dominat agenda intelectuala a Antichitatii, a Evului Mediu si Renasterii Drept care, vom apela la acest traseu al mintii pentru a explica din interior, modul in care cei vechi au gandit arta si frumosul, printr-o developare a cuvintelor fundamentale specifice filosofiei grecesti a artei 2 intelesuri ale sufletului - incursiuni in universul dihotomiilor conceptuale grecesti Oricat ar parea de paradoxal, punctul de plecare in aceasta analiza asupra artei si frumosului in gandirea greaca este conditionata de decelarea intelesurilor unui termen prim, ce ocupa pozitia unui principiu explicativ in integralitatea manifestarilor culturale si artistice grecesti Este vorba despre conceptul de suflet Fara o buna reprezentare a sensurilor multiple ale acestui mega-concept (un concept-umbrela, cum ar spune Umberto Eco) nu putem accede la specificul reprezentarilor despre arta si frumos in lumea veche europeana Motivul este simplu Toata gandirea si sensibilitatea greaca, speculatiile teoretice generate de reflectia asupra artei si frumosului sunt precedate de felul in care vechii greci gandeau sufletul in fond, arta si frumosul sunt manifestari, forme de expresie ale sufletului omenesc Chiar estetica, analiza teoretica a artei si frumosului, ne trimite cu gandul la suflet, pentru ca aesthesis, partea de sensibilitate omeneasca, este o componenta a sufletului in viziune greceasca si, mai apoi, general europeana, sufletul este nu numai izvorul tuturor faptelor umane, in fond numele rezumativ al conditiei noastre omenesti si, in ordinea cunoasterii, termenul prim din care extragem toate consecintele, ci si mediatorul dintre lumea sublunara, lumea pamanteana, si lumea supralunara, lumea divinitatii Cum se stie, lumea este pentru grec un cosmos, o ordine divina Demiurgul (numit de Platon si Marele Arhitect) care a trecut haosul, starea de nederminare a elementelor lumii, in regimul ordinii, in cosmos, a modelat lumea, cum spune Platon, dupa principiul interior lui, cel al perfectiunii Tot el a pus si lumea in miscare, inclusiv prin intermediul sufletului, corpurile oamenilor Sufletul este si el, asadar, de obarsie divina Trebuie spus ca inca din perioada homerica, perioada in care gandirea simbolica arhaica se exprima cu precadere prin mit si rit, vechii greci au avut intuitia unitatii lumii si convingerea ca celebrarea si (re)cunosterea acestei unitati reprezinta supremul Bine Pentru vechiul grec 83 existau ample corespondente intre planul cosmic si cel uman, intre sacru si profan Ele erau stabilite ritualic, la nivelul practicarii vietii de catre oamenii obisnuiti, mai ales in zilele de sarbatoare, si conceptual de catre filosofi integrarea in armonia lumii, desemna principala preocupare de ordin religios a omului grec ideea de individ uman, cu dramele si realizarile sale launtrice, o gasim intr-un plan secund Esenta unica din interioritatea individului uman, ceea ce numim noi astazi Eu individual, se situeaza intr-un al doilea plan, intrucat individul este vazut ca parte a universului, ca participant la ideea de armonie cosmica De fapt, nu individul uman conta, ci colectivitatea in ansamblul ei, orasul-stat cu care individul, devenit cetatean, se identifica la nivelul constiintei de sine Filosofii au fost cei care au trecut de la gandirea simbolica, dominata de mituri, ritualuri si imagini, la gandirea conceptuala, argumentativa si justificativa Sufletul este, asadar, similar divinitatii, este o expresie a ei, o forma de manifestare Divinitatea este prezenta in om prin suflet Noi suntem purtatori de suflet, de ceva ce nu este al nostru, in sensul ca nu este produs de catre noi Astfel, atributele divinitatii sunt si atributele sufletului Planul divin al lumii comunica cu planul corporal, material, prin intermediul sufletului Cosmosul, ordinea, Divinul bun, frumos si drept este prezent si in sufletul nostru Exista o omologie, o asemanare de structura intre om si univers, intre divinitate si fiinta umana Omul este asemeni zeilor pentru ca o parte din el este nemuritoare Exista asadar, un macrocosmos dar si un microcosmos care isi corespund pentru faptul ca au ceva in comun: sufletul nemuritor Prin urmare, unitatea divinitatii trece in pluralitatea corpurilor oamenilor Ceea ce are esenta sacra trece in lumea profana, multipla, corporala, muritoare Putem vorbi chiar de un izomorfism intre lumea divinitatii si lumea omului, intre aceasta lume si lumea cealalta Toate aceste convingeri veneau, cum spuneam, din timpul homeric si ele au modelat prioritatile agendei intelectuale grecesti intre acestea, un prim loc ocupa problema imortalitatii sufletului Numai ca aceasta convingere a sufletului nemuritor a deschis o serie intreaga de alte probleme pe care mintea greceasca a vrut sa le rezolve si pe care ni le-a transmis si noua Este vorba, desigur, de problema raportului dintre corp si suflet, problema ramasa deschisa si astazi147 Mostenirea greaca, preluata apoi de invatatura crestina, a plasat corelatia corp-suflet in prim-planul culturii europene Diferenta dintre aceste entitati polare se realizeaza pe baza a doua 147 Vezi Angela Botez si Bogdan M Popescu (coordonatori), Filosofia constiintei si stiintele cognitive, Bucuresti, Editura cartea Romaneasca, 2002, o antologie de texte care face o radiografie a dezbaterilor internationale actuale in jurul problemei mind-body 84 criterii Primul este criteriul ontologic ce poate fi enuntat astfel: corpul si sufletul au prin natura lor esente distincte: unul este de natura materiala; celalalt este de natura spirituala Al doilea, derivand din primul, poate fi numit criteriul temporalitatii: corpul este muritor, in timp ce sufletul este nemuritor Odata cu primii filosofi greci, relatia dintre trup si suflet este gandita, pentru a recurge analogic la algebra, sub forma unui binom, in sensul ca acesti doi termeni sunt asezati si ganditi impreuna Altfel spus, cei doi termeni sunt corelativi pentru ca ei nu pot fi ganditi independent unul fata de celalalt, intelesul unuia antrenand, prin urmare, sensul celuilalt in timp ce notiuni precum greutate sau culoare pot fi gandite independent prin raportare la alti termeni, nu acelasi lucru se intampla cu notiuni de tipul: absolut-relativ, cauza-efect, pozitiv-negativ, compus-simplu, finit-infinit, sot-sotie si, in cazul nostru, corp-suflet, si exemplele ar putea continua Spre deosebire de notiunile independente, cele corelative nu pot fi gandite decat impreuna Faptul acesta produce implicatii majore in gandirea de tip estetic Toate conceptele estetice sunt valori, iar valorile, cum se stie, au aparitii polare: frumos-urat, bine-rau, adevar-fals, dreptate-nedreptate etc Or, in judecatile de valoare, actele de judecare nu sunt constatative, neutrale, ci sunt exprimate acte de evaluare - exprimare explicita de preferinte individuale, subiective - cu ajutorul predicatelor generice de valoare Cand am exprimat judecata estetica "portretul x este un kitsch", am activat in mod implicit reprezentari teoretice complexe legate de ceea ce inseamna frumos Kitsch-ul este un corelativ negativ al frumosului si, prin urmare, el nu poate fi definit si inteles fara invocarea intelesurilor acestuia Prin urmare, mentalitatea greceasca ne-a transmis nu numai mesajul unitatii lumii, ci si marile dileme legate de dispunerea celor mai importante idei ale spiritului in structuri logice dihotomice, in polaritati: bine-rau, frumos-urat, corp-suflet Faptul acesta il vom remarca atunci cand vorbim despre configuratia interna a sufletului, respectiv despre distinctiile cu care grecii operau in mod frecvent pentru a intelege complexitatea gandirii si actiunii omenesti, inclusiv fenomenele legate de arta si frumos Revenind, pentru cultura europeana trupul si sufletul pot fi reprezentate, cel putin daca- i avem in vedere pe primii filosofi greci, sub forma unui binom, care genereaza alte doua dihotomii fundamentale ale culturii europene: binomul corporal (material) - spiritual, respectiv binomul muritor - nemuritor Aceste dihotomii decupeaza natura originara a omului asa cum apare el in 85 marile mituri cosmogonice sau, mai tarziu, in expunerile ontologice pe care le propune gandirea filosofica interesant de stiut este faptul ca termenii care desemnau sufletul si corpul s-au constituit inca din perioada homerica Problemele pe care au vrut sa le lamureasca vechii greci tineau de convingerea lor exprimata extrem de fericit de Aristotel: " Sufletul nu poate fi nici fara corp, nici simplu corp; caci el nu este corp, dar este legat de corp"148 Corpul sau trupul era desemnat prin cuvantul soma149, iar sufletul sau spiritul prin doi termeni distincti, pneuma si psyche Vechii greci faceau distinctia, reluata apoi de crestinism si de secolele timpurilor moderne pana astazi, intre suflet si spirit Sufletul viza sensibilitatea noastra, viata noastra launtrica, legata mai mult de corp si de soarta acestuia, fiind deci muritoare, in timp ce prin spirit se intelegea sufletul care s-a culturalizat si care reprezinta, cum am spune noi astazi, un principiu al termenilor amintiti Soma, pneuma si psyche au fost corelati cu un alt termen semnificativ in incercarea vechilor greci de a desemna viata noastra launtrica si a determina acel element care particularizeaza fiinta umana in lume Este vorba despre cuvantul tymos, care poate fi tradus prin indrazneala, cutezanta 148 Aristotel, Despre suflet, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005 (Vezi Cartea i, integral, fr 402 a-411 b 30, in care autorul face o sinteza a discutiilor inaintasilor din care am selectat si exemplele istorice Pentru o buna intelegere asupra modului in care au evoluat reprezentarile asupra sufletului si a raportului cu corpul, trebuie consultate, la nivelul unei bibliografii minimale, urmatoarele: cele patru volume care cuprind textele presocraticilor, *** Filosofia greaca pana la Platon, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, vol i-V (vol i, Partea intai; vol i, Partea a 2-a; vol ii, Partea intai; vol ii, Partea a 2-a, vol V - indice de nume si indice tematic), imperativ chiar, dialogul Phaidon (Despre suflet), cea mai spectaculoasa constructie teoretica dedicata sufletului din cultura europeana, in Platon, Opere, vol iV, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1974 sau in oricare alta editie, Aristotel, Despre suflet, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, sintezele de terminologie si conceptie veche greaca semnate de Gheorghe Vadutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, ed cit,, si Francis E Peters, Termenii filosofiei grecesti, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, 1997 149 Pentru grecii din vechime, soma desemna doar corpul viu, purtator si animat de suflet Cadavrul, corpul neinsufletit, era numit cu sema, piatra de mormant, semnul a ceea ce a fost candva corp Deci, corpul este ceva viu, animat (animus era un alt termen pentru suflet), forma omeneasca pusa in miscare de catre suflet Corpul este o uniune intre elementele lumii care sunt supuse devenirii si mortii si suflet, partea divina, care este sursa, principiul miscarii corpului Sufletul comanda corpul se supune, pentru a folosi expresia lui Platon din dialogul Phaidon Raportul dintre corp si suflet este gandit prin analogie cu lumea care este miscata de Sufletul lumii Schimbarea lucrurilor existente in univers se explica prin miscarea rezultata din contactul reciproc dintre lucruri Lucrurile primesc miscare de la alte lucruri Dar care este sursa miscarii? Este limpede ca ea trebuie situata in afara corpurilor, intr-o entitate care produce miscarea lucrurilor, fara ca ea sa fie la randul ei pusa in miscare Sursa miscarii nu poate fi miscata de o alta sursa pentru ca atunci nu ar mai fi sursa Aristotel in Fizica numeste aceasta sursa originara a miscarii cu expresia "miscatorul nemiscat", un alt nume al divinului, al principiului spiritual care anima intreaga lume Astfel, si sufletul omenesc este gandit prin analogie cu "miscatorul nemiscat" A se vedea pe larg, Gheorghe Vladutescu, op, cit din care redam un fragment lamuritor in ordine terminologica: "Hesiod numeste soma, corpul viu in Cratilos 400c, Platon vorbeste despre faptul ca unii socoteau ca trupul-soma este mormantul-sema sufletului suflete ar sta in trup ca intr-un fel de inchisoare in Gorgias, Socrate era facut sa spuna ca: asa am auzit odata vorbind pe un invatat, ca noi suntem acum morti, ca trupul ne este mormant", p 142 86 Cum spuneam, intelegerea pozitiei artei si a frumosului in cultura greceasca trebuie sa treaca preliminar printr-o intelegere a configuratiei interioare sufletului si a modului in care aceste structuri interactioneaza cu corpul Problema este, usor de banuit, foarte complexa, intrucat elementele componente ale sufletului si ale relatiilor lui cu corpul sunt concepute diferit de la un filosof la altul Presocraticii, in mod special pitagoreicii, au o anumita conceptie, in timp ce Platon si Aristotel avanseaza propriile viziuni Nu exista, fireste, o conceptie unitara asupra sufletului, dupa cum nu vom gasi o unanimitate de vedere in toate celelalte probleme ce tin de om si de interactiunea lui cu lumea Cu toate acestea, exista anumite puncte comune in legatura cu elementele care alcatuiesc sufletul in unitatea si integralitatea sa, elemente exprimate, in mod esential, in dihotomia: aisthesis - noesis Aceste concepte sunt corelative (nu pot fi gandite decat impreuna) si dau seama de paradigma greceasca a sufletului, paradigma implicata in intelegerea artei si frumosului in lumea veche150 151 Aisthesis'55, cuvantul din care, etimologic vorbind, s-a inspirat Baumgarten pentru a denumi stiinta artei si frumosului, estetica, denumea partea "inferioara" a sufletului, cea care este in legatura nemijlocita cu trupul Aisthesis era cuvantul care se referea la ceea ce noi numim astazi senzatii si perceptii Desigur ca vechii greci s-au interogat si asupra proceselor fiziologice care explica mecanismele de schimbare a starii sufleului, afectat de contactul cu diverse obiecte, dar importanta reflectiilor lor nu sunt de natura stiintifica, fiziologica, ci filosofica Reflectia asupra aisthesis-ului, partea de suflet denumita si senzitiva (in termenii lui Kant, capacitatea noastra de a primi impresii senzoriale), a luat conotatii filosofice atunci cand a fost opusa partii "superioare" a sufletului, gandirii sau ratiunii, desemnata prin mai multe cuvinte, in principal prin noesis Lucrurile sensibile, individuale, forma si proprietatile lor sunt obiectul de aplicatie al aisthesis-ului Acesta are o dubla natura Pe de o parte, el face posibil contactul cu obiectele sensibile, este o forma de cunoastere sensibila - produce o coordonare unitara a impresiilor noastre Pe de alta parte, el face posibile si impresiile dobandite prin fiecare organ de simt Dar si intr-un caz si in altul, aisthesis-ul nu-si schimba conditia lui spirituala, de parte a sufletului, chiar daca se afla intr-un contact intim cu corpul Exista un aisthesis care se potriveste simturilor 150 Modul in care vechii greci inteleg raportul intre trup si suflet constituie conditia de intelegere si a altor domenii de reflectie care au fundat configuratia culturii europeane de astazi A se vedea, Emil Stan, Spatiul public si educatia la vechii greci, iasi, Editura institutul European, 2003 151 Toate analizele etimologice sunt preluate din: Francis Peters, op cit , p 24-33 87 individuale - vaz, auz, pipait, etc , dar si aisthesis comun numit aisthesis koine, simt comun, • 1 52 sensus comunis Acest concept va face o adevarata cariera in estetica contemporana152 153 interesant de retinut este si faptul ca prin intermediul lui aisthesis, noi avem si reprezentarea partii vizibile a cosmosului, a universului Cosmosul este numit implicit si aisthetos, adica podoaba, ornament, si este prezent in sufletul nostru pe latura lui aisthesis Cum spune Platon, aisthesis-ul se refera la perceperea lumii de catre suflet prin corp si extrage formele sensibile (morphe') din obiectele sensibile Noesis desemna partea "superioara" a sufletului, gandirea sau ratiunea, si era conceputa corelativ cu aisthesis De asemenea, desemna mai multe operatii interne ale sufletului: posibilitate de a opera cu judecati prin combinarea sau separarea unor notiuni; apoi, capacitatea de a sesiza nemijlocit esente, adica principiile, structurile invizibile si de profunzime ale lumii; in sfarsit, capacitatea de a gandi realitatile in sine (acele entitati care exista si nu pot fi percepute sensibil) - numite si formele inteligibile (eidos, idea) care sunt denumite astazi formele notionale ale obiectelor -, dar si de a le transpune in imagini (phantasiai) Trebuie sa retinem, urmandu-l pe Aristotel, ca atat morphe, forma sensibila, cat si eidos (forma inteligibila) exista in suflet intr-un mod potential Ele sunt "trezite", puse in "miscare", actualizate de intalnirea cu obiectele sensibile pentru aisthesis, iar pentru noesis, "trezirea" survine din "energia" propriei naturi divine Apoi, trebuie totodata precizat ca dihotomia aisthesis - noesis nu este atat de simpla in contextul gandirii teoretice grecesti Terminologia greceasca a acestor facultati ale sufletului este fluida si contextuala De pilda, pentru facultatea "superioara", pentru gandire, considerata a fi partea nemuritoare a sufletului, filosofii au folosit mai multi termeni intre care existau relatii de sinonimie partiala, dar ale caror sensuri se lumineaza pe deplin partial daca sunt vazuti in "retea" intre acestia nu pot fi omisi urmatorii termeni: 152 "in psihologia aristotelica, "simtul comun" este o facultate tinand de psyche, avand drept functii: 1) perceperea "sensibilelor comune" care nu sunt obiectul unui singur simt: miscarea si repausul, numarul (arithmos), figura, marimea; 2) perceperea lucrurilor accidental sensibile, distingerea simturilor unul de altul, simtirea ca simtim (s n ) " (Cf Francisc Peters, op cit , p 32) 153 Vezi Hans-Georg Gadamer, Adevar si metoda, Bucuresti, Editura Teora, 2001, Sensus comunis, p 26-34, si Gianni Vattimo, Etica interpretarii, Constanta Editura Pontica, 2000, art Hermeneutica - noua koine, p 39-49 88 Nous - un nume care desemna atat divinitatea ordonatoare a lumii, cauza cosmica a universului, Sufletul lumii, principiul ei spiritual, etc , cat si partea nemuritoare a sufletului omenesc, partea legata de contemplatie, de teorie; Logos - un nume care trimitea simultan si la ordinea supranaturala a lumii, la sufletul ori ratiunea divina, dar si la capacitati sau operatii ale facultatii "superioare": rostire, justificare rationala, ratiune, definitie, facultate rationala, proportie; Sophrosyne - un nume pentru harmonia la Pitagora, iar la Platon, dupa ce a primit o serie de intelesuri etice in dialogul Charmides,' a fost folosit pentru a desemna gandirea, mai precis facultatea superioara, rationala, a gandirii, cea care-si subordoneaza si partile inferioare - partea care este doritoare, pasionala si partea activa, volitionala Sufletul omului, cu cele doua componente dihotomice aisthesis - noesis, trebuie vazut din doua ipostaze complementare: Pe de o parte, sufletul este, cum am mai spus, un principiu cosmologic Prin latura sa nemuritoare, sufletul omului face legatura cu principiul divin al lumii, pune omul in corespondenta cu intregul univers O serie de atribute ale sale sunt similare divinitatii Macrocosmosul (universul in integralitatea sa) si microcosmosul (omul si lumea specifica lui) isi corespund, sunt intr-o relatie de omologie Pe de alta parte, sufletul este principiul cunoasterii, cel care-l pune pe om intr-o corespondenta epistemologica cu divinul Prin sufletul sau, omul poate cunoaste atat propria lume, mediul de viata si experientele sale, ordinea omeneasca a lumii, evenimentele care se petrec in lumea sublunara, realitatile sensibile, dar tot prin el poate aspira sa cunoasca si realitatile inteligibile, realitatile superioare ce tin de lumea supralunara, de planul si ordinea divine ale lumii Daca in ordine cosmologica, dihotomia sufletului aisthesis - noesis corespunde dihotomiei muritor - nemuritor, in ordine epistemologica, in ordinea cunoasterii, dihotomiei sufletului aisthesis - noesis ii corespunde corelatia doxa - episteme 154 Dialogul Charmides (sau despre intelepciune) fixeaza intelesurile cuvantului sophorosyne in opt sensuri: -indeplinirea a toate cu masura si liniste (159b); faptul de a fi deopotriva cu smerenia (160e); a savarsi ce-i al tau (161b); savarsirea celor bune (163e); a se cunoaste pe sine (164d); cunoasterea altor stiinte si in acelasi timp a ei insasi (166c); sa stii ce stii si ce nu stii (167a); a sti ca stii si ca nu stii (170d) (A se vedea Platon, Charmides, in Dialoguri, Bucuresti, Editura Pentru Literatura Universala, 1968) 89 Trebuie spus ca statutul conceptual al artei in lumea greaca deriva din aceasta dihotomie a cailor de cunoastere, doxa - episteme, dihotomie care a dominat suveran nu numai lumea greceasca, ci si cultura intelectuala europeana pana la Baumgarten Abia dupa 1750, cand Baumgarten scrie Aestethica, dihotomia isi mai pierde din tensiune, stimuland cautarile celor care credeau ca poate fi intemeiata si o cunoastere a partii sensibile din om nu numai a partii noetice Doxa era conceputa ca o facultate de cunoastere a lumii sensibile, fenomenale, corespunzatoare aisthesis-ului sufletesc, calea subiectivitatii, calea cunoasterii lumii de catre suflet prin corp si, totodata, un produs al acestei facultatii, opinia, parerea Doxa tine de ceea ce este vizibil, fenomenal, de ceea ce apare ca semn al unei esente ascunse Distinctia apare la presocratici, in mod special la Parmenide, care vorbeste despre doua cai de cunoastere, Calea Convingerii (insotind Adevarul), calea fiintei, care este calea adevarului din celebra formula: a fi e totuna cu a gandi, si Calea Opiniei, calea nefiintei, calea devenirii si erorii, calea care produce aparente ale adevarului Distinctia este preluata si radicalizata de Platon in mai multe contexte Pentru Platon doxa produce inchipuiri (fenomene), fantome, aparente, capii ale realitatii, presupuneri, supozitii, convingeri, credinte Doxa produce opinii despre lumea vizibila, a realitatilor (formelor) corporale ce sunt realitati de grad secund (capii ale esentelor) Doxa nu poate produce adevar si cunoastere pentru ca obiectul ei de exercitiu sufletesc, "raza de actiune" a ei se opreste la lucrurile vizibile, corporale, apartinand nefiintei, la lucrurile perisabile supuse devenirii, transformarii si mortii in terminologia lui Platon, doxa se coreleaza cu lumea sensibila (aistheton) Aristotel, in schimb, de pe o alta platforma teoretica, spune ca doxa poate produce si enunturi adevarate nu numai false Numai ca aceste adevaruri sunt probabile si nu necesare (adevaruri certe, vesnice) Episteme este identificata de Parmenide, cum spuneam, cu Calea Convingerii (insotind Adevarul) cu calea fiintei Ea este calea stiintei, calea cunoasterii necesare si universale, valabile oricand si oriunde Ca expresie a partii "superioare" a sufletului, noesis, episteme tine de lumea esentelor, de lumea formelor inteligibile (eidos, idea) Cum am spunem astazi, prin aceasta cale de cunoastere noi dobandim formele notionale Or, notiunile stiintifice desemneaza clase de obiecte, abstractii, forme ale gandirii Acestea nu sunt obiecte individuale pe care sa le putem repera cu simturile Clasele de obiecte nu sunt ele insele un obiect Notiunea de culoare, de pilda, nu este o culoare Sau cum spune Leibniz, notiunea de caine nu musca Episteme nu produce pareri, ci teorii Raza de actiune a acestei cai de cunoastere este lumea inteligibila, lumea 90 noumenala, cea care poate fi numita si vazuta cu "ochii noe v  s-uiui" in terminologia lui Platon, episteme se coreleaza cu lumea inteligibila (noeton) De la Aristotel stim ca episteme inseamna si un corpus organizat de cunostinte rationale155 156 in Metafizica, Aristotel ne livreaza o diviziune a cunoasterii stiintifice (forme concrete de episteme), extrem de utila pentru a intelege care era pozitia artei si a frumosului in lumea greceasca Pentru filosoful grec, cunoasterea episteme este de trei tipuri: cunoastere practica (praktike), cunoasterea poietica sau productiva (poietike) si cunoasterea teoretica (theoretike) Criteriul acestei distinctii este scopul, finalitatea catre care se indreapta fiecare dintre acestea Cunoasterea practica, legata de praxis, reprezinta un mijloc de a ne conduce viata Ea se refera la actiunile omului, cele care sunt susceptibile de a fi evaluate daca sunt bune sau rele Aceasta forma de cunoastere este rezultatul reflectiilor indreptate catre intelegerea comportamentului politic si etic al omului in rezumat, praktike inseamna stiinta a actiunii Cunoasterea poietica, legata de techne, este cunoasterea producerii, a capacitatii omului de a realiza ceva util si frumos Etimologic, poietica isi are originea in verbul poiein, "a actiona", iar poietica are in vedere capacitatea omului de a face ceva, de a produce obiecte utile, artefacte, dar si opere de arta Aristotel ii dedica acestei din urma categorii de cunoastere un tratat separat, Poetica, primul tratat de estetica europeana in care arta este definita prin imitatie si curatare sufleteasca Cunoasterea teoretica, legata de theoria '", este o cunoastere de dragul de a sti Ea este sinonima cu ceea ce noi numi astazi speculatie, adica cu o cunoastere ce foloseste doar resursele interne ale gandirii Scopul acestei indeleiniciri este intrinsec siesi Cunoasterea teoretica este dorita pentru sine si nu in vederea atingerii altui scop si reprezinta tipul suprem de activitate umana Cunoasterea teoretica ne conduce la cea mai inalta treapta pe care o poate atinge omul, de fapt idealul de viata al grecului cult - contemplarea Binelui si a Frumosului157 155 Artistotel, Metafizica, ed cit , fr 1025b-1026a 156 interesante sunt intelesurile conceptului "teoria", intelesuri care ne conduce la ideea ca perspectiva grecilor asupra universului era vizuala Astfel, in inteles elin, teoria este construita pe baza verbului grecesc theoreo, care trimitea gandul la urmatoarele operatii: a privi, a contempla, a examina ori a considera De la aceste intelesuri sau obtinut derivatele: theoreion, care viza locul din care publicul contempla reprezentatia actorilor, teatru; theorema, care insemna spectacol, dar si obiect de observatie stiintifica; theoretos, vizibil (la propriu dar si cu ochii mintii), respectiv ceea ce este comprehensibil, ceea ce poate fi inteles in mod nemediat si instantaneu; theoreticos, contemplativ, intelectual si theologia este o "vedere" a zeului, o examinare, contemplare, intelegere, comprehensiune a divinului 157 Vezi, Platon, Republica, fr 540a-c, ed cit , si Banchetul, fr 210-212a, ed cit , in fr 211 a Platon descrie frumosul inteligibil (frumosul in sine) 91 Toate aceste distinctii sunt analitice Cu alte cuvinte, ele pot si trebuie desprinse ca elemente componente ale sufletului numai din perspectiva unor discriminari teoretice Aceasta nu inseamna ca unitatea sufletului trebuie vazuta ca multiplicitate Omul viu, in integralitatea sa, poseda un singur suflet, chiar daca intrebuintarile lui sunt distincte si ierarhice Unitatea fiintei noastre, a eului individual, este data de faptul ca, in acelasi timp, simtim si stim ca simtim, gandim si stim ca gandim Numai ca in absenta cunoasterii distinctiilor privitoare la suflet, la diviziunile cunoasterii etc , nu putem intelege nimic din modul in care artele si frumosul s-au configurat in perioada inaugurala a culturii europene 3 Arta - forma de viata si mijloc de cunoastere Specificul cunoasterii poietice Viziunea teoretica greceasca asupra artei comporta extrem de multe ambiguitati simbolice si teoretice, fiind plasata nu de putine ori in contexte conceptuale reciproc contradictorii Cum am mai spus, gandirea greaca a transmis culturii intelectuale europene nu numai nazuinta catre unitate, ci si marile dileme generate de dispunerea antinomica a celor mai inalte idei ale spiritului omenesc (categoriile gandirii) De la Aristotel incoace, fiecare ganditor important a incercat concilierea marii rupturi savarsite de Platon: dihotomia lumea sensibila (aistheton) - lumea inteligibila (noeton) si, corelativul ei, doxa si episteme La aceasta provocare a lui Platon (anuntata de altfel si de presocratici, in special de Parmenide) a incercat sa raspunda intreaga gandire greceasca, chiar Platon insusi in dialogurile de batranete si, desigur, discipolul sau cel mai de seama, Aristotel Pentru a raspunde acestei provocari, gandirea greaca a construit modele explicative rationale, adica sisteme de enunturi organizate in termeni de definitii, precizari si distinctii de tot felul Argumentarea rationala, lupta dialectica pe baza de argumente logice, devine principalul mijloc de raspuns la provocarea platoniciana Astfel, gandirea greaca a dorit sa gaseasca un echilibru intre contrarii, o armonie a lor, astfel incat, cum ar spune Baudrillard, sa dea seama de o lume si sa faca viata omului suportabila Ei bine, in acest context trebuie sa plasam gandirea, reprezentarile teoretice despre arta, o gandire dominata implicit de supozitiile ontologice si epistemologice pe care le-am developat in capitolele anterioare, de aspiratia catre unitate si armonie a lumii grecesti, de dihotomiile conceptuale pe care si noi astazi incercam sa le stingem si explicit, de reteaua conceptuala formata din "cuvintele fundamentale" ale esteticii grecesti si ale relatiilor dintre acestea Desigur, gandirea despre arta este influentata si de practica artistica efectiva a artei, de operele artistilor 92 vremii, dar trebuie spus ca estetica greceasca, teoria despre arta, nu este o generalizare a practicii artistice efective Cu alte cuvinte, preocuparile teoretice ale filosofilor greci nu aveau in vedere traducerea limbajului artistic, a formelor artistice de expresie (desi astfel de preocupari nu au lipsit) intr-un limbaj conceptual, cu scopul de a intelege mesajul artistului sau "misterele creatiei" Filosofii greci, in calitatea lor de esteticieni, nu erau interesati de a gasi (obsesie a modernitatii) un criteriu de demarcatie intre obiectul estetic si obiectul utilitar, intre opera de arta (care are drept scop realizarea frumosului) si lumea celorlalte obiecte etc Exista, desigur, mai multe cauze ale acestui dezinteres Una dintre acestea, cu siguranta, consta in faptul ca arta si frumosul nu erau gandite in mod necesar impreuna Frumosul, cum vom remarca, era gandit ca un universal (un gen suprem) si se putea predica, in mod potential, despre orice obiect al lumii Aceasta nu inseamna ca grecii nu erau in posesia conceptului "frumos artistic" Dar, repetam, ideea de frumos nu se corela in mod necesar cu arta, intr-o sintagma asemanatoare, de pilda, cu expresia "arte frumoase" "Estetica" greceasca este gandire, o cunoastere despre arta, despre techne, o cunoastere poietica, daca utilizam termenii proprii grecesti in aceasta calitate, ea este o cunoastere a omului in calitatea lui de demiug, de mestesugar, si nu o cunoastere a obiectelor estetice, a frumosului Cum vom remarca, frumosul nu tine de cunoasterea poietica, ci de cea teoretica, speculativa "Estetica", in inteles grecesc, face investigatii in jurul lui techne, termen care are numai accidental si conotatii legate de frumos Reamintim, poiein insemna si capacitatea de a produce, stiinta de a face ceva exterior agentului, o cunoastere a interventiei omului asupra unor materiale date Cum mai spuneam, techne se refera la a sti cum, a cunoaste pentru a face; techne inseamna totodata o cunoastere a cauzelor eficacitatii, o "stiinta" a regulilor care conduce la faptuiri Subliniem inca o data: cunoasterea poietica, cunoasterea despre techne, nu este o cunoastere a obiectelor rezultate din aceasta activitate, ci a "stiintei", a regulilor, rationalitatii si eficacitatii ce dirijeaza productia "Estetica" greceasca este o cunoastere a sufletului omenesc capabil de a scoate din sine o armonie proprie, noi forme prin redirectionarea scopului unor materiale preexistente De retinut ca arta este, pentru greci, un mod de cunoastere a omului, a profunzimilor sufletului lui prin ceea ce el face, produce, scoate la iveala din sine, o forma de adevar Arta este o forma de cunoastere, "vedere" a sufletului prin ceea ce face el insusi Acest program de "patrundere in adancurile imparatiei interioritatii", identificat de Hegel cu procesul de constituire 93 a formei clasice a artei158, nu poate fi inteles daca omitem faptul ca pentru vechiul grec a cunoaste inseamna a vedea Sufletul nu produce esente, ci le "vede'’" Sufletul in sens operational este vedere "in cultura greaca, "vazul" are un statut privilegiat; el este atat de important, incat ocupa o pozitie aparte in economia capacitatilor umane intr-un anumit sens, prin insasi natura sa, omul este privire din doua motive, ambele decisive: in primul rand a vedea si a sti sunt sinonime (s n ): daca idein (a vedea) si eidenai (a sti) sunt doua forme ale aceluiasi verb (eido), daca eidos, aparenta, aspect vizibil, inseamna totodata caracter specific, forma inteligibila, lucrul se explica prin aceea ca cunoasterea este interpretata si exprimata in functie de modul de a vedea in al doilea rand, a vedea este la randu-i sinonim cu a trai Pentru a fi viu trebuie sa vezi lumina soarelui si totodata sa fii vizibil pentru ceilalti A muri inseamna pierderea vederii si totodata a insusirii de a fi vizibil, inseamna a parasi lumina zile pentru a patrunde intr-o alta lume, cea a Noptii, unde, pierduti in tenebre, suntem deposedati de propria-ne imagine, precum si de privire "159 Arta este pentru grec un habitus, un simptom vizibil al sufletului omului Asa cum pentru medic, aspectul fizic, infatisarea exterioara, prezinta indicatii asupra starii de sanatate a pacientului, tot astfel si obiectele produse de catre om, aspectul vizibil al lor, forma sub care ele se infatiseaza, ne pot conduce la cunoasterea si intelegerea sufletului generator Asadar, cand vorbim despre arta trebuie sa avem in vedere, simultan, atat sufletul care produce, cat si obiectul produs Arta nu se refera doar la obiectele estetice, la opere, la forme vizibile, in general la produsele mestesugarului, cat mai degraba la aspectul sufletesc, la configuratia sufleteasca interioara a artistului, in mod special la regulile mintale pe care acesta le mobilizeaza pentru a face ceva Caci omul, in viziunea vechiului grec, in practicarea lui techne se pune pe sine intr-o analogie cu fiinta divina Omul este ca si zeul, un demiurg - actiunile sufletului lui pun intr-o ordine proprie, ordinea omeneasca, materialele preexistente in aceasta lume Omul n-ar putea exista in absenta acestor acte de producere Cu sufletul, in calitate de principiu, el ordoneaza materialele predeterminate Le pune in ordine, le da masura sa Arta trebuie inteleasa deci, plecand de la un principiu spiritual, de la dispozitia160 rationala pe care o poseda omul in actul de producere, si nu de la obiectul rezultat 158 G W Fr Hegel, Prelegeri de estetica, ed cit , p 452 159 Jean-Pierre Vernant, Omul grec, iasi, Editura Polirom, 2001, p 17 160 idee de dispozitie este legata de ceea ce gandirea greaca numea prin cuvantul dynamis, tradus prin putere, sau potenta Dispozitia in genere trebuie vazuta simultan: ca principiu activ, de actiune, cat si ca principiu pasiv; apoi, in actiune potentiala (ramanerea in pasivitate temporara) sau in act 94 Vorbind despre arta, filosofii greci vorbeau asadar despre dispozitii rationale orientate catre productie, cu alte cuvinte, despre suflet si intelepciune Caci, toate cele trei forme de cunoastere - teoretica, practica si productiva - sunt forme ale intelepciunii "in domeniul artelor, "intelepciunea" este maiestria, pe care o atribuim celor ce au atins, in arta respectiva, culmile desavarsirii; de pilda pe Phidias, il numim maestru al artei sculpturale, pe Polykleitos, maestru al statuarei Deci termenul de sophia (intelepciune) nu semnifica aici nimic altceva decat excelarea intr-o arta "161 Fara sa intram in detalii, trebuie spus ca filosofii greci au raportat cunoasterea poietica, pentru a-i releva specificul si sistemul de ierarhii in care este plasata, la celelalte forme de cunoastere: teoretica si practica Astfel, Aristotel distinge intre cele trei forme de cunoastere dupa criteriul obiectului de analiza in raport cu obiectul investigatiei, stiinta teoretica - in fapt stiinta in sens veritabil, episteme - este superioara celorlalte doua forme de cunoastere, pentru ca obiectul ei este fiinta, ceea ce exista in sine, divinul, ceea ce este etern162 Conform acestui criteriu, celelalte doua forme de cunoastere se afla la acelasi nivel de ierarhie - ele se exercita asupra unor realitati susceptibile de schimbare, actiunea omeneasca si obiectele produse de om Dar intre ele se deosebesc prin dispozitiile rationale distincte; "in concecinta, dispozitia rationala orientata catre actiune este diferita de dispozitia rationala orientata catre productie Din acest motiv, nici una din ele nu este inclusa in cealalta; caci nici actiunea nu este productie, nici productia nu este actiune Arta este deci, dupa cum am spus, un habitus al producerii insotit de ratiunea adevarata, in timp ce contrariul ei, inabilitate, este un habitus al producerii insotit de falsa ratiune, in domeniul lucrurilor ce pot fi altfel decat sunt"163 Cu toate ca cele trei forme de cunoastere sunt diferite sub aspectul tipului de orientare a dispozitiei rationale, ele se intalnesc totusi intr-un punct comun: toate isi propun sa atinga un anumit scop, un anumit bine "Orice arta si orice investigatie, ca si orice actiune si orice decizie, par sa tinda spre un anumit bine; de aceea, pe buna dreptate, s-a afirmat ca binele este cel spre care aspira toate Apare insa o deosebire in ceea ce priveste scopurile urmarite: uneori ele constau 161 Aristotel, Etica Nicomahica, Cartea a Vl-a, fr 1141a 10, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1988, p 140 162 ibidem, fr 1139, 20, p 136 "Natura stiintei, daca luam sensul strict al termenului rezulta clar din cele ce urmeaza: Cu toti gandim ca ceea ce cunoastem prin stiinta, nu poate fi altfel decat este; cat despre lucrurile susceptibile de schimbare, dimpotriva, odata ajunse in afara campului nostru de observatie, nu mai stim daca exista sau nu Prin urmare, obiectul stiintei este etern—iar realitatile eterne sunt nenascute si indestructibile " 163 ibidem, fr 1140 a 5-20 95 in activitatea insasi; alteori, dincolo de activitate sunt realizate operele finite Dar pentru ca exista numeroase actiuni si arte si stiinte, exista de asemenea si numeroase scopuri "164 Asadar, urmand gandul lui Aristotel, scopul spre care tind actiunile particulare sunt doar mijloace in atingerea altor scopuri Exista, prin urmare, un lant cauzal format din triada - scop-mijloc-scop etc , in sensul ca noi dorim si actionam, producem in orizontul artei, pentru atingerea unor scopuri exterioare artei Cu alte cuvinte, arta si cunoasterea poietica urmaresc atingerea unor scopuri exterioare si nu interioare lor Altfel spus, scopul pe care-l urmaresc artele nu este artistic, ci de alta natura "Daca exista un scop al actelor noastre pe care-l urmarim pentru el insusi, iar pe celelalte numai in vederea acestuia este evident ca acest scop trebuie sa fie binele si anume binele suprem "165 Care este, asadar, acel bine suprem spre care tinde arta? Simplu spus, acel bine suprem consta in atingerea fericirii166 Pe de o parte, este vorba despre fericirea individuala, survenita din trairea plenara a vietii "dar daca viata insasi este un lucru bun si placut (ceea ce reiese si din faptul ca toti oamenii o doresc si mai ales cei virtuosi si fericiti, caci pentru ei existenta este mai demna de dorit ) daca a simti ca traiesti se numara printre lucrurile placute in sine atunci pentru fiecare om propria-i existenta este de dorit "167 Pe de alta parte, daca tinem cont ca idealurile grecitatii vechi erau civice - formarea bunului cetatean168 - si ca fericirea individuala era legata intim de idealul colectiv pe care il cultiva cetatea, atunci acel suprem bine este legat de daruirea totala fata de valorile si idealurile 164 ibdem, fr 1094 a 165 ibdem, fr 1094 a 20 166 Cf Simon Blakburn, Oxford Dictionar de filosofie, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 1999, p 133, "Cuvantul grecesc pentru fericire este eudaimonia Acest cuvant mai insemna si bunastare, succes in a face binele Eudaimonia inseamna si a trai bine, fericit, dar a face si binele Tratatele de etica, vorbesc despre eudemonism ca despre morala specifica antichitatii grecesti care face din fericire binele suprem al omului Fericirea este scopul tuturor activitatilor noastre Astfel, toate scopurile noastre sunt mijloace in vederea atingerii fericirii Numai fericirea este dorita pentru ea insasi, este completa si autosuficienta, este urmarita pentru sine si nu pentru alt scop, ea este strict individuala in sensul ca nu poate fi lasata mostenire copiilor Ea include si placerea, desi nu se reduce al ea Ati dori fericirea ca scop suprem nu este identic cu a identifica fericirea in ceva: in bogatie, faima, onoare, placere etc Atingerea ei nu este posibila, pentru greci, decat prin cultivarea virtutilor Cum spune Aristotel, virtutea este calea de mijloc, cultivarea unei medii intre doua excese Fericirea coincide cu modelarea de sine prin cultivarea sufletului catre perfectiune De aceea, virtutile intelectuale, numite si dianoetice, cultivarea partii superioare a sufletului prin arta, morala si filosofie, sunt identificate cu fericirea autentica 167 Aristotel, Etica Nicomahica, ed cit , Cartea a iX, fr 1170b 168 A se vedea Vasile Musca, Filosofia in cetate Trei fabule de filosofie politica si o introducere, Cluj-Napoca, Biblioteca Apostrof, 1999, cap iii, pp 63-85 96 comunitare169 in sfarsit, fericirea este o proiectie, un ideal si nu o norma de comportament, o aspiratie ce tinde catre atingerea umanitatii perfecte din om Asta inseamna ca la verbul "a trai", grecul si apoi europeanul au adaugat anumite tipuri de valori Pentru greci valoarea suprema a vietii este data de cultivarea virtutilor170, de atingerea starii interioare de Kalokagatia, in care valorile cardinale, Frumosul, Binele si Adevarul, sunt in echilibru si armonie171 in concluzie, pentru greci scopul pe care il urmareste arta nu este artistic, ci general uman Ea este o forma de cunoastere complementara, dar si inferioara cunoasterii practice si teoretice Este inferioara pentru ca obiectul ei este supus perisabilului, devenirii, in vreme ce cunoasterea practica, intr-o parte a ei cel putin, si cea teoretica, speculativa, au ca obiect divinul Totusi arta este o forma de cunoastere chiar daca nu este stiinta si pentru acest fapt trebuie tratata in genul ei Cunoasterea lumii prin mestesugurile pe care le stapanim este inferioara cunoasterii stiintifice dezinteresate, dar ea nu este pseudo-cunoastere, ci cunoastere in genul ei Desigur ca nu toata arta Poezia, de pilda, nefiind un mestesug, nu este nici forma de cunoastere Poetul este inspirat de zei cand scrie; el nu poseda un mestesug invatat172 Totodata, arta este si un mijloc de atingere si savarsire a binelui individual si comunitar Arta nu- si are scopurile in sine Ea este un mijloc pentru a trezi umanitatea din noi, desigur, tipul de umanitate pe care grecii il credeau posibil de atins - desavarsirea sufleteasca, modelarea de sine prin cultivarea virtutilor cardinale: intelepciunea, curajul, cumpatarea, dreptatea iii Teorii asupra artei in paradigma estetica greceasca 1 Preliminarii conceptuale Daca vrem sa intelegem gandirea despre arta a lumii grecesti in propriii termeni, trebuie sa avem in vedere, intre altele, doua lucruri - primul: arta era gandita independent si in afara frumosului si, al doilea: arta este parte a unei lumi dominate de ideea ordinii, a cosmosului, dar si 169 Vezi Platon, Apararea lui Socrate, fr 36 c, in vol Opere complete i, Bucuresti, Editura Humanitas, p 40 " am incercat sa conving pe fiecare dintre voi sa nu se ingrijeasca de lucrurile sale inainte de a se ingriji de sine - ca sa devina cat mai bun si mai intelept - si nici sa nu se ingrijeasca de cele ce sunt ale cetatii inainte de a se ingriji de cetatea insasi si de toate celelalte - dupa aceeasi randuiala" 170 in dialogul Criton, Platon, opune ceea ce crede multimea despre drept, frumos si bun si ceea ce considera Socrate despre aceste valori, in contextul in care prietenii il sfatuiesc sa-si salveze viata, fiind condamnat la moarte pe nedrept - Socrate: " ramane pentru noi adevarat sau nu ca a trai conform binelui trebuie sa fie mai presus de a trai pur si simplu? - Criton: Ramane adevarat - Socrate: si ramane oare adevarat sau nu ca a trai conform binelui este unul si acelasi lucru ca a trai frumos si bun? - Criton: Ramane Vezi Platon, Criton, fr 48b, in Opere complete, i, Bucuresti, Editura Humanitas, p 55 171 Vezi Petru Comarnescu, Kalokagathon Cercetare a corelatiilor etico-estetice in arta si in realizarea- de-sine, Bucuresti, Fundatia regala pentru Literatura si Arta, 1946, cap iV, pp 131-154 172 Platon, ion, fr 536a, in Opere, iii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1975 97 de aceea a fracturarii lumii in inteligibil si sensibil Altfel spus, cand vorbim despre arta in lumea greceasca, trebuie sa plasam aceste idei in ipostaza de premise, ori de cate ori se avanseaza o demonstratie cu pretentii de verosimilitate De pilda, daca nu avem in minte ideea participarii lumii sensibile la lumea inteligibila, nu vom intelege spiritul artei grecesti Astfel, pentru a exemplifica, "grecii nu situau artele plastice pe planul superior pe care situau operele artistilor care creau sub puterea "inspiratiei divine": muzicienii si poetii intre cele noua muze173, nici una nu figura ca protectoare a artelor plastice Arhitectul, sculptorul, pictorul, se bucurau de toata consideratia concetatenilor lor, dar care ii stimau doar ca pe niste mestesugari: priceputi, talentati - dar la fel ca mesterii olari sau giuvaergii"174 De pilda poezia nu era arta pentru ca ea este inspirata de muze, poetul fiind, cum remarca si Hegel, mai aproape de profet decat de sculptor175 Cum mai spuneam, lumea greceasca era gandita in unitatea ei inca de la iliada si Odiseea lui Homer in aceasta epopee sunt trasate legendele si miturile de autoidentificare a poporului grec prin unificarea planului cosmic, zeiesc cu planul pamantesc al actiunii oamenilor Ei bine, pentru a intelege teoriile despre arta ale lumii grecesti, trebuie sa avem si o buna reprezentare a felului in care greci insisi au produs anumite clasificari intre arte Astfel, putem vorbi despre o harta greceasca a clasificarilor artei, un mod specific de valorizare a productiei artistice si a pozitiei artistului in viata sociala Cum se stie, techne avea sensul general de pricepere, maiestrie, tehnica in categoria de techne intrau atat meseriile, stiintele (geometria sau gramatica), cat si o parte din ceea ce noi numim arte frumoase176 Grecii nu posedau un concept care sa grupeze, asa cum facem noi astazi, artele frumoase intr-o anumita categorie Avand in vedere acest concept sincretic de arta, sofistii, primii teoreticieni greci, au simtit nevoia unor clasificari Utilizand criteriul utilitate versus placere, ei deosebeau intre artele (meseriile) ce constituiau o necesitate vitala si cele ce reprezinta 173 Muzele - fiicele lui Zeus si ale Mnemosinei, personificarea Memoriei - era cantaretele care ii inseninau si ii inveseleau pe Zeus si pe ceilalti zei Corul lor era condus de Apollo Numarul lor a fost fixat definitiv la noua, in secolul iV i e n Primul loc il ocupa Caliope muza poeziei epice, dar care patrona si filosofia si retorica Clio era muza istoriei; Polihymnia - a poeziei lirice si pantomimei Euterpe era muza flautului si a corului din tragedii; iar Terpsichora, a poeziei usoare si a dansului; Erato era muza poeziei erotice, a liricii corale, precum si a elegiei; Melponene, muza tragediei; Thalia, muza comediei; iar Urania, muza astronomiei (Cf Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Saeculum, 2003, p 127) 174 ibidem, p 128 175 Poezia nu era considerata arta pentru ca, "intai - nu e productie in sens material, apoi nu se fundamenteaza pe norme Nu e produsul unei reguli generale, ci al intentiei individuale; nu al rutinei, ci al creatiei; nu al priceperii, ci al inspiratiei, vezi, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, pp 133134 176 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , cap "Arta istoria clasificarii", pp 96-102, si istoria esteticii, i, Estetica antica, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, cap "Postulatele estetice curente ale grecilor", pp 58-59 98 un adaos placut al vietii Platon si Aristotel faceau distinctia intre artele care produc efectiv o realitate (arhitectura), de cele care le imita (pictura) Principala clasificare, preluata si de clasicii filosofiei grecesti si, mai apoi, de Evul Mediu si Renastere, a fost realizata dupa criteriul munca manuala versus munca intelectuala Artele erau impartite astfel in arte vulgare, obisnuite, si arte libere Artele libere erau, fireste, considerate superioare, de pilda, geometria sau astronomia apreciate a fi arte, si nu stiinte, in timp ce artele vulgare, inferioare, pictura, sculptura etc , erau asimilate unor mestesuguri mai rafinate De retinut este si faptul ca techne insemna unitatea intre artele vietii, sau artele utile (totalitatea mestesugurilor producatoare de bunuri necesare vietii), artele "frumoase" (cele care imita viata umana) si stiinta care se baza pe reguli evidente (astronomia si geometria) Aceste criterii si clasificari pot parea bizare pentru noi Sa nu uitam ca suntem intr-o perioada in care totul se realiza cu munca fizica, fara masini, iar timpul liber pentru clasele producatoare si pentru sclavi, practic nu exista De aceea, grecul antic pretuia extrem de mult timpul de sarbatoare, timp pe care nu-l folosesti pentru a produce ceea ce este necesar vietii Aristotel, de pilda, sustine ca oamenii s-au putut ocupa de filosofie si stiinte numai atunci cand au avut timp liber Pe de alta parte, societatea greceasca era sclavagista, iar muncile fizice apartineau sclavului A munci constituia ceva ce era sub demnitatea unui om liber, a unui cetatean Atitudinea grecilor fata de artisti era bivalenta Pe de o parte, arta era extrem de pretuita si considerata, cum am remarcat, un mijloc specific de cunoastere ce nu putea fi substituit de alte forme ale stiintei Mai mult decat atat, artistul era un demiurg, iar ceea ce el facea era un semn al fortei si puterii cu care divinitatea l-a inzestrat pe om Pe de alta parte, idealurile civice, faptul ca omul este definit ca animal politic ce are ca principala datorie sa se ocupe de treburile cetatii, deci sa fie om liber de orice sarcini productive, ii indemna pe vechii greci sa priveasca cu dispret pe cei care-si castigau existenta prin munca fizica Or, o buna parte dintre arte sunt rezultatul unui efort fizic sustinut, incordat Cum spuneam, in raport cu prejudecatile noastre actuale, o serie de clasificari ale artelor in lumea greceasca ne par astazi bizare Dar ele deriva, in buna masura, din practica artistica efectiva Or, practica artistica avea, cum se stie deja, o pronuntata turnura religioasa si, prin consecinta, civica Arhitectura era subordonata constructiei de temple, sculptura era orientata religios cu precadere O buna perioada de timp, pictura nu fost considerata o arta de sine-statatoare, ci un auxiliar decorativ al sculpturii - se stie ca sculpturile erau colorate si uneori 99 pictate Dar pictura era mai bine apreciata social De pilda, o statuie de marmura era mai slab platita decat o pictura Apoi, in practica artistica greceasca nu intra muzica instrumentala Grecii pretuiau doar muzica vocala Poezia nu era destinata lecturii, ci recitarii in sfarsit, pentru ca tragedia, cuprindea deopotriva teatru, muzica si dans, mult timp grecii, cand vorbeau de muzica se gandeau la arta scenica, la dans Dar nu aceste chestiuni trebuie retinute, cat mai degraba faptul ca nu practicile artistice grecesti au modelat decisiv cultura europeana, ci gandirea artistica, marile teorii asupra artei si frumosului Din acest punct de vedere, teoriile despre arta ale grecilor, au fost cu mult mai pretioase pentru configurarea viitoarei culturi europene, decat realizarile lor artistice 2 Teoria mimetica Aceasta teorie asupra artei este un reflex al Weltanschauung-ului grecesc si anume al ideii ca lumea este un cosmos rezultat din ordonarea de catre zei a elementelor preexistente ale lumii Cum mai spuneam, prin cuvantul demiurgos ("fauritor, mestesugar") vechii greci ii desemnau atat pe zeii fondatori de lume, pe eroii mitici, cat si pe oamenii obisnuiti, cei care lucreaza pentru popor (obste) sau cei care exercita o meserie Prin Prometeu care a dobandit la randul sau secretele artei de la Athena, omul imita comportamentul zeilor fondatori atunci cand produce un obiect exterior lui Platon face continuu distinctia177 dintre mestesugarul divin si mestesugarul uman, subliniind ca demiurgos, mestesugarul divin, este cel care a creat originalele lucrurilor, eidos, in timp ce mestesugarul uman creeaza copii, eikones, ale originalului Arta poetului, a sculptorului sau pictorului, a actorului etc sunt toate forme de mimesis, de imitare a originalului Astfel, cum mai spunem, Platon produce marea ruptura, in acest context, dintre original si copie Omul produce asemeni demiugului divin, dar el nu-si poate depasi conditia sa de om Un rol important in teoria mimesis-ului enuntata de Platon l-au jucat, desigur, si distinctiile pe care omul grec le facea in limba "in limba greaca, de la Homer incoace, eikon tine de un camp de experienta optica si trimite la o reprezentare data vederii, care reproduce o asemanare cu realitatea eikone se aplica la fel de bine reprezentarilor mintale (imaginea unui lucru, viziunea intr-un vis) si reprezentarilor materiale ale unor realitati fizice (portret, statuie) Pe langa termenii proveniti din aceasta radacina, gasim si altii, de origini diferite De pilda, eidolon, in sensul de imagine care are legatura cu irealitatea, in calitate de reflectare, il gasim 177 Vezi Platon, Sofistul, fr 265 b, in vol Opere complete, iV, ed cit , p 89 100 asociat cu minciuna; este apropiat prin sens de phantasma, viziune, vis sau fantoma, provenit dintr-o radacina, a face sa straluceasca si deci a face vizibil Aceste reprezentari trimit la forme imanente, mentale sau materiale, la morphe (statura, ordine separata), la schema (mod in care exista un lucru), typos (urma sau semn lasat de o lovitura) "178 istoria mimesis-ului este extrem de bogata si controversata179, chiar in lumea greceasca Pe baza lingvistica mentionata si pe convingerea ca exista o ruptura ontologica intre lumea ideilor, lumea inteligibila si lumea capiilor, lumea sensibila, dintre stiinta si opinie, Platon i-a eliminat pe poeti si pe pictori din cetatea ideala Acest fapt i-a adus lui Platon numeroase critici si astazi Nu putini sunt cei care, pentru a-si fauri o proprie imagine in acord cu prejudecatile postmoderne privind arta ori democratia, ii aduc lui Platon critici nefondate180 "Platon aduce artelor frumoase doua reprosuri: de a fi neadevarate si de a fi ofensatoare Ele sunt neadevarate in sens ontologic pretentiile lor de a reda realitatea sunt inconsistente, dat fiind ca sunt imitatii ale unor imitatii (Republica, 597e) in plus, ele se fac vinovate de falsitatea discursului, adica de minciuna Platon judeca in mod consecvent arta prin exigenta la realism a propriei sale epoci si gaseste ca portretele de zei si de eroi zugravite de poeti sunt inexacte si ca acestia infatiseaza ca fiind rau, ceea ce este prin esenta sa bun (Republica, 377d-e) si apoi, arta are un scop eminamente moral (Zbid 401b), astfel ca, desi exista oameni evident ticalosi pe care artele i-ar putea zugravi in mod realist, alegand sa-i zugraveasca pe acestia ele produc un efect moral nociv in spectator, ba chiar, in cazul artei dramatice, si in interpretul insusi "181 in rezumat, Platon nu le gaseste poetilor un loc in cetatea ideala, pentru ca arta lor pe langa faptul ca este nereala (o copie a capiilor ideilor), este prezentata si cu dorinta de a-i convinge pe cetateni ca tocmai copia este realitatea autentica Or, aici este vorba de o arta a iluziei, de o cunoastere a regulilor care produc ceva nociv din punct de vedere politic si, prin urmare, o astfel de arta nu are ce cauta in cetatea ideala Exista o consecventa, asadar, a lui Platon cu sine Din moment ce ideea de mimesis implica o relatie de fidelitate intre model si copie, intre ceea ce este real si ceea ce este doar o 178 Jean Jacques Wunenburger, Filosofia imaginilor, iasi, Editura Polirom, 2004, pp 16-17 179 Pentru o buna reprezentare a teoriei mimesis-ului, de la Platon la Merleau Ponty si Cassirer, se poate consulat cap 3, Jean Jacques Wunenburger, op cit , pp 129-184 180 Oricine poate sa-si faca o impresie in cunostinta de cauza, citind dialogul Republica, in mod special, Partea a V-a, fr 595-608a Totodata, o buna analiza a raportului dintre valorile cardinale si cetatea ideala la Platon, poate fi gasita in Viorel Cernica, Cetatea sub blocada ideii Schita fenomenologica a istoriei gandirii politice, iasi, institutul european, 2005, pp 60-65 181 Francis Peters, op cit , pp 172-173 101 reprezentare a lui, iar aceasta relatie de fidelitate nu poate fi in principiu respectata, atunci, intr-o cetate ideala, artele imitative nu au ce cauta Repetam, este vorba despre teoria cetatii ideale in realitate insa Platon pretuia arta, el insusi fiind un artist inainte de a se dedica filosofiei, el castigase chiar un concurs ca autor de tragedie Aristotel este principalul teoretician al artei ca mimesis, fiind primul autor al unui tratat de estetica Este vorba despre lucrarea Poetica, cum spune sir David Ross, una dintre cele mai vii opere ale lui Aristotel182 Poetica cuprinde o introducere, in care Aristotel enunta ideea ca toate artele sunt imitative Urmeaza apoi, un studiu despre tragedie si epopee Ciudat pentru asteptarile noastre, Aristotel nu si-a privit acest tratat ca o contributie la intelegerea stiintelor productive Dimpotriva, "scopul ei (al Poeticii) nu este sa ne sugereze cum trebuie judecata o opera de arta, ci cum trebuie realizata ea"183 184 Poetica poate fi vazuta, asadar, si ca un "manual de creatie" in domeniul literaturii epice Aristotel nu spune nimic in Poetica despre artele vizuale Explicabil, pentru ca acestea erau considerate "inferioare"; ele se realizau cu mainile, cu efort fizic, fiind asimilate mestesugurilor, artelor vietii Cu toate ca Poetica a fost considerata, pe buna dreptate, ca un tratat de teorie sau critica literara, ea trebuie privita ca o lucrare de "estetica", in sensul ca propune prima teorie coerenta a artei, arta ca mimesis, arta ca imitatie a realitatii Desigur, o teorie a artei in sens grecesc - arta ca techne, ca stiinta productiva "Epopeea si poezia tragica, ca si comedia si poezia ditirambica, apoi cea mai mare parte din mestesugul cantatului cu flautul si cu cithara sunt toate, privite laolalta, niste imitatii Se deosebesc insa una de alta in trei privinte: fie ca imita cu mijloace felurite, fie ca imita lucruri felurite, fie ca imita felurit, - de fiecare data astfel Caci dupa cum, cu culori si forme, unii izbutesc sa imite tot soiul de lucruri dupa cum multi imita cu glasul, tot asa si in articolele pomenite: toate savarsesc imitatia in ritm si grai si melodie arta dantuitorilor numai ritmul fara melodie: caci si acestia, cu ritmuri turnate in atitudini, imita caractere, patimi, fapte " 184(s n ) Prin urmare, imitatia se refera la realitatea sensibila, obiecte, lucruri, dar mai ales la viata omeneasca, la formele vizibile - caractere, patimi, fapte - prin care sufletul omului (parte a 182 Vezi sir David Ross, Aristotel, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, cap iX, in care este propusa o exceptionala analiza a teoriei mimetice a artei, pp 259-274 183 Jonathan Barnes, Aristotel, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p 129 184 Aristotel, Poetica, Bucuresti, Editura iRi, 1998, fr 1447a 20-25, p 65 102 sufletului divin) isi dezvaluie prezenta in lume Pentru Aristotel, diferenta dintre artele imitative consta in mijloace, scopuri si maniere de imitare Aristotel completeaza viziunea lui Platon asupra mimesis-ului, deplasand accentul de la imitatia realitatii sensibile a obiectelor, la lumea ce exista in mintea omului, cea care este traita in sufletul lui Arta ca mimesis trebuie sa tinda, asadar, catre acuratete, realism si adevar Aspiratia ei consta in a surprinde si reproduce toate caracteristicile reale ale modelului imitat, omul cu trairile si faptele sale 3 Teoria catharctica si aceasta teorie a artei se fundeaza pe supozitiile Weltanschauung-ului grecesc inainte de fi o teorie a artei, cathatarsis-ul desemna un ritual de purificare a sufletului cu diverse prilejuri ritualice ori de sarbatoare Cathatarsis-ul era o actiune pregatitoare intrarii in comuniune cu zeii in fapt, ideea de purificare venea din medicina lui Hipocrate, cel despre care Platon spune in dialogul Charmides ca poseda arta de a vindeca partea vatamata prin tratarea organismului ca intreg Hipocrate sustinea ca secretul intregii medicini (profilactice) conta in mentinerea unei armonii intre cele patru umori: sangele, flegma sau limfa, fierea galbena si fierea neagra Cathatarsis-ul insemna initial purificarea, punerea in armonie a acestor umori aflate in corespondenta cu anumite trairi sufletesti; mania, ura, melancolia, bucuria etc intrarea in transa a profetilor specializati in arte divinatorii, de prezicere a viitorului, era precedata de o serie de acte catharctice, de purificare in diverse medii filosofice, de pilda in cele pitagoreice, trecerea in starea de contemplare era precedata de operatii de purificare a sufleului prin diverse ritualuri ori prin muzica initiatorii teoriei cathatarsis-ului au fost profesionistii artei retoricii, sofistii, cei care descopera puterea cuvintelor si a discursurilor "unele intristeaza, altele bucura, unele inspaimanta, altele dau curaj, altele intoxica si vrajesc sufletul cu o persuasiune rea"185 in dialogul Cratylos, fr 405a-e186, Platon vorbeste despre scopurile medicinii, ale divinatiei, ale stropirilor rituale etc , ca avand drept menire purificarea sufletului si a trupului Aceasta operatie este realizata, fireste, cu asistenta divinitatii Acest fapt se constituie pentru Platon intr-un bun prilej de subtile incursiuni etimologice in lumea atributelor zeitatii Platon vorbeste totodata despre cathatarsis, atunci cand are in vedere "izgonirea raului din suflet" ori 185 Cf Gheorghe Vladutescu, op cit , art Purificare, p 466 186 Platon, Cratylos, in Opere complete, ii, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002 103 atunci cand caracterizeaza metoda socratica de cautare a adevarului: cea care "purifica sufletul de opinii false"187 Sensurile cathatarsis-ul, existente in uzul lingvistic obisnuit, dar si intelesurile filosofice sunt preluate de Aristotel in Poetica De retinut este faptul ca Aristotel vorbeste despre tragedie ca imitatie, dar si despre tragedie ca purificare, cathatarsis, atunci cand vizeaza scopul imitatiei "Tragedia e, asadar, imitatia unei actiuni alese si intregi, de o oarecare intindere, in grai impodobit cu felurite soiuri de podoabe imitatie inchipuita de oameni in actiune, ci nu povestita, si care starneste mila si frica, savarseste curatirea acestor patimi "188 Prin urmare, alaturi de mimesis, de reproducere a unei anumite realitati, arta urmareste si scopuri de natura sufleteasca, generic vorbind, catharctice Arta produce nu numai o imagine a unei realitatii, o asemanare cu natura proprie, ci si trairi interioare, tensiuni si descarcari emotionale, cum am spune noi astazi, avand si efecte terapeutice, de stingere a pulsiunilor, de inaltare, de elevatie sufleteasca Aristotel vorbeste explicit in Politica despre anumite feluri de muzica ce nazuiesc catre catharsis si nu catre educatie ori relaxare "Sentimentul care ia unele forme violente in unele suflete exista mai mult sau mai putin in oricine - de pilda, mila si teama, la care se adauga entuziasmul Caci si emotia isi are victimele ei printre oameni; dar ca rezultat la cantecelor divine, ii vedem pe acestia - dupa ce au simtit influenta melodiilor care incita sufletul pana la furia divina - care se restabilesc ca si cum ar fi gasit un remediu si o purificare toti trebuie intr-un anumit fel purificati, iar sufletele lor purificate si incantate Doar in acest sens, melodiile purificatoare le ofera oamenilor o placere inocenta "189 4 Teoria iluzionista si aceasta teorie a artei vadeste cat de active sunt supozitiile implicite ale Weltanschauung-ului grecesc care distinge, cum se stie, intre lumea supralunara si sublunara intre lumea esentelor si a umbrelor, a inchipuirii oamenilor Teoria iluzionista este o prelungire a teoriei mimesis-ului, o varianta extrema si negativa a ei Daca mimesis-ul este o "imagine a ceva", iluzia este o imagine fara fundament, o imagine a "nimicului" Mai precis, arta ca iluzie, ca fantasma, se referea, cel putin la Platon, la imitatii necritice, la o departare totala de obiectul 187 Francis Peters, op cit , p 144 188 Aristotel, Poetica, fr 1449b 23-27, ed cit 189 Aristotel, Politica, ed cit fr 1341a21-25, b32-1342a16 104 imitat, de modelul vizibil, la o inselatorie realizata de cele mai multe ori cu intentii imorale190 iluzia trece dincolo de faptul ca arta este o imitatie a unei realitati secunde, o copie a capiilor (fenomenelor) Ea elimina orice relatie intre obiectul sensibil si reproducerea formei lui, propunand imagini care nu se regasesc nici in lumea sensibila, dar nici in lumea inteligibila Teoria iluzionista se refera la fictiuni, la cuvinte si imagini care nu au referential, care nu desemneaza nici o entitate corporala sau gandita in termenii actuali, teoria iluzionista a artei se refera la obiecte care in principiu nu au un referential Vom intelege acest lucru dupa cateva lamuriri terminologice Teoria iluzionista se numeste si apatetica, derivat de la apate ("iluzie") Daca avem in vedere ca apate este obtinut prin prefixarea negativa a lui pathos - eveniment, suferinta, emotie, atribut - atunci iluzia, pentru vechii greci, insemna ceea ce este static, ceea ce nu poseda un principiu al miscarii, ceva ce nu are viata Pathos-ul191 192 grecesc se referea la "ceea ce li se intampla corpurilor" si la "ceea ce li se intampla sufletelor" , in timp ce apate se referea la ceea ce este neafectat de nimic, la naluciri si fantasme Pe scurt, teoria iluzionista se refera la o boala a artei - arta ca minciuna, ca inselatorie in contextul artei grecesti, a lui techne, aceasta teorie iluzionista, se referea la artele vizuale - la pictura mai ales, la tehnica umbrei si a perspectivei, la crearea iluziei de spatiu tridimensional pe o suprafata plana, dar mai ales la artele cuvantului, in special la poezie si retorica Cum am aratat, poetii nu-si au loc in cetatea ideala a lui Platon pentru ca imaginile lor despre zei sunt false (nu sunt imitatii fidele, ci rod al inchipuirii lor) si, prin urmare, aceste imagini deturneaza trairile sanatoase ale cetateanului cuprins in numeroase activitati civice in esenta, in mediul intelectual grecesc vechi, teoria iluzionista a artei este indreptata impotriva retorici , a artei convingerii prin folosirea mestesugita a puterii cuvintelor Socrate, dar mai ales Platon si Aristotel au considerat ca aceasta arta este o minciuna, o pervertire cu buna stiinta (cu techne) a mesajului cuvintelor Sofistica este in conceptia lor o dibacie verbala nedemna de a fi numita stiinta, o arta perversa care produce mult rau in cetate Asa se explica de ce intreaga opera filosofica a lui Platon si Aristotel este indreptata impotriva sofisticii Ei credeau ca sofistii, prin proceduri iluzioniste, vor sa substituie stiintei opinia, parerea subiectiva, arbitrara 190 ideile de baza ale teoriei iluzioniste a artei sunt exprimate de Platon in dialogul Republica, in special in fr 598a-600b 191 Francis Peters, op cit , pp 38-39; pp 217-221 192 Despre pozitia retoricii in lumea greaca veche, despre principalii ei reprezentanti, despre conflictul acestora cu Socrate, Platon si Aristotel, despre contributia sofistilor la modelarea valorilor europene - toleranta, relativism, democratie etc , se poate citi o exceptionala lucrare: W K C Gutrie, Sofistii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999 105 si, prin urmare, actiunile nefaste ale lor trebuie combatute in acest context polemic, se elaboreaza si teoria iluzionista a artei Exista si un segment relativ acceptat al acestei teorii mai ales atunci cand se vorbea in mediile intelectuale grecesti despre teatru si tragedie Teatrul era considerat prin excelenta o arta a iluziei, a inovatiei scenice si lexicale, fapt acceptat si de Aristotel " in domeniul artei cel ce greseste in mod voit este preferabil celui care greseste in mod involuntar "193 Prin urmare, departarea de realitate nu este, in anumite contexte artistice, neaparat un rau Aristotel arata ca arta (in contextul de fata, teoria iluzionista) se refera nu numai la mimesis, ci si la capacitatea omului de a produce realitati din imaginatie194 Teoria iluzionista nu a fost la mare pret in lumea greaca veche, intrucat, pentru ei, iluzia este un insemn al bolii artei si, prin urmare, a sufletului Programul gandirii grecesti - un program antisofist, al obsesiei fiintei si cautarii in lume a ordinii si armoniei, a dreptei masuri in cultivarea virtutilor etc , nu putea privi cu simpatie dimensiunea iluzorie a artei Ne reamintim ca eidolon, "imaginea", are si legatura cu "irealitatea", cu "minciuna", fiind apropiata ca sens de phantasma, "viziune, vis sau fantoma" Mai ales ca teoria iluzionista a artei se coreleaza cu ideea de joc gratuit si de placere urmarita pentru ea insasi Or, in lumea veche a grecilor ideea de placere este un corelativ al virtutii Ea este gandita impreuna cu virtutea Cultivarea placerii pentru ea insasi era acceptata doar in cadrul cunoasterii speculative, a exercitarii partii rationale a sufletului, virtutea cea mai de pret a filosofului grec in concluzie, cu referinta la cele trei perspective distincte asupra artei, trebuie spus ca teoria mimesis-ului s-a bucurat de cea mai larga audienta Acest fapt se explica prin doua cauze in primul rand, pentru ca teoria catarsis-ului si teoria apatetica sunt variante complementare ale mimesis-ului, mai precis extinderi, intr-un sens sau altul, ale acestei idei Sa nu uitam ca in spatele techne-ului grecesc se afla sufletul Prin urmare, imitatia este o caracteristica de profunzime a sufletului si ea se afla la "purtator" toata viata De latura imitativa a sufletului este legata ideea de educatie la toate treptele de varsta Arta indeplineste si ea, cum am mai spus, roluri paideice, fiind resimtita ca placere in sufletul omului Acest fapt este subliniat si de Aristotel atunci cand vorbeste despre tragedie "in general vorbind, doua sunt cauzele ce par 193 Aristotel, Etica Nicomahica, fr 1140b25, ed cit , p 139 194 Este vorba despre sensurile pe care vechii greci le atribuiau cuvantului phantasia, imaginatie, reprezentare, impresie "Platon desemneaza prin termenul phantasia, o combinatie intre judecata si perceptie (Theait 195d) Pentru Aristotel imaginatia (phantasia) este un intermediar intre perceptie (aisthesis) si gandire (noesis) Ea este o miscare a sufletului cauzata de senzatie, un proces ce prezinta o imagine care poate sa persiste si dupa ce procesul de percepere s-a incheiat " (Cf Francis Peters, op cit , p 222) 106 a fi dat nastere poeziei, amandoua cauze firesti Unul e darul innascut al imitatiei (s n ), sadit in om din vremea copilariei (lucru care-l si deosebeste de restul vietuitoarelor, dintre toate el fiind cel mai priceput sa imite si cele dintai cunostinte venindu-i pe calea imitatiei), iar placerea pe care o dau imitatiile e si ea resimtita de toti Ca-i asa o dovedesc faptele Lucruri pe care in natura nu le putem privi fara scarba - cum ar fi infatisarea fiarelor celor mai dezgustatoare si ale mortilor - inchipuite cu oricat de mare fidelitate ne umplu de desfatare Explicatia, si de data aceasta, mi se pare a sta in placerea deosebita pe care o da cunoasterea nu numai inteleptilor, dar si oamenilor de rand; atat doar ca acestia se impartasesc din ea mai putin De aceea se bucura cei ce privesc o plasmuire: pentru ca au prilejul sa invete privind si sa-si dea seama de fiece lucru, bunaoara ca cutare infatiseaza pe cutare Darul imitatiei fiind prin urmare in firea fiecaruia, si la fel si darul armoniei si al ritmului cei dintru inceput inzestrati pentru asa ceva, desavarsindu-si putin cate putin improvizatiile, au dat nastere poeziei "195 in al doilea rand, suprematia teoriei mimesis-ului se explica si prin orientarea pregnant realista a artei grecesti "Arta greaca este atenta la realitatea imediata, directa, - nu se lasa sedusa de tentatia sugestiei, a unui mai indepartat sens transcendent, simbolic, esoteric, mistic Nu cedeaza mijloacelor care actioneaza mai mult asupra sensibilitatii decat asupra ratiunii Omul grec si arta se vor certitudini - si certitudinile le dau forma, echilibrul, armonia, raporturile logice Este o arta care - in expresia ei perfecta, cea a clasicismului - reproduce natura asa cum se vede, dar totusi corectand-o, ameliorand-o potrivit normelor gandirii; o arta care, fondata pe adevarul exact al aparentelor, le supune regulilor celor mai subtile ale gandirii rationale "196 Teoria mimesis-ului in arta a fost dominanta in lumea greaca, dar si in lumea europeana timp de secole, pentru ca ea permitea o serie intreaga de ajustari tehnice care sa sporeasca fidelitatea sau verosimilitatea imitatiei fata de model Armonia, echilibrul contrastelor, simetria, corespondenta de elemente intr-un ansamblu si proportia, dimensionarea elementelor in anumite raporturi matematice, toate aceste elemente ce tin de subiectivitatea artistului >i descoperite de practicile artistice grecesti sunt nu numai admise, ci chiar stimulate de convingerea ca arta este mimesis in alte cuvinte, convingerea ca arta este mimesis i-a stimulat pe artistii greci sa caute formule subiective de exprimare artistica, astfel incat faptuirile lor, in raport cu modelul, sa fie cat mai fidele Astfel, s-a nascut si celebra statuie a lui Polictet, in secolul iV i H , Canonul, cum 195 Aristotel, Poetica, ed cit , fr 1448b8-20 196 Cf Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Saeculum, 2003, pp 127-127 107 spune Pliniu cel Batran, "in care cauta regulile artei la care sa ne raportam ca la o adevarata lege si este considerat unicul om care a intrupat intr-o opera de arta arta insasi"197 iV intelesuri ale Frumosului in estetica greceasca 1 Preliminarii conceptuale in mentalitatea europeana actuala orice discutie despre arta este legata de frumos, chiar si atunci cand este negat Aceasta schema mintala (unitatea intre arta si frumos) isi are originea, intre altele, si in programul teoretic pe care Baumgarten l-a fixat esteticii: investigarea naturii artelor frumoase Or, este limpede acum, dupa ce am analizat intelesurile si pozitia artei in lumea culturii vechi grecesti, ca aceasta schema de gandire nu exista in Weltanschauung-ul grecesc Paradoxal, in conditiile in care ideea de cosmos, de unitate a lumii, a modelat fundamental cadrele de gandire vechi grecesti, iar religia, stiinta, arta si filosofia erau percepute ca fatete complementare ce alcatuiesc intregul reprezentarilor omenesti despre lume Cu alte cuvinte, cu greu am putea sustine ca arta si frumosul nu sunt intr-o unitate, din moment ce ideea de cosmos aduna lumea intr- un principiu unitar, cel al sufletului (divin si uman) Desigur, la nivel ontologic toate sunt una si una sunt toate Numai ca, pentru omul grec arta si frumosul nu sunt concepte corelative Cu alte cuvinte, atunci cand intelectualii vremii doreau sa puna in lumina sensurile artei nu se refereau, asa cum procedam noi astazi, la frumos si, inversand rolurile, cand vorbeau despre frumos nu se gandeau, in mod necesar, la arta Arta si frumosul era gandite ca entitatii independente din punct de vedere conceptual, intr-un triplu sens: in primul rand, intelesurile artei si frumosului puteau fi stabilitate independent Definitia unui concept nu se intersecta cu definitia celuilalt Arta este techne, mod de a fi in lume al omului ca demiurg, ca producator de artefacte si este definita, am remarcat, plecand de la verbul a face, in timp ce frumosul, cum vor remarca, este definit plecandu-se de la eros, de la dragoste, iubire, ori de la valorile circumscrise binelui (cunoasterii practice) in al doilea rand, arta si frumosul, in calitate de concepte independente, desemnau entitati distincte ale lumii Arta ca techne se refera deopotriva la produsele omului, la facultatea, capacitatea omului de a faptui si, totodata, la o anumita forma de cunoastere (poietica), in vreme ce frumosul este o ipostaza a divinitatii si, prin analogie, o ipostaza a sufletului omului in 197ApudUmberto Eco, op cit , p 75 108 integralitatea sa - sufletul ca Unu Totodata, spre deosebire de arta, frumosul este un obiect al cunoasterii teoretice, speculative in al treilea rand, arta si frumosul apartin genurilor distincte de realitate Arta se refera la lumea sensibila, la morphe, la formele sensibile ale lumii, in vreme ce frumosul se refera la eidos, la formele realitatii inteligibile Alaturi de Bine si Adevar, Frumosul desemneaza ceea ce este universal, adica ceea ce se aplica la toate fenomenele naturale ale lumii si, totodata, intregii clase de acte si comportamente umane in consecinta, arta si frumosul nu erau gandite in cupluri de contrarii de tipul: finit-infinit, cauza-efect, relativ-absolut, obiect- subiect, adevar-eroare etc in lumea greaca, frumosul este un concept corelativ al binelui; acesta este gandit, definit si inteles impreuna cu binele198 Semantica celor doua concepte se intrepatrunde - frumosul este o specie a binelui, dupa care binele este o specie a frumosului Ele se unifica in tipul de personalitate umana cultivata de grecitate: kalokagathia in om, frumosul (kalos) si binele (agathon) sunt intr-o unitate vie si indestructibila Aceste idei care vin din mentalitatea populara, cea care leaga frumusetea de bunatate, a fost prelucrata conceptual de catre filosofi si poate fi exprimata extrem de simplu: omul care tinteste frumosul, cel care-l cultiva constant in sufletul lui va ajunge inevitabil si la bine iar impreuna, dau continut adevarului Dar, din faptul ca arta si frumosul nu sunt concepte corelative, nu putem deduce ca vechii greci nu le gandeau impreuna Ele erau gandite si impreuna, dar nu in mod necesar Daca avem in vedere, Weltanschauung-ul vechi grecesc dominat de ideea de cosmos, ordine si armonie, atunci vom vorbi, desigur, despre unitatea celor doua concepte Frumosul, in calitatea lui de predicat universal, se aplica si la arta, prin urmare, putem vorbi necontradictoriu despre unitatea intre arta si frumos, inclusiv despre ideea de arte frumoase Folosirea acestor distinctii se impune tuturor celor care vor sa inteleaga mesajul original al gandirii estetice grecesti, cu alte cuvinte celor care vor sa inteleaga estetica greceasca in proprii termeni Prin urmare, libertatea noastra de a opera cu nume si definitii este limitata de traditia folosirii cuvintelor Un export al propriilor prejudecati in lumea intelectuala greaca ar fi nu numai 198 Vezi nota lui Andrei Cornea, in Plotin, Opere, i, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p 160: "Nu trebuie uitat ca in greaca, mai cu seama in greaca elenistica, kalon inseamna nu numai "frumos", in sens propriu, dar si "bun" din punct de vedere moral, ori "valoros" in traducerea greaca a Vechiului Testament (Septuaginta) cand Dumnezeu declara lumea pe care tocmai o crease "buna" (thob in limba ebraica), formula utilizata de traducatori este kalos -literar "frumos" 109 un act nelegitim din punct de vedere teoretic, dar si o dovada de ignoranta metodologica si stiintifica, de amatorism si lipsa de profesionalism 2 Sensuri etimologice Kalos si kalon erau cuvintele folosite de greci pentru a denumi frumusetea in limba latina, pulcher, pulchra, pulchrum, dar si honestus denumeau atat obiectul frumos, cat si proprietatea de a fi frumos in genere Grecii, cand aveau in vedere obiectul frumos, foloseau adjectivul substantivizat to kalon, in vreme ce pentru frumusete, frumos, foloseau kallos Pulchrum, varianta latina a frumosului a fost in uz pana in Renastere, cand o fost inlocuit cu bellum (diminutivul de la bonum, bun) si care a dat beau, la francezi, bello, la italieni si spanioli, beautiful, la englezi Pulchrum acoperea ideea de frumos din dezbaterile savante ale Evului Mediu latin, cuvant total rupt de mentalitatea populara, vulgara a frumosului Limba germana are un cuvant propriu pentru frumos, schon, iar pentru frumusete, Schonheit Ciudat, in limba romana a trecut varianta latina a lui formosus, care insemna deopotriva "forma" si "frumos", eventual frumusetea ca forma, si nu kallos, in conditiile in care cultura greaca a dominat vreme de secole spatiul nostru de spiritualitate investigatiile filosofilor greci asupra frumosului au plecat, fireste, de la reprezentarile populare ale lui, de la practica de viata si lingvistica a oamenilor obisnuiti, de la sensibilitatea acestora, dar si de la constatarile lor de bun simt Aceste investigatii au fost stimulate de cel putin doua cauze: experienta de viata a comunitatii grecesti si faptul ca extensiunea termenului de frumos era atotcuprinzatoare Din experienta de viata se putea constata ca oamenii inzestrati cu darul frumusetii fizice izbutesc mai bine decat toti in viata "in vreme ce un om vanjos, trebuie sa se opinteasca de-a binelea ca sa obtina cele dorite, un viteaz sa infrunte pericolele, un intelept sa stie sa vorbeasca, frumosul chiar nefacand nimic dobandeste tot ce-i doreste inima "199 200 ideea ca oamenii cauta in exclusivitate compania oamenilor frumosi era pentru omul grec ceva ce tine de domeniul 199 Distinctiile in cauza nu sunt doar terminologice, ci de inteles, conceptuale Sensul conceptului "frumos" se confunda la greci cu ideea de "desavarsit" "Kalos este gresit interpretat prin frumos Probabil ne-am putea apropia mai mult de intelesul cuvantului prin Desavarsit sau Desavarsire, caci acestea pot fi folosite in majoritatea sensurilor pe care le aveau cuvintele grecesti Este o eroare sa spunem ca Frumosul si Binele erau pentru greci unul si acelasi lucru Desavarsirea includea automat superlativul, intrucat ceea ce e desavarsit trebuie sa corespunda scopului sau si prin asta este bun Desavarsirea putea fi Valoarea fundamentala, prin care toate celelalte Valori putea fi masurate " (Cf W K C Gutrie, op cit , p 140) 200 Xenofon, Banchetul, in Amintiri despre Socrate, Chisinau, Editura Hiperyon, 1990, p 199 110 evidentei201 in plan filosofic, vom observa ca toate dezbaterile privitoare la frumos au ca punct de plecare experienta primordiala a omului si anume atractia exercitata asupra noastra de catre oamenii frumosi si dorinta noastra de a le sta in preajma, de a-i poseda ori de a-i iubi Apoi, cum spuneam, extensiunea termenului "frumos" in limba greaca veche era maximala El cuprindea, intr-o anumita ierarhie a pretuirilor, totalitatea obiectelor frumoase, naturale ori create de om, dar si multimea de comportamente umane frumoase, inclusiv abstractiile, cunostintele Aceasta idee de ierarhie a entitatilor ce cad toate sub incidenta frumosului, a fost impusa, in cultura filosofica greaca si apoi europeana, de catre Platon Fundamentul acestei ierarhii este, fireste, dat de experienta umana fundamentala - trairea intalnirii cu un corp frumos - ca apoi, pe aceasta baza, sa se produca "trezirea" sufletului doritor, dupa parcurgerea unor trepte initiatice, sa dobandeasca frumosul in intreaga lui desavarsire 3 Teorii ale frumosului Spre deosebire de alte culturi, cultura greaca veche poate fi particularizata prin obsesia pe care ar manifesta-o pentru investigatia sistematica, stiintifica a marilor domenii de existenta a lumii Aceasta investigatie incepe in secolul al Vl-lea i H , odata cu Thales si continua pana in secolul al Vl-lea d H , respectiv pana cand paradigma greaca de gandire este inlocuita cu paradigma crestina Acest moment al disparitiei vechii culturi grecesti este datat in Vl-lea d H , pentru ca acum imparatul bizantin lustinian a desfiintat ultima scoala de filosofie greceasca (neoplatonica) Dar ce inseamna investigatie stiintifica, teoretica? in primul rand, inseamna o cercetare care activeaza principalul mijloc de cunoastere pe care-l are omul la indemana: rationarea, adica mobilizarea capacitatii mintii noastre de a produce cunostinte din prelucrarea datelor simturilor sau de a deriva noi cunostinte din cunostinte mai vechi Doua au fost mijloacele rationale pe care le-au mobilizat cu precadere vechii greci pentru a investiga si explica lumea: definitia si teoria Prin definitie se surprinde esenta unui lucru, adica caracteristicile (proprietatile) lui invariante, intransformabile in timp, generale si necesare, ceea ce ramane neschimbat si identic cu sine Or, 201 Cand cineva i-a pus lui Aristotel intrebarea: "De ce ne pierdem asa de mult timp cu oamenii frumosi?", el ar fi raspuns: "Asta-i intrebare de om orb" (Vezi Diogene Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor, Bucuresti, Editura Academiei, 1963, p 262 Tot aici, Diagone Laertios consemneaza si raspunsurile la intrebarea: " Ce este frumusetea?" "Frumusetea, declara el (Aristotel, n n ) este un sprijin mai bun decat orice scrisoare de recomandare frumusetea este dar al zeilor; Socrate, o domnie de scurta durata; Platon, o superioritate fata de natura; Theofrast, o inselaciune muta; Theocritos, o pedeapsa de fildes; iar Carneades, o domnie fara paznici " 111 definitia este o judecata care poate fi premisa sau concluzie intr-un rationament si, prin urmare, prin definitie deschidem drumul catre teorie Prin definitie stim ce este un lucru Ea incercuieste notele caracteristice intr-o unitate Prin teorie, ca ansamblu de definitii, reguli si rationamente, aflam de ce un anumit lucru este asa si nu altfel, si totodata, daca indeplineste, intr-un ansamblu, un anumit scop in rezumat, aceste elemente, impreuna, formeaza o explicatie sistematica stim ce este, de ce este si ce scop indeplineste un anumit lucru Desigur, in lumea intelectuala greceasca lucrurile nu sunt atat de simple Teoriile nu sunt exprimate in limbaje specializate, ci in limbajul natural Or, se stie, cuvintele din limbajul natural, obisnuit, sunt polisemantice in jurul lor graviteaza multiple intelesuri, ceea ce conduce si la neclaritate, la ambiguitati cognitive, dar si la o bogatie de sugestii Mai mult decat atat, procedeul de a apela la naratiuni mitologice sau la alegorii in scrierile filosofice era o practica curenta202 Spre deosebire de arta care avea un statut ambiguu - era cunoastere, dar nu stiinta precum speculatia teoretica, episteme, cunoastere exacta si adevarata - si care nu a primit explicatii, frumosul beneficiaza de alt tratament "Platon nu poate da socoteala de fenomenul de arta Exista o stiinta de tip obisnuit, prin cunoasterea exacta a lucrurilor, exista una de tip mai ridicat, prin cunoasterea lor in idee, adica o cunoastere nu doar exacta, ci si adevarata Opera de arta nu e facuta nici din adevaruri de exactitate, nici din adevaruri de idee Frumosul poate fi explicat, arta nu "203 Asadar, pentru vechii greci despre frumos se putea vorbi in termeni de definitii si teorii, deci in termeni de cunoastere teoretica Desigur ca in aceasta categorie de cunoastere intra si binele si adevarul Despre arta grecii vorbeau, cum am remarcat, in spatiul cunoasterii poietice, care era totusi o cunoastere inferioara Asta nu inseamna ca noi nu putem vorbi despre teorii si in orizontul artei Numai ca trebuie sa fim constienti de un lucru elementar: atunci cand analizam tipuri distincte de cunoastere, ne plasam tot in planul cunoasterii teoretice intelegerea artei, a cunoasterii poietice etc se face, nici nu s-ar putea altfel, respectand standardele si procedurile cunoasterii teoretice Revenind, cu toate ca multi esteticieni fac diferenta, fireasca pentru un stadiu matur de cunoastere stiintifica, intre definitie si teorie, in lumea intelectuala greceasca aceasta distinctie nu 202 in filosofia lui Platon, mitul prin puterile lui de sugestie, nu de putine ori, tine loc de teorie, de explicatie stiintifica (Vezi Cristian Badilita, Miturile in filosofia lui Platon, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996 ) 203 Constantin Noica, interpretare la ion, in Platon, Opere, ed cit , p 132 112 este functionala Definitia poate fi vazuta si ca o teorie implicita, in timp ce o teorie combina inlantuiri de concepte, mituri, definitii, proceduri stilistice si chiar retorice inainte de a trece la o prezentare sumara a teoriilor despre frumos, se impune inca o precizare Discutiile despre frumos sunt in lumea greaca veche, ca si in cazul artei, dezbateri despre suflet, despre natura sufletului si despre facultatile sale Daca in orizontul artei, referintele privesc sufletul in calitatea lui de modelator al lumii, altfel spus, capacitatea lui de a face, de a realiza bunuri, in cazul frumosului, referintele privesc facultatea de a dori a sufletului Prima facultate tine de cunoasterea poietica; cea de-a doua de cunoasterea teoretica, de contemplare Cu alte cuvinte, frumosul este dat totdeauna in facultatea de a dori, intr-o traire personala (o experienta personala) - este vorba despre experienta fundamentala a omului, cea legata de eros - in vreme ce cunoasterea teoretica a frumosului (lamurirea naturii si a structurii sale) se realizeaza prin gandire rationala, prin speculatie Frumosul are, asadar, o dubla natura Pe de o parte, el este o traire personala, legata intim de eros, ceva incomunicabil verbal, o traire ce poate fi doar relatata si inteleasa prin empatie, un fenomen apartinand lumii sensibile, iar pe de alta parte, frumosul este o proprietate a divinitatii, un nume al divinului chiar, o forma inteligibila, (eidos), un universal aflat in sufletul nostru si, prin urmare, ceva ce poate fi cunoscut prin contemplatie Frumosul, prin caracteristicile sale duale - de a fi in acelasi timp sensibil si inteligibil - unifica lumea sublunara si cea supralunara, lumea omeneasca cu lumea divina a) Frumosul ca armonie, teoria armonica sau Marea Teorie Cum mai spuneam, in mentalitatea omului grec, lumea naturala este o lume dominata de ordine, armonie si frumusete Nu intamplator, intre alte acceptii, cosmosul insemna in limba greaca veche si podoaba, ornament Traditia doxografica greceasca aminteste de faptul ca universul a fost numit cosmos, adica armonie, de catre Pitagora, cel care a creat si termenul de filosofie, respectiv cea mai influenta teorie estetica din cultura europeana "Ar fi argument ca teoria aceasta sa fie numita Marea Teorie Caci nu numai in istoria esteticii, ci si-n istoria intregii culturi europene exista putine teorii atat de durabile si-ndeobste recunoscute si tot asa, sunt putine teorii cu o sfera atat de larga, dominand imensul domeniu al intregului frumos "204 204 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 183 113 Marea Teorie nu este numai o teorie estetica Cum remarca si Umberto Eco205, Pitagora este cel care aduna "intr-un singur nod cosmologia, matematica, stiintele naturale si estetica Pitagora [ ] este primul care a sustinut ca principiul tuturor lucrurilor este numarul Odata cu Pitagora ia nastere o viziune estetico-matematica asupra universului: toate lucrurile exista pentru ca ele reflecta o ordine; si sunt ordonate pentru ca prin ele se manifesta legi matematice, care reprezinta conditia si a existentei si a Frumusetii totodata"206 Marea Teorie ilustreaza poate cel mai bine obsesia pentru unitate a tuturor formelor de existenta, cum spuneam, piesa de rezistenta a Weltanschauung-ului vechilor greci Aceasta obsesie a unitatii contrariilor apare explicit in viziunea pitagoreica asupra lumii Diogene Laertios este cel care surprinde acest fapt in cuvinte devenite celebre: "Principiul tuturor lucrurilor este unitatea, iar din aceasta unitate provine doimea nedefinita, servind ca suport material unitatii care este cauza Din unitate si din doimea nedefinita se trag numerele, din numere punctele, din puncte liniile, din linii figurile plane, din figurile plane figurile solide, din figurile solide corpurile sensibile ale caror elemente sunt patru la numar: focul, apa, pamantul si aerul Acestea se transforma si trec pe rand prin toate lucrurile Astfel se naste din ele Universul (Kosmos) insufletit, inzestrat cu ratiune, sferic si cuprinzand la mijloc pamantul "207 Marea Teorie nu este o teorie in sensul actual al cuvantului, adica un ansamblu coerent de enunturi derivate dintr-un principiu unitar Ea da mai degraba anumite sugestii privind ce este si cum este frumosul cu ajutorul unor cuvinte fundamentale: numar, ordine, raporturi matematice, proportie, simetrie, euritmie si, in sfarsit, armonie Marea Teorie livreaza, pe de o parte, si definitii ale frumosului (frumosul = armonie sau frumosul = simetrie, regularitate in dispunerea partilor), dar si explicatii prind natura sa "Conform traditiei pitagoreice ( o atare conceptie fiind transmisa mai departe Evului Mediu prin Boethius), atat sufletul, cat si corpul omenesc sunt supuse acelorasi legi care guverneaza si fenomenele muzicale; aceleasi proportii se regasesc si in armonia cosmosului, astfel incat micro si macrocosmosul (lumea in care traim si universul intreg) apar legate printr-o unica regula, care este de ordin matematic si estetic totodata Aceasta regula se manifesta prin muzica universului: e vorba de gama muzicala produsa de planetele [ ] care prin rotirea lor in jurul Pamantului cel nemiscat, produc cate un sunet aparte fiecare din 205 Vezi Umberto Eco, istoria frumusetii, cap iii, ed cit , pp 61-97, capitol ce prezinta si o interesanta istorie a Marii Teorii de la Pitagora pana in secolul al XViii-lea, la Edmund Burke, principalul teoretician care a negat ideea ca proportia ar fi criteriul exclusiv al frumusetii 206 ibidem, p 61 207 Filosofia greaca pana la Platon, ed cit , ii, Partea a doua, p 27 114 ingemanarea acestor sunete se naste o prea suava muzica pe care noi nu o putem intelege pentru ca simturile noastre nu sunt in masura sa le perceapa "208 Prin urmare, Marea Teorie este o conexiune de concepte ale caror intelesuri se lumineaza reciproc Axul central al acestei teorii il detine, fara indoiala, ideea de armonie, un concept cu multiple sensuri si greu de fixat intr-o definitie in primul rand, armonia era considerata o proprietate obiectiva, intrinseca a lucrurilor Cu alte cuvinte, armonia si proportia corecta tin de structura launtrica a obiectelor, de echilibrul interior al lor Apoi, armonia insemna regularitatea si ordinea de dispunere a lucrurilor "Teoria pitagoreica mergea chiar mai departe si sustinea ca armonia e o dispozitie matematica numerica, dependenta de numar, masura si proportie "209 210 Dar, armonia, chiar etimologic vorbind, inseamna imbinare de contrarii , idee subliniata mai ales de Philolaos211, un celebru reprezentant al pitagorismului "Armonia se naste exclusiv din contrarii: caci armonia este o unitate a elementelor ce rezulta din multiple combinari si un consens al sensurilor divergente "212 Armonia reprezinta, asadar, un echilibru intre contraste, intre entitati opuse si aflate intr-un conflict in care fiecare entitate o neutralizeaza pe cealalta, generand astfel simetrie Fiind vorba despre un principiu cu extensie cosmica, armonia inseamna dedublarea oricarei entitati unice in contrarii care se neutralizeaza reciproc, inclusiv a sufletului Cu ajutorul armoniei, putem detecta prezenta frumosului oriunde se afla in muzica, prin stabilirea unor proportii aritmetice intre sunet si lungimea corzii in artele vizuale, formele frumoase erau detectate in raportul proportional al partilor si in respectarea simetriei "Toate partile corpului trebuie sa se adapteze unele la altele, dupa un raport proportional in sens geometric: A se raporteaza la B tot asa cum B se raporteaza la C Vitruviu va indica proportiile corporale juste prin fractii raportate la intreaga silueta: fata va trebuie sa fie 1 10 din inaltimea totala, capul 1 8 din corp, si tot asa va proceda cu lungimea toracelui si cu toate celelalte "213 in ciuda unei influente dominatoare a Marii Teorii in spatiul grecesc - dialogul lui Platon Timaios este o aplicare a matematismului pitagoreic la intregul univers - si in spatiul culturii 208 Umberto Eco, op cit , p 82 209 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol i, p 127 210 Vezi Franscis Peters, op cit , p 113 211 Despre viata si invatatura lui Philolaos, inclusiv fragmentele de opera, vezi Filosofia greaca pana la Platon, ed cit , ii, Partea a doua, pp 70-197 212 ibidem, p 90 213 Umbetro Eco, op cit , p 74 115 europene214, ideea de armonie a fost contestata, de pe platforma ideii de nemurire a sufletului, de catre Platon si Aristotel si, mai tarziu, de catre Plotin, cel care propune o viziune noua asupra frumosului Platon in dialogul Phaidon, prin vocea lui Socrate, critica teoria pitagoreica a sufletului ca armonie, exprimata de Simias215 El considera ca sufletul este o armonie ce consta in echilibrul tuturor caracteristicilor trupului; sufletul este ceva compus din elemente contradictorii, aflate in armonie si, prin urmare, moare odata cu trupul tot asa cum armonia unei lire dispare odata cu distrugerea ei Or, Socrate nu poate accepta teoria sufletului-armonie, pentru ca ar fi trebuit sa admita ca sufletul divin este muritor Pentru aceasta, Socrate mobilizeaza un arsenal teoretic impresionant, argumentand ca sufletul este necompus si simplu, de origine divina si, prin urmare, nemuritor Sufletul identificat de catre Platon cu gandirea nu poate sa aiba determinatii (proprietati) similare lucrurilor compuse si pieritoare216 El este opusul lucrurilor si Aristotel se impotriveste teoriei sufletului ca armonie, argumentand ca ideea unirii corpului cu sufletul pana la indistinctie, nu este convingatoare din punct de vedere logic217 Plotin, la sfarsitul Antichitatii (sec iii d H ), ultimul mare filosof pagan, fara sa nege total Marea Teorie, afirma ca frumusetea lucrurilor nu survine numai din armonie, din consensul, acordul partilor contradictorii Lumina, stelele aurul etc , sustine Plotin, nu sunt compuse si totusi noi spunem despre ele ca sunt frumoase218 Frumusetea lucrurilor provine din unitatea si individualitatea lor care este ireductibila la parti componente, din ceea ce Plotin numeste "sufletul" lucrurilor Aceasta viziune dualista asupra frumosului - frumosul ca armonie a partilor versus frumosul ca expresie a unitatii, ca stralucire, lumina, a dominat cultura europeana pana in Renastere Asadar, ideea lui Plotin, frumosul ca stralucire, a fecundat gandirea medievala; ea a 214 Vezi Matila Ghika, Filosofia si mistica numarului, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, in mod special capitolele, V-Vii, pp 47-94 215 "Parerea noastra despre suflet este urmatoarea: intrucat trupul este incordat si tinut in echilibru prin caldura, frig, secaciune, umezeala si altele la fel, sufletul nu-i altceva decat rezultatul acestui amestec; el este armonia acestora din clipa in care au fost amestecate unele cu altele cu arta si masura Daca deci sufletul nu este decat o armonie, urmarea e limpede: cand trupul se destinde sau, dimpotriva, e incordat peste masura, fiind incercat de boli sau de alte nenorociri, atunci si sufletul nostru, oricat de divin ar fi, trebuie sa moara " (Vezi Platon Phaidon, fr 86e-d, in Opere, iV, Editura stiintifica si Enciclopedica Bucuresti, p 94 ) 216 Hegel reface intr- un mod magistral rationamentul lui Platon in sustinerea ideii ca sufletul este identic cu gandirea fiind forma de existenta a universalului simplu si necompus (Vezi G W F Hegel, Lectii despre Platon, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, in mod special pp 33-39 ) 217 "Desi armonia este o anumita proportie sau o combinare a elementelor amestecate, totusi sufletul nu seamana nici unuia dintre aceste lucruri " Vezi Aristotel, Despre suflet, ed cit , fr 408 a Pe larg, fr 407a30-408a15 218 Concluzia lui Plotin: frumusetea Sufletului si intelectului survin din faptul ca sunt libere de orice amestec (Vezi Plotin, Opere i, Despre frumos, ed cit , pp 159-161 ) 116 fost preluata de la Plotin si interpretata de Dionisie Areopagitul219 si de la el a fost preluata de gandirea scolastica, Toma d'Aquino etc Marea Teorie nu a fost niciodata negata in totalitate Ceea ce s-a contestat a fost pretentia ei de universalitate, ideea ca frumosul este numai armonie Or, frumosul este si armonie nu doar armonie Este ceea ce va argumenta si teoria erotica a frumosului b) Teoria erotica a frumosului Frumosul inteligibil Teoria erotica a frumosului este complementara teoriei frumosului ca armonie Daca armonia unifica matematic, prin acordul partilor, toate obiectele lumii si avea in vedere prezenta frumosului in lume (atat frumosul natural, cat cel creat de om), teoria erotica se refera la frumosul inteligibil, la felul in care noi gandim frumosul Altfel spus, teoria erotica are in vedere sensurile ( intelesurile) frumosului; frumosul este investigat in aceasta teorie in calitatea lui de concept de maxima generalitate, de predicat valoric universal Perspectiva de analiza este logica si metafizica, intr-o incercare de raspuns la urmatoarele intrebari: Ce este frumosul in calitatea lui de predicat valoric universal? Ce legatura exista intre obiectele frumoase si frumosul ca atare? Ce statut are frumosul prin raportare la celelalte predicate valorice universale: binele si adevarul? Cum spuneam, problema discutata in teoria erotica este problema sensurilor frumosului Este limpede pentru toata lumea ca unele obiecte sunt frumoase, dar ca frumusetea nu este la randul ei un obiect Prin urmare, frumosul exista doar ca o proprietate comuna obiectelor? Dar ce inseamna a fi proprietate comuna? Proprietatile comune nu exista intr-un anumit fel? Dar daca nu exista, de ce le predicam despre anumite obiecte Exista frumos in sine, chiar daca acesta nu este un obiect vizibil? Daca ar exista numai obiecte frumoase si nu ar exista frumosul ca atare, atunci cum de le raportam la acesta? Mai mult decat atat, frumosul exista doar pentru om Prin urmare, in absenta omului nu putem vorbi despre frumos Obiectele sunt frumoase doar in relatia cu noi Percepem obiectele ca fiind frumoase pentru ca frumosul este o dimensiune sufleteasca, omeneasca Frumosul este, asadar, in noi si in felul in care noi stabilim raporturi sufletesti cu lucrurile Prin urmare, raspunsurile trebuie cautate in felul in care vorbim si gandim despre frumos Este vorba, asadar, de frumosul inteligibil, de dimensiunea metafizica a frumosului, adica de acea dimensiune care transcende corpurile frumoase in aceasta analiza, frumosul este luat in sine, ca subiect, cu scopul 219 Sfantul Dionisie Areopagitul, Despre numirile Dumnezeiesti, in Opere complete, Bucuresti, Editura Paideia, 1997, cap iV, pp 145-152 117 de a-i afla esenta, natura si regimul lui de existenta De faptul ca frumosul exista nu se indoieste nimeni Dar care este regimul lui de existenta de vreme ce nu este un obiect sensibil, cu toate ca se predica despre obiecte sensibile? in concluzie, teoria erotica este o teorie a frumosului in sine si o gasim expusa, in principal, in celebrele dialoguri platoniciene Banchetul si Phaidros, in cuprinsul carora frumosul si iubirea sunt gandite impreuna De unde si numele de teorie erotica Cum se explica aceasta conexiune privilegiata? O succinta incursiune in lumea intelesurilor iubirii ne-ar putea dumiri in privinta acestei optiuni intelectuale Grecii aveau pentru iubire trei cuvinte: eros, philia si agaphe Eros-ul se referea la dorintele noastre inflacarate, la acele stari interioare arzatoare, indreptate catre ceva anume Dorim un lucru cu atata ardoare, incat suntem posedati de aceasta dorinta, suntem inundati si obsedati Astfel, intr-o astfel de traire devoratoare, spatiul mintii este continuu ocupat sa mobilizeze mijloacele necesare stingerii dorintelor Forma cea mai cunoscuta si simtita intens de toata lumea este dorinta sexuala Desigur, erosul ca dorinta nu se reduce la sexualitate Exista dorinte si dorinte Banii, averea, notorietatea etc sunt uneori dorinte la fel de intense ca si cele de ordin sexual Apoi, in functie de intensitatea trairii, exista o ierarhie a dorintelor Unele dintre ele sunt acaparatoare; altele au o intensitate mai redusa si pot fi amanate Dorinta este asadar, o facultate a sufletului, o putere, o dispozitie a lui Ea este potentiala sau in act Potentiala in sensul ca noi avem capacitatea de a dori in genere Dorinta este in act atunci cand capacitatea de a dori este activata si pusa intr-o relatie cu un anumit obiect Obiectul dorintei nu mai este un obiect oarecare, ci o valoare Prin urmare, dorinta desparte lumea in care traim in doua mari segmente Segmentul lucrurilor pe care le dorim, lumea valorilor, si segmentul lucrurilor pe care nu le dorim, a lucrurilor indiferente Rezulta ca nu trebuie sa confundam dorinta cu obiectul dorintei, starea interioara indreptata spre ceva si acel ceva, lucrul dorit Trebuie spus, asa cum am subliniat de atatea ori, ca si in modul in care vechii greci gandeau iubirea putem constata existenta unor corespondente intre natura noastra omeneasca si planul divin al lumii Zeii greci, in aceasta ordine interpretativa, pot fi vazuti ca nume personalizate pentru entitati abstracte cu un puternic rol explicativ in ordine omeneasca Naratiunile in care sunt cuprinsi zeii pot sta pentru ceea ce numim retea conceptuala, iar intamplarile vietii lor - conexiunile permanente pe care ei le realizeaza intre lumea supralunara 118 cu cea sublunara - pot fi vazute ca explicatii structurale pentru dorintele si faptele oamenilor Prezenta zeilor in lumea oamenilor, uneori in cele mai mici si banale intamplari, dadeau un spor de familiaritate si inteligibilitate vietii Faptul poate fi ilustrat de zeul Eros, cea de-a treia dintre puterile primordiale, dupa Haos si Geea, despre care vorbeste Hesiod in Theogonia "Eros [ ] este de aceeasi varsta cu zeii nemuritori, dar cel mai copilaros la infatisare, care prin puterea lui stapaneste totul furisandu-se in sufletele oamenilor 220" in iliada, Eros-ul este numele dorintei care- i domina suveran deopotriva pe zei si pe oameni Eros trezeste si aprinde in sufletul zeilor si al oamenilor dorinte ce nu pot fi stinse Spre deosebire de alti zei care denumesc stari, Eros reprezinta o forta "Eros e o forta motrice plasmuita dupa un model sexual, folosita pentru a explica insotirile si nasterea elementelor mitologice, un fel de "Prim Miscator" [ ] alaturi de Afrodita joaca un rol fundamental in legarea puterilor contrare "221 O genealogie, cat si un "profil de personalitate" ale lui Eros ne propune si Platon in dialogul Banchetul Astfel, unul dintre participanti, Pausanias, vorbeste despre un Eros celest, cel care inspira o iubire indreptata spre inalt, o iubire buna, doritoare de suflet, si un Eros obstesc, obisnuit, legat de dorinta trupeasca, in vreme ce Eriximah, un alt personaj, arata ca Eros este un principiu cosmic, o forta care opereaza in intreaga lume si in toate alcatuirile pamantesti si ceresti: oameni, animale, plante, zei Prin urmare, Eros ar trebui vazut ca un nume pentru principiul miscarii interioare si personalizare a diferitelor moduri de a exista in lume Philia era nume pentru un alt tip de atractie intre oameni Este vorba despre atractia prieteniei "in contrast cu ideea arzatoare a erosului, philia reclama o apreciere si o admiratie a celuilalt Pentru greci, semnificatia cuvantului philia cuprindea nu doar ideea de prietenie, ci si pe cea de loialitate fata de familie si polis, fata de ocupatie sau disciplina "222 Aristotel dedica un intreg capitol prieteniei in Etica Nicomahica, Cartea a Vli-a, considerand-o ca pe o forma superioara de iubire dintre doi oameni care impartasesc aceleasi scopuri in viata: cultivarea virtutilor si contemplarea Philia se intemeiaza pe o relatie de reciprocitate, pentru ca oamenii, sustine Aristotel, nu se pot bucura in singuratate de bunurile superioare si atunci ele trebuie traite in comun Dar, baza prieteniei este egoismul, iubirea fata de propria persoana care trebuie sa-si 220 Xenofon, op cit , p 212 221 Francis Peters, op cit , p 97 222 Alex Moseley, Natura dragostei: Eros, Philia, Agape, in vol Dragoste si filosofie, coord Valentin Muresan, Bucuresti, Editura Punct, 2002, pp 12-13 119 pastreze individualitatea, starea de singuratate pe care o dedica contemplarii Numai pe aceasta baza se pot lega prietenii care sunt "un suflet in doua corpuri" Agape se refera la un alt gen de iubire, la iubirea fara reciprocitate Este vorba despre iubirea parinteasca (copii, familie) Apoi, agape se refera si la iubirea celor divine iubirea catre Dumnezeu sau a lui Dumnezeu catre om Sensurile lui agape au fost preluate si de Kant pentru a denumi iubirea impartiala, respectul pe care trebuie sa-l acordam fiintelor umane in imperativul: Omul trebuie tratat totdeauna ca scop si niciodata ca mijloc Rezumand aceste intelesuri ale iubirii (eros, philia si agaphej, constatam ca in lumea greaca frumosul este legat de iubire in sens de eros in eros, ca nume al dorintei, se afla radacina tuturor actelor omenesti Oamenii se deosebesc de celelalte vietuitoare in functie de genul dorintelor Exista asadar, prin raportare la animale, dorinte umane iar acestea sunt identificate de lumea greaca in nazuinta catre contemplarea frumosului, binelui si adevarului Cu alte cuvinte, ceea ce pune in miscare sufletul nostru este dorinta noastra de a dobandi ceva anume223 Dorinta declanseaza in noi imaginea obiectului dorit, ea ne fixeaza tintele de atins si ne imboldeste sa actionam si tot dorinta se constituie in suport energetic, tinandu-ne atentia treaza si vointa incordata pana la atingerea scopului urmarit Or, dorinta indreapta fiinta omeneasca catre ceea ce ii este specific ei: inclinatia catre cunoastere si frumusete, catre contemplatie, caci zeii i-au daruit omului sufletul nemuritor in care au fost inscrise toate aceste inclinatii in rezumat, facultatea de a dori, ceea ce a pus zeul Eros in noi, iubirea, ne directioneaza (orienteaza) sufletul catre frumos Radacina frumosului se afla, asadar, in eros si, prin urmare, este complet justificat ca atunci cand vorbim despre frumos sa vorbim despre eros Erosul, ca principiu cosmic, desemneaza la nivelul omului, cum spuneam, dorinta, nazuinta catre cunoastere si frumusete Numai ca aceasta nazuinta a sufletului este o capacitate a omului, o posibilitate Ea este virtuala Pentru a fi si in act, trebuie "trezita", pusa in miscare Trebuie spus, in acest context, ca metafora "trezirii" este esentiala in a intelege natura frumosului in gandirea greaca, mai ales ca ea este legata si de metafora "caderii" (o metafora cu o cariera impresionanta in filosofia crestina) 223 Vezi Aristotel, Despre suflet, ed cit , fr 433a10-433b10 120 Ne reamintim, din capitolul dedicat intelesurilor sufletului, ca fiinta umana in viziunea greceasca este asemanatoare zeilor, prin existenta in corpul nostru a sufletului de sorginte divina, a sufletului nemuritor Sufletul inainte de "cadere", de incarnare si "incarcerare" in corp, a trait in regim divin - printre ideile, formele pure ale lumii inteligibile Cum arata Platon in Phaidon22A, incarcerarea sufleului in corp, inseamna o intunecare a viziunii pe care sufletul o avea inainte de "cadere" Reamintirea starii anterioare de gratie, in fapt, incercarea de recucerire a starii de dinainte de cadere, se realizeaza prin "trezirea" sufletului, generata de emotia si dorinta declansata de vederea unui corp frumos Corpul frumos declanseaza in suflet dorinta si il "trezeste" Ca impuls initial, dorinta este carnala, de posesie a corpului frumos, de insotire a lui La inceput, cum spune Pausanias in Banchetul224 225, este activat in suflet Erosul obstesc (obisnuit, indreptat spre dorinte senzuale), ca mai apoi sa intervina Erosul celest (indreptat catre dorinte spirituale) Trecerea de la "obstesc" la "celest" inseamna, cum spunem noi astazi, trecerea de la experienta estetica, act fundamental de traire, la contemplare, la alte acte sufletesti in care gandirea intervine in mod activ in termenii gandirii platonice, aceasta trecere inseamna accesul de la lumea sensibila, de la capiile frumosului, la lumea inteligibila, la frumosul insusi Lumea vizibila ne pune in contact cu corpul frumos Dar corpul frumos pe care il iubim nu este frumosul insusi El este o "copie" a frumusetii corpului omenesc in genere Or, frumusetea corpului omenesc este un insemn pentru o realitate invizibila, spirituala, care este sufletul acelui corp in absenta sufletului care-l anima, nu exista corp frumos Corpul fara suflet este un cadavru care se descompune Constatam aici o "democratie" totala in accesul omului catre frumos, caci calea frumosului este calea erosului Cu totii suntem manati de dorinte si, potential, cu totii suntem inzestrati, in mod natural, cu posibilitatea de acces la frumos Declansarea emotiei si a trezirii sufletului este posibila pentru fiecare om in parte, pentru toti cei care traiesc experienta devoratoare a erosului Aceasta experienta, cum stim cu totii, nu poate fi implinita in totalitate intotdeauna ramane un rest nesatisfacut si, prin urmare, dorinta nu este stinsa de posesia obiectului dorintei Exista o disproportie uriasa intre dorinta si capacitatea ei de a fi satisfacuta complet Altfel spus, dorinta nu cunoaste margini, in vreme ce obiectul posedat al acesteia este finit Exemplul de mai tarziu al lui Don Juan, celebrul personaj aflat in cautarea iubirii perfecte, este ilustrativ in ciuda multiplelor experiente pe care le-a trait in intalnirile sale de dragoste cu 224 Vezi Platon, Phaidon, fr 76e-84b, in Opere complete, ii, Bucuresti Editura Humanitas, pp 181-193 225 Vezi Platon, Banchetul, ed cit , fr 180d- 185c 121 mai multe femei frumoase, Don Juan nu a gasit iubirea si a murit neimpacat Personajul este, fara indoiala, de inspiratie platoniciana Aceasta disproportie dintre dorinta permanent activa si imposibilitatea stingerii ei de catre un obiect sensibil, in cazul nostru corpul frumos, tine sufletul intr-o stare permanenta de cautare Astfel, sufletul isi cauta obiectul dorintei dincolo de lumea sensibila, dincolo de lumea corpurilor frumoase, intr-o ierarhie pana se ajunge la frumosul inteligibil, la frumosul in sine Prin urmare, se produce o trecere de la perceptia corpului frumos la contemplarea frumosului, de la lumea sensibila la lumea inteligibila Se trece, asadar, de la iubirea pentru obiecte concrete la iubirea pentru cunoastere Doar cei putini, desigur, parcurg drumul inaltarii sufletului de la frumosul sensibil (corpul frumos dorit si iubit) catre frumosul insusi Asa ar trebui sa intelegem spusele Diotimei din dialogul Banchetul, cea care ii dezvaluie lui Socrate cele sase trepte ierarhice ale frumosului: trecerea de la iubirea unui corp frumos, la iubirea tuturor trupurilor frumoase; trecerea de la iubirea unui suflet frumos la iubirea tuturor sufletelor frumoase; iubirea frumusetii actiunilor si legilor frumoase; iubirea de cunoastere, de intelepciune; in sfarsit, intuirea frumusetii in sine, a frumusetii divine si eterne 226 Tot astfel trebuie sa intelegem si celebra definitie a frumosului inteligibil din Banchetul: "incearca acum [ ] sa-ti tii atentia cat poti de treaza Cine va fi calauzit metodic, astfel incat sa ajunga a patrunde misterele dragostei pana la aceasta treapta si cine va contempla pe rand si cum trebuie lucrurile frumoase, acela, ajuns la capatul initierilor in cele ale dragostei, va intrezari deodata o frumusete cu caracter miraculos E vorba, Socrate, de acel frumos catre care se indreapta mai inainte toate straduintele noastre: un frumos ce traieste de-a pururea, ce nu se naste si piere, ce nu creste si scade; ce nu-i in sfarsit, intr-o privinta frumos, intr-alta urat; cateodata da, alteori nu; fata de unul da, fata de altul nu; aici da, dincolo nu; pentru unii da, pentru altii nu; Frumos ce nu se-nfatiseaza cu fata, cu brate sau cu alte intruchipari trupesti, frumos ce nu cutare gand, ce nu-i cutare stiinta; ce nu salasluieste in alta fiinta decat sine; nu rezida intr-un vietuitor, in pamant, in aer, sau oriunde aiurea; frumos ce ramane el insusi intru sine, pururea identic siesi ca fiind un singur chip; frumos din care se impartasesc tot ce-i pe lume frumos, fara ca prin aparitia si disparitia obiectelor frumoase, el sa sporeasca, sa se micsoreze ori sa indure a cat de mica stirbire 226 ibidem, fr 210b-210d 122 Calea cea dreapta a dragostei sau mijlocul de a fi calauzit in ea, este sa incep prin a iubi frumusetile de aici, de dragul frumosului aceluia, pasind ca pe o scara pe toate treptele urcusului acestuia Sa trecem, adica, de la iubirea unui singur trup, la iubirea a doua; de la iubirea a doua la iubirea tuturor celorlalte Sa ne ridicam apoi de la trupuri la indeleiniciri frumoase, de la indeleiniciri la stiinte frumoase, pana ce-ajungem, in sfarsit, de la diferitele stiinte la una singura, care este de fapt insasi stiinta frumosului, stiinta prin care ajungem sa cunoastem frumusetea in sine, asa cum e [ ] tocmai aici este rostul vietii noastre Caci daca viata merita prin ceva s-o traiasca omul, numai pentru acela merita, care ajunge sa contemple frumusetea insasi"227 Prin urmare, iubirea este scopul vietii noastre pentru ca ea procura maximum de traire prin contemplarea frumusetii insesi Aceasta contemplare a frumosului coincide, desigur, cu contemplarea divinului, pentru ca fiinta divina este unitatea dintre frumos, bine si adevar Rezumand, sensul vietii omului consta in contemplarea divinitatii, iar drumul catre aceasta este initiat de trairea erotica ideea crestina exprimata in cuvinte "Dumnezeu este iubire" isi are originea in aceasta teorie platonica a frumosului erotic c) Teoria pragmatica - frumosului ca utilitate si placere Cum s-a putut remarca, in spatiul intelectual grecesc vechi, teoriile asupra frumosului sunt elaborate in absenta conexiunii cu arta Nici Aristotel, in primul tratat european de estetica, Poetica, nu vorbeste despre frumos, ci despre techne, arta, poiesis, cunoastere poietica, mimesis, reprezentare (artistica) ori katharsis, reactie afectiva, purificatoare Cu toate ca se aplica si la obiectele artistice, in calitatea lui de universal, frumosul nu este o valoare estetica, ci etica Frumosul nu se aplica doar la lucruri, naturale sau produse de om, ci la toate actiunile228 omului El are in vedere totalitatea actiunilor omului indreptate catre un scop Actiunile bune sunt si frumoase in acelasi timp "Toate cele drepte sunt si frumoase [ ] Nimic din randul celor frumoase, in masura in care are parte de frumusete, nu este rau, si nimic din randul celor urate, in masura in care are parte de uratenie nu este bun Constatam deci din nou ca frumosul si binele sunt una "229 227 ibidem, fr 211a-d 228 Cf Platon, Statul, cap iX, fr 589c-d, Filosofia greaca pana la Platon, vol ii, partea i, ed cit , cap "Estetica prin kalokagathia", "Actele frumoase ori urate, daca astfel au fost statornicite de legi, oare nu le vom declara a fi astfel, dat fiind ca cele frumoase sunt asa, deoarece supun tot ce este animalic in natura noastra sub autoritatea omului iar cele rele, dimpotriva, deoarece inrobesc in noi ceea ce este senin " p 154 229 Platon, Alcibiade, in Filosofia greaca pana la Platon, vol ii, Partea i, ed cit , p 153 123 Frumosul tine, asadar, de registrul etic al actiunilor omului, dar si de actiunile indreptate catre ceea ce este util230 Or, obiectele utile omului nu sunt numai cele produse de catre om prin techne, ci si darurile naturii Frumosul este identic ceea este util in genere "Frumosi, obisnuim sa spunem, nu sunt ochii care nu pot sa vada, ci aceia care o pot face si care folosesc tocmai la vazut Tot astfel spunem si despre trup ca este frumos, asa cum arata el potrivit pentru alergari si lupte; animalele apoi, calul, cocosul, prepelita, pe toate le numim frumoase; sa nu mai vorbim de tot soiul de ustensile, care cu patru roti sau corabii toate instrumentele folosite in muzica si in alte arte, ba pana si obiceiurile si legile - pe toate le numim frumoase iar despre ceea ce este folositor, noi spune ca este frumos tocmai in masura in care este folositor, servind unor scopuri anume, si in imprejurari anumite; si urat, ii spune acelui obiect care in toate aceste privinte se dovedeste a nu fi de folos "231 Frumosul este, in consecinta, ceea ce este util "Frumosul deci, as spune eu, este utilul "232 Frumosul este adecvarea produsului la scopul pentru care a fost conceput si realizat ilustrarea acestei asocieri intre frumos si utilitate - cu cat un lucru isi vadeste mai deplin utilitatea, cu atat el este mai frumos - este ilustrata de dezbaterea din Banchetul lui Xenofon Faptul acesta poate fi perceput de noi in registrul comicului Socrate, renumit pentru uratenia sa - intre altele se stie ca avea si ochii extrem de bulbucati - incearca sa demonstreze asistentei ca el este mai frumos decat Critobulos, un tanar renumit prin frumusetea si armonia corpului sau Socrate sustine, fara ca asistenta sa-l contrazica, ca ochii lui bulbucati sunt mai frumosi decat ai preopinentului sau de vreme ce vederea lui este mai agera Prin urmare, utilitatea instantiata in criteriu de analiza, desparte frumosul de urat Uratul este neutilul, ceea ce nu indeplineste scop determinat, cum am spune noi astazi, un rebut Urat=inutil Uratul nu are demnitate ontologica, el nu exista ca atare, ci este o lipsa a frumosului Frumosul ca lipsa se numeste urat Uratul este privatiune de frumos sau, inversand termenii, frumosul ca privatiune este uratul Constatam ca frumos-urat nu este un cuplu categorial, cum spuneam, un binom conceptual in lumea greaca frumosul si uratul nu sunt concepte corelative, asa cum au fost 230 ideea ca semnificatia unui concept poate fi deslusita prin raportare la o anumita utilitate justifica folosirea termenului de "pragmatic" Cand vorbim despre teoria pragmatica a frumosului la vechii greci, avem in vedere doar dimensiunea utilitarista a frumosului si nu implicatiile estetice si filosofice ale scolii pragmatice americane de la sfarsitul secolului al XlX-lea 231 Platon, Hippias Maior, fr 295c-d, in Opere, i, ed cit 232 Aceasta este una dintre afirmatiile lui Socrate in disputa sa cu Hippias Maior in problema stabilirii naturii frumosului, Hippias Maior, fr 295c 124 intelese de la Renastere pana in plina modernitate Frumosul este corelativul binelui - intelesurile lor se intrepatrund si se definesc conceptual impreuna233 Relatia dintre frumos si urat nu este o relatie logica de contradictie - afirmarea sau negarea unuia implica negarea sau afirmare celuilalt -, ci de contrarietate, adica o relatie mediata de un al treilea termen: utilitatea Uratul nu are, asadar, numai valoare estetica negativa (privatiune a frumosului artistic), ci una de natura morala, general umana Deducem din cele spuse ca arta ca techne este evaluata dupa criterii morale - ceea ce este frumos este si bun -, cat si dupa criteriul utilitatii - ceea ce este frumos este util Dar ceea ce este frumos si util este si placut Prin urmare, frumosul in acest context este si placut "Ce bine definesti acum, Socrate, frumosul, in functie de placut si bun "234 De retinut ca frumosul nu este, asa cum il va defini Kant mai tarziu, placere El este si placere, doar in contextul in care si placerea este o forma a binelui Prin urmare, frumosul ca placere trebuie judecat in triada: bun-util-placut si nu ca placere235 in sine Contextul de intelegere a frumosului ca bine, util si placut si a binelui ca frumos si adevar este fixat de lumea greaca veche, cum mai spuneam, intr-un cuvant mirific ale carui sensuri caracteriza idealul omului grec de a fi in lume, kalokagathia "in conceptul de kalokagathia, toate aceste sensuri se contopesc: e incantarea estetica generata de bine si elevatia morala a frumosului "236 in consecinta, lectia teoretica privind arta si frumosul pe care vechii greci ne-au transmis-o ar putea fi sintetizata in cateva cuvinte: la intrebarile: ce este arta? ori ce este frumosul? nu se poate raspunde simplu Despre arta si frumos se vorbeste in mai multe feluri important este sa fim atenti la contextele in care apar aceste cuvinte, sa facem distinctiile necesare, sa evaluam opiniile divergente exprimate in legatura cu ele, sa supunem aceste opinii unei judecati critice, sa comparam aceste judecati cu starile de fapt la care ele se refera si, in functie de aceasta operatie, sa facem corecturile necesare in final, sa fim critici cu propriile concluzii si sa solicitam si altora astfel de opinii 233 Cf Platon, Menon, fr 77b, in Opere, ii, ed cit , "Atunci cand cineva doreste lucruri frumoase, nu spui oare prin asta ca cineva doreste lucruri bune?" 234 Platon, Gorgias, fr 475a, ed cit 235 ideea de placere in mentalitatea greceasca, hedone, este gandita corelativ cu eudaimonia, fericirea, dar si cu virtutea, arete Ea nu este conceputa in sine, ca ideal de viata si, cu atat mai mult, nici scopul artei si frumosului nu consta in placere 236 Filosofia greaca pana la Platon, vol ii, Partea i, ed cit , p 156 125 d) Esentialism versus consensualism Dispute privind natura frumosului in lumea greaca veche valorile cardinale - adevarul237, binele si frumosul - sunt percepute si traite sincretic, in indistinctie in ordine ontologica ele sunt universalii - definesc umanitatea in integralitatea ei si sunt aplicabile tuturor actelor umane oriunde si oricand in ordine logica ele sunt concepte corelative, se definesc reciproc si devin inteligibile prin intersectia permanenta a intelesurilor lor in planul idealului de viata, a aspiratiilor, a locului in care omul grec vrea sa ajunga, valorile sunt traite sincretic prin proiectul omului total surprins in conceptul de kalokagatia Cu toate ca idealurile de viata s-au schimbat in istorie - oamenii si-au schimbat continuu tintele de atins - sincretismul valorilor va domina cultura europeana pana in secolul al XViii-lea, respectiv pana la aparitia celor trei critici ale lui Kant, opere ce fixeaza in constiinta europeana ideea autonomiei valorilor238 Faptul ca aceste valori sunt traite si percepute sincretic tine de Weltanschauung-ul grecesc, de tipul de gandire al vechilor filosofi care reduceau totul la unitate Adevarul, binele si frumosul sunt expresii ale unitatii, moduri de aparitie a divinului in sufletul omenesc nemuritor Prin urmare, nu putem vorbi, in sens kantian, despre autonomie in lumea valorilor Faptul are o deosebita importanta pentru intelegerea din interior a dezbaterilor privitoare la natura frumosului, dezbatere integrata in marea disputa ce a dominat agenda intelectuala greceasca nu mai putin de doua secole Este vorba despre antiteza nomos-physis "Ce doi termeni, nomos si physis, sunt cuvinte-cheie - in secolele al V-lea si al iV-lea s- ar fi putut spune cuvinte de ordine - ale gandirii grecesti in atmosfera intelectuala a secolului al V-lea au ajuns sa fie in mod obisnuit considerate opuse si reciproc exclusive: ceea ce exista "dupa" nomos nu era dupaphysis si viceversa "239 Cateva lamuriri terminologice pot lumina termenii acestei dezbateri, cum vom remarca, nici astazi pe deplin stinse 237 Alctheia, numele grecesc pentru adevar ce poate fi tradus, urmand sugestia lui Heidegger, prin "stare de neascundere", nu trebuie inteles doar ca o proprietate logica a propozitiilor, ca un tip de corectitudine dintre enunt si faptele descrise de propozitii Adevarul are si o dimensiune ontologica putand fi inteles doar prin raportare la fiintarea specific umana, la Dassein (Vezi comentariul lui Heidegger la celebrul mit al pesterii din dialogul Republica, in Martin Heidegger, Doctrina lui Platon despre adevar, in vol Repere pe drumul gandirii, Editura Politica, Bucuresti, 1988 ) 238 Kant a fost cel care a produs temeiurile teoretice ale autonomiei valorilor Adevarul, valoarea teoretica ce circumscrie obiectul de exercitiu al stiintei, este teoretizat in Critica ratiunii pure Binele este obiectul de exercitiu al eticii si il gasim teoretizat in Critica ratiunii practice in sfarsit, Critica facultatii de judecare instantiaza frumosul ca exercitiu de interogare pentru estetica Epoca postkantiana este una de autonomie a valorilor Adevarul, binele si frumosul sunt concepute si traite in distinctie Ele au configurat universuri distincte de discurs, cu standarde teoretice si criterii interne de evaluare, stiinta, etica, estetica, modeland, totodata, si idealurile de viata, noile tinte pe care le urmareste si astazi omul european 239 W K C Gutrie, op cit Vezi cap "Antiteza nomos-physis in morala si politica", pp 51-111 126 Nomos era raportat, usor de banuit, la cosmos, dar in dimensiunea etica si politica a sa Altfel spus, nomos-ul se referea la ordinea si armonia lumii produse de om in calitatea lui de animal social si poate fi tradus prin cuvintele obicei, conventie sau lege Prin urmare, nomos-ul desemneaza totalitatea raporturilor ordonate, constante etc pe care oamenii insisi le stabilesc intre ei Pe scurt, nomos se refera la regulile care sunt stabilite prin acord intre oameni in acest caz, regulile sunt conventii, ceva nascocit de om, ceva artificial, ceva care exista numai prin vointa si actiunea omului traitor in comunitate (cetate) Nomos-ul se refera la obisnuinte colective, la credinte, la simbolurile si codurile adapostite de traditie, la legile scrise ori nescrise (cutume) in consecinta, nomos-ul desemneaza atat ideea de varietate a modurilor de viata a oamenilor, cat si ideea de relativitate a valorilor Valorile nu au o aplicatie universala Ele difera de la o comunitate la alta comunitate si au luat nastere prin practicarea vietii in comun Pozitia nomos-ului este condensata in spusele lui Protagoras: Omul este masura tuturor lucrurilor Natura noastra omeneasca este rezultatul unui sir neintrerupt de experiente legate de supravietuire Toate valorile legate de cetate, cum sunt legea ori ordinea, apoi obiceiurile si credintele, evaluarea actelor noastre intre bune si rele etc , sunt rezultate ale coabitarii noastre, conventii, acorduri reciproce, instrumente utile de supravietuire Cand vorbim despre nomos avem in vedere doar acele lucruri ce-si au originea, cauza si scopul in fiinta omeneasca intr- un limbaj familiar noua, nomos-ul ar tine de o relatie "contractuala" intre oameni, fiind o expresie a vointei lor Or, raporturile contractuale supravietuiesc prin vointa partilor Cand partenerii nu mai doresc continuarea clauzelor contractului, atunci el se reziliaza Concluzia? Valorile cardinale, adevarul, binele, frumosul, sunt conventii, raporturi " contractuale" intre oameni si, prin urmare, au o valoare relativa Pericolul pe care-l camufleaza aceasta intelegere a valorilor este evident Totul tine de bunul nostru plac, de felul in care noi stabilim ceea ce tine de adevar, bine si frumos Nu exista criterii obiective de la care sa plecam in definirea lor Subiectivitatea noastra este unicul izvor de existenta si criteriu de evaluare a valorilor Nomos-ul este ceea ce este omul in el insusi, ceea ce este al lui, ceea ce ii apartine ca posibilitate de exercitiu al vointei Physis-ul, dimpotriva, se referea la ceea ce este supramundan, la ceea ce exista "ca natura" si a carei origine, cauza si scop se situeaza in afara omului, in ceva divin "Acest cuvant insemna urmatoarele lucruri, diferite dar legate intre ele: 1) procesul de crestere sau genesis 2) materialul fizic din care sunt facute lucrurile 3) un fel de principiu de organizare, structura 127 lucrurilor acest "material" este viu, asadar divin, asadar nemuritor si indestructibil "240 in ciuda unor intelesuri contradictorii atribuite conceptului physis in lumea greaca241, acesta trebuie gandit corelativ cu nomos-ul Astfel, physis se referea la ceea ce apartine lumii in esenta ei, la insusirile pe care lucrurile le au prin nasterea lor, independent de prezenta sau absenta omului, la felul propriu de a exista al lucrurilor ce compun lumea Physis se referea la esenta lucrurilor, la ceea ce le este propriu si caracteristic lor, la ceea ce este invariabil in timp, la proprietatile stabile ce confera identitate lucrurilor Tradus la nivelul intelegerii noastre, prin physis grecii intelegeau ceea ce exista in realitate, obiectiv, prin sine insusi Nomos si physis sunt, asadar, cei doi poli intre care glisa gandirea conceptuala greaca clasica Antiteza nomos- physis domina de departe, cum spuneam, agenda intelectuala a lumii grecesti, intrucat toate subiectele aflate in dezbatere erau raportate la aceasta antinomie "Dezbaterile despre religie s-au indreptat asupra problemei daca zeii exista prin physis - in realitate - sau doar prin nomos; despre organizarea politica, daca statele se nasc prin vointa divina, prin necesitate naturala sau prin nomos; despre cosmopolitism, daca impartirile in cadrul speciei umane sunt naturale sau sunt doar o problema de nomos; despre egalitate, daca stapanirea unui om asupra altuia (sclavia) sau un popor asupra altuia (imperiul) este naturala si inevitabila sau doar prin nomos si asa mai departe "242 in aceste cadre de gandire trebuie sa plasam si dezbaterea asupra naturii frumosului, incercarile de a raspunde la intrebarea "Ce este frumosul?", dezbatere care aduce in prim-plan antiteza nomos-physis, respectiv pozitia relativista, consensualista a sofistilor (Protagoras, Gorgias, Prodicos, Hippias, Antiphon, Critias etc ) si pozitia esentialista (Socrate, Platon, Aristotel) Pozitia relativista, consensualista, argumenteaza rational convingerea ca realitatea este ceea ce spunem noi ca este Astfel, realitatea se prezinta ca o rezultanta a subiectivitatii noastre, fiind generata de opiniile si parerile oamenilor, de credintele si aprecierile lor, de punctele lor de vedere comune, de acordul si identitatea de credinte existente intre ei etc Cum spuneam, propozitia fundamentala a relativismului este formulata de Protagoras in celebrul adagiu: "Omul este masura tuturor lucrurilor" Dimpotriva, pozitia esentialista argumenteaza rational ca 240 Francis Peters, op cit , p 125 241 "Latinii au tradus ( porte prin natura; natura de la nasci, "a se naste", "a proveni" natura - ceea ce lasa sa provina din sine " Cuvantul "natura" este, de atunci, acel cuvant fundamental ce desemneaza relatii esentiale ale omului istoric occidental cu fiintarea, cu acea fiintare care nu este el insusi si cu aceea care este el insusi (Vezi Martin Heidegger, Despre esenta si conceptul lui physis la Aristotel, in vol Repere pe drumul gandirii, ed cit , p 240 ) 242 W K C Gutrie, op cit , p 53 128 realitatea este ceea ce este prin sine Esentialismul exprima convingerea ca lucrurile au o esenta a lor proprie, un mod de a fi, o anumita coerenta interna, ceva ce exista in sine si urmareste (indeplineste) scopuri proprii Opozitia fata de relativism este manifesta "Protagoras sustine ca omul este masura tuturor lucrurilor, ceea ce revine la a afirma ca ceea ce i se pare fiecaruia exista, in realitate Daca ar fi asa, ar rezulta ca acelasi lucru este si nu este, ca e rau si e bun si ca toate afirmatiile contradictorii sunt deopotriva de adevarate, pentru ca adesea acelasi lucru ii pare frumos unuia, pe cand altuia tocmai dimpotriva, si ceea ce ne apare fiecaruia din noi este masura (criteriul) lucrurilor "243 Trebuie spus clar ca, cel putin in perioada clasica, lupta dintre relativisti si esentialisti a fost castigata de cei din urma Socrate, Platon si Aristotel si-au mobilizat toate resursele creative pentru a se opune sofisticii, iar influenta gandirii lor a fost decisiva in cultura europeana pana in perioada modernitatii tarzii Cum au repurtat aceasta victorie? Raspunsul este simplu Socrate, Platon si Aristotel au investigat mecanismele interioare ale functionarii gandirii si au elaborat o teorie a gandirii corecte Altfel spus, succesul esentialistilor s-a datorat cercetarilor cu metoda a mecanismelor gandirii indreptate catre scrutarea adevarului Or, sofistii au fost interesati doar de sondarea si inventarierea tipologica a procedurile retorice ale gandirii Ei nu erau interesati de adevar, de acordul spuselor noastre cu faptele, ci de forta de persuasiune a cuvantului, de tehnicile de captare a acordului gandirii indiferent de raporturile pe care ea le stabileste cu faptele Pentru sofisti sunt suficiente garantiile subiective ale adevarului sau falsului, ceea ce credem noi ca este adevarat sau fals Esentialistii, dimpotriva, sunt in cautarea unor garantii obiective, impersonale a adevarului sau falsului O opinie este adevarata sau falsa indiferent de convingerile noastre interioare in problema pe care o cercetam, disputele generate de natura frumosului, ilustrativ este dialogul Hippias Maior Problematica dialogului este circumscrisa de intrebarea "Ce este frumosul?"244 pe care Socrate o adreseaza celebrului sofist Hippias Maior Acesta, asimiland intrebarea in cauza cu intrebarea "Ce este frumos?", indica obiectele purtatoare de frumusete: "fata frumoasa", "iapa frumoasa", "lira frumoasa", "cana frumoasa" Or, Socrate este nemultumit de aceasta confuzie voita si argumenteaza ca exemplele date nu epuizeaza ideea de frumos, cat mai degraba o ilustreaza diferentiat Exista intre exemplele date o ierarhie a frumosului, 243 Aristotel, Metafizica, ed cit , fr 1062b13 244 "Da de unde stii tu, Socrate, care lucruri sunt frumoase si care urate? ia sa vedem, ai putem sa-mi spui ce-i frumosul?", Platon, Hippias Maior, fr 286d, ed cit 129 chestiune care aduce in prim-plan si problema criteriilor Caci nu toate obiectele sunt la fel de frumoase Unele sunt "mai frumoase", altele "mai putin frumoase" Prin urmare, daca avem in vedere ce este frumos, trebuie sa invocam perspectiva, punctul de vedere Socrate nu poate impartasi acest punct de vedere relativist, pentru faptul ca, simultan, pentru priviri distincte, ceea ce este frumos este si urat invocandu-l pe Heraclit care afirma ca cea mai frumoasa maimuta este urata in comparatie cu omul, sustinand totodata ca fata frumoasa din exemplul lui Hippias este urata in comparatie cu o zeita, Socrate face distinctia dintre aparenta (ceea ce pare a fi frumos fiecaruia dintre noi) si esenta (ceea ce este frumos independent de ceea ce oamenii socotesc ca este frumos) Dezbaterea este foarte complexa, intrucat Socrate recunoaste, impreuna cu Hippias, ca problema lamuririi naturii frumosului este extrem de dificila pentru mai multe ipoteze luate in discutie in primul rand, frumosul nu poate fi definit ca potrivire, adecvare a lucrurilor la scopul pe care ele le indeplinesc sau in termeni de avantaj ori util Prin urmare, frumosul nu poate fi definit prin utilitate, prin capacitatea de a produce ceva bun, pentru ca si in privinta utilitatii exista puncte de vedere reciproc contradictorii De pilda, vesmintele si incaltamintea frumoase tin nu de ceva obiectiv, ci de preferintele schimbatoare ale oamenilor, cum am spune noi astazi, de mode in al doilea rand, nici ipoteza ca frumosul se identifica cu ceea ce produce placere, desfatare a ochiului si urechii245, in ciuda verosimilitatii ei, nu poate fi admisa Motivele acestei respingeri sunt date de faptul ca trebuie sa angajam in aceasta optica hedonica - a frumosului ca placere - numai natura subiectivitatii noastre Frumosul in acest caz este o functie a senzatiei, o proiectie a ei, ce nu are legatura cu obiectul frumos Prin urmare, frumosul nu este o proprietate, un ingredient al lucrurilor, ci o senzatie subiectiva proiectata de preferintele noastre asupra lucrurilor Apoi, daca avem in vedere numai ceea ce produce placere in simturi, de ce nu am vorbi despre frumos si in legatura cu mirosurile sau cu senzatiile gustative?246 De ce, preferintele alimentare de pilda, nu ar fi frumoase? 245 in fragmentul 298a, Hippias Maior, se afirma pentru prima data existenta unei relatii intime intre arta si frumos: " daca am spune ca frumosul este ceea ce ne produce desfatarea, dar nu orice desfatare, ci una legata de auz si de vaz, cam in ce fel crezi ca ar continua disputa? Caci oamenii frumosi, Hippias, si podoabele, tablourile si statuile, frumoase fiind, ne incanta privindu-le Apoi sunetele placute si muzica toata, discursurile si povestile au asupra noastra acelasi efect " 246 Kant va prelucra aceasta distinctie a lui Platon intre simturi, inferioare si superioare, transformand-o in distinctia dintre agreabil si frumos (Vezi imm Kant, Critica facultatii de judecare, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, Cartea intai, Analitica frumosului, 3, Satisfactia produsa de agreabil este interesata, pp 97-99 ) 130 Dezbaterea din Hippias Maior nu se incheie cu o definitie a frumosului Socrate recunoaste si deplange starea in care se afla continuu - mereu ros de indoieli si incertitudini, in vreme ce oamenii de felul lui Hippias sunt linistiti pentru ca au certitudini, iar viata ii rasplateste pentru asta247 in fond, Socrate face o observatie mereu valabila in practicarea vietii noastre, noi, oamenii obisnuiti, nu ne poticnim niciodata de definitia frumosului pentru ca stim ce este frumos si ce este urat Cand insa suntem intrebati si somati sa spunem ce este frumosul, atunci dam peste aceleasi nedumeriri pe care le-a scos la iveala Socrate in consecinta, valoarea dialogului Hippias Maior nu consta in raspunsurile pe care le formuleaza, cat mai degraba in intrebarile pe care le aduce in prim-plan Prin urmare, valoarea acestui dialog este propedeutica in sensul ca, ori de cate ori punem intrebarea "Ce este frumosul?", va trebuie sa reparcurgem traseele de investigatie pe care Platon ne sugereaza sa le urmam pentru a afla adevarul Asa se explica influenta peste timp a acestui dialog "Dialogul Hippias Maior dezvolta in nuce structura discursului filosofic despre frumos pana in secolul al XiX-lea "248 e) in loc de concluzii Referintele teoretice la lumea greaca sunt coplesitoare Nimeni nu poate parcurge, intr-o viata de om chiar, lista de lucrari dedicate analizei fenomenului cultural grecesc si, prin urmare, tot ceea ce se spune despre greci trebuie luat cu relativitate Aceasta perspectiva relativista trebuie sa fie mereu activa si atunci cand se citesc prezentele pagini dedicate analizei artei si frumosului in lumea greaca veche Daca lucrarile trebuiesc judecate in genul lor, atunci prezentele pagini trebuie judecate doar dintr- o perspectiva pedagogica intentiile care au ordonat bibliografia parcursa sunt de natura formativa Asa se explica de ce prezentarea dezbaterilor privitoare la arta si frumos in lumea greaca veche sunt in multe privinte simplificate Or, se stie ca orice simplificare este, intr- 247 "Tu, dragul meu Hippias, esti un om fericit; tu stii ce se cade sa facem, si-o faci cu prisosinta, dupa cate spui Mie insa, se pare ca o soarta amara imi sta impotriva, caci ratacesc fara ragaz, ros vesnic de indoieli, iar cand va infatisez voua, invatatilor, nedumerirea mea, nici n-apuc bine sa sfarsesc ca ma trezesc coplesit de ocari de indata ce ma aude vorbind astfel, ma intreaba daca nu-i lucru de rusine atata cutezanta: "Cum oare tii discursuri despre indeleiniciri frumoase, cand te-ai convins acum si tu ca n-ai nici o ideea despre frumosul insusi? si daca nu stii ce-i frumosul, cum ai sa-ti dai seama ca un discurs e bine intocmit sau nu, ori alta isprava deopotriva? iar cand arati atat de jalnic, mai are viata, crezi, vreun pret?" dar poate se cuvine sa le indur pe toate; si n-ar fi de mirare ca de pe urma lor sa trag chiar un folos iar daca stau sa ma gandesc la cele discutate cu voi doi, eu cred, Hippias, ca asa s-a si intamplat Caci iata, pare-se ca incep sa stiu ce vrea sa spuna vorba Sunt tare grele cele frumoase " (Vezi Platon, Hippias Maior, fr 304 e-c, ed cit ) 248 Jorg Zimmermann, Frumosul, in vol Filosofie Curs de baza, editat de Ekkhard Martens si Herbert Schnadelbach, Editura stiintifica, Bucuresti, 1999 131 un fel sau altul, o falsificare Astfel, exista anumite simplificari generate de tratarea globala a lumii grecesti, respectiv nediferentierea teoretica in cunoscutele perioade ce trebuie abordate distinct Este vorba despre distinctia dintre arhaic, clasic si elenistic in lumea greaca veche Apoi, nici ganditorii nu sunt diferentiati intre ei Sistemele de gandire ale lui Platon si Aristotel sunt, se stie, concurente Or, in aceste pagini dedicate paradigmei grecesti a artei si frumosului, aceste puncte de vedere contrarii sunt estompate in favoarea complementaritatii lor in sfarsit, exista o dinamica interna a modului in care sunt gandite arta si frumosul in cultura greaca, dinamica ce nu rezulta din paginile de fata Lucrurile sunt subtile si complexe, iar parcurgerea unor lucrari specializate contureaza un tablou problematic ce nu rezulta din paginile de fata249 V Plotin si sinteza gandirii estetice grecesti 1 Preliminarii Gandirea estetica greaca si dezbaterile de secole in jurul artei, frumosului si trairii (experientei) estetice sunt implinite si desavarsite de neoplatonici, orientare filosofica initiata de Plotin (205-270 d H ) si continuata de o serie de discipoli pana in anul 529 cand lustinian i, cunoscutul imparat al Bizantului, le-a interzis filosofilor orice activitate publica Damascius, "ultima veriga a lantului de aur neoplatonic"250, este cel care va inchide cercul gandirii filosofice grecesti inceput de Thales in urma cu un mileniu Momentul de amurg al gandirii grecesti nu este, cum s-ar putea crede la prima vedere, ceva decrepit Dimpotriva! Plotin si scoala sa neoplatonica desavarseste orientarea metafizica a gandirii estetice grecesti prin aditia unei noi axiome de constructie conceptual-filosofica: existenta unui singur centru al lumii din care provin, prin creatie continua, emanatie, multiplicitatea tuturor lucrurilor individuale Acest fapt implica o rasturnare a modului grec clasic si elenistic de a gandi natura principiului conceput ca o forta ce doar ordoneaza haosul lumii - principiul pune in ordine "materiale" deja existente - in conditiile in care Plotin filosofeaza in aceleasi cadre grecesti de gandire 249 Vezi Dumitru isac, Frumosul in filosofia clasica greaca, Cluj Napoca, Editura Dacia, 1970, o exceptionala lucrare ce intreprinde o analiza stiintifica, pe alocuri exhaustiva, a dezbaterilor privind natura artei si frumosului in lumea greaca de la Hesiod si Homer, la perioada clasica greceasca si cea elenistica 250 Vezi introducere: Damascius si traditia neoplatonica, in vol Damascius, Despre primele principii:aporii si solutii, traducere din greaca, introducere si note de Marilena Vlad, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, pp 5-55 132 Plotin, prin urmare, realizeaza o rasturnare a modului grecesc (clasic si elenistic) de a gandi, dar in conditiile reafirmarii traditiei grecesti de filosofare Cum aratam intr-o alta lucrare, prin Plotin filosofia greceasca (clasica si elenistica, in mod special Platon si stoicii) primeste o noua modelare rezultata din intalnirea ei cu gandirea orientala, in mod special, cu sinteza filosofica iudeo-elena a lui Filon din Alexandria Neoplatonismul este, asadar, o noua filosofie chiar daca sursa de inspiratie este Platon si filosofia din Dialoguri Raportarea lui Plotin la Platon este creatoare in masura in care principiul ordonator al lumii, asa cum era vazut de vechii greci, este transformat de Plotin in principiu creator, urmand sugestiile filosofiei orientale251 in cele ce urmeaza ne vom concentra doar pe prezentarea gandirii estetice plotiniene, intrucat discipolii sai principali, lamblicos, Proclos, Simplicius, Damascius, nu fac nimic altceva decat sa rafineze invatatura maestrului lor prin exegeze si comentarii Cu toate ca, in mod expres, gandirea estetica a lui Plotin se fundeaza pe un text explicit de cateva pagini, Despre frumos252, importanta sa este covarsitoare din cel putin doua motive Primul: estetica subiacenta gandirii lui Plotin poate fi vazuta ca o placa turnanta intre gandirea greaco-latina (pagana) si gandirea crestina Cu alte cuvinte, Plotin si neoplatonismul sta la intersectia culturii mozaicate ce a facut trecerea de la Weltanschauimg-vX greco-latin la Weltanschauung-ul crestin Asa cum sustin mai toti istoricii filosofiei, orice incercare de analiza a mecanismelor istorice de trecere de la paradigma estetica a Antichitatii la paradigma estetica a Evului Mediu trebuie sa treaca prin gandirea lui Plotin Al doilea motiv tine de influenta de durata a gandirii filosofice si estetice a lui Plotin Aureliu Augustin, Maister Eckhart, Spinoza, Leibniz, Hegel, Schopenhauer, Bergson, Lucian Blaga etc sunt doar cateva dintre numele care s-au inspirat din gandirea lui Plotin ori i-au continuat spiritul de filosofare insa in ordinea intelegerii mecanismelor istorice de continuitate si discontinuitate in istoria ideilor estetice, de stabilire a unor filiatii tematice, importanta cunoasterii esteticii lui Plotin este hotaratoare pentru intelegerea Renasterii O buna parte a esteticii filosofice renascentiste este de extractie plotiniana in conditiile in care Platon insusi era citit, comentat si inteles printr-o grila de lectura neoplatonica Acestea sunt in principal si motivele pentru care am rezervat esteticii lui Plotin un capitol separat, in ciuda faptului ca gandirea sa apartine paradigmei grecesti de reflectie 251 Am prezentat intr-o sinteza didactica, gandirea filosofica a lui Plotin in Constantin Aslam, Problema ontologica in gandirea europeana Modele conceptuale si interpretari semnificative, Bucuresti Editura Pelican 2002, pp 64-73 Vezi si: 252 Vezi Despre frumos in Plotin, Opere i, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea Bucuresti Editura Humanitas 2003, pp 157-174 133 2 Coordonate ale metafizicii plotiniene Estetica lui Plotin este, similar intregii gandiri grecesti, de sorginte metafizica Altfel spus, temele fundamentale ale esteticii sunt dezbatute in cuprinsul unor ample scenarii explicative ale lumii vazute ca un intreg ordonat, similar unui organism viu, in care partile indeplinesc functii precise in sustinerea si dainuirea acestuia in fond, toate proiectiile metafizice grecesti de la Thales la Plotin - luate apoi ca model de intreaga filosofiei europeana pana la Heidegger si Wittgenstein - propun o serie de tesaturi conceptuale ce unifica intr-un intreg comprehensibil lumea relatiilor dintre obiecte cu marile valori care sustin si inflacareaza comportamentele si nazuintele omenesti: Binele, Adevarul si Frumosul Acest valori, pe care fiecare dintre noi le redescopera in propria constiinta si care sunt ca niste "autostrazi imaginare" prezente in parcursul vietii tuturor oamenilor de oriunde ar fi si indiferent unde ar trai, sunt integrate ele insele in sistemul lumii ce exista dincolo de starile interne ale mintii noastre Cum se coreleaza in unitatea lumii diversitate realitatilor mentale si extramentale? Un scenariu metafizic incearca sa dea un raspuns la o astfel de provocare si sa explice in ce consta unitatea lucrurilor lumii si, fireste, a fiintei noastre omenesti, in conditiile in care experienta noastra ne permite doar un acces restrans la diversitate coplesitoare de obiecte si comportamente in rezumat, un filosof metafizician raporteaza asadar continuu diversitatea coplesitoare a lumii, la unitate, la general si universal, incercand sa explice cum diversitatea lucrurilor, ca parti incorporate intr-o unitate sunt, in acelasi timp, diferite dar si asemanatoare unele cu altele, si, complementar, cum unitatea lucrurilor, care nu este la randul ei un lucru, isi pastreaza continuu, in eternitate, pozitia sa de liant Lucrurile sunt greu de argumentat in conditiile in care unitatea lucrurilor este si nu este prezenta in lucruri Metafizica inseamna, prin urmare, investigarea modului in care Unul si Multiplul sunt, in acelasi timp, in unitate si diferentiere, si a modului in care toate lucrurile si faptele lumii se adecveaza acestei dualitati formale253 Tema intelegerii raportului dintre Unu-Multiplu, ce apartine intregii metafizici grecesti, este tematizata de Platon in intreaga sa opera si, intr-un mod cu totul exemplar, in dialogul Parmenide "Platon, cu a carui gandire incepe metafizica, concepe fiintarea ca atare, adica fiinta 253 Vezi Constantin Noica, Unu si Multiplu, in vol Echilibru spiritual Studii si eseuri, 1929-1947, Editie ingrijita de Marin Diaconu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, pp 318-328 134 fiintarii, ca idee ideile sunt, de fiecare data, Unul in raport cu Multiplul Acesta se face vazut abia in lumina lor si, aparand astfel, abia acum este "254 Cum mentionam, in dialogul Parmenide Platon sintetizeaza provocarile (aporiile) la care trebuie sa faca fata orice filosof daca se simte chemat sa propuna un scenariu metafizic255 Asa se explica de ce Plotin il urmeaza pe Platon in gandirea sa, considerand ca piscul gandirii filosofice dintotdeauna se afla in Dialoguri la care se raporteaza si le comenteaza in raport cu propriile obsesii si sensibilitati reflexive Plotin, spre deosebire de filosofii moderni devorati de orgoliul originalitatii, se concepea pe sine, in mod sincer, doar un comentator al metafizicii platoniciene, respectiv al ideii de Bine (agathon), piesa esentiala in constructia teoriei ideilor expusa de Platon in dialogul Republica De aceea, o rememorare a modului in care Plotin isi construieste propria viziune despre lume este esentiala in intelegerea gandirii sale estetice Cum se stie, in dialogul Republica Platon plaseaza Binele in varful ierarhiei ideilor si il asemuieste cu principiul lumii Cateva fragmente extrase din Republica sunt revelatorii pentru ceea ce inseamna Binele pentru Platon: " ideea Binelui este cunoasterea suprema, ideea prin care si cele drepte si celelalte bunuri devin utile si de folos eu il numesc pe Soare odrasla Binelui, odrasla pe care Binele a zamislit-o asemanatoare cu el insusi Caci ceea ce este Binele este in locul inteligibil, in raport atat cu inteligenta, cat si cu inteligibilele, acelasi lucru este Soarele fata de vedere si de lucrurile vizibile in domeniul inteligibilului, mai presus de toate este ideea Binelui ea este anevoie de vazut, dar ca odata vazuta, ea trebuie conceputa ca fiind pricina pentru tot ce-i drept si frumos; ea zamisleste in domeniul vizibil lumina si pe domnul acesteia, iar in domeniul inteligibil, chiar ea domneste, producand adevar si intelect "256 254 Martin Heidegger, Metafizica lui Nietzsche, traducere din germana de ionel Zamfir si Catalin Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990, p 39 255 Vezi Platon, Opere, Vi, Parmenide, traducere de Sorin Vieru, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989, in mod special [fr ] 136a-165e, in care Platon pune in contrast logic cele opt aporii (ipoteze) programatice pentru orice metafizica a Unului si Multiplului, pp 95-137 O analiza si o evaluare in context vechi grecesc a aporeticii platonice legate de Unu-Multiplu o propune Gheorghe Vladutescu in Fundamentele grecesti ale metafizicii moderne, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2009, in mod special in cap i, pp 9-36, si in vol Ontologie si metafizica la greci Platon, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2007, cap "Marea taietura", pp 94-135 Vezi si Gheorghe Vladutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Bucuresti, Editura Paideia, pp 539-542 256 Platon, Republica, fr 504e-509e, in Opere, V, Cuvant prevenitor de Constantin Noica, traducere, interpretare, lamuriri preliminare, note si anexa de Andrei Cornea, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1986 135 in paranteza fie spus, Aristotel, ca si in cazul altor concepte, il critica pe Platon fiind totusi de acord cu el in cazul urmatoarei definitii: "Binele este cel spre care aspira toate"257 in timp ce stoicii identifica Binele cu ceea ce este folositor Evident ca principala sursa de inspiratie in modul de a concepe Binele de catre Plotin, o constituie gandirea lui Platon Dar inca o data, Plotin nu se plaseaza pe pozitiile unui simplu exeget sau comentator Aceasta si pentru faptul ca transforma ideea platonica a Binelui ordonator in ideea unui Bine creator Pentru Plotin, Binele este izvorul creator al tuturor lucrurilor din lume, cum spunem noi astazi, din univers El este numit de Plotin si cu termenii: Dumnezeu, Principiul unic, Zeul suprem, Unul, Eternul, Existenta, inexistenta (Nimicul), infinitul, Fiinta absoluta, Fiinta perfecta etc Spre deosebire de crestinism care il concepe pe Dumnezeu ca pe o persoana si-l intelege plecand de la cunoasterea dogmatica fundata pe credinta, Plotin are in vedere, ca sa spunem asa, urmandu-l pe Pascal, pe un Dumnezeu al filosofilor pe care-l intelege apeland la argumente si demonstratii filosofice Pentru Plotin "Binele" este unul dintre numele diferite pe care le putem atribui lui Dumnezeu in functie de contextele argumentative in care apare relatia formala Unu-Multiplu Recompunand in sinteza si, fireste, simplificand didactic scenariul metafizic plotinian, Binele este Unul si este perfect Fiind perfect este si bun Ceea ce este rau actual va fi bine in viitor sau a fost bine in trecut Unul (Binele) este Existenta singura Ea este autogenerata si primordiala inainte de Unul si fara el nu a fost nimic si nu poate fi ceva Tot ce exista este o emanatie a sa Pentru a exemplifica intuitiv intelesul ideii de emanatie, Plotin apeleaza la o experienta obisnuita Asa cum lumanarea aprinsa poate raspandi in jurul ei sau in departare lumina, fara sa se disloce si sa se amestece ea insasi cu substantele concrete pe care le ilumineaza, cu lucrurile luminate asadar, tot astfel se intampla si cu emanatia Ea se imparte pretutindeni fara sa se divida pe sine, fara sa-si piarda unicitatea Tot astfel si Binele - daca si-ar pierde unicitatea n-ar mai fi perfect Plotin, prin urmare, nu este panteist, intrucat Dumnezeu nu este prezent in interiorul lucrurilor Daca am admite acest fapt, atunci proprietatea sa fundamentala, perfectiunea, s-ar pierde Principiul unic nu poate fi raspandit in multiplicitatea lucrurilor fara a-si iesi din propria conditie, fara a se pierde pe sine Rezumand, Binele poseda proprietati pe care nu le au lucrurile 257 Aristotel, Etica Nicomahica, i, fr 1094a, Traducere, studiu introductiv, comentarii si index de Stella Petecel, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1988 136 individuale gandite impreuna Binele este unitatea originara (Unul), este perfect, absolut, universal, indivizibil si nedeterminat El nu poate fi gandit ca fiind nici subiectiv, nici obiectiv Binele este etern si infinit si nu este supus nici masurii, nici numarului El este simplu si nemarginit Nu are figura nici parti si nici forma El este nimic, inexistenta in masura in care lucrurile lumii au existenta; nici esenta nu este pentru ca el este conditia esentei Binele in sine nu este o fiinta inteligenta si nici nu i se poate atribui gandirea De ce? Pentru ca a cauta lumina cunoasterii, sustine Plotin, este dat celui ce are nevoie de ea Gandirea omeneasca cauta aceasta lumina pe cand lumina nu cauta lumina Binele fiind lumina si necautand lumina (pentru ca numai gandirea cauta lumina) trebuie sa admitem ca el nu este gandire si nici inteligenta Constatam, prin raportare la Platon, ca Plotin epuizeaza parca posibilitatile logice de descriere a Binelui, pe care il incercuieste treptat in conditiile in care Binele in sine, in calitate de Principiu unic, nu poate fi descris Plotin creeaza o panza conceptuala in jurul Binelui, o retea si un sistem de concepte exprimate logic cand pozitiv, cand negativ Plotin anticipeaza astfel, gandirea crestina, respectiv cele doua cai de cunoastere a fiintei divine mostenite din teologia patristica: calea catafatica sau afirmativa (ce indica ceea ce este Dumnezeu in raport cu realitatile create, vazute, luate ca simbol al sau; Dumnezeu este cunoscut din prezenta si din lucrarile sale in creatie, atribuindu-i-se insusirile acesteia), si calea apofatica sau negativa (este modalitatea de cunoastere prin negare si inaintare; se afirma ceea ce nu este Dumnezeu si astfel dobandim o "cunoastere de inaintare" pana la trairea misterului divin) Spre deosebire insa de Platon si Aristotel care afirmau ca principiul unic este inteligenta in ipostaza ei suprema, Plotin afirma ca Dumnezeu fiind el insusi gandire el nu trebuie sa gandeasca Aceasta teza a absentei inteligentei din constitutia fiintei divine, a Unului fara gandire, este indreptata polemic nu numai spre filosofiile de traditie si prestigiu grecesti, cat si impotriva doctrinei crestine pentru care Dumnezeu este atotstiutor, este inteligenta absoluta Binele este, totodata, inalterabil, perpetuu si absolut liber Este absolut liber pentru ca nu este supus la nimic altceva decat la sine insusi, atat in ordinea exterioritatii, cat si in aceea a interioritatii Binele este vesnic si nenascut; el nu poate fi produsul intamplarii pentru ca el nu a fost produs de o alta cauza decat propria sa cauza Eternitatea si vesnicia Binelui se deduc din perfectiune Perfect este o stare din care nu lipseste nimic in aceasta stare, sustine Plotin, fiinta nu aspira la nimic si nici nu poate regreta ceva, prin urmare, ea este Tot, si e Tot actualmente fara 137 a castiga ceva mai tarziu si fara a pierde ceva acum fata de trecut Fiinta Unului fiind perfecta este, prin consecinta, eterna Eternitatea, asadar, deriva logic din perfectiune fiind intotdeauna Binele, cum s-a mai spus, este creatorul lumii si, intr-un anumit fel, existenta sa este postulata plecand de la lucrurile sensibile, de la ceea ce exista in mod concret Nimeni nu poate intreba si cauta un sens lumii in care traim cu totii, si faptul are o valabilitate permanenta, daca nu postuleaza ca exista ceva care este prezent pretutindeni si nicaieri, un principiu al lumii dupa cum sustin vechii greci si, dupa ei, Plotin Dificultatea majora a acestui scenariu explicativ consta, dupa cum se poate constata, in deslusirea mecanismelor de trecere de la Unul la Multiplu, de la Creator la lucrurile create Problema pe care o pune Plotin (de fapt pe care o readuce in fata constiintei pentru ca ea este problema capitala a intregii filosofii grecesti - numita si problema generarii) este acesta: Cum Dumnezeu ca fiinta perfecta creeaza o lume diferita de el? Cum si de ce perfectiunea creeaza imperfectiunea? Evident ca Plotin nu lasa fara raspuns aceasta intrebare dar, cum este de asteptat, argumentatia sa este laborioasa si foarte stufoasa (daca nu chiar neclara) Simplu spus, Unul nu iese din conditia sa pentru a crea, intrucat creatia este ceva ce tine de propria natura Unicitatea sa nu se dizolva in multiplicitate pentru ca Divinul creeaza prin ipostazele sale emanate si nu in mod nemijlocit Argumentatia lui Plotin este extrem de ingenioasa daca avem in vedere intelesul termenului "ipostaza" Acest cuvant provine din grecescul hypostasis si inseamna "masca", fata catre fata, fiind sinonim cu cuvantul prosopon, persoana Acest din urma termen a patruns in vocabularul trinitar crestin pentru a-l exprima pe Dumnezeu, Fiinta in trei persoane Ei bine, Plotin sustine ca Binele emana intr-o prima instanta inteligenta (Nous-ul), apoi ca intr-o a doua etapa este emanat Sufletul in ce consta prima emanatie? Pe scurt, prin emanatia inteligentei Binele ordoneaza lumea in conformitate cu ideile sau cu Formele despre care vorbea Platon, (lumea devenind astfel inteligibila, luand forma unui ansamblu ierarhic, ordonat de forme), in timp ce prin emanatia Sufletului putem explica de ce lumea este animata, intr-o miscare si rotatie neostoita Unul este lipsit de insusiri, e inefabil, in sensul ca insusirea sa este de a nu avea insusiri inteligenta este intoarsa intuitiv catre Unul ca prima ipostaza a sa; din ea emana Sufletul lumii Din Sufletul lumii emana sufletele particulare - demonice, omenesti, animale si vegetale care sunt la randul lor intoarse catre corpuri Unul, inteligenta si Sufletul 138 alcatuiesc cele trei ipostaze (substante) ale Divinului, o trinitate dupa modelul careia se va forma si trinitatea crestina: Tatal (Unul), Fiul (inteligenta, Logosul) si Sfantul Duh (Sufletul) Creatia inseamna asadar, "coborarea" Binelui prin emanatie in ipostazele sale, proces numit de catre Plotin procesiune Aceasta consta intr-o "degradare" treptata a perfectiunii De pilda, sufletul omului este o ipostaza "degradata" a Sufletului intrucat el este intemnitat in corp, in materie Exista insa si posibilitatea reintoarcerii lui la perfectiune, la Unul, proces numit de Plotin conversiune si izbavire Scopul spre care se indreapta sufletul omenesc este revenirea la Dumnezeu si poate fi atins prin contemplatie intuitiva, prin ceea ce Plotin numeste extaz mistic Acesta este o stare de traire (cunoastere) a lui Dumnezeu care nu poate fi atinsa cu ajutorul gandirii obisnuite si obligate sa opereze cu dihotomia subiect-obiect Starea de gratie poate fi atinsa numai daca ducem o viata virtuoasa; ea este, totodata, atinsa de cei care au o cultura morala desavarsita fiind apanajul celor putini dintre noi Prin intuitie, prin perceptie directa si traire sufleteasca deplina putem dobandi, spune Plotin, o cunoastere a Unului, fapt care ar trebui sa constituie ratiunea de a fi a tuturor oamenilor 3 Frumosul intre sensibil si inteligibil Acesta este contextul metafizic in care trebuie sa plasam gandirea estetica a lui Plotin, context ce se incadreaza, cum aratam, in ambianta mai larga a paradigmei grecesti de gandire Prin urmare, ceea ce spuneam in legatura cu Weltanschauung-ul grecesc se aplica ne varietur si la Plotin Anume ca, in esenta, si pentru Plotin, ca pentru intreaga lume elenica, lumea este deopotriva divina si insufletita, ca intre ratiune si mistica nu exista o tensiune ireconciliabila ca in crestinism, respectiv ca scopul filosofiei era "sa-l vada pe Zeu", operatie intelectuala ce produce o salvarea a sufletului de corporalitate, respectiv o transformare launtrica prin unirea cu divinitatea "in esenta, theoria avea, in greaca veche, doua sensuri principale: insemna pe de o parte "privire concentrata", "contemplatie", si de aici "privire cu ochii mintii", deci si "cercetare teoretica"; dar, pe de alta parte, semnifica si "procesiune religioasa", "cortegiu" demn de a fi vazut, care insotea o ceremonie in cinstea zeilor "258 Prin urmare, omul care cunoaste theoretic, care "vede", sufera o transformare launtrica prin chiar actul acestei vederi "Vederea" teoretica a divinitatii produce un om "indumnezeit", mai mult suflet decat corp 258 Andrei Cornea, Lamuriri preliminare, in Plotin, Opere i, ed cit , p 51 139 Perspectiva noua pe care o aduce Plotin in sistemul metafizic al frumosului grecesc tine de cercetarea conditiilor in care are loc experienta frumosului Mai exact, Plotin este in lumea greaca principalul teoretician al experientei estetice concepute ca o componenta distincta a experientei mistice, pe care a trait-o, asa cum specifica, discipolul si biograful sau Porfir, de patru ori iata cum descrie Plotin insusi una dintre experientele "iesirii din corp" "De multe ori, desteptandu-ma eu din trup, revenind la mine insumi si ajungand in afara restului lucrurilor, insa sosit inlauntrul meu, am fost uimit de cate frumusete am vazut Acolo Am crezut atunci cu tarie ca apartin partii mai bune a Realitatii si ca traiesc viata cea mai buna, atunci cand am ajuns la identitatea cu zeiescul si cand, salasluit in el, m-am indreptat spre desavarsita realizare de sine, cand m-am intemeiat pe mine insumi deasupra tot restului inteligibilului "259 Prin urmare, in interiorul acestei experiente mistice, de unificare a sufletului omenesc cu principiul lumii, cu Unul, reprezentat, cum s- a vazut, de intreita sa forma de manifestare: Supremul Bine (un alt nume al Unului, cum precizam), intelect si Suflet, sunt amplasate toate celelalte trairi omenesti, inclusiv trairea unitara a diverselor stari emotionale provocate de intalnirea omului cu frumosul din lucruri (frumosul sensibil) ori, cu totul exceptional, cu frumosul in sine (frumosul inteligibil, Unul inefabil) Plotin este cel care va anticipa cu mai bine de un mileniu marea descoperire a filosofiei scotiene moderne de secol saptesprezece, gustul si trairea estetica, teoretizate ulterior de Kant in conceptul sentimentul de placere si neplacere, si de Schopenhauer in teoria atitudinii (experientei) estetice Estetica lui Plotin - in fapt, viziunea sa metafizica privind arta, frumosul si experienta estetica - este expusa, cum mentionam, in principal in "tratatul" Despre frumos260 261 - un text scurt dar extrem de dens - si intr-un subcapitol din "tratatul" Despre Univers, intitulat Despre frumusetea inteligibila26) Ambele texte trebuie citite impreuna si, fireste, raportate impreuna la intreaga opera a lui Plotin care ne indeamna sa privim lucrurile concrete ca integrate in vasta unitate a Unului inefabil in termeni contemporani, Plotin promoveaza un punct de vedere holist, sistemic si relational, in sensul in care partile lumii sunt elemente ce interactioneaza intre ele formand un intreg cu proprietati diferite de cele ale elementelor sale intregul ca atare nu este la randul lui un 259 Plotin, Opere, i, 6 iV 8 Despre coborarea sufletului in trupuri, ed cit , p 250 260 Plotin, Despre frumos, 1, i 6, Opere i, ed cit , pp 158-164 261 Plotin, Despre frumusetea inteligibila, Opere, ii, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, pp 335-356 140 element, ci o rezultanta a interactiunii pe care el insusi se intretine in calitatea lui de principiu de miscare ori de viata Lumea este gandita de Plotin prin analogie - pastrand fireste o perspectiva relativista - cu modul in care gandim noi astazi unitatea personalitatii omenesti care topeste intr-un eu launtric toate elementele constitutive ale ei Prin urmare, partile trebuie gandite prin intreg si intregul prin parti, iar aceasta regula trebuie aplicata consecvent daca dorim sa intelegem gandirea estetica plotiniana Unitatea esteticii lui Plotin este realizata, cum aratam, in jurul "experientei estetice", liantul care leaga intr-un tot diversele perspective ale frumosului cu feluritele moduri de a face arta Axioma intelegerii acestei estetici se fundeaza un enuntul paradoxal: un lucru este frumos, daca mai inainte este pretuit, adica trait intr-un suflet ce poseda, ca posibilitate, aceasta traire Dar ce intelege Plotin prin "experienta estetica"? Simplu spus: "experienta estetica" inseamna reactia emotionala a sufletului omenesc la formele de manifestare ale Unului - prin intelect si Suflet - in vasta multiplicitate a lumii Lumea ce poseda lucruri nenumarate prin formele lor participa cu toate la Unu dupa patru principii: "orice multiplicitate presupune o unitate care-i da structura (principiul unitatii sistematizante); orice unitate transcende multiplicitatea pe care o unifica (principiul transcendentei); orice multiplicitate e continuta intr-un anume mod in unitatea care o transcende (principiul imanentei); orice realitate care, pentru a se realiza, trebuie sa iasa din unitatea in care e cuprinsa, nu se poate realiza pe deplin decat printr-o reintoarcere la unitatea din care emana (principiul conversiunii) Aceasta viziune puternica a avut o influenta determinanta nu numai asupra formarii teologiei crestine si dezvoltarii gandirii medievale, dar si asupra formularii esteticii si asupra practicarii artei in Renastere, indeosebi in pictura in plus, filosofia si stiinta moderna, marile sisteme ale idealismului german si chiar gandirea contemporana nu se pot sustrage influentei sale"262 Plotin il urmeaza fireste, in multe privinte, si in gandirea estetica pe Platon, in mod special ideile expuse in Republica, Banchetul si Phaidros intre altele, ideea principiului ierarhiei lumii concretizat in participarea lucrurilor sensibile prin forma lor la entitatile inteligibile (formele care sunt doar obiect al gandirii), respectiv a participarii frumosului sensibil la frumosul inteligibil, reprezinta o constanta majora de continuitate Apoi, ideea ca intalnirea cu frumosul in 262 Paul Olivier, Neoplatonism, in Frederic Laupies (sub directia), Dictionar de cultura generala, traducere de Margareta Gyurcsik, Timisoara, Editura Amarcord, 2001, p 466 141 sine, cu Binele (Unul inefabil) este destinata doar inteleptului, celui care a "invatat" sa vada realitatile inteligibile ascunse in spatele aparitiilor sensibile e tot de inspiratie platonica Numai ca spre deosebire de Platon care investigheaza unitatea lucrurilor de acelasi fel prin apel la "jocul" formelor, Plotin este in cautarea acestei unitati plecand de la sufletul omenesc care poseda in sine atributul inefabil al frumusetii conceputa, fireste, ca specie a Binelui in ordinea sensibila a lucrurilor, unitatea lumii este rezumata in sufletul omului aflat intr-un corp care - in conformitate cu cele patru principii enuntate mai sus - contine in sine trama Unului inefabil ce emana, radiaza mijlocit, prin intelect si Suflet in toate fiintele Asa se explica de ce Plotin isi incepe cautarile, in acord cu principiile unitatii sistematizante si conversiunii, pentru a stabili natura si esenta frumosul, de la simturi, de la "ferestrele" sufletului aflat in corp "Frumosul se afla in vedere in masura cea mai mare; dar el exista si in auz - cand se fac imbinari de cuvinte - si in intreg cuprinsul artei muzicale Caci melodiile si ritmurile sunt frumoase insa cei care suie catre inalt, dupa ce s-au despartit de senzatie, constata ca exista si indeleiniciri frumoase, si faptuiri, si obisnuinte, si stiinte frumoase, iar apoi vine frumusetea virtutilor "263 Prin urmare, intr-o prima miscare a sa, sufletul omenesc descopera in sine o varietate de frumuseti ordonate ierarhic care poseda anumite grade din frumosul inefabil al Unului intreit ca forme de manifestare Frumosul tine asadar de sufletul nostru, de propria interioritate in care Sufletul, intelectul si Binele se revarsa Pe treapta cea mai de jos a lumii, treapta lucrurilor corporale, frumusetea este primita, fireste, din exterior, prin "participarea" lor la intreg "Unele lucruri, precum corpurile, nu-si iau frumusetea de la substraturile lor insele, ci sunt astfel prin participare "264 Realitatile sufletesti insa, prin esentele lor, sunt frumuseti in sine, cum exemplifica Plotin prin esenta virtutii Concluzia se impune de la sine: sufletul omenesc isi are substratul in chiar Sufletul universal, este omologul lui, care la randul sau deriva din intelect ca prima ipostaza a Unului inefabil Pe scurt, sufletul omenesc este divin si ceea ce spunem despre divinitate predicam si despre suflet in concluzie, sufletul este frumos prin simplitatea sa, frumusete analoga celei a Sufletului, analoga intelectului a carui frumusete e libera, in cuvintele lui Plotin, de orice amestec Frumusetile divine sunt date, asadar, in sufletul nostru, cum am spune astazi, ca 263 Plotin, Despre frumos, ed cit , p 158 264 ibidem 142 potentialitati, iar accesul la ele se face prin meditatie interioara si culmineaza cu "iesirea" sufletului din corp prin metoda mistica de traire a Unului inefabil in constiinta Acum intelegem mai bine de ce Plotin respinge teoria frumosului armonie, Marea Teorie, necontestata serios de nimeni pana la el "Se spune de catre toata lumea cam asa: buna proportie a partilor intre ele, cat si in raport cu intregul, si adaosul de culoare frumoasa produc frumosul la vedere si pentru orice lucru vizibil, si in general pentru orice lucru, faptul de a fi frumos inseamna a avea o buna proportie si a fi comensurabil "265 Or, nu lucrurile moarte - spune Plotin - fie ele si artefacte artistice, de genul statuilor, ilustreaza ceea ce e, in sensul propriu, frumos Frumusetea este ceva interior sufletului fiind intim legata de dorinta, forta motrice a iesirii din sine catre inteligibil, catre Unul inefabil "De aceea si aici trebuie afirmat ca frumusetea este mai curand ceea ce straluceste pe deasupra proportiei decat proportia si ca aceasta, care straluceste, este un lucru demn de iubire Din ce pricina stralucirea se gaseste mai degraba la un chip viu, dar e o urma la cel mort, chiar daca chipul nu si-a pierdut proportiile din carne iar faptuirile vii sunt mai frumoase decat statuile, chiar daca ultimele sunt mai proportionate! si o fiinta vie mai urata este mai frumoasa decat frumosul din statuie! De ce? Pentru ca ceea ce e viu este mai de dorit iar asta se intampla fiindca are Suflet "266 ideea frumusetii ca stralucire ii va da posibilitatea lui Platon sa unifice, prin natura doritoare a sufletului, toate speciile frumusetii: frumsetea din corpuri, indeleiniciri, stiinte frumoase etc Mecanismul de unificare este de inspiratie platoniciana si consta in ideea participarii formelor lucrurilor sensibile la Forma inteligibila prin asemanare la care, intr- un mod cu totul inovativ, Plotin propune o descriere a diverselor trairi ale sufletului ce anticipeaza, in idee, programul fenomenologic contemporan de descriere a actelor de constiinta "Sufletul, fiind ca natura ceea ce este si purces, fiind de o natura mai de pret, atunci cand ar vedea ceva inrudit cu sine sau chiar o urma a inrudirii, se bucura, se umple de uimire si se intoarce catre sine; reamintindu-si de sine si de ceea ce-i al sau Care este, prin urmare, asemanarea dintre lucrurile frumoase din lumea acesta si frumusetile din lumea de Acolo? Or, daca exista asemanare, sa fie ele asemenea? Dar cum de sunt frumoase si acelea, si acestea Spunem ca sunt asa prin participare la Forma 267 " 265 ibidem, p 159 266 Plotin, Cum s-a nascut multiplicitatea formelor si despre Bine, Opere, iii, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea, Bucuresti, Editura Humanitas, 2009, p 68 267 Plotin, Despre frumos, ed cit , p 161 143 in filosofia frumosului Plotin produce, cum aratam, o inovatie remarcabila de metoda prin aplicarea consecventa a principiului fenomenologiei contemporane: cunoasterea incepe de la mine insumi, de la propria subiectivitate si consta in descrierea riguroasa a actelor de constiinta la care am acces nemijlocit prin faptul ca traiesc Eul meu poseda o cunoastere prealabila pe care o pot aduce in fata constiintei pentru a cunoaste ceea ce deja stiu Or, in acest caz, cunoasterea reprezinta, cum ar spune C Noica, "mersul indarat", adica ea incepe cu faptele senzoriale si se "ridica" apoi prin descriere la campul celorlalte fapte care fac posibile faptele senzoriale Evident ca in contextul unor practici reflexive de tip fenomenologic "in sus" si "in jos" nu au sens geometric, ci existential A te "ridica" catre principiul unitatii lumii inseamna a "cobori" in sinele launtric, a te adanci in sine si a "iesi" din corp Simplu spus, Plotin pune in actiune o metoda transcendentala avant la lettre prin faptul ca cerceteaza faptele prin stabilirea conditiilor lor de posibilitate "Suisul" despre care vorbeste continuu Plotin, "vederea interioara", este in fapt o permanenta adancire in sine, cum precizam, care redescopera ceea ce preexista in suflet pe masura ce sunt dezvelite, prin meditatie si contemplare, diversele infasurari ale eului individual "Dar trebuie sa examinam frumusetile aflate mai departe, pe care senzatia n-a fost menita sa o vada, iar Sufletul el vede fara organe de simt - pe acestea le vedem in suisul nostru si sa lasam jos, in urma, senzatia "268 inaintarea catre sinele din mine insumi, cu alte cuvinte, initierea drumului catre conditiile care fac posibil eul meu individual - Unul inefabil in ipostazele sale de intelect si Suflet - incepe pentru Plotin, sugestia este preluata de la Platon, cu sentimentul iubirii care provoaca dorinta, nelinistea, in sufletului individual Dorinta redirectioneaza inspre sine sufletul individual care descopera in trairile sale "lucrarea" Sufletului insa, sufletul individual poate simti in sine "lucrarea" Sufletului doar daca este initiata prin trairea unor sentimente de atractie ori respingere ce apar impreuna cu obiectul ei Astfel, la nivelul frumusetilor senzoriale "nu e cu putinta sa vorbeasca aceia care nici nu le-au vazut, nici le-au perceput ca fiind frumoase, dupa cum e cazul orbilor din nastere, in acelasi fel nu e posibil sa vorbeasca despre frumusetea ocupatiilor cei care nu au acceptat ca exista o frumusete a indeleinicirilor, a stiintelor si a altelor, asemenea"269 Cum aratam, in viziunea lui Plotin un lucru este frumos, daca mai inainte este pretuit si iubit, adica trait intr-un suflet ce poseda, ca posibilitate, aceasta traire Sufletul individual "se aprinde" si se 268 ibidem, p 164 269 ibidem 144 intoarce asupra-si pentru a-si cauta originea sa - ceea ce e mai adanc in sine decat el insusi, cum zicea Aureliu Augustin ale caror idei filosofice sunt de inspiratie plotiniana - printr-o serie de simtaminte care insotesc experienta frumosului "Asemenea simtaminte cuvine-se sa avem cand ceva e frumos - cutremur si infiorare plina de bucurie, cat si dor, iubire si uluire insotite de placere 270 " in rezumat, experienta frumosului, ca act de traire interioara si de emotie sufleteasca, este posibila doar de cei care au deja un preangajament sufletesc, emotional prin raportare la lucrurile corporale ori necorporale Banal spus, frumos este doar ceea ce pretuim si iubim, intrucat entitatea respectiva, prin dorinta, se transforma dintr-un obiect banal intr- o valoare in termenii lui Plotin, doar prin iubire si dorinta, vazatorul se "inrudeste" cu obiectul vazut Toate lucrurile frumoase sunt, prin urmare, valoroase, pentru ca sufletul nostru, prin dorinta, se uneste cu ele si devin ca valori, "obiecte ale sufletului" Prin urmare, sufletul se intalneste cu sine insusi prin mijlocirea obiectelor exterioare lui transformate in valori, in acte traite, i-a cunostinta de sine prin propriile sale "miscari" indreptandu-se "in sus", treapta cu treapta, catre conditiile care l-au facut posibil Frumusetea este, asadar, o proiectie interioara a eului nostru launtric organizat formal si ierarhic Exista grade de pretuire si, fireste, grade ale frumosului atat in lumea corporala, cat si in cea necorporala Sufletul este organizat formal in sensul in care acesta e o forma care informeaza; este organizat ierarhic in sensul ca "lucrarea" lui este in mod virtual, potential, determinata de Sufletul universal, de intelect, in final, de Bine, Unul inefabil Frumusetea tine, fireste, in ultima instanta de ceea ce e incorporal in ceea ce e corporal, material, de forma Plotin justifica asadar, prin conceptul trairii si al descrierii experientei interne o teorie formala a frumosului ce incepe cu formele corporale si care continua "mersul indarat" cu suisul catre formele frumusetilor necorporale, incheindu-se, intr-o uniune mistica cu Binele, forma suprema a frumosului "Prin urmare, trebuie iarasi suit spre Bine, spre care nazuieste orice Suflet Daca cineva l-a vazut, stie ce spun, anume in ce fel este El frumos El e de dorit ca fiind bun, si dorinta-i pentru el; iar intalnirea cu el este cu putinta pentru cei care au luat drumul in sus, care se intorc spre el si se dezbraca de vesmintele pe care le-au imbracat atunci cand au coborat "271 influenta de durata a gandirii estetice plotiniene in cugetarea europeana, mai precis, actualitatea viziunii sale asupra frumosului isi are originea, in principal, in metoda sa reflexiva, 270 ibidem, p 165 271 ibidem 145 "fenomenologica", pe care Plotin o numeste in mai multe locuri "vedere interioara" Orice om are acces, sustine in mod "democratic" Plotin, la aceasta metoda reflexiva, introspectiva, daca va cultiva valorile sufletului, adica virtutile vazute ca sisteme de abtineri, in detrimentul "carnii", a corpului care vrea sa "comande" si sa subjuge partea divina din el Asa se explica de ce lui Plotin ii era rusine, dupa marturisirea unei discipol, ca are un corp, si de ce recomanda pentru cei care doresc sa "vada" sa se comporte cu ei insisi asa cum procedeaza sculptorul, metodic si cu "ochii" indreptati catre perfectiune, catre Unul inefabil "Ce anume vede, asadar, acea vedere interioara? Cand abia e trezita nu poate sa priveasca stralucirile prea mari Sufletul insusi trebuie sa se obisnuiasca sa priveasca mai intai indeleinicirile frumoase, apoi faptele frumoase - nu pe acelea care le savarsesc artele, ci pe care le faptuiesc oamenii socotiti buni Apoi uita-te la Sufletul celor care savarsesc fapte frumoase Dar cum ai putea vedea frumusetea unui Suflet bun? intoarce-te catre tine insuti si priveste: chiar daca inca nu te vezi pe tine frumos, fa precum sculptorul unei statui ce urmeaza sa fie frumoasa; el mai inlatura ceva, mai slefuieste pe undeva, netezeste, curata, pana ce face vizibila frumusetea pe chipul statuii "272 Fireste ca sufletul prin aceasta vedere interioara "urca" continuu catre sinele sau launtric, catre frumosul prim, pana se unifica cu conditiile sale de posibilitate, in final, cu Unul inefabil - "punctul zero", izvorul intregii lumii vizibile si invizibile "Astfel, daca ne exprimam la modul general, Forma Binelui este Frumosul prim iar daca vom diviza domeniul inteligibilului, vom declara ca locul Formelor este Frumosul inteligibil, in timp ce Binele se afla mai presus de acesta si e izvorul si obarsia frumosului Sau vom aseza in acelasi gen Binele si Frumosul prim Oricum, Frumosul se afla Acolo "273 Actualitatea gandirii estetice a lui Plotin devine si mai evidenta daca ne raportam la viziunea sa asupra artei si a relatiei de intimitate pe care o intretine cu frumosul intr-o lume dominata de ideea universurilor paralele existente intre arta (techne ca obiect sensibil) si frumos (obiect inteligibil), Plotin produce o rasturnare de perspectiva prin impunerea unei relatii de solidaritate intre arta si frumos Definitia care a dominat cultura europeana din Renastere si pana la experimentele avangardiste ale ready-made-ului, "arta este o forma de creatie ce realizeaza frumosul in opere", isi gaseste un fundament in gandirea estetica a lui Plotin intrucat, in viziunea sa, nu obiectele sunt frumoase, ci reprezentarile noastre despre astfel de obiecte dobandesc proprietatea frumusetii in alte cuvinte, intalnirea cu obiectele artistice sunt "prilejuri" de a declansa in noi o intalnire cu noi insine, pentru ca artistul a produs obiectul de arta nu prin 272 ibidem, p 173 273 ibidem, p 174 146 imitatia unui obiect natural, ci in conformitate cu trairile sale si cu ideile (formele) din mintea lui care, intr-un fel sau altul sunt comune cu cele ale receptorului Pentru a sustine punctul de vedere al solidaritatii intrinseci dintre arta si frumos, de-a dreptul revolutionar pentru lumea timpului sau, Plotin recurge la un experiment mintal " fie doua pietre asezate alaturi, una informala si lipsita de arta, alta - deja supusa de arta, ajungand statuia unui zeu sau a vreunui Ei bine, piatra prelucrata de arta ar aparea ca a ajuns la frumusetea formei, frumoasa nu pentru ca este piatra (caci si cealalta piatra ar fi la fel de frumoasa), ci, fiind frumoasa, de pe urma formei care a introdus-o arta Materia nu poseda aceasta frumusete, ci aceasta se afla in mintea sculptorului inainte sa ajunga in piatra Dar ea era in mintea artistului nu in masura in care el avea ochi sau maini, ci in masura in care el avea parte de arta Asadar, frumusetea se afla in arta si ea e cu mult mai frumoasa decat cea de piatra Daca arta produce ceea ce e frumos si poseda o astfel de frumusete ea este in mai mare masura si in chip mai adevarat frumoasa "274 Aceasta solidaritate intre cele doua entitati, arta si frumosul - gandite separat de intreaga estetica greaca clasica - este posibila datorita sufletului si a preconditiilor create de trairea estetica in care sufletul se intalneste cu sine prin mijlocirea obiectelor, urcand de la ceea ce este el in conditie corporala la conditiile de posibilitate ale corporalitatii sensibile Muzica senzoriala spune Plotin este produsa inainte de aceea care se afla inaintea senzorialului Pe de alta parte, alianta arta-frumos este posibila pentru faptul ca Plotin renunta la invataturile maestrului sau Platon dupa care arta este imitatie, in favoarea ideii sporului de fiinta pe care o aduce arta in aceasta lume " iar daca cineva dispretuieste artele, pentru ca ele creeaza imitand Natura, trebuie mai intai afirmat ca si lucrurile naturale imita alte entitati inteligibile Apoi, trebuie stiut ca artele nu imita vizibilul, ci se indreapta catre ratiunile formatoare, de la care provine Natura Apoi, ele creeaza mult si de la ele insele: adauga obiectului creat ceea ce ii lipseste, dat fiind ca ele poseda frumusetea De fapt, si Phidias, sculptand statuia lui Zeus, nu s-a uitat la nimic din lumea senzoriala, ci l-a conceput asa cum Zeus ar aparea, daca el ar dori sa se infatiseze ochilor 275 " Prin urmare, un artist inspirat de talia lui Phidias nu numai ca nu copiaza natura, ci produce o serie de imagini fidele ale lumii inteligibile, inzestrand opera de arta cu o veritabila functie de cunoastere Arta poate indica, prin mijloacele perfectiunii formei, fata nevazuta a lumii sensibile folosindu-se chiar de materia acestei lumii Cu alte cuvinte, artistul, prin alcatuirea sa 274 Plotin, Despre frumusetea inteligibila, 31,5 8, Opere, ii, ed cit , pp 335-336 275 ibidem, p 336 147 interioara individuala "insufleteste" materia aratandu-ne perfectiunea divinitatii in opere lui, pentru ca el insusi este "insufletit" de "Frumos", unul dintre numele Unului inefabil intreit Sufletul artistului este "inspirat" de frumos in masura in care el se percepe pe sine frumos si nu urat, act echivalent cu ceea ce Plotin numeste intelepciune Am putea spune ca artistul inspirat este in acelasi timp filosof, in masura in care are acces la ratiunile inteligibile ale lumii in fond, lumina Unului inefabil se imparte egal pretutindeni fara sa se imparta diferentiat, inspirand doar sufletelor pregatite sa primeasca acest dar in ordinea creatiei Binelui suveran, sufletul omului este mai aproape de frumusete decat orice alta entitate corporala "intr-adevar nu exista mai multa frumusete decat aceea proprie omului la care ai vedea in interior o intelepciune pe care ai admira-o si nu te-ai uita la chip care poate fi urat Ci lasand deoparte orice aspect fizic, ai urmari frumusetea sa interioara iar daca ea inca nu te misca sufleteste, incat sa-l declari pe acel om frumos, nici pe tine nu te vei placea ca frumos, daca vei privi in interiorul tau si astfel, fiind tu insuti, in zadar ai cauta frumusetea Caci o cauti prin uratenie si nu prin puritate De aceea, aceste vorbe nu se adreseaza tuturor Dar daca tu te-ai vazut pe tine insuti frumos, reaminteste-ti !"276 Prin urmare, ideea de inspiratie si de gandire artistica inspirata ce se inrudeste cu orice forma de creatie culturala - dincolo de fundamentele sale mistice - ar putea reprezenta un alt motiv al actualitatii gandirii lui Plotin Cum arata Andrei Cornea in studiul sau introductiv Artizanul, artistul si arhetipul2’11, Plotin este cel care tematizeaza inspiratia in opera sa plecand in fond de la propria experienta personala prin care gandirea "iese din corp" pentru a calatori imaginar catre taramurile ascunse care o fac posibila Aceasta gandire experimentata de Plotin prin traire nemijlocita este sistematizata de Andrei Cornea in sapte puncte distincte pe care le vom sintetiza urmandu-l indeaproape278 Cum arata Andrei Cornea gandirea inspirata este: a) originala, adica ea produce din propriile sale resurse proiecte inedite pe care le realizeaza apoi in materia sensibila; b) nondeliberativa, adica produce noul dintr-o data, intr-un mod intuitiv, fara ca efortul creatiei sa fie precedat de acte teoretice de tipul rationamentului sau al argumentelor de orice tip; c) holistica, adica produce o cunoastere a partilor, plecand de la modul in care acestea sunt elemente ale unui intreg ce functioneaza integrat, si-si primesc proprietatile, determinatiile, in raport cu modul in care contribuie la sustinerea acestui intreg; d) infraconstienta, adica in momentul 276 ibidem, pp 338-339 277 Andrei Cornea, Artizanul, artistul si arhetipul, in Plotin Opere, ii, ed cit , pp 19-57 278 ibidem, pp 34-36 148 inspiratiei omul este "pacient", primeste "de sus" o forta productiva ce nu e produsa de el insusi; e) certa, adica produce in subiect certitudini ferme ce elimina orice indoieli ori stari de neincredere; e) incontinenta, adica se revarsa cu asemenea rapiditate, bogatie si generozitate, incat mijloacele de expresie ii sunt insuficiente; f) vie, adica are forta de a impune sintetic anumite viziuni si imagini generale despre lume cu o putere irepresibila, similara felului in care viata este prezenta in lume Acestea sunt, in mod sumar, motivele care-l fac pe Plotin un ganditor actual, apt sa livreze in ordinea esteticii filosofice o serie de propuneri incitante privind legatura intrinseca dintre arta, frumos si experienta estetica intr-un fel, gandirea estetica a lui Plotin reda demnitatea artei atat de contestata de maestrul sau Platon, propunand o serie de corecturi memorabile in vechea teorie filosofica a artei din spatiul grecesc de reflectie "Vindecandu-se progresiv de rana asprei contestari platoniciene a artei, marea gandire greaca, la capatul drumului ei, ii reda artei demnitatea de a fi expresia totodata veridica si ideala a unei frumuseti cu statut ontologic, imanenta in lumea sensibila si se impaca astfel pentru noi, legatarii universali ai amandurora, cu marea arta greaca "279 Acest fapt explica de ce in istoria receptarii esteticii grecesti, inca din Renastere, Plotin ofera o grila de lectura a lui Platon insusi "Principalele aporturi ale lui Plotin la desavarsirea teoriei platonice pot fi reduse la trei in primul rand, pentru Plotin frumusetea este stralucirea formei care stapaneste materia isi face aparitia in sensibil, de preferinta, prin intermediul sunetelor si culorilor; s-ar putea spune ca e proportie; insa sorgintea ei se afla la o adancime mult mai mare, in interiorul fiecarei fiinte Forma este principiul frumusetii, originea luminii care o impresoara Tocmai din aceasta cauza, in al doilea rand, caracterul intelectual al frumosului Forma este inteligibila, are o conditie ideala De aceea, frumusetea invita mereu la contemplare De aici provin si dificultatile E nevoie de o purificare pentru a o surprinde Sufletul e apt sa vada formele fata in fata doar cand sensibilul este lasat la o parte si, in sfarsit, frumusetea se identifica cu forma in fiintele care au parte de ea, dar in Unul se contopeste cu Binele Unul este Bine si este Frumusete "280 Gandirea lui Plotin depaseste cu mult interesul particular al unor specialisti pentru istoria esteticii ori a ideilor Cum arata Pierre Hadot, unul dintre cei mai buni cunoscatori din lume ai 279 Petru Cretia, Plotin: frumusetea materiei si demnitatea artei, in Petru Cretia, Studii filosofice, prefata de Petru Vaida, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, p 29 280 Abelardo Lombato, Fiinta si frumusete, traducere din limba spaniola de: ilinca ilian si Beatrice Marina, Bucuresti, Editura Galaxia Gutemberg, 2007, p 37 149 gandirii lui Plotin, acest ultim mare filosof pagan a transmis si o lectie de viata celor interesati de a descifra misterul Unului inefabil, a indicibilului si inexprimabilului care nu se lasa, in ciuda eforturilor noastre disperate, patruns de cunoastere "Omul se afla astfel intr-o pozitie aproape precara indicibilul vine sa rupa tesatura familiara si confortabila a cotidianului Omul nu se poate asadar inchide in cotidian, nu poate trai numai in el, nu se poate multumi doar cu atat Dar daca se va incumeta sa de-a piept cu misterul, nu va putea rezista in aceasta atitudine: curand, va trebui sa se intoarca la evidentele linistitoare ale cotidianului Viata interioara a omului nu va fi niciodata pe deplini unificata: nu va fi niciodata nici pur extaz, nuci pura ratiune, nici pura animalitate Plotin stia toate acestea El accepta cu blandete multitudinea de niveluri si nu cauta decat sa reduca, pe cat posibil, aceasta multiplicitate, abatandu-si atentia de la compus Trebuia ca omul sa invete sa se suporte singur Omul modern este si mai divizat inauntrul sau decat omul plotinian Cu toate acestea, el poate auzi chemarea lui Plotin Nu pentru a relua intocmai, in plin secol XX, itinerarul spiritual descris de Enneade Ar fi imposibil sau iluzoriu Ci pentru a accepta, la fel de curajos ca si Plotin, toate dimensiunile experientei umane si tot ce este misterios, indicibil si transcendent in ea "281 282 C) Paradigma artei si frumosului in Evul Mediu crestin i Specificul esteticii medievale Context interpretativ 1 Precizari metodologice O analiza a esteticii, deci a vorbirii despre arta si frumos, in Evul Mediii ' trebuie sa-si asume, ab initio, o serie de inconveniente teoretice si un punct de vedere relativist Motivele acestei atitudini sunt multiple si deseori invocate de autorii celor mai recente tratate de istorie medievala nevoiti sa admita, sub rigoarea definirii perspectivei de cercetare, ca de la bun inceput opereaza conceptual cu ambiguitati283 281 Pierre Hadot, Plotin sau simplitatea privirii, traducere de Laurentiu Zoical, prefata de Cristian Badilita, iasi, Editura Polirom, 1998, p 198 282 "Denumirea de Ev Mediu a fost data pentru prima data de Cristopher Kellner (1634-1680), intr-un manual publicat in 1669 El clasifica istoria apuseana in trei parti istoria antica incheiata in 325 istoria moderna isi avea inceputul in 1453, cand caderea Constantinopolului a cauzat o revarsare spre Apus de invatati si manuscrise grecesti El a caracterizat anii dintre aceste doua date ca ev mediu "(Cf Earle E Cairns, Crestinismul de-a lungul secolelor O istorie a Bisericii crestine, Societatea Misionara Romana, 1992, p 159 ) 283 Vezi Jacques Le Goff, Prefata, in vol Pentru un alt ev mediu Valori umaniste in cultura si civilizatia Evului Mediu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986, pp 37-46 150 in primul rand, chiar conceptul "Evul Mediu" este, atat in extensiune, cat si in intensiunea lui, ambiguu284 in ordinea extensiunii, "Evul Mediu" este un " concept-umbrela" care mai mult incurca decat lamureste ceva285, pentru ca realitatile istorice pe care le desemneaza acesta sunt de tranzitie Evul Mediu ar fi, intr-o optica si azi prezenta, o perioada de lunga tranzitie intre Antichitate si Renastere286 Apoi, expresia de "Evul Mediu" se refera la fenomene de cultura si civilizatie extrem de eterogene, corespunzatoare celor zece secole de "tranzitie" Caci ce au in comun secolele de decadenta ale Antichitatii tarzii, iV-Vi, cele ce coincid cu inceputul Evului Mediu, cu renasterea carolingiana ori cu secolele ce au urmat anului 1000? in ordinea intensiunii, a continutului, "ev mediu" este un concept operant si o diviziune culturala aplicabila cu relevanta doar pentru parte Vestica a Europei Chiar daca se invoca ideea de religie crestina - elementul de unitate a intregii lumi medievale - partea de Rasarit a Europei, in mod special cultura si civilizatia imperiului bizantin ori cultura si civilizatia specifica Orientului Apropiat nu pot fi intelese plecand de la intelesurile subsumate conceptului "ev mediu"287 in al doilea rand, perspectiva relativista care trebuie insusita atunci cand vorbim despre estetica medievala survine din imposibilitatea noastra, a omului postmodern, de a comunica simpatetic cu lumea omului medieval Sistemele noastre de convingeri si cadrele de gandire proprii omului secolului XXi, pe scurt Weltanschauung-ul specific omului actual, nu stimuleaza o identificare afectiva cu omul medieval Altfel spus, noi, cei de astazi, care traim intr-o lume secularizata288, putem accede cel mult la explicatii si teorii mai mult sau mai putin relevante 284 Vezi Gheorghe Vladutescu, Cand incepe Evul Mediu? Dar cand se sfarseste?, in Teologie si metafizica in cultura Evului Mediu, Bucuresti, Editura Paideia, pp 10-14 285 "Conceptul de "Ev Mediu" este foarte greu de definit si insasi etimologia clara a expresiei ne spune cum a fost el inventat pentru a adaposti vreo zece veacuri carora nimeni nu izbutea sa le gaseasca locul, caci se afla la jumatatea drumului dintre doua epoci "excelente", una de care oamenii incepeau deja sa fie foarte mandri si alta de care devenisera foarte nostalgici " (Cf Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999, p 8 ) 286 "Termenul "Ev Mediu" a fost creat in secolul XV de catre umanistii Renasterii - istorici, filosofi, oameni de litere in viziunea acestora, intre eleganta limbii lui Cicero pe care o cultivau si latina medievala corupta de termeni vulgari si germanici, intre puritatea de linii a artei si arta barbara "gotica" (in special arhitectura) a secolelor imediat anterioare, se plasa un lung intermezoo: o epoca de mijloc, un medium aevum, care trebuia respins, ca fiind o epoca opaca si sterila, o perioada de decadenta generala si de barbarie " (Cf Ovidiu Drimba, op cit , vol iV, p 6 ) 287 Conceptul "ev mediu" nu poate fi aplicat nici "imperiului bizantin, unde traditiile antice s-au mentinut viguroase pana in secolul al Vii-lea nici Orientului Apropiat, unde din sec Vii se formeaza si se extinde o noua civilizatie care dureaza si azi; si cu atat mai putin indepartatei Asii, unde formele unei vieti medievale - ideologie, mentalitate, institutii - s-au prelungit pana in secolul al XiX-lea " (Cf Ovidiu Drimba, op cit , vol iV, p 6 ) 288 Pentru sensurile secularizarii, Olivier Clement, Ce este secularizarea, in "Teologie si viata", nr, 5-8 2002, in www nistea com traduceri htm 151 despre arta si frumosul caracteristice Evului Mediu, dar in nici un caz nu vom putea ajunge la intelegere si transpunere simpatetica Cauza? Experientele de viata si trairile omului medieval erau cu totul diferite de ale noastre "in acea epoca oamenii nu cunosteau decat prezenta sau absenta, ei ignorau acele prezente de absente cu care ne imbata astazi mass-media, cu imaginile si cu vocile ei inregistrate Nimic nu se interpunea intre mine si tine, in afara spatiului si a timpului: comunicarea era fie directa, fie nu exista in aceasta lume de prezenta de neinlocuit sau de absenta insurmontabila, relatiile tineau de iubire, de ura sau de disperare, si nu de tehnica natura oferea spectacolul unei Creatii in stare cvasioriginara; nici un baraj, nici o autostrada, nici un stalp electric, nici o centrala atomica nu inserau in peisaj constructii gigantesti realizate de mana omului O sacralitate, respectata sau profanata, scalda orice lucru Binele, Raul si Judecata de Apoi de care vorbeau Scripturile, cantarile, tripticele confereau cuvintelor si actelor o seriozitate care excludea orice estetism ludic Afirmatia, devenita loc comun astazi, potrivit careia nu exista nici Adevar, nici Fals, nici Bine, nici Rau si ca totul e permis pentru ca totul nu are nici o valoare, era de neconceput in epoca "289 in al treilea rand, intr-o analiza a esteticii medievale trebuie insusita, in ordine metodica, o perspectiva relativista de interpretare, intrucat Weltanschauung-ul medieval fundat pe suprematia Bibliei este exprimat intr-o constelatie de simboluri ale caror intelesuri s-au pierdut odata cu maturizarea modernitatii Simplu spus, estetica medievala este o estetica a simbolurilor, iar noi nu mai avem acces nemijlocit la intelesurile originare ale acesteia intregul context interpretativ - formele de viata, sistemul de credinte, stilistica gandirii etc , actualizate intotdeauna intr-o constiinta individuala - a disparut odata cu omul medieval si, totodata, relevanta interpretativa a instrumentelor hermeneutice (exegetice) de analiza Deosebirea de fond intre tipul de constiinta a omului medieval si cel al nostru, al lumii (post)moderne, consta, intre altele, in modul in care realizam cunoasterea si raportarea la lume Gandirea si cunoasterea omului medieval este simbolica si hermeneutica, in vreme ce gandirea si cunoasterea omului (post)modern este stiintifica si experimentala Gandirea simbolica290, este o unitate formata din trei elemente: ea este totdeauna indirecta (se refera la ceva, evoca ceva), sta ca prezenta figurata a transcendentei (a ceea ce este dincolo de om ca non-uman, divin) si ca intelegere epifanica (interpretare a ceva ce apare mijlocit 289 Jean Brun, Europa filosofica 25 de secole de gandire occidentala, Bucuresti, Editura Pandora, 2002, p 73-74 290 Pe larg despre gandirea simbolica in Gilbert Durand, Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul, Bucuresti, Editura Nemira, 1999, pp 5-125 152 de anumite semne) Or, pe urmele Renasterii, cunoasterea actuala, stiintifica si experimentala, este o cunoastere directa, despre fapte si este validata experimental Noi, omenii lumii (post)moderne, oricat ar parea de paradoxal, suntem mai apropiati, in ordinea structurilor active de cunoastere a mintii, de lumea Antichitatii grecesti si latine decat de lumea medievala Fara o pregatire teoretica speciala, noi nu mai avem acces, in mod natural, la mecanismele si resursele cognitive ale gandirii simbolice Astfel, pentru a da un exemplu, omul medieval utiliza pentru decodarea textului biblic patru linii de interpretare, considerate ca egal indreptatite si deci complementare Este vorba despre exegeza celor patru sensuri: literal sau istorial tropologic sau moral, alegoric si anagogic Sensul literal sau istorial, il trimitea cu gandul pe interpret la folosirea textului biblic ca sursa fundamentala de intelegere a istoriei lumii si omului Biblia, din acest punct de vedere, este o oglinda a faptelor trecute, prezente si viitoare Tropologia este o lectura avand drept cheie inaintarea morala a omului spre desavarsire, in timp se alegoria este o lectura a Vechiului Testament avand drept cheie intruparea lui lisus Spre deosebire de acestea, anagogia propune o lectura a Evangheliilor, avand drept cheie viata crestinilor dupa Judecata de Apoi Pentru a intelege diferenta, dar si complementaritatea acestor lecturi, se recurge de obicei la exemple: "de pilda, untdelemnul, dupa sensul literal, este uleiul de masline, folosit ca aliment, cosmetic, medicament, combustibil; dupa sensul alegoric, uleiul si mirul de ungere cu care sunt consacrati regii sunt o prefigura a harului divin care prin Hristos se va revarsa asupra omenirii; dupa sensul moral, uleiul, care inmoaie si vindeca, simbolizeaza blandetea, iubirea; in fine, dupa sensul anagogic, uleiul combustibil folosit in lampi trimite la incandescenta iubirii de Dumnezeu, care va fi starea sufletelor mantuite"291 Prin urmare, orice demers teoretic ce doreste sa inteleaga vorbirea despre arta si frumos in lumea medievala, trebuie sa adopte un punct de vedere relativist, pentru ca omul medieval a trait intr-o alta lume decat a noastra Cu toate acestea, "omul modern redescopera plin de interes Evul Mediu nu cu un scop pur arheologic ori restaurativ, nici cu intentia preluarii pasive a unor forme sau practici ce nu pot fi scoase din contextul care le-a generat si carora le apartin in chip necesar, ci pentru ca reprezinta un arhetip existential (s n ), un mod fundamental de raportare a omului la sine si la univers, un mod anume de a fi in lume, si anume acela patronat de aspiratia spre spiritualitate, de integralitate a fiintei in aceasta perspectiva, Evul Mediu este vazut nu ca un 291 Cf loan Panzaru, Practici ale interpretarii de text, Polirom, iasi, 1999, p 60 153 depozit de forme, de teme, de procedee, de tipare, de subiecte, ci ca prototip al idealului completitudinii (s n ), a sintezei dintre valorile materiale si moral spirituale ale vietii"292 Aceste precizari de ordin metodologic devin si mai transparente daca avem in vedere Weltanschauung-ul medieval 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice medievale Vorbirea despre arta si frumos din Evul Mediu, altfel spus, ceea ce gandirea estetica medievala a exprimat explicit, poate fi inteles, ca si in cazul vechii culturi grecesti, prin invocarea fortei explicative a ideii de Weltanschauung, idee care permite reducerea si corelarea partilor la unitate293 si in acest caz, practicile artistice, sistemele de convingeri si credinte despre ceea ce este frumos ori urat, teoretizarile artei si frumosului etc actualizeaza ceea ce este dat implicit in viziunea despre lume a omului medieval Prin urmare, "nodurile" si conexiunile retelei de valori ce formeaza Weltanschauung-ul specific Evului Mediu, pot explica, din interior, valabilitatea si credibilitatea unor teorii estetice acceptate, cum vom remarca, timp de mai bine de un mileniu Cum mai spuneam, Weltanschauung-ul lumii medievale - sinteza a valorilor greco-latine cu cele specifice culturii iudaice - este t o t a l distinct de Weltanschauung-ul lumii grecesti pentru ca sistemele de valori si credinte care joaca rolul de filtre selective in activitatea de producere, receptare si gandire a artei sunt consecinte ale ideii de c r e a t i e divina a lumii294 ideea de creatie divina ex nihilo (creatie realizata din nimic) - conceptul fundamental al traditiei ebraice asa cum este el expus in Geneza, prima carte a Vechiului Testament295 - este principiul prim ce modeleaza Weltanschauung-ul medieval Toate celelalte idei preluate din traditia culturii pagane (traditia culturala greco-latina) sunt reinterpretate si resemnificate in conformitate cu "logica interna" a noului principiu de constructie, creatia divina ex nihilo ideea de ordonare de catre zei a elementelor preexistente ale lumii, ideea fundamentala a 292 Marin Gherasim, A patra dimensiune, Pitesti, Editura Paralela 45, 2003, p 105 293 "Nici o focalizare a cercetarilor nu are o justificare daca finalitatea ei nu este subordonata cu grija unei perspective generale Orice revendicare de independenta a unui sector local trebuie sa fie eradicata, autonomia trebuind sa-si gaseasca locul intr-un sistem de ansamblu", Alain Guerreau, Viitorul unui trecut incert (Ce fel de istorie a Evului Mediu in secolul al XXi-lea), Chisinau, Editura Cartier, 2003, pp 243-244 294 Cu toate ca poate fi considerat redundant, precizam ca expresia "lumea medievala" trebuie inteleasa ca fiind sinonima cu expresia "lumea crestina", iar expresia "Evul Mediu" poate fi inlocuita pentru zona europeana cu expresia "Evul Crestin" 295 Vezi Edmond Jacob, Vechiul Testament, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, cap "La originea Vechiului Testament: traditia vie a unui popor", pp 29-42 154 Weltanschauung-ului grecesc, este suprimata de ideea creatiei divine ex nihilo, fapt care va schimba radical imaginea despre lume a oamenilor Omul medieval traieste intr-o alta lume, diferita de lumea Antichitatii, percepe altfel lucrurile, intrucat acestora le sunt asociate noi intelesuri modelate de o noua tabla de valori Binele, Adevarul si Frumosul (valorile cardinale, valorile-scop) dobandesc prin raportarea lor la ideea de creatie divina ex nihilo un alt inteles, diferit de intelesurile atribuite de Antichitatea greco-latina Altfel spus, chiar daca avem de-a face cu aceleasi cuvinte - Bine, Adevar, Frumos, intelesurile lor sunt total diferite Prin urmare, avem de-a face cu aceleasi cuvinte fundamentale, dar care sunt folosite cu alte intelesuri Omul medieval vede altceva in lume Simplu spus, trecerea de la Weltanschauung-ul grecesc la Weltanschauung-ul crestin a insemnat o schimbare a modului de a vedea lucrurile296 Cum precizam, in sens fiziologic, desigur, privirea omului a ramas aceeasi in schimb, modul de a "vedea" lucrurile s- a schimbat, pentru ca, asa cum mai spuneam, omul "vede" in lucruri sensurile pe care el insusi le pune in acestea Omul crestin vede altceva in lucruri decat omul pagan, pentru ca propriul Weltanschauung, "ochelarii" prin care el priveste lumea, s-au schimbat Exprimandu-ne metaforic, trecerea de la o paradigma estetica la o alta paradigma estetica poate fi vazuta ca o schimbare a tipurilor de lentila a "ochelarilor gandirii" Gandirea "vede" lumea prin alti "ochelari" Faptul acesta poate fi cu usurinta inteles daca vom proceda la o analiza comparativa Cum se stie, Weltanschauung-ul grecesc gravita in jurul ideii de ordine (cosmos) care unifica intregul lumii chiar si atunci cand, pe urmele lui Platon, vechii greci faceau distinctie intre lumea inteligibila (noumenala) si lumea sensibila (fenomenala) Nu trebuie sa uitam faptul ca pentru vechii greci lumea era deopotriva insufletita si divina atat in totalitatea ei, cat si in fiecare dintre partile ei297, fapt care aseza eternele dihotomii - unu-multiplu, inteligibil-sensibil, corp-suflet, rational-mistic, materie-forma, doxa-epsiteme, cauza-efect, individual-universal, general-particular s a - in relatii de comunicare si complementaritate Lumea sensibila participa la 296 Exista autori care, plecand de la mesajul Evangheliei, vorbesc chiar despre o revolutie crestina "Mesajul Evangheliei da la iveala o alta ordine: transforma cu totul conceptia anterioara despre divinitate: o divinitate una si doar una, desavarsita, transcendenta, fara de sfarsit, creatoare, ia locul cosmosului populat de zeii din Antichitatea greco-latina Creatia, revelatia, transcendenta divina, invierea din morti, ideea ca istoria este liniara si are o directie, iata un sir de categorii necunoscute pana atunci, care vor schimba viziunea despre lume", pe larg, Jacqueline Russ, Revolutia crestina, in Aventura gandirii europene O istorie a ideilor occidentale, iasi, institutul European, 2002, p 60 297 Cf Andrei Cornea, Lamuriri preliminare, in Plotin, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, p 47 155 lumea inteligibila si formau impreuna un intreg, chiar daca acesta, intregul, era diferentiat si conceput dihotomic Cu alte cuvinte, marile dihotomii puteau fi gandite impreuna pentru ca ele formau intregul, conceput ca armonie, ca imbinare a contrariilor intr-un tot organic Partile intregului erau cunoscute prin stiintele, numite de Aristotel, practice si poietice, iar intregul prin theoria, cunoasterea teoretica Theoria insemna deopotriva "vederea" regularitatilor, a armoniei si unitatii care se afla in spatele diverselor dihotomii, dar si a principiului divin al acestei unitati, a Demiurgului Pe de alta parte, fie ca era vorba despre ratiune sau mistica, cunoasterea se realiza prin fortele proprii ale omului Cunoasterea insemna aducerea in lumina constiintei a ceea ce sufletul nemuritor poseda in mod implicit Spre deosebire de paradigma greceasca a complementaritatilor, Weltanschauung-ul crestin, prin ideea creatiei divine ex nihilo, impune o lume a dihotomiilor radicale si a paradoxului incomprehensibil, corespunzator binomului: creator versus creatura, intrucat principiul se afla in afara lumii Se instituie, astfel, o ruptura ontologica radicala, pe care intreaga gandire crestina incearca, fara rezultat, sa o atenueze Dumnezeu, existenta ca atare298, existenta fara determinatii, nimicul, este prin actul misterios al creatiei principiu al existentelor determinate, a ceea ce este temporal si pieritor Dumnezeu, principiul creator, este transcendent299 lumii create si se situeaza ca forta deasupra acesteia Dumnezeu este ceea ce exista in sine, prin sine si pentru sine, ceea ce fiinteaza fara sa fie ceva, eternul, divinul, supranaturalul, incorporalul, spiritualul, perfectiunea, desavarsirea, acauzalul si atemporalul, vesnicul, neconditionatul, ceea ce este Dincolo etc Creatura, reprezentata de om si de lumea corporala in totalitatea si varietatea manifestarilor ei, cuprinde tot ce exista ca ceva, o realitate concreta, secunda, derivata si pieritoare, ceva cauzat, corporal, natural, material, lumesc, temporal, decazut, lumea lui Aici, cum ar spune, Cioran, lumea (de)cazuta in timp Pe urmele lui Jaspers300, vom numi realitatea divina cu termenul "Neconditionat", iar lumea naturala si umana cu termenul "Conditionat" Neconditionatul si Conditionatul sunt in 298 in Vechiul Testament, Dumnezeu se autodefineste ca fiind Existenta: Eu sunt cel ce sunt (iesirea, 3:14-14) 299 Trebuie sa facem permanent distinctia dintre neoplatonism si crestinism Conceptul fundamental al neoplatonismului este emanatia, intrucat el mediaza raporturile dintre Dincolo si Aici Chiar daca actioneaza prin verigi intermediare, prin intelect si Suflet, prin emanatie fiinta divina trece in lucruri Or, crestinismul pastreaza neatinsa ideea de transcendenta Modul in care lumea de Dincolo comunica cu lumea de aici este o taina Ea nu poate fi strapunsa de fiinta omeneasca, chiar daca se poate apela la simbol, alegorie sau analogie 300 Vezi Karl Jaspers, Texte filosofice, Bucuresti, Editura Politica, 1988, art "Cuprinzatorul", pp 15-23 si Exigenta neconditionata, pp 24-33 156 raporturi de disjunctie logica exclusiva: afirmarea unui termen implica cu necesitate negarea celuilalt Ei nu pot fi ganditi impreuna, dar nici negati impreuna, pentru ca ideea de creatie ex nihilo, ii leaga intr-o relatie contradictorie, paradoxala, care conduce, in acelasi timp, la o corelarea a lor, dar si la suspendarea functiilor logice ale gandirii Caci, cum sa intelegem ceea ce pare a fi contradictoriu in mod evident: pe de o parte, sa identificam nimicul cu Dumnezeu, adica cu existenta in sensul autentic al cuvantului, cu ceea ce este fara a fi conditionat de nimic si, pe de alta parte, sa sustinem ca lumea lucrurilor trebuie identificata cu ceva care, fiind vremelnic, nu este, deci, tot cu nimicul301 ideea iudaica a creatiei divine ex nihilo a lumii si invataturile crestine pline de paradoxuri, dimpreuna cu fanatismul primelor comunitati care marturiseau credinta in Hristos, au produs un soc intelectual in lumea culta a vremii "Grecii nu au vazut in miracolele savarsite de Hristos decat opera unui banal taumaturg sau Pasiunea unui zeu nebun care isi lasa fiul sa moara; pe de alta parte suntem aici in prezenta unui paradox absolut: cel potrivit caruia Dumnezeu s-a incarnat intr-un om nascut dintr-o femeie, intr-un anume loc de pe Pamant si intr-un anumit moment al istoriei Din punctul de vedere al ratiunii, aceasta este scandalul in sine, pentru ca nu ne aflam in domeniul logicii "302 Ruptura dintre cele doua paradigme, greco-latina si crestina, este exprimata plastic de Tertulian303 (160-240 d H) in frazele: "Ce este comun intre Atena si ierusalim, intre Academie si Biserica? Cu atat mai rau pentru aceia care au dat la lumina un crestinism stoic, platonic, dialectic Pentru noi, nu mai avem nevoie de curiozitate, dupa iisus Hristos, nici de cercetare, 301 Vezi Viorel Cernica, Fenomenul si Nimicul Proiectul fenomenologic - concept si aplicatii, Bucuresti, Editura Paideia, 2004, in mod special, introducere, pp 7-20 Lucrarea investigheaza, intre altele, posibilitatile mintii de a gandi pe cel-ce-nu-se-afla-printre-lucruri in optica autorului, cunoasterea lucrurilor sensibile nu este posibila decat printr-o pozitionare fenomenologica a mintii Aceasta pozitionare implica "negarea" modului de a fi al lucrului (punere in paranteze a modului senzorial de aparitie a lui) pentru a putea trece "dincolo" de acesta, la sens, la altul sau "negativ", catre cel-ce-nu-se-afla-printre-lucruri Acest demers interogativ implica anumite trasee specifice ontologiei, a teoriei filosofice a fiintei care se vadeste a fi posibila numai prin raportare la meontologie (in limba greaca veche, meon inseamna "nimic") Prin urmare, ceea-ce-nu-se-afla-printre-lucruri poate desemna deopotriva si fiinta si nimicul Un fapt greu de admis daca ne raportam la modul in care noi folosim cuvintele in procesele obisnuite de comunicare La nivelul constiintei comune intre fiinta si nimic exista o relatie de excludere logica reciproca si nu de identitate de sens 302 Cf Jean Brum, op cit , p 60 303 Vezi Claudio Moreschini, Enrico Norelli, Literatura crestina din Africa 2 Tertulian, in istoria literaturii crestine vechi grecesti si latine Vol i, De la Apostolul Pavel la Constantin cel Mare, iasi, Editura Polirom, 2001, pp 364389 157 dupa Evanghelie304", iar in Biblie, termenul filosofie apare o singura data intr-un evident context negativ305 in consecinta, creatia divina ex nihilo a lumii, elementul central al Weltanschauung-ului crestin, ne constrange sa acceptam misterul, taina, ca pe ceva constitutiv lumii, ceva ce depaseste puterea noastra de cuprindere rationala Omul, in calitatea sa de creatura, de fiinta precara si limitata, nu poate, prin puterile sale rationale, prin fortele proprii ale gandirii, sa desluseasca misterul creatiei, "infricosatoarea taina", in expresia lui Rudolf Otto "Conceptual, misterul nu desemneaza altceva decat ceea ce este ascuns, adica ceea ce nu este manifest, ceea ce nu este conceput si nici inteles, ceea ce nu este obisnuit, ceea ce nu este familiar, fara a arata, mai indeaproape, cum este acesta in sine "306 Prin urmare, spre deosebire de cultura greco-latina centrata pe ideea omului demiurg, capabil prin sine sa penetreze misterele lumii, Weltanschauung-ul crestin, prin misterul creatiei divine ex nihilo, il asaza pe om in totala dependenta de creator Cunoasterea si salvarea (mantuirea) vin din afara, pot fi dobandire prin har307 de omul credincios, iubitor de Dumnezeu si de oameni, iar mijloacele atingerii lor sunt revelate de autoritatea suprema a Bibliei, Legea sfanta in aceasta carte sfanta, Dumnezeu transmite, intr-un mod simbolic si alegoric, mesajul de cunoastere si mantuire fiecaruia dintre noi Spre deosebire de Weltanschauung-ul grecesc pentru care cunoasterea teoretica (vederea zeului) isi avea mobilul in sine, in cunoasterea de dragul de sti, cunoasterea gratuita, in Weltanschauung-ul crestin cunoasterea are ca scop mantuirea, salvarea sufletului de la moarte Asistam acum nu numai la o modificare radicala de scop, ci si de mijloace Credinta si iubirea 304 Cf www crestinism-ortodox ro 305 "Prin urmare, asa cum L-ati primit pe Hristos lisus Domnul, asa sa umblati intru El, inradacinati si ziditi intr-insul, intariti in credinta asa cum ati invatat-o si prisosind in ea cu multumire Luati aminte ca nu cumva cineva sa faca din voi o prada prin filosofie si prin desarta intelepciune din predania omeneasca dupa stihiile lumii si nu dupa Hristos", Epistola Sfantului Pavel catre Coloseni, 2:6 306 Rudolf Otto, Sacrul Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui cu irationalul, Bucuresti, Editura Humanitas, p 40 307 ideea de har divin, necunoscuta lumii antice, se refera la ajutorul gratuit pe care Dumnezeu il acorda oamenilor Harul este, asadar, ceea ce omul primeste pe degeaba prin mila si bunatatea fiintei divine, iar nu dintr-o relatie "tranzactionala", incheiata cu Dumnezeu Modelul acesta al daruirii il gasim in Cartea lui iov Omul dobandeste numai prin har mantuirea, rascumpararea, adica viata vesnica in Vechiul si Noul Testament, harul Sfantului Duh a fost fagaduit tuturor celor ce vor crede in lisus Hristos (isaia: 44, 3; 59, 21; lezechiel: 36, 27; Fapte: 2, 17-18) Dar harul Prea Sfantului Duh s-a dat cu deosebire Sfintilor Apostoli (loan: 20, 22; Fapte: 1, 8; 2, 4; 4, 31; 6, 3; 13, 2) Harul este semnul rascumpararii Efeseni: 1, 13-14; 4, 30) Omul primeste harul Prea Sfantului Duh mai intai la Botez (ii Corinteni: l, 21-22; i loan 2, 27; Fapte 8, 15) Dupa Sfantul Botez, harul Sfantului Duh se primeste pe calea rugaciunii (Luca: 11, 13) Harul Sfantului Duh se da celui ce crede in iisus Hristos si se pocaieste (Fapte: 2, 38; 10, 43-44; Galateni: 3, 14; ioan 7, 39) Pe larg, http:  biserica org 158 devin in Weltanschauung-ul crestin (cum spuneam, structurat de dihotomia radicala corespunzatoare binomului Neconditionat versus Conditionat, Creator versus Creatura, Dincolo versus Aici) principalele mijloace ale cunoasterii si salvarii sufletului de la moarte Astfel, mantuirea poate fi obtinuta prin mijlocirea a doua cai Pe de o parte, prin mijlocirea harului divin, a asistentei divine a sprijinului din afara daruit de Dumnezeu omului Pe de alta parte, omul prin devotiune - credinta, iubire si cultivarea virtutilor - poate accede la mantuire Prin urmare, viata vesnica este un dar - in obtinerea ei lucreaza harul divin -, dar si ceva cucerit de catre om prin libertatea (liberul arbitru) si vointa lui de a lupta impotriva propriilor slabiciuni308 Asa se explica de ce crestinul isi reprezinta viata ca o sarcina si ca un sistem de obligatii fata de Dumnezeu si de semeni in prim-planul vietii interioare a omului medieval se situa credinta Credinta309, in sensul cel mai general al termenului, inseamna convingerea traita in mod plenar de sufletul omenesc fara sa simta nevoia de dovezi ( probe) ale gandirii310 in sens crestin, credinta este intim corelata cu iubirea, ca aversul si reversul unei medalii, acestea fiind principalele instrumente de descoperire a 308 Textele biblice sunt relevante in acest sens: Credinta este un dar al lui Dumnezeu (Romani: 12, 3; Efeseni: 2, 8; Filipeni: 1, 29; ii Petru 1, 1) Credinta este un lucru al lui Dumnezeu: (Fapte: 11, 21; i Corinteni: 2, 5; Efeseni: 1, 19; Coloseni: 2, 12; ii Tesaloniceni: 1, 11; i Timotei 1, 14) Credinta este un dar al Sfantului Duh: (i Corinteni: 12, 9; Galateni: 5, 22) Credinta in Dumnezeu apartine si vointei omului: (Matei 8, 13; 9, 22; Marcu 5, 34; 10, 52; Luca 7, 50; 17, 19; 18, 42) 309 "Credinta este un asentiment sau o adeziune totala, neclintita si neconditionata a sufletului la o realitate ultima care nu poate fi supusa cenzurii intelectului, sau in alti termeni, la un adevar indemonstrabil Oricate pretentii de demonstrabilitate ar avea un crez, el ramane, si asa si trebuie, in afara logosului Ceea ce nu inseamna ca nu poate fi comunicat in termeni conceptuali si oferit meditatiei Sau ca nu este, indeobste, rezultatul unei revelatii Dar in credinta discursul este rostit in vederea comuniunii, nu in aceea a comunicarii reductibile la o structura logica " (Cf Petru Cretia, Despre credinta, in Studii filosofice, Bucuresti, Editura Humanitas, pp 112-113 ) 310 Pentru a inlocui evidentele rationale care intemeiau principiul in vechea filosofie greaca, parintii crestini au postulat existenta dogmelor in Noul Testament, cuvantul dogma este folosit cu mai multe sensuri: edict sau decret imperial (Fapte 17, 7; Evreii 2, 23); porunca sau regula a Legii iudaice (Ef 2, 15; Col 2, 14); hotarare cu caracter obligatoriu pentru credinta a comunitatii apostolice din ierusalim: " si cand treceau prin cetati, le predau invataturile (dogmata) apostolilor si presbiterilor din ierusalim" (Fapte, 16, 4) in literatura patristica, dogma indica invataturile fundamentale ale crestinismului, cele care au fost primite de la Dumnezeu insusi, iar in vocabularul sinoadelor ecumenice acest cuvant este sinonim perfect cu norma de credinta Dogma se coreleaza intim cu credinta Sensurile credintei sunt fixate de greci prin cuvantul pistis, iar de latini prin cuvintele credens (credincios) si fides (cunoastere, incredere) in viziune crestina, credinta este facultatea omeneasca capabila sa primeasca revelatia divina, sa intre in contact cu lumea supranaturala, (pentru a o "cunoaste"), de a trece intr-o alta ordine de existenta Credinta este punte de legatura intre divin si uman, este "temelia celor nadajduite, dovada celor nevazute" (Evr 11, 1) Pe scurt, prin credinta se primesc dogmele, formulele prin care Dumnezeu s-a revelat oamenilor, enunturi ale caror adevaruri sunt de natura extramundana Ele nu sunt adevaruri omenesti, si, prin urmare, nu pot fi puse sub semnul precaritatii (al interogatiei si analizei critice) Dogma este un adevar relevat, cu originea in principiul creator al lumii, si ininteligibil, respectiv, dogma este un adevar de credinta 159 revelatiei divine Or, cum se stie, descoperirea lui Dumnezeu se numeste revelatie, iar aceasta este cea mai inalta treapta de cunoastere pe care o poate atinge omul Credinta si iubirea asezate in inima Weltanschauung-ului crestin sunt exprimate intr-o forma clara in Evanghelia dupa Matei La intrebarea unui fariseu: "invatatorule, care porunca este mai mare in Lege?", iisus a raspuns: "Sa iubesti pe Domnul Dumnezeul tau, cu toata inima ta, cu tot cugetul tau Aceasta este marea si intaia porunca iar a doua, la fel ca aceasta: Sa iubesti pe aproapele tau ca pe tine insuti in aceste doua porunci se cuprinde toata Legea si prorocii" (Matei: 22,36-40) iubirea, in aceasta interpretare, devine instrumentul de cunoastere a lui Dumnezeu311 A cunoaste inseamna a te identifica cu obiectul cunoasterii, iar iubirea este singura cale de a scapa de constiinta dualitatii, subiect versus obiect Este usor de inteles acum ca, spre deosebire de paradigma greco-latina, Weltanschauung-ul crestin aduce prin credinta si iubire un nou mod de viata El a modelat si cucerit mintile oamenilor pentru ca este o invatatura a pastrarii si cultivarii valorilor vietii Viata este un mister care trece dincolo de orice posibilitati de rationare umana, iar crestinismul ne indeamna sa ocrotim viata312 313 Viata este o creatie ex nihilo a divinitatii - ea este chiar suflare divina - fiind data omului spre a fi pastrata si intretinuta Prin aceste schimbari in modul de perceptie a lumii si vietii omului, Weltanschauung-ul crestin propune o noua ierarhie a valorilor, o noua tabla de valori, in varful carora troneaza valoarea integrativa fundamentala31, mantuirea Daca nu avem in vedere idealul de viata al 311 "iubeste pe Domnul Dumnezeul tau, cu toata inima ta, cu tot cugetul tau inseamna ca nimic din ceea ce simti si din ceea ce gandesti sa nu fie indreptat in alta parte decat inspre Dumnezeu: toata inima si tot cugetul tau sa fie orientate asupra lui Dumnezeu, adica sa traiesti intr-un fel atitudinea ecstatica in fata lui Dumnezeu care nu te lasa sa mai stii daca mai exista altceva decat El aceasta e caracteristica iubirii: iubirea confisca iubirea confisca in adevar si face sa vezi tot ceea ce exista printr-un anumit unghi: tot ce exista este subsumat obiectului iubirii tale, nu traiesti decat in functie de aceasta iubire asta insemna ca esti identificat cu obiectul care este inaintea ta Aceasta identificare este in acelasi timp traire, transformatio amoris, trairea obiectului care este inaintea ta: il traiesti in asa fel incat ai posibilitatea ca ceea ce ai trait atunci sa dai in formule conceptuale: si orice traire traductibila in forme conceptuale este cunoastere Prin urmare, identificarea cu Dumnezeu prin ajutorul iubirii este cunoasterea lui Dumnezeu " (Cf Nae ionescu, iubirea, act de cunoastere, in Teologia integrala publicisticii religioase, Sibiu, Editura Deisis, 2003, p 46) 312 Riguros vorbind ideea sanctificarii vietii este prezenta in mai toate religiile omului arhaic Vezi Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, cap iV, pp 140-186 Eliade subliniaza de mai multe ori ca pentru omul religios existenta este deschisa catre cosmos Totdeauna viata este traita pe doua planuri: ea se desfasoara ca existenta umana individuala dar participand in acelasi timp si la o viata transumana, cereasca, divina 313 "Valorile religioase sunt integrative Ele integreaza, unifica, constituie intr-un tot solidar si coerent toate valorile cuprinse de constiinta omului Prin valorile religioase se inalta arcul de bolta care uneste valorile cele mai indepartate, aduna si adaposteste pe cele mai variate Un individ poate cuprinde diferite valori, pe cele mai multe din ele, dar legatura lor unificatoare va lipsi, atata timp cat valoarea religioasa nu li se adauga " (Cf Tudor Vianu, Filozofia culturii si teoria valorilor, Editura Nemira, 1998, p 117) 160 omului medieval, respectiv dobandirea mantuirii, in calitatea de scop suprem si criteriu de evaluare a tuturor celorlalte actiuni umane, atunci Evul Mediu pare o ratacire de o mie de ani a omului european Toate energiile crestinului sunt indreptate catre acest scop suprem: dobandirea mantuirii Cum poate fi dobandita mantuirea? Cum pot comunica cele doua lumi, lumea divina si lumea omeneasca? Sunt intrebarile majore pe care trebuie sa le avem in vedere ori de cate ori vorbim despre omul crestin Prin raportare la scopul mantuirii, vorbirea despre arta si frumos pentru omul medieval se situeaza, fireste, pe un plan secundar Daca pentru etica greaca virtutile cardinale erau, cum s-a putut remarca, intelepciunea, curajul, temperanta, dreptatea, pentru lumea crestina virtutile cardinale (virtuti teologale) sunt: credinta (in Dumnezeu), speranta in mantuirea sufletului, iubirea pentru Dumnezeu si aproape Omul crestin, in drumul sau pentru dobandirea mantuirii, a vietii vesnice, trebuie sa cucereasca si sa cultive virtutile infranarii Virtute inseamna putere, tarie sufleteasca, biruinta asupra raului Pentru crestin aceste virtuti ce trebuie atinse prin fapta sunt: dreptatea, intelepciunea, barbatia, cumpatarea, smerenia, mila, iertarea, pacea, bunatatea, blandetea si cununa tuturor virtutilor: sfintenia Subtilitatile trairii si gandirii omului crestin sunt de- a dreptul impresionante Cine parcurge, de pilda, fie si partial, vocabularul crestin al celor douasprezece volume ale textelor filocalice314, va fi surprins de diversitatea si profunzimea scrutarii trairilor crestine si raportarea acestora la universul specific de valori Demn de retinut este, mai ales pentru spiritualitatea crestin ortodoxa, si faptul ca filosofia pagana este inlocuita cu filocalia Prin urmare, iubirea de intelepciune este inlocuita cu iubirea de frumos, cunoasterea profana cu cea revelata, cunoasterea prin mijloace proprii cu cunoasterea prin ajutor divin, semetia cu smerenia, atingerea intelepciunii cu mantuirea Trebuie retinut, totodata, ca invatatura crestina este o marturisire a celor care traiesc credinta cu toata fiinta lor Aceste valori sunt experiente traite, nu doar idei ce numesc calitati ori defecte caracteriale Prin urmare, cele doua adverbe Dincolo versus Aici, ce despica universul crestin in dihotomii logice, ireconciliabile rational, sunt simtite impreuna prin credinta, iubire si speranta in viata vesnica, in mantuirea sufletului Cu alte cuvinte, ceea ce desparte gandirea unifica trairea si, prin urmare, universurile paralele corespunzatoare adverbelor Dincolo versus Aici pot comunica 314 Filocalia (iubire de frumusete care este totodata si bunatate) este o mare colectie de scrieri ascetice si mistice rasaritene, alcatuite de Sfintii Parinti si scriitori bisericesti intre veacul al iV-lea si al XlV-lea Lucrarea a fost tradusa integral in limba romana de parintele Dumitru Staniloae si a aparut la mai multe edituri, printre care si Humanitas Cele douasprezece volume ale Filocaliei pot fi accesate la adresa: www filocalia ro 161 intre ele Numai ca trairea sufleteasca a dihotomiilor respinse de logica interna a gandirii a creat cu timpul in omul crestin stari de tensiune interioara, semn ca simtirea si gandirea noastra nu pot fi intr-un conflict perpetuu Asa se explica, in parte, de ce invatatii crestini au incercat sa-si reprezinte intr-un mod coerent (necontradictoriu) aceasta stare de tensiune dintre simtamant si gandire si de ce problema intervalului dintre Dincolo si Aici, a dominat reflectia crestina timp de un mileniu315 Toate zbaterile omului medieval, inclusiv cele care tin de arta si frumos, sunt legate de obsesia intervalului, de incercarea de conciliere a celor doua regimuri ontologice - radical distincte - corespunzatoare adverbelor Dincolo versus Aici Daca ar fi sa traducem in termeni omenesti, tensiunea interna a problematicii intervalului putea fi formulata astfel: cum se poate armoniza ceea ce este respins in ordine rationala, dar acceptat in ordine sufleteasca? Revenind, natura intervalului - a "spatiului" situat intre cele doua regimuri ontologice radical distincte a obsedat, inca de la Aureliu Augustin, mintea reflexiva a omului medieval, constrans sa puna in corespondenta ceea ce in principiu este incompatibil Ca urmare a meditatiei asupra intervalului spatial si temporal ce sta intre cele doua lumi, au aparut in reflectia medievala teoria celor doua cetati ale lui Augustin316, ideea istoriei si umanitatii (decazute), teoria treptelor de existenta, problematica incompatibilitatii celor doua instrumente ale cunoasterii - credinta (revelatia, iubirea, mistica) si ratiunea omeneasca limitata si, desigur, speculatiile angelologice317 etc , chestiuni la care vom face referiri mai ample atunci cand vom discuta raportul dintre frumosul divin si frumosul sensibil 315 Tensiunea dintre Dincolo versus Aici isi are izvorul in dubla origine a Weltanschauung-Aui crestin: traditia greco-latina si traditia iudaica in traditia iudaica, lumea divina (Dincolo) este desemnata cu termenul de imparatie in Evanghelia dupa Matei se foloseste de 51 de ori cuvantul grecesc basileia, care poate fi tradus prin "imparatie" "imparatia lui Dumnezeu", "imparatia cerurilor", "imparatia Tatalui" sau "imparatie" denota, toate, o conceptualizare de tip iudaic " Vezi Oscar Cullmann, Noul Testament, Bucuresti, Editura Humanitas, p 41 316 "Doua iubiri s-au intrupat asadar in doua cetati, iubirea de sine pana la dispretul de Dumnezeu in cetatea pamanteasca; iubirea fata de Domnul pana la dispretul fata de sine - in cetatea Domnului Una isi gaseste slava in ea insasi, cealalta si-o afla in Dumnezeu Una cere sa fie slavita de oameni, cealalta isi afla cea mai nepretuita slava in Dumnezeu ca martor al constiintei in inima cetatii Domnului, singura intelepciune este credinta, care da temei inchinarii la adevaratul Dumnezeu si ii asigura rasplata alaturi de sfinti, acolo unde oamenii stau in preajma ingerilor " Sfantul Augustin, La cite de Dieu, Seul, vol 2, cartea a XlV-a, p 191, apud Jacqueline Russ, op cit , p 64 317 Vezi Andrei Plesu, Despre ingeri, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, in mod special, capitolul: ingerii Elemente pentru o teorie a proximitatii, pp 253-280 162 Ei bine, in acest context al Weltanschauung-ului crestin, respectiv in interiorul problematicii ontologice a intervalului, trebuie sa plasam vorbirea despre arta si frumos in Evul Mediu, o preocupare teoretica majora pentru intelegerea conditiei intelectuale a omului european 3 Simbolul - dialectica dintre vazut si nevazut Cum spuneam, Weltanschauung-ul crestin, al carui ax este creatia divina ex nihilo, aduce cu sine o noutate majora in lumea Antichitatii tarzii Este vorba despre instituirea credintei ca principiu al cunoasterii, principiu din care decurg toate celelalte facultati umane cognitive: intuitia, intelectul, ratiunea Caci, avand o origine divina, numai credinta poate face legatura intre cele doua cupluri de contrarii ireconciliabile in planul gandirii logice: Dincolo versus Aici Pentru crestini, credinta este un dar al lui Dumnezeu, o virtute supranaturala revarsata de Dumnezeu in om, este ajutorul din afara dat omului pentru a putea intelege mesajul divinitatii Prin urmare, pe temeiul credintei, pe ajutorul divin, pe revelatie  se cladeste toata invatatura crestina, caci Dumnezeu nu poate fi cunoscut de om numai prin propriile puteri "Pe Dumnezeu nimeni nu L-a vazut vreodata; Fiul cel Unul-Nascut, care este in sanul Tatalui, Acela l-a facut cunoscut" (loan: 1: 18) Omul nu poate sa creada in isus Cristos fara a se impartasi din Duhul lui Duhul Sfant e acela care reveleaza oamenilor cine este isus Caci "nimeni nu poate spune: "isus este Domn", decat sub actiunea Duhului Sfant" (1 Cor 12, 3) "Duhul cerceteaza toate, chiar si adancurile lui Dumnezeu ( ) Nimeni nu cunoaste cele ale lui Dumnezeu decat Duhul lui Dumnezeu" (1 Cor 2, 10-11) Numai Dumnezeu il cunoaste in intregime pe Dumnezeu Noi credem in Duhul Sfant pentru ca este Dumnezeu Asadar, credinta este preconditia cunoasterii si astfel ne putem explica de ce toti crestinii impartasesc spusele lui Aureliu Augustin: cred pentru a putea intelege  Actul cunoasterii este * * 318 Revelatia in religia crestina desemneaza relatia credinciosului cu Dumnezeu instituita de Dumnezeu insusi Cu alte cuvinte, revelatia este o cunoastere supranaturala ce-si are izvorul in libertatea absolut gratuita a lui Dumnezeu de se comunica pe sine De aceea, revelatia este presupozitia absoluta a gandirii teologice si ea intemeiaza orice act de cunoastere uman Vezi, Enciclopedia de filosofie si stiinte umane, ed cit , p 933 319 "Ratiunea nu are, pentru Augustin, o natura simpla si unica, ci mai curand una dubla si separata Omul a fost creat dupa imaginea lui Dumnezeu; in stadiul initial, in care iesit din mainile lui Dumnezeu, el era egal cu arhetipul sau Dar aceasta stare a fost pierduta cu totul prin caderea lui Adam De atunci, intreaga putere originara a ratiunii a fost intunecata iar ratiunea singura, prin sine insasi si propriile-i facultati nu poate gasi niciodata drumul indarat Daca o astfel de indreptare e posibila vreodata, ea se poate infaptui numai prin ajutor supranatural, prin puterea gratiei divine Nici Toma d’Aquino, discipolul lui Aristotel, care s-a intors la izvoarele gandirii grecesti, nu a indraznit sa se abata de la aceasta dogma fundamentala Am ajuns aici la o rasturnare completa a tuturor valorilor afirmate de catre filosofia greaca " (Cf Ernest Cassirer, Eseu despre om O introducere in filosofia culturii umane, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p 23) 163 intemeiat pe credinta, deci pe un temei divin, exterior, logicii interne a mintii omenesti Altfel spus, prin ideea de suprematie a credintei, crestinismul a adus in prim-plan cunoasterea prin credinta, o cunoasterea simbolica320 pe care o opune cunoasterii rationale, discursive Cunoasterea simbolica, adica cunoasterea semnelor prezentei divinitatii, obtinuta cu ajutor divin prin faptul credintei, este considerata, pe buna dreptate, superioara cunoasterii rationale obtinute discursiv in concluzie, numai daca avem in vedere aceasta premisa a suprematiei credintei si a cunoasterii simbolice, vom avea si posibilitatea de a intelege din interior, configuratia stilistica a culturii crestine, inclusiv vorbirea despre arta si frumos, care a facut din alegorie si simbol principalele mijloace de expresie Pe scurt, Weltanschauung-ul crestin, prin misterul total pe care-l instituie ideea creatiei divine ex nihilo si, corelativ, prin ideea harului, a cunoasterii prin credinta, face din simbol instrumentul privilegiat in cunoastere Prin intermediul simbolului mintea omeneasca poate "vorbi" despre ceea ce este Dincolo, iar prin analogie isi poate chiar reprezenta acea lume intreaga lume crestina este dominata de lumea simbolului si simbolisticii321 Dar ce este simbolul322? interesant de stiut este ca termenul "simbol" vine de la grecescul symbolon (verbul symballein - a pune impreuna) care insemna obiect taiat in doua care servea drept semn de recunoastere Symbolon desemna in mediile orfice un fragment dintr-un vas de lut pe care fiecare dintre participanti il lua cu el ca semn al intregului disparut Prin urmare, fragmentul reprezenta intregul care nu mai exista ca atare (vasul de lut era spart), si in aceasta 320 Cand vorbim despre "cunoastere simbolica" in sens crestin, medieval, facem abstractie de intelesurile filosofiei simbolice a lui Ernst Cassirer, care pleaca de la premisa ca omul trebuie vazut nu ca animal rationale, ci ca animal symbolicum in viziunea lui Cassierer, omul nu traieste intr-un univers pur fizic, ci in unul simbolic "Limbajul, mitul, arta si religia sunt parti ale acestui univers Ele sunt firele diferite care tes reteaua simbolica, tesatura incalcita a experientei umane intregul progres uman in gandire si experienta speculeaza asupra acestei retele si o intareste in loc sa aiba de a face cu lucrurile insesi, omul converseaza, intr-un sens, in mod constant cu sine insusi El s-a inchis in asa fel in forme lingvistice, imagini artistice, simboluri mitice sau rituri religioase, incat el nu poate vedea sau cunoaste nimic decat prin intermediul acestui mediu artificial", Ernst Cassirer, Eseu despre om, ed cit , pp 4344 321 Este interesant de stiu ca puterea simbolului este folosita pentru traducerea principiilor credintei chiar din zorii crestinismul Acesta a apelat, in contextul persecutiilor de tot felul, din prudenta, la simboluri cum ar fi pestele, cocosul, fenixul, mielul, vita-de-vie in mai multe catacombe, chipul Mantuitorului, de pilda, este ascuns in spatele imaginii unui peste 322 "Aria semantica a termenului de simbol se intinde la figurativitatea si concretetea proprii unei imagini semnificative pana la conventionalitatea si vidul intuitiv care prezideaza lumea cifrelor si literelor sau semnelor operatorii Cuvantul "simbol" poate suscita in mintea fiecaruia o analogie emblematica, un fragment de realitate mitica sau un semn grafic care evoca un sunet, o marime, o operatie sau o relatie De la arta si religie pana la chimie, lingvistica, logica-matematica, "simbolul" subantinde o realitate care este aceeasi in virtutea unei singulare insusiri: substituirea " (Cf Gabriel Liiceanu, Om si simbol interpretari ale simbolului in teoria artei si filosofia culturii, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, p 12) 164 calitate fragmentul conserva partial ceea ce a fost candva Simbolul, asadar, poseda un inteles (semnificatie) prin faptul ca trimite (denota) la ceva ce nu este el, ca fragment Simplu spus, fragmentul "spune" ceva despre "altceva" Simbolurile sunt semne cu dublu sens Pe de o parte, simbolul este ceva care tine de ceea ce este fenomenal, ceea ce se arata (corporal, material, fizic etc ) si ceea ce este ascuns (figurat, existential, ontologic) in concluzie, simbolul este purtator de sensuri multiple, de plurivocitati si analogii323 in fond, nu exista arta care sa nu fie de esenta simbolica, fapt de care era pe deplin constient chiar Platon Respingerea mimesis-ului din cetatea ideala este realizata de pe platforma unor preferinte estetice ce se indreptau spre arta simbolica a egiptenilor324 Cum se poate remarca cu usurinta, simbolul "reproduce" in fiinta sa dihotomia Dincolo versus Aici Ambii termeni contradictorii se regasesc deopotriva in natura sa Pe de o parte, ideea de simbol presupune existenta unor elemente specifice lumii de Aici, adica un semn (lat signum), un element corporal (element material, gestual, grafic, fonic, plastic etc ) o entitate (individualitate) determinabila cu ajutorul simturilor, ceva concret dispus in spatiu si timp, ce poseda caracteristici si proprietati fizice etc Pe de alta parte, in ideea de simbol se presupuse prezenta intelesului, a elementului spiritual caracteristic lumii lui Dincolo Semnul intretine astfel o relatie de la efect la cauza pentru care el este un semn a ceva ce exista cu adevarat Cum mai spuneam, termenul de "existenta" desemneaza doar ceea ce este spiritual, ceea ce nu are existenta concreta Pentru crestin, lucrurile corporale fiind vremelnice, nu exista 325, ele sunt semne pentru ceea ce exista cu adevarat, Dumnezeu Elementele materiale ale lumii, dar si cele produse de om, artefactele, inclusiv cuvintele ori semnele iconice, sunt simboluri mandatare ale divinitatii, sunt aratari ale sale, ale caror intelesuri pot fi descifrate numai prin credinta, cu ajutor divin 323 "De la inceput cunoasterea simbolica definita triplu, ca gandire totdeauna indirecta, ca prezenta figurata a trencendentei si ca intelegere epifanica, apare la antipodul cunoasterii (savoir), asa cum este ea instituita de zece secole incoace in Occident" (Cf Gilbert Durand, Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul, Bucuresti, Editura Nemira, 1999, p 27) 324 Vezi si http:  www ortho-logia com care prezinta pe langa o serie de incursiunii filologice referitoare la istoria cuvantului "simbol" si o analiza competenta a relatiei dinte simbol si icoane 325 Trebuie spus ca una dintre marile supozitii ale gandirii europene necontestate pana la mijlocul secolului al XiX-lea, este aceea ce plenitudinii fiintei lumii ideea rationalitatii lumii si a perfectiunii fiintei divine a traversat lumea europeana inca din momentul ei grecesc in conformitate cu acest principiu, trebuie sa vorbim despre "grade" de existenta si de perfectiune Dumnezeu se confunda cu existenta autentica Celelalte moduri de a fi sunt plasate in diverse ierarhii ale existentei Vezi Arthur O Lovejoy, Marele lant al Fiintei istoria ideii de plenitudine de la Platon la Schelling, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997 165 Simbolul substituie o realitate cu o alta realitate, fiind un "purtator de cuvant" al realitatii substituite in conditiile in care el se prezinta si pe sine O icoana, de pilda, este un substitut al divinitatii, o prezinta, o reprezinta, transmite un mesaj despre felul in care exista divinitatea si, in acelasi timp, se prezinta si pe sine ca obiect facut, ca artefact Problematica teoretica pe care a pus-o simbolistica crestina in fata mintii umane este foarte dificila, caci Dumnezeu s-a aratat oamenilor prin ceea ce nu este el Prin urmare, actul interpretarii semnelor divine urmeaza un cerc vicios, numit mai tarziu "cercul hermeneutic", ce consta intr-un proces de intelegere a ceva ce este mai dinainte inteles (preinteles) Cu alte cuvinte, premisele interpretarii sunt fundate deja pe niste concluzii, in timp ce concluziile sunt vazute la randul lor ca premise Simplu spus, noi ajungem la adevarul textului biblic pe care noi deja il credem ca adevarat interpretarea confirma ca adevarat ceva despre care noi deja stiam ca este adevarat Fireste ca intrebarea ce se impune este urmatoare: in ce consta atunci relevanta interpretarii? Raspunsul crestin in aceasta privinta este urmatorul: credinciosul stie ce este adevarul pentru ca el este un adevar de credinta Adica ceea ce este obtinut prin har divin Numai ca postularea existentei adevarului nu inseamna si trairea lui in suflet si, totodata, intelegerea lui, adica legarea adevarului divin cu continuturi si stari ale constiintei omenesti in acest caz, circularitatea interpretarii genereaza o varietate multipla de intelesuri de cele mai multe ori, in ordinea logicii umane, reciproc contradictorii, dar echivalente ca adevar prin actul marturisit al credintei Prin simbol, ceea ce este spiritual, abstract, invizibil, ceea ce apartine lumii lui Dincolo poate fi "vizualizat", in timp ce lucrurile concrete, individuale (naturale sau artefacte), apartinand lumii lui Aici, transcend vizibilul, sunt semene ale lui Dincolo Se creeaza astfel o lume a corespondentelor intre cele doua lumi radical diferite ce nu pot comunica nemijlocit, corespondente mediate, cum spuneam, de simbol * 326 Cf Pr Prof Dumitru Abrudan, http:  holytrinity-la org rom "Sarbatorirea Botezului Domnului se mai numeste cu un termen grecesc si epifanie adica "Aratarea Domnului" Pe buna dreptate i s-a dat acest nume, pentru ca acum Domnul se arata prima data in public, gata de a indeplini misiunea pentru care a fost trimis de catre Tatal Vazandu-L loan, cel care boteza, in iordan, pe toti cei ce veneau din ierusalim si din toata ludea, L-a vestit si el si L-a aratat lumii ca fiind "Mielul lui Dumnezeu ce ridica pacatele lumii" (in 1,29) Dar, la Boboteaza, nu numai Fiul cel Unul Nascut s-a aratat, ci si celelalte doua Persoane treimice si-au dezvaluit in chip deslusit existenta "Deschiderea cerului" de care ne vorbeste Sfanta Evanghelie (Mt 3,17) tocmai lucrul acesta il sugereaza, anume ca taina cea mai presus de minte si de cuvant a Treimii devine acum cunoscuta, bineinteles atat cat este cu putinta creaturii sa o cunoasca" Vezi si Antoaneta Olteanu, Calendarele poporului roman, Bucuresti, Editura Paideia, 2001, pp 38- 40 166 Dincolo si Aici, cele doua vocabule ale binomului crestin sunt puse in corespondenta prin simbolurile revelatiei si intruparii37’1, "coborarea" lui Dincolo catre Aici si a indumnezeirii, "ridicarea" lui Aici catre Dincolo Constiinta crestina simbolica, avand la dispozitie numai mijloace indirecte de cunoastere, vede in lumea de Aici semne pentru lumea de Dincolo Lumea de Aici tine locul literelor alfabetului pe care le combinam pentru a forma cuvinte pentru a intelege lumea lui Dincolo327 328 Astfel, "omul medieval traia intr-o lume populata de semnificatii, trimiteri, suprasensuri, manifestari ale lui Dumnezeu in lucruri, intr- o natura care vorbea neincetat un limbaj heraldic, in care un leu nu era doar un leu, un hipogrif era tot atat de real ca un leu pentru ca la fel ca acesta era un semn al unui adevar superior Este o viziune simbolico-alegorica asupra universului329" Desigur ca intre simbol si alegorie330 (figura de stil ce presupune utilizarea unui sir de comparatii, metafore si personificari) exista o serie de distinctii331 pe care orice tratat de stilistica le face Dar, daca plecam de la ideea ca atat simbolul, cat si alegoria apeleaza la analogie si 327 Problema intruparii, numita de Sfantul Pavel, un scandal si o nebunie, nu are echivalent in sursele originare ale crestinismului si nici nu este de gasit intr-o alta religie iisus face legatura intre Dumnezeu si om pentru ca este mediator "deoarece este Dumnezeu-om Poarta in Sine tot universul intim al divinitatii, tot Misterul trinitar si totodata misterul vietii in timp si in nemurire Este cu adevarat om in El divinul nu se confunda cu umanul Ramane ceva esentialmente divin" Vezi loan Paul al il-lea, Sa trecem pragul sperantei, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p 71 328 Vezi Jean Borella, Criza simbolismului religios, iasi, Editura institutul European, 1995, pp 30-31 329 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, ed cit , p 67 330 "in Grecia, operatia alegorica s-a numit mai intai hyponoia, care prin opozitia cu discursul simplu, desemneaza "conjectura" sau " banuiala" Hypo-noein insemna a sesiza subintelesul, semnificatia pe care o acopera un val a rosti altceva, a declara public (in agora) altceva decat ceea ce se spune [ ] Pe de alta parte, ca figura de stil, alegoria a fost definita retoric Quintilian o analizeaza ca pe o "metafora continua" care, prea obscura fiind, aluneca in enigmatic Astfel, interpretativa sau expresiva, alegoria consta intotdeauna intr-o semnificatie potrivita celuilalt; iar in lumea greaca si latina rolul sau nu era doar ornamental, ci si moral si cognitiv Moral, pentru ca permite corectarea, intr-un sens pios sau rational, a ceea ce era revoltator in mituri Cognitiv, pentru ca i se da sarcina de a dezvalui o structura secreta a lumii, prin intermediul limbajului care o reflecta: stoicii indeosebi, care inteleg prin intellidere un intus legere (o "lectura inlauntru"), au descris cunoasterea ca pe un fel de decriptare [ ] in iudaism alegoria presupune in acelasi timp existenta adevarului si si dovada absentei lui; omul devine alegorist tocmai pentru ca este gonit din adevar Pentru crestinism, dimpotriva, intruparea lui Dumnezeu este cea care guverneaza alegoreza; ea apare posibila si necesara tocmai pentru ca divinul a devenit vizibil, in persoana lui iisus Hristos: necesara pentru ca a refuza alegoria inseamna a refuza Verbul intrupat; si posibila, pentru ca daca pacatul originar ne-a lipsit de adevar, in schimb intruparea - sau reiterarea ei euharistica - il reintroduce in figuri, facand sa survina, dupa expresia admirabila a lui Bernadino din Siena, "Creatorul in faptura, ne-inchipuitul in chip, nerostitul in spunere, neexplicatul in vorba, nevazutul in viziune" Coborarea lui Dumnezeu in lume permite omului o inaltare, al carui mijloc il reprezinta alegoria" Pe larg, Yves Hersant, Alegoria, in Spiritul Europei Gusturi si maniere, vol 3, ed coord de Antoine Compagnon si Jacques Seebacher, pp 24-26 Vezi si ioan Panzaru, Despre alegorie, in "Studii si cercetari lingvistice" , Nr 4, Anul XXXiX, 1988 331 "Alegoria pleaca de la o idee (abstracta) pentru a ajunge la o figura, in timp ce simbolul este mai intai si de la sine figura si, ca atare, sursa de idei intre altele " (Cf Gilbert Durand, Bucuresti, Editura Nemira, 1999, Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul, p 17 Vezi si Tabelul nr 1, Moduri de cunoastere indirecta, in celulele carora autorul asaza pe doua coloane alegoria si simbolul pentru a se vizualiza cu mai multa usurinta diferentele si asemanarile dintre cele doua moduri de cunoastere indirecta ) 167 substitutie putem, pentru a intelege mentalitatea medievala, sa le vedem ca proceduri similare de punere in corespondenta a lui Dincolo cu Aici Faptul acesta ne va permite sa vorbim despre o viziune simbolico-alegorica, asa cum procedeaza si Umberto Eco fara sa fie nevoie ca la tot pasul sa distingem intre simbol si alegorie Constiinta crestina vede peste tot semnele criptice, enigmatice, ale prezentei divinitatii in lume, iar obsesia ei majora consta in incercarea de decriptare a mesajului acestora Ei bine, plecand de la aceste precizari teoretice, trebuie spus ca vorbirea despre arta si frumos in Evul Mediu este profund marcata de gandirea simbolica plina de analogii a omului medieval, de viziunea simbolico-alegorica pe care o propune Weltanschauung-ul crestin in fapt, cheia intelegerii tuturor reprezentarilor teoretice inclusiv a esteticii medievale se afla in structura dihotomica a Weltanschauung-ului crestin Corespunzator dihotomiei Acolo versus Aici, toate reprezentarile teoretice sunt cupluri de contrarii mediate, puse in corespondenta, de simbol si alegorie Faptul acesta devine cu atat mai evident daca ne raportam la reprezentarea teoretica cea mai raspandita a frumosului in lumea crestina: frumosul ca lumina ii Teorii ale artei si frumosului in lumea medievala 1 Preliminarii Caracteristici ale esteticii medievale Ca si in cazul vechii culturi grecesti, nici in perioada crestina nu putem vorbi despre o estetica in sensul propriu al cuvantului Cauza este aceeasi si in lumea crestina arta si frumosul sunt gandite separat Desigur, sunt si contexte in care frumosul este gandit ca un predicat al artei, dar faptul acesta nu contrazice ideea de baza a crestinismului: frumosul ca perfectiune este un nume al fiintei divine Prin urmare, ca nume la fiintei divine frumosul este, ca si la greci, un predicat universal, care se poate aplica oricarui obiect individual (ca prezenta ori absenta) Pentru Parintii bisericii (si ideea este transmisa cu consecventa timp de un mileniu) intreaga creatie este frumoasa332 Corespunzator dihotomiei Weltanschauung-ul medieval, Acolo versus Aici, frumosul are o dubla natura ontologica Pe de o parte, fiind nume al fiintei divine, frumosul este o entitate metafizica, transcendenta fiintei umane si poate fi cunoscut cu mijloacele credintei, in ordine umana, prin mistica Pe de alta parte, lumea fiind o creatie a lui Dumnezeu si purtand atributele 332 Cuvantul grecesc care desemna aceasta convingere era pankalia, intr-o traducere libera insemnand frumosul este prezent pretutindeni in lume 168 acestei creatii, frumosul este o entitate sensibila, prin faptul ca toate lucrurile sensibile, corporale ale lumii, in grade diferite, sunt purtatoare de frumusete Fiind de naturi distincte, frumosul metafizic si frumosul sensibil nu pot comunica Frumosul metafizic este divin, incorporal, spiritual, in timp ce frumosul sensibil este lumesc, legat de corporal, de materie Chiar daca nu este posibila comunicarea, cele doua forme de frumos pot fi puse insa, intr-un mod simbolic (alegoric), in corespondenta prin faptul ca Dumnezeu s-a aratat oamenilor prin cea de-a doua parte a treimii sale, prin lisus Hristos intruparea da posibilitatea omului de a pune in corespondenta cele doua regimuri ontologice Acolo versus Aici si, respectiv, frumosul metafizic cu frumosul sensibil Lumea lui Aici corespunde lumii lui Dincolo Fiecare entitate isi pastreaza statutul, nu comunica, dar isi corespund Aceasta distinctie intre cele doua regimuri ale frumosului este un postulat derivat din atributele fiintei divine dintre care ideea creatiei ex nihilo este primordiala in treacat fie spus, in baza acestor convingeri, distinctia dintre frumosul natural si frumosul artistic era pentru omul medieval absurda Pe de alta parte, nu putem vorbi despre o estetica medievala in sensul propriu al cuvantului si din cauza faptului ca nu avem de-a face cu o corelatia sistematica intre arta si frumos Arta, vazuta ca o placere provocata de lucrurile frumoase sufletului, este, nu de putine ori, considerata a fi nociva Motivul este simplu Pentru crestin, scopul suprem al vietii terestre este mantuirea si nu dobandirea de placeri lumesti Valorile trupului sunt respinse in numele valorilor spirituale, iar viata de pe pamant este un mijloc in dobandirea mantuirii Asa se explica de ce interesul pentru arta este derivat, mijlocit, intrucat arta nu indeplineste decat functii soteriologice (legate de mantuire, de dobandirea vietii vesnice) Prin urmare, vorbirea despre arta si frumos in Evul Mediu nu a condus la o estetica sistematica, cat mai degraba la o viziune abstracta despre lume, subordonata paradigmei crestine, in cuprinsul careia frumosul si arta sunt componente din intreg Vorbirea despre arta si frumos este implicita si are loc numai in contexte exterioare esteticii Explicabil, desigur, pentru ca Parintii bisericii crestine, cei care au fixat reperele fundamentale ale invataturii, s-au referit la frumos sau la arta (in acceptiunea actuala) doar in masura in care veneau in atingere cu anumite versete biblice Asa se face ca estetica medievala, cea elaborata de Parintii bisericii, este un mod de a vorbi nemijlocit despre Dumnezeu si numai in plan secund, despre arta si frumos in acceptia de astazi a termenilor 169 Medievalii nu privesc, asadar, arta si frumosul in natura lor originara si, prin urmare, nu putem vorbi despre estetica Pe de alta parte, este tot atat de adevarat ca medievalii discuta foarte aprins natura acestor entitati, frumosul si arta, si de aceea, pe urmele lui Umberto Eco, putem vorbi chiar de existenta unor teorii estetice (desigur intr-un sens slab), elaborate chiar si atunci cand dominanta intelectuala este religioasa333 in esenta, trebuie spus ca fundamentele esteticii medievale se gasesc in Biblie si ca orice discutie despre arta si frumos trimite la acest fundament Faptul acesta, ce pare a simplifica intelegerea vorbirii despre arta si frumos in Evul Mediu, complica ad infmitum reprezentarile estetice intrucat mesajul biblic, crestin, cum se stie, este deschis tuturor interpretarilor Biblia, unificand intr-un tot organic cele doua traditii, greaco-latina si iudaica si, apoi, pe acest fundament, preluand selectiv si influentele culturii si mentalitatii populatiilor germanice, a produs o mutatie intelectuala in constiinta omului european334 Or, aceasta unificare de traditii diferite intr-un tot organic implica producerea de noi intelesuri cuvintelor fundamentale apartinand traditiilor de dinainte de unificare Aici, in eterogenitatea traditiilor unificate si in polisemantismul cuvintelor fundamentale iudaice, grecesti si latine, trebuie cautat izvorul inepuizabil de intelesuri pe care Biblia il aduce in lumea sensibilitatii si gandirii europene335 333 Cf Umberto Eco, op cit , "Vom considera drept teorie estetica orice discurs care, invederand o oarecare intentie sistematica si punand in joc concepte filosofice, se ocupa de fenomene care privesc frumosul, arta si conditiile de zamislire si de apreciere a operelor de arta, privesc raporturile dintre arta si alte activitati, si dintre arta si morala, privesc misiunea artistului, notiunea de agreabil, ornamental, stil, privesc judecatile de gust, precum si critica acestor judecati ca si teoria si practica interpretarii textelor verbale si nonverbale, adica problema hermeneutica ", p 7 334 "Civilizatia noastra s-a nascut din intalnirea mai multor culturi, ale caror interpretari privind existenta umana erau atat de diferite, incat a fost nevoie de o enorma rasturnare istorica, insotita de o credinta fanatica, pentru a realiza o sinteza durabila in aceasta sinteza, materiale de origine diversa au suferit o reconvertire si o reinterpretare ce poarta urmele culturii dominante a timpului: cultura unui popor invins, grecii, reinsufletita de un popor cuceritor, romanii", Cf loan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere, 1484, iasi, Editura Polirom, 2003, p 29 335 Polisemantismul ideii de frumos, de pilda, deriva intre altele si din felul in care textul biblic, cu precadere Vechiul Testament, a cunoscut diversele variante de traducere Cum se stie, Vechiul Testament a fost redactat in ebraica, pe durata a douasprezece secole (se estimeaza ca anul 1250 i Hr este acela in care Moise a primit tablele Legii pe muntele Sinai) istoria tragica a poporului evreu dus in captivitate de mai multe ori si, totodata, transformarile limbii vii, au produs modificari substantiale ale limbii ebraice vii Astfel, in decursul secolelor limba ebraica a fost inlocuita cu dialectul aramaic (limba in care a vorbim iisus Hristos) Pe de alta parte, evreii aflati in diaspora elenistica, cu precadere cei din Alexandria, si-au propus sa traduca Vechiul Testament din ebraica pe care nu o mai vorbeau in limba cunoscuta de ei, limba greaca Astfel a luat nastere Septuaginta, dupa numele celor 72 de invatati evrei adusi din Palestina in Alexandria, locul in care s-a infaptuit aceasta traducere in secolul al ili-lea i Hr Septuaginta, traducerea in limba greaca a Vechiului Testament, a dobandit o mare autoritate fiind folosita de Sfantul Pavel ca text de referinta si de Sfintii care au evanghelizat atatea populatii antice Septuaginta este considerata si astazi textul revelat al Ortodoxiei in secolul al iV-lea d Hr , Sfantul ieronim (Eusebius Sophronius Hieronymus, 347-420) traduce Vechiul Testament, partial din Septuaginta, partial dupa textul ebraic, in latina, versiune cunoscuta sub numele de Vulgata Aceasta varianta este textul fundamental pentru biserica catolica in paralel cu Septuaginta si Vulgata, Vechiul Testament redactat in ebraica a supravietuit si a continuat sa fie citit in sinagoga timp de mai multe secole intre secolele Viii-X, d Hr s-a resimtit insa nevoia de o canonizare a acestui text, intrucat existau o serie de neintelegeri intre rabinii interpreti ai acestui text sacru Neintelegerile proveneau din faptul ca limba ebraica fiind 170 Faptul are o inseamnatate capitala Weltanschauung-ul crestin cuprinde cuvinte fundamentale grecesti, cuvinte fundamentale latine, cuvinte fundamentale iudaice dar investite cu noi intelesuri336 Prin urmare, cuvintele fundamentale ale culturii (estetice) medievale au doar o inrudire nominala cu cuvintele fundamentale ale traditiilor unificate Simplu spus, chiar daca in lumea crestina numele cuvintelor fundamentale care desemneaza frumosul si arta, ori raporturile dintre etc sunt aceleasi, intelesurile lor sunt diferite Din acest punct de vedere, estetica medievala nu trebuie vazuta, asa cum se considera deseori in mod superficial, ca un comentariu al esteticii grecesti Dimpotriva De pilda, chiar daca teoriile grecesti ale frumosului sunt preluate in totalitate, estetica medievala propune un comentariu propriu si original al lor si, dincolo de comentariu, pe baza acestora o serie de mari inovatii conceptuale Revenind, atunci cand vorbim despre estetica medievala, vorbim despre un discurs integrat comentariilor biblice Cine parcurge textele estetice crestine cu scopul de a extrage o teorie coerenta despre arta si frumos, in felul in care procedam noi astazi, va fi cu siguranta dezamagit Diferenta dintre realizarile artistice de exceptie ale lumii medievale si teoria estetica a acelor vremuri este socanta in alte cuvinte, capodoperele artistice nu sunt insotite, in ordine explicativa, si de capodopere teoretice Practica artistica a surclasat total intelegerea teoretica consonantica, intelesul era stabilit de cititorul textului care intercala vocalele intre consoanele din care era format un cuvant sau altul Or, ebraica veche, ca limba vie, nu mai exista si era dificil de a intercala vocalele in textul consonantic De pilda, consoanele zkhr putea fi citite fie zecher, amintire, pomenire, fie zakhar, barbat Datorita acestor ambiguitati, intre secolele Viii-X, d Hr s-a realizat o noua versiune ebraica a Vechiului Testament prin intercalarea vocalelor in textul consonantic existent Astfel s-a nascut textul masoretic (masora - traditie) al Vechiului Testament care sta la baza Bibliei protestante (luterana si calvina) Disputele filologice in jurul acestor variante ale Vechiului Testament sunt, usor de banuit, prin subtilitatea lor, greu de evaluat Cert este ca in functie de canonizarea unui text sau altul din variantele enumerate ale Vechiului Testament, se opteaza pentru anumite intelesuri ale unor cuvinte fundamentale, inclusiv cele legate de estetica De pilda, pe cazul limbii romane, daca se opteaza pentru textul masoretic, asa cum a optat Gala Galaction in 1936, atunci textul din Facerea, 1: 3-4, are urmatoare varianta de traducere: si a zis Dumnezeu: "Sa fie lumina"! Si a fost lumina Sa a vazut Dumnezeu ca e buna lumina, si a despartit lumina de intuneric (Vezi Biblia sau Sfanta Scriptura, Bucuresti, institutul Biblic si de Misiune Ortodoxa al Bisericii Ortodoxe Romane, Editia din 1968), Daca se opteaza pentru textul Septuagintei, asa cum au optat Bartolomeu Valeriu Anania in 2001, atunci textul din Facerea, 1:3-4, are urmatoare varianta de traducere: si a zis Dumnezeu: "Sa fie lumina"! Si a fost lumina si a vazut Dumnezeu lumina ca e frumoasa, si a despartit lumina de intuneric (Vezi Biblia sau Sfanta Scriptura, Bucuresti, institutul Biblic si de Misiune Ortodoxa al Bisericii Ortodoxe Romane, 2001) in aceasta ultima varianta de traducere ni se propune urmatoarea explicatiei filologica care a motivat traducerea cuvantului grecesc kalos prin frumos si nu prin bine asa cum a optat Gala Galaction "Ca adjectiv, kalos inseamna frumos, ca adverb inseamna bine Lumina frumoasa e optiunea exegetica a Sfantului Vasile cel Mare Frumos si bine, laolalta, induc ideea de armonie" (p 22) Prin urmare, optiunea pentru o anumita varianta de traducere a Bibliei inseamna, in acelasi timp, si acceptarea unor principii, teze fundamente in orice act de interpretare iata, plecand de la acest exemplu, ca ideea polisemantismului textului biblic trebuie avuta in vedere in orice judecata privitoare la cultura estetica medievala 336 "E nevoie de trei ingrediente pentru a face Europa: Roma, Grecia si crestinismul - caruia Valery nu uita sa-i puna temelia in Vechiul Testament "(Cf Remi Braque, Europa, calea romana, Cluj, Editura Design & Print, 2002, p 31) 171 specializata, un caz unic in istoria culturii europene Faptul trebuie inteles si nu condamnat sau ridiculizat asa cum s-a intamplat deseori in istorie Cum spuneam, pentru omul medieval, primordiala era mantuirea, care nu este reductibila la nimic altceva Mantuirea este scopul suprem a vietii pamantesti, idealul de viata al omului medieval Toate celelalte lucruri erau secundare fiind gandite ca mijloace in dobandirea mantuirii Asa cum arata si Hans Sedlmayr, arta, frumosul si, corespunzator, reprezentarile teoretice, au stat timp de o mie de ani sub semnul dominant al fiintei divine Astfel, prin raportare la acest criteriu, mai exact al raportului omului cu Dumnezeu, Sedlmayr distinge nu numai doua perioade distincte ale acestei estetici, ci si deosebiri sau asemanari, in ordine estetica, intre crestinismul european si cel bizantin337 Cum spuneam, fundamentele esteticii medievale se gasesc in Biblie, iar principiul de la care plecam in orice discutie despre arta si frumos in Evul Mediu trebuie sa faca referiri obligatorii la simbolul luminii in fapt, noutatile majore in plan conceptual pe care le aduc cu sine reprezentarile teoretice asupra frumosului si artei in Evul Mediu sunt, simplificand desigur lucrurile, legate de elaborarea unei noi imagini asupra artistului si producerea unei esteticii originale, diferita de lumea veche dar si de cea a modernitatii in primul rand, lumea medievala propune, ceea ce va deveni un canon in viziunea europeana, imaginea artistului creator338, a omului inzestrat cu har339, capabil sa creeze, similar fiintei divine, obiecte noi, diferite de cele date in ordine naturala Cu alte cuvinte, ideea ca artistul creeaza, adica prin vointa si actiunea sa produce un spor de fiinta, adauga la lumea obiectelor existente noi entitati care nu ar fi existat in absenta creatiei, este plamadita in lumea medievala Desigur, din punct de vedere social artistul face parte, cum vom remarca in capitolul destinat conceptului artei si statutului artistului, din categoria modesta a lui laboratores, a celor 337 Vezi Hans Sedlmayr, Pierderea masurii, Bucuresti, Editura Meridiane, 2001, cap XV, Arta moderna A patra perioada a artei occidentale, pp 203-208 338 Modelul artistului creator este il gasim reprezentat in Vechiul Testament, iesirea, 35:30-35 si 36:1-2, in contextul alcatuirii cortului sfant care urma sa adaposteasca Tablele legii pe care Moise le-a primit de la Dumnezeu pe Muntele Sinai "Apoi a zis Moise catre fiii lui israel: iata Domnul a chemat anume pe Betaleel, fiul lui Uri a lui Or, din semintia lui iuda; si l-a umplut de duhul dumnezeiesc al intelepciunii, al priceperii, al stiintei si-a toata iscusinta, Ca sa lucreze tesaturi iscusite, sa faca lucruri de aur, argint si de arama; Sa ciopleasca pietre scumpe pentru incrustar, sa sape in lemn si sa faca lucruri iscusite si priceperea de a invata pe altii a pus-o in inima lui a lui Ohaliab, fiul lui Ahisamac, din semintia lui Dan; A umplut inima acestora de intelepciune, ca sa faca pentru locasul sfant orice lucru de sapator si de tesator iscusit, de cusator de panza de matase violeta, stacojie si visinie, si de in, si de tesator in stare de a face orice lucru si a nascoci tesaturi iscusite si Betaleel si Ohaliab, si toti cei cu inima iscusita, carora Domnul le daduse intelepciune si pricepere, ca sa stie sa faca tot felul de lucruri, trebuitoare la lacasul cel sfant, vor trebui sa faca cum poruncise Domnul " 339 Cum am mai aratat, harul inseamna ceea ce Dumnezeu daruieste gratuit, deci fara merit, omului Desigur ca harul pe care Dumnezeu l-a dat tuturor oamenilor este viata Totodata, Dumnezeu a daruit si individual, fiecarui om, un anumit har, adica o capacitate de a face ceva venita din afara 172 care muncesc cu bratele Dar artistul, si textul biblic precizeaza explicit, este diferit de mestesugar Artistul se pune in slujba divinitatii Obiectul lui de exercitiu este sacru, el este legat de lacasul cel sfant Artistul poseda haruri divine - intelepciune, pricepere, cunoastere si stiinta etc pentru ca numai el, prin creatia sa, poate face legatura intre cele doua lumi: Dincolo - Aici Faptul acesta nu trebuie sa-l pierdem niciodata din vedere Suntem intr-o perioada in care conceptul artei in sens modern, creatie a artistului individual care se exprima pe sine, nu exista Arhitectura religioasa, obiectele de cult, icoanele etc nu erau percepute ca arta, asa cum ne raportam noi astazi la realizarile Evului Crestin, ci ca imagini miraculoase ale transcendentei in lumea medievala nimeni nu se indoia de faptul ca exista icoane ale Mantuitorului care nu sunt facute de mana omului Prin urmare, nu individualitatea artistul ca persoana explica putinta de reprezentare a divinitatii, ci faptul ca acesta lucra sub influenta harului divin, a ajutorului din afara Artistul, sub actiunea fiintei divine in sufletul lui, creeaza ex nihilo Astfel, Evul Crestin inlocuieste viziunea greaca a artistului demiurg care produce noul prin stiinta de a ordona materiale existente, cu o viziune genetica, creatoare ex nihilo de obiecte care nu sunt in natura Creatia artistica este un spor, un adaos de fiinta Sursa creatiei se afla in har, in elementul spiritual care este ceva daruit, o gratuitate obtinuta din afara, si pe care sufletul artistului o poarta cu sine Parabola creatiei este parabola sporirii talantilor340 daruiti de Dumnezeu341 Artistul trebuie sa-si implineasca vocatia sa de om cu har Acest mod de a vedea pozitia artistului in lume, artistul-creator, se va generaliza in Renastere, devenind, cum se stie, viziunea canonica a modernitatii si postmodernitatii A crea inseamna a produce o existenta noua Sugestiile limbii latine sunt lamuritoare in acest sens: existenta este un compus din: ex-in afara, sistere-a sta, a exista inseamna a iesi in afara, iar verbul existere se traduce prin "a iesi din, a se naste din" Astfel, a crea e deosebit de activitatea rutiniera a lui a face Creatia produce o opera, ceva ce este unic si original (o existenta) 340 Vezi Matei, 25,14-30 341 Desigur ca termenul creatie ex nihilo era folosit cu precadere pentru actiunile lui Dumnezeu Omul este fiinta decazuta tocmai pentru ca a vrut sa ajunga ca Dumnezeu Adam dupa ce a mancat din pomul cunoasterii, ar fi dorit sa manance si din cel al nemuririi Or, aceasta conditie de muritor, de cadere in timp a omului, nu poate fi corelata cu creatia ex nihilo, atributul divinitatii prin excelenta in crestinism exista un om dublu - omul de dinainte si cel dupa cadere Prin cadere el si-a pierdut puterea, iar ratiunea si vointa lui au fost corupte Asa se explica de ce Dionisie Areopagitul ori Aureliu Augustin nu vorbesc despre creatie, ci despre producere, ordonare, in sens grecesc Cu toate acestea textul biblic, prin invocarea harului, permite utilizarea termenului de creatie si in ordinea faptelor (artistice) omenesti Caci, aceste fapte isi au geneza in liberul arbitru, in capacitatea omului de gandi si actiona in conformitatea cu propria sa vointa (putere) Prin urmare, in actul creatiei omul actioneaza ca si cum ar fi Dumnezeu, liber de conditionarile exterioare si inzestrat cu puterea imaginatiei si vointei proprii Libertatea, puterea si imaginatia proprie sunt cele trei atribute ale omului care-l fac susceptibil de creatie indumnezeirea omului in Renastere nu inseamna nimic altceva decat atribuirea maximala a acestor atribute, libertate si putere, omului 173 Cum spuneam, Evul Crestin produce, in ordinea inovatiei conceptuale, o noua conceptie asupra frumosului - frumosul ca lumina si forma frumoasa - numita, prin traditie deja, estetica luminii, urmand sugestiile celui mai important simbol al lumii medievale: lumina 2 Estetica luminii Corespunzator creatiei divine ex nihilo, fundamentul Weltanschauung-ului medieval, ce face din taina si simbol elemente constitutive ale lumii, crestinismul a modelat, prin comparatie cu traditia pagana, o noua sensibilitate artistica, a indus noi cai de practicare a artei si a fundamentat un nou proiect axiologic si estetic Prin urmare, si vorbirea despre arta si frumos se inscrie intr-o noua configuratie teoretica distincta de lumea veche Desigur ca fundamentul noilor reprezentari teoretice asupra artei si frumosului trebuie identificat in Biblie si, totodata, in traditia de interpretare a ei, considerata de toti crestinii Sfanta Traditie (greaca si latina342) Trebuie spus limpede ca spre deosebire de Antichitatea pagana, estetica medievala este o estetica a simbolurilor Faptul se explica prin cel putin doua cauze in primul rand, pentru faptul ca arta in toate formele ei de expresie (mai cu seama artele vizuale) este dominata de simbolul religios si transmite un mesaj simbolic ce poate fi decodat numai in universul de semnificatii al invataturii crestine343 in al doilea rand, estetica medievala este o estetica a simbolurilor, pentru ca ea isi are izvorul in Biblie344 si, din acest punct de vedere, este o vorbire despre Dumnezeu Or, cum aratam, corespondenta dintre cele doua regimuri de realitate, ontologice, Dincolo versus Aici, se poate realiza numai prin intermediul simbolului si cum cel mai important simbol biblic este lumina, nume al lui Dumnezeu, atunci desigur reprezentarea dominanta a frumosului medieval este legata de ceea ce am putea numi estetica luminii in alte cuvinte, cum remarca extrem de pertinent un cunoscut medievist, estetica Evului Mediu este doctrina incarnarii slavei divine 342 "Doctrina Bisericii se sprijina pe autoritatea Sfintei Scripturi Ce zice Scriptura? este cea dintai intrebare a teologului, dar Sfanta Scriptura trebuie citita si inteleasa in spiritul traditiei neintrerupte a Bisericii in acest sens Traditia nu este o alta sursa a Revelatiei, alaturi de Sfanta Scriptura, ci principiul, criteriul si mediul ei permanent Biblia si Traditia formeaza un tesut sau doua suvite ale unei franghii de rezistenta, nu doar doua verigi succesive ale unui lant" Vezi sensurile termenului "traditie" in Preot Prof Dr ion Bria, Dictionar de teologie ortodoxa, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1994, pp 401- 404 343 De pilda, pestele, ichthus in limba greaca, este acronim cu lesous Christos Theou Soter, ori frunza de palmier indicand un martir care a murit pentru credinta, vezi, istoria vizuala a artei, ed cit , pp 76-79 344 "Simbolul este, in Biblie, carnea limbajului Limba ebraica se preteaza foarte bine la aceasta intrupare, cuvantul Domnului putand fiu astfel proferat pe toate tonurile Domnul care a creat lumea prin Cuvantul sau face din toate lucrurile cuvinte, putand astfel articula un mesaj care se adreseaza omului in intregul sau, inteligentei sale, avantului sau emotional, simtului sau al frumosului " (Cf Maurice Cocagnac, Simboluri biblice Lexic teologic, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p 7) 174 Simbolul luminii se afla in chiar inima crestinismului, intrucat Dumnezeu este lumina35 Atat Vechiul cat si Noul Testament si, nu mai putin, Parintii si Traditia, atunci cand se refera la Dumnezeu folosesc, de regula, cuvintele "lumina" sau "foc" si derivate simbolice ale acestor cuvinte Chiar termenul "Dumnezeu", in ordine etimologica, sugereaza ideea de lumina, de zi -latinescul Deus provine din radacina indo-europeana deiwo sau dyeu, care inseamna luminos Pe langa celelalte splendori, lumina creatoare a Domnului este mai presus de toate, deoarece stralucirea ei razbate atat pe taramul binelui, cat si pe cel al frumosului Geneza biblica este explicita in acest sens Lumina este frumoasa si, in egala masura, buna in ziua a sasea, Dumnezeu isi priveste retrospectiv creatia si conchide ca e buna Prin urmare, ca si in cazul grecilor, dar pe un alt fundament, al creatiei ex nihilo, frumosul este identificat cu binele Creatia divina este frumoasa si totodata buna345 346 Prin urmare, frumosul nu numai ca nu este neutru in raport cu binele si raul, el e chiar binele347 348 Demn de stiut este si faptul ca de lumina este legat si Diavolul, Lucifer, inger de lumina34 si capetenia celei de-a doua trepte ingeresti Acesta, in loc sa progreseze in sfintenie, s-a mandrit, voind sa fie asemenea cu Dumnezeu (isaia 14,14) Dumnezeu l-a blestemat, i-a luat harul Duhului Sfant si astfel s-a transformat in diavol impreuna cu el au cazut si ingerii care i-au urmat lui (diavolii), care sunt supusi Satanei (Efes 6,12) "Am vazut pe satana, cazand ca un fulger din Cer " (Luca 10,18) identificarea fiintei divine cu lumina si focul apare in multiple contexte biblice iata doar cateva dintre ele: Dumnezeu se imbraca in lumina ca si cum ar purta o haina; Lumina este o 345 Textele biblice abunda in identificarea lui Dumnezeu cu lumina indicam o lista, desigur incompleta, a referintelor Psalmii, 23, 10; 35, 9; 45, 8-10; 103, 1-2; Avacum, 3, 3-4; iov, 36, 22-23, lezechiel 1, 27-28, 2,1; intelepciunea lui Solomon, 7, 26, 12, 16; 28-30; loan 1, 4-5 si 9; i Timotei, 6, 15-16; lacov, 1,17; isaia, 6-13; 26, 19 O lista completa poate fi gasita in Maurice Cocagnac, op cit , pp 13-47 346 Creatia divina, geneza ex nihilo si, dupa modelul ei, creatia omului, este in mod necesar buna Deci nu orice produce omul este creatie Numai obiectele care produc un bine sunt demne de a fi numite creatii Conceptul creatiei este diferit deci de ordine Orice creatie aduce pe lume o noua ordine buna Dar nu orice ordine instituita de faptele omului merita nume de creatie Ceea ce produce raul nu apartine creatiei, ci Diavolului Lagarele de exterminare, de pilda, au instituit o ordine a lumii, dar ele nu pot fi vazute drept creatii pentru ca scopul lor era producerea raului Aceasta ideea a fundat intreaga cultura europeana Creatia este pusa intotdeauna in slujba binelui Astfel, si astazi am putea spune ca orice opera de arta urmareste un bine si ca frumosul este o specie a binelui 347 Cf Leszek Kolakowscki, Horor Metaphisicus, Bucuresti, Editura All, 1997, cap "Despre creatia divina si cea umana" "Bunatatea lui Dumnezeu este conceputa de obicei ca tripartita: ca bunavointa si dragoste fata de creaturile lui, ca sursa din care se nasc toate regulile binelui si ordinii si ca bunatate intrinseca independenta de actele creatoare in acest caz, bunatatea este echivalenta chiar cu fiinta, astfel ca Dumnezeu ar fi fost la fel de bun, chiar daca, in loc sa creeze lumea ar fi ramas in solitudinea sa indiferenta Bunatatea lui Dumnezeu nu se raporteaza la sine; ea radiaza in mod firesc potrivit faimoasei formule a Sfantului Toma binele se daruieste pe sine E firesc sa asociezi creatia cu propagarea luminii, ca in metafizica medievala a luminii", pp 79-80 348 Vezi Henri-irenee Marrou, Patristica si umanism, Bucuresti, Editura Meridiane, 1996, cap "Un inger decazut, un inger totusi", pp 495-511 175 energie infinita, imperceptibila, dar si o stralucire perceptibila, comparata deseori cu curcubeul, prin vedere; Lumina este vesnica si este un atribut divin; Stralucirea este principala proprietate a lui Dumnezeu Savaot, imparatul slavei, stapanul ostirii ceresti: soarele, astrii cei luminatori; Fata lui Dumnezeu degaja o lumina inspaimantatoare pentru ca arata adevarul si dezvaluie nimicnicia si pacatele omenirii; Privirea Domului inseamna supraveghere, binefacere si daruire de lumina; Domnul este cel care daruieste vederea dar care si pedepseste orbirea (spirituala); Mintea si inima omului poseda "ochi" proprii, discernamantul, pentru a vedea lumina credintei; Lumina este cea care scalda spatiul locuit de cei vii si este mort cel ce nu mai are lumina; Lumina lui Dumnezeu straluceste intru lisus Hristos lisus Hristos este lumina: "Eu sunt lumina lumii; cine crede in Mine, nu va umbla in intuneric, ci va avea lumina vietii", (loan, 8, 12); Credinta intru lisus Hristos este o lumina care-l transforma pe credincios intr-o fiinta luminoasa: "Cat aveti lumina, credeti in Lumina, ca sa fiti fii ai luminii", (loan 12, 36) De retinut ca in intelepciunea lui Solomon este dezvaluita legatura dintre frumusete si lumina Alaturi de celelalte realitati create, intelepciunea care le invaluie in frumusete are o stralucire deosebita "Ea este mai frumoasa decat soarele si decat toata oranduirea stelelor, daca o pui alaturi cu lumina, intelepciunea o intrece Fiindca dupa lumina urmeaza noaptea, pe cand intelepciunea ramane nebiruita in fata rautatii", (intelepciunea lui Solomon 7, 29-30) in jurul luminii graviteaza, desigur, si semnificatiile simbolice ale obiectelor de cult: sfesnicul (candelabrul) sfant si candelele, cununa de lumina (diadema, tiara, turbanul), pietrele pretioase (diamantul si safirul) etc Dumnezeu este, totodata, foc Cuvantul si faptele lui sunt inflacarate - focul care nu mistuie nimic (este ceea ce vede Moise pe muntele Sinai, rugul aprins care nu arde nimic in jur in mijlocul caruia este asezat Dumnezeu) este imaginea vesniciei divine Dumnezeu este stalpul de foc din care-i vegheaza ocrotitor pe fiii lui israel; De pe muntele Sinai, Domnul coboara in foc; Dumnezeu vorbeste din mijlocul focului, Dumnezeu este stapanul focului pentru ca cuvantul Domnului este de foc; Mania Domnului este un foc mistuitor; Focul este Sfantul Duh pentru ca el i-a inflacarat pe apostoli pentru a propovadui Cuvantul; Apocalipsa, ultima carte a Noului Testament, contine cele mai dese referiri la focul judecatii, focul mistuitor si purificator Domnul ii va judeca cu foc pe oameni dupa faptele lor Cuvantul fundamental al esteticii medievale este asadar, lumina (focul) simbolul lui Dumnezeu si al intruparii lui vizibile, iisus Hristos 176 Lumina pune, asadar, in corespondenta simbolica cele doua lumi Dincolo versus Aici si, prin urmare, tot lumina face ca frumosul inteligibil sa poata fi pus in corespondenta cu frumosul sensibil, sa-si corespunda unuia altuia in ordinea cuvintelor fundamentale, lumina-stralucire corespunde frumosului inteligibil (metafizic, incorporal, spiritual etc ), frumosul care apartine lumii de Dincolo, in vreme ce lumina-culoare corespunde frumosului sensibil (fizic, corporal, material), frumosul care apartine lumii lui Aici Pe de o parte, cele doua moduri distincte de a fi sunt plasate, fireste, in regimuri ontologice diferite, corespunzatoare dihotomiei Dincolo versus Aici Pe de alta parte, frumosul inteligibil este pus in corespondenta cu frumosul sensibil, intrucat sunt forme de manifestare ale luminii: lumina-stralucire - versus lumina-culoare Frumosul inteligibil, ca nume al divinitatii, este frumosul care poseda existenta autentica, in vreme ce frumosul sensibil, proprietate a obiectelor lumii, se supune viziunii crestine a ierarhiei existentei (gradelor de existenta349) Teoretizarile privind frumosul-stralucire este un ideal, iar idealul este, se stie, locul in care vrei sa ajungi Or, acest fapt, conditioneaza intelegerea artei si frumosului in Evul Mediu Trebuie spus clar ca lumea medievala a vorbit in exclusivitate despre frumosul inteligibil, obiect de reflectie teologica si filosofica si numai in contexte marginale despre frumosul sensibil in sinteza, acum putem intelege de ce Evul Mediu vorbind despre frumos nu a produs o teorie estetica, cat mai degraba tratate de teologie si de metafizica crestina Cu toate acestea, pentru a intelege vorbirea despre arta si frumosul sensibil, o buna reprezentare a modului in care a fost inteles frumosul metafizic este o conditie de intelegere a esteticii crestine Mai ales ca dezbaterile medievale in legatura cu natura frumosului metafizic a creat premisele de a defini frumosul ca forma si de a-l lega de arta Am putea spune ca ideea de arte frumoase este pregatita de dezbaterile legate de natura frumosului metafizic si de corespondenta acestuia cu frumosul sensibil, in sinteza cu ideea de forma frumoasa O idee care se va impune in Renastere pentru a deveni dominanta la inceputurile modernitatii 3 Dihotomia frumosului in estetica medievala Frumosul metafizic versus frumosul sensibil 349 Gradele de existenta se refera la faptul ca lucrurile au, prin comparatie cu perfectiunea divina care cuprinde ceea ce este maximal ca fiinta, calitati (proprietati generale) in anumite grade Prin urmare, cand vorbim despre lucrurile sensibile, ele poseda grade diferite de frumos Unele sunt mai frumoase decat altele in functie de pozitia pe care o ocupa in ierarhia lumii De pilda, oamenii sunt mai frumosi decat animalele sau plantele pentru ca sunt "mai aproape" de ingeri si de Dumnezeu 177 Cum spuneam, estetica luminii este marea noutate pe care o aduce cu sine lumea intelectuala medievala in vorbirea sa despre arta si frumos si, corespunzator polaritatii Acolo versus Aici, distinctia transanta intre frumosul metafizic si frumosul sensibil Motivul este simplu - universul crestin este unul de natura morala, rigorist si orientat catre cea mai importanta aventura spirituala - intalnirea cu Dumnezeu Ceea ce pentru omul secular de astazi pare o ratacire sau un mit, oricum ceva de neinteles350, era pentru crestin o motivatie interioara care-i mobiliza si focaliza energiile intru-un singur punct: mantuirea, dobandirea vietii vesnice Prin urmare, vorbirea despre frumos este una despre Dumnezeu si, in acest caz, scrutarea frumusetii este o poarta catre realitatea spirituala, pentru crestin, singura reala cu adevarat Estetica luminii despre care vorbeam este, in esenta, o estetica a frumosului metafizic Ea este instituita de Biblie, asa cum am remarcat, prin simbolul luminii si focului, ca moduri de aparitie a lui Dumnezeu, dar si de Parintii bisericii grecesti si latine, de marii teologi si filosofi, sursa celui de-la doilea "plaman"351 al crestinismului: Sfanta Traditie intrucat lumea crestina a trait, din motive istorice cunoscute, divizata in doua mari arii culturale distincte, corespunzatoare celor doua limbi dominante, greaca si latina, Rasaritul si Occidentul, vom trata separat specificul vorbirii despre frumosul metafizic cu referire la fiecare dintre ele Cum mai spuneam, toate zbaterile omului medieval, inclusiv cele care tin de arta si frumos, sunt legate de obsesia intervalului, de incercarea de conciliere a celor doua regimuri ontologice - radical distincte - corespunzatoare adverbelor Dincolo versus Aici si estetica luminii, desigur, trebuie integrata in aceasta incercare de conciliere, in structurile de sensibilitate si de gandire ale omului medieval preocupat de dobandirea mantuirii352 Problema comunicarii dintre frumosul metafizic si frumosul sensibil este, asadar, un caz particular al zbaterilor omului medieval neputincios sa raspunda la cele mai importante intrebari pe care si le impunea constiinta sa: Cum poate omul pacatos, decazut, locuitor la lumii lui Aici, sa-si rascumpere greseala savarsita? Cum poate fi dobandita mantuirea si cucerirea Paradisului pierdut? Cum poate fi 350 "Un mit nu este intotdeauna o simpla fantasma El are o puternica energie simbolica ce poate activa si in mod pozitiv actele noastre " (Cf ionel Buse, Logicapharmakon-ului, Bucuresti, Editura Paideia, 2003, p 227) 351 Se spune, pe buna dreptate, ca invatatura crestina are "doi plamani": Sfanta Scriptura si Sfanta Traditie, adica adevarurile revelate de iisus Hristos si transmise prin viu grai de catre Apostoli si urmasii acestora, Sfintii Parinti Traditia, in inteles crestin, este considerata ca fiind aureolata de vreme si neschimbata Ea nu are istorie pentru ca este vesnic adevarata si propovaduita inca de la inceputuri Vezi Jaroslav Pelikan, Traditia crestina, O istorie a dezvoltarii doctrinei, iasi, Editura Polirom, 2006, vol i, Nasterea traditiei universale, cap "Cateva definitii", pp 25-33 352 istoriile mai recente ale filosofiei medievale integreaza dezbaterile privitoare la frumos la capitolul "metafizica luminii" Vezi Gheorghe Vladutescu, op cit , pp 14-19 178 recucerita lumea lui Dincolo? in final, cum se poate armoniza ceea ce este respins in ordine rationala, dar acceptat in ordine sufleteasca? Cum vom remarca, lumea medievala raspunde diferit la aceste intrebari, corespunzator celor doua mari traditii crestine, traditia greaca si traditia latina Traditia greaca, in alte cuvinte, orizontul de cuprindere al Weltanschauung-ului crestin de expresie greaca, ce a fundat imperiul Bizantin si mentalitatea crestina rasariteana, propune, ca raspuns la aceste interogatii obsesive, calea mistica, primordialitatea credintei si subordonarea ratiunii, contemplatia, retragerea din lumea valorilor pamantesti, curatenia sufleteasca si, ca ideal de om, sfantul353 Textele fundamentale ale esteticii grecesti, in acest inteles, sunt textele filocalice iubirea de frumos este iubirea de Dumnezeu, cale de cunoastere, de atingere a sfinteniei si mantuirii Traditia latina, cea care a fundat mentalitatea crestina occidentala, propune ca raspuns la aceste interogatii obsesive fapta, implicarea in lume, orientarea actiunilor lumesti in sens crestin, calea ratiunii impletita cu cea a credintei, iar ca ideal de om, Homo faber ideea de liber arbitru, de posibilitate de a alege, teoretizata de Parintii latini ai bisericii, va stimula orientarea gandirii occidentale catre ideea libertatii de creatie artistica si mai apoi, a libertatii individuale si sociale Cu toate ca estetica luminii este o estetica a frumosului nu si a artei - cum vom remarca arta este departe de a-si dobandi autonomia si constiinta de sine estetica - dezbaterile din Evul Mediu privind natura frumosului pregatesc terenul unificarii moderne a ideii de "frumos" cu ideea de "arta" Caci, daca frumosul metafizic este stralucire, adica ceva in sine, nelegat de nimic, atunci frumosul sensibil este culoare, deci legat de ceva, de o anumita forma Simplu spus, frumosul sensibil este o forma frumoasa Dar, si faptul trebuie retinut, frumosul sensibil apartine tot teologiei si nu esteticii, pentru ca el este, cum se spune, teologie colorata Caci numai in ordine teologica este posibila legatura intre Dincolo-Aici, prin ipostazele trinitare ale fiintei divine Cea de-a doua ipostaza a divinitatii s- a intrupat prin persoana lui lisus Hristos si a coborat in lumea omului Prin urmare, intruparea face legatura dintre frumosul metafizic si cel fizic Dumnezeu, prin cea de-a doua ipostaza a trinitatii, a devenit vizibil, s-a aratat El este cuvant si imagine, intrupate Dubla natura a frumosului-lumina - stralucire si culoare - sunt moduri teologice de a vorbi si sunt obiect al credintei, nu al ratiunii 353 Vezi Cyril Mango, Sfantul, in vol Omul bizantin, iasi, Editura Polirom, 2000, pp 293-320, care cuprinde intre altele si interesante observatii asupra hagiografiei bizantine 179 Aceste convingeri au modelat mintea omului medieval care gandea totul in simboluri si semne ale mantuirii Asa se explica de ce, vreme de mai bine de un mileniu, arta sacra a dominat lumea creatiei artistice si de ce teologia este cea care a fixat canoane artei si nu artistul Reprezentarile teologice ale frumosului metafizic au actionat precum ochelarii prin care priveau artistii lumii medievale Din acest punct de vedere, Evul Mediu se dovedeste foarte interesant sub aspectul mecanismelor de dirijare a practicilor artistice, influentei teologiei ca teorie exterioara a artei Asadar, reprezentarile teoretice asupra frumosului au modelat mintea artistilor in sensul ca le-a orientat creatia si, totodata, criteriile de evaluare a frumosului sensibil Faptul acesta probeaza inca o data ca fundamentele artei nu se afla in universul artistic, ci in modul in care oamenii se reprezinta pe ei insisi, pe scurt, in Weltanschauung-ul pe care-l impartasesc Cum mai spuneam, spre deosebire de Antichitatea greco-latina, Evul Mediu leaga tot mai mult arta de frumos pe care il concepe ca forma in fond, distinctia dintre frumosul metafizic si frumosul sensibil are la baza ideea formei Din aceasta perspectiva, Dumnezeu este forma spirituala Fiinta sa nu are nimic corporal El exista in sine ca forma Prezenta Lui in lume o sesizam, intre altele, si prin existenta formelor lumii, a "tiparelor" ei, a genurilor si speciilor care nu sunt lucruri materiale, corporale Formele sunt creatii ale divinitatii Dumnezeu, cand a facut lumea, nu a creat fiecare lucru individual, ci formele acestora, tiparele, arhetipurile Deci genurile lucrurilor nu sunt continuturi, ci forme De exemplu, genul "om" nu este tot un om, ci o forma si frumosul este tot astfel: o forma si nu un continut anume Nu exista un lucru ca atare pe care sa-l fi numit "frumos" Numai Dumnezeu poate fi numit cu acest atribut Medievalii, cand vorbeau despre frumos, se gandeau la forme Numai ca pentru ei exista o ierarhie a acestora in varful ei se aflau, desigur, formele spirituale, teologice Ele erau cele mai pretuite, pentru ca se aflau in vecinatatea lui Dumnezeu Ratiunea omului, "inima", sufletul lui erau considerate mai frumoase decat toate celelalte forme de existenta Frumusetea sufletului nu poate fi intrecuta de nimic, pentru ca este suflare divina iar ceea ce este divin este frumos Artele liberale, expresie ce desemna " stiinta medievala", urmau imediat in ierarhia frumusetii, pentru ca partea spirituala, intelectul, ratiunea nu erau stanjenite in exercitiul lor de nimic material, corporal Apoi urmau artele vulgare, mecanice etc , care si ele erau considerate frumoase, desigur, dar cu rezerve Pentru ca frumosul ca forma spirituala era corupt de partea de materialitate, de corporalitate a artei 180 Trebuie sa admitem ca o astfel de intelegere a frumosului si a legaturii lui cu arta este extrem de indepartata de experientele noastre estetice De aceea, o recompunere a sensurilor cuvantului "forma" se impune pentru a intelege mai bine atat lumea medievala, cat si modul nostru de a judeca estetic lumea Adica de a percepe lumea din unghiul formelor frumoase iii Teorii ale artei si frumosului in lumea bizantina Razboiul icoanelor 1 Cultura europeana rasariteana - caracteristici generale Cum s-a putut remarca, lumea gandirii si sensibilitatii medievale a fost generata de pierderea de sens a culturii antice, grecesti si latine La cumpana dintre cele doua ere, sentimentului existentei ca suferinta si conturarea orientarii soteriologice a gandirii ca dominanta a sa, cuceresc tot mai multe minti care se convertesc la crestinism Nu drumul cunoasterii pure este urmarit acum, ci calea care duce la salvare si mantuire imperiul Bizantin ilustreaza acest adevar prin faptul ca este, asa cum se stie, mostenitorul nemijlocit al culturii antice grecesti, pe fondul careia s-a instituit noul Weltanschaung-ul crestin in cele unsprezece secole de existenta, aceasta parte a lumii dezvolta un tip aparte de cultura si civilizatie, complementara lumii medievale europene si, in multe privinte, superioara acesteia cel putin in secolele care au premers in Occident perioada ("Renasterea") carolingiana in perioada Evului Mediu timpuriu, imperiul Bizantin a fost singurul stat civilizat cu o monarhie absoluta si o administratie puternica, capabil sa conserve si sa dezvolte forme de cultura pe care imperiul Roman de Apus le-a pierdut sub navala popoarelor migratoare Expresia "imperiu bizantin" apartine modernitatii secolului al XVii-lea in realitate, numele oficial al imperiului era "Noua Roma", iar locuitorii s-au autoidentificat, cel putin intre anii 330-610, prima etapa a culturii bizantine, cand limba oficiala era latina, ca romani in ciuda acestei autoidentificari si a constiintei de urmasi legitimi ai Romei, cultura bizantina este eminamente greceasca Cu alte cuvinte, trecerea de la cultura greaca clasica si elenistica la cea bizantina s-a realizat treptat, organic, cu transformari insesizabile de la secol la secol Desigur ca aparitia crestinismului a produs o dislocare profunda in toate formele culturii, dar procesul s-a petrecut mult mai lin decat in Occidentul european imperiul Bizantin a fost, fapt de o importanta cruciala pentru Europa, primul mare stat crestin354 Aici s-au tinut primele doua concilii ecumenice, s-au stabilit dogmele si canoanele 354 "Ordinea terestra nu este altceva decat imaginea imperfecta a celei ceresti intaistatatorul ei era imparatul, loctiitorul lui Dumnezeu, iar curtea era reflexul celei din ceruri " (Cf Guglielmo Cavallo, introducere, in Omul 181 crestinismului, sistematizate in secolul al iV-lea de Parintii Bisericii orientale: Vasile cel Mare, Grigore din Nyssa, Grigore din Nazianz si ioan Chrysostomul Spre deosebire de Occident, unde viata urbana a fost parasita din cauza navalirii popoarelor migratoare, in imperiul Bizantin, marile orase, in frunte cu Constantinopolul, au avut in continuare o viata infloritoare Pana la jumatatea secolului al Xl-lea, imperiul Bizantin a fost cea mai mare putere economica din Europa, iar Constantinopolul cel mai bogat oras Constantinopolul era capitala elegantei, a bogatiei, a luxului, a rafinamentului, iar comorile de arta pe care le poseda faceau din el cel mai bogat muzeu al acelor timpuri Organizarea Constantinopolului era similara Romei Orasul era situat tot pe sapte coline si era impartit ca si Roma in paisprezece sectoare si a fost infrumusetat de Constantin cel Mare cu forumuri, palate imperiale, apeducte, cisterne, terme, coloane cu statui de imparati, arcuri de triumf, hipodrom355 si biblioteci "Nenumarate statui, busturi, capiteluri si coloane, frize si felurite basoreliefuri de marmura fusesera aduse din intreg imperiul Biserica cea Mare - cum numea poporul Sfanta Sofia, adunase cea mai importanta colectie de arta religioasa din intreaga crestinatate: icoane pe lemn sau in mozaic, cruci sculptate in fildes, ferecate artistic in aur si argint si incrustate cu pietre pretioase, obiecte de uz liturgic din aur si argint, lucrate cu tehnica   sau tehnica cloisonne; vesminte bisericesti de brocart ornate cu broderii din fir de aur si cu sute de perle; carti liturgice cu splendide miniaturi etc Altarul era din aur, impodobit cu pietre pretioase si  uri in fundul absidei se afla tronul de argint aurit al patriarhului impresia puternica a ansamblului era sporita de efectele luminii strecurata prin ferestre si a miilor de placi decorative de marmura policroma "356 Constantinopolul a fost o buna bucata de vreme cel mai mare centru de cultura al lumii medievale in secolul al V-lea s-a fondat Universitatea, reorganizata in secolul al iX-lea, in care se studiau toate disciplinele timpului Viata omului bizantin este mozaicata si plina de contradictii interioare Omul bizantin nu este atras doar de caracterul spiritual al cultului, ci si de fastul pamantesc, de stiinta dar si de dogme si canoane, de fidelitate fata de credinta, dar si fata de practici idolatrice Pacea sufleteasca, simtul eternitatii si raportarea vietii la el, aceste teme apar frecvent in arte, se imbina cu pasiunea pentru jocurile si placerile lumesti oferite din plin de celebrul Hipodrom bizantin, ed cit , p 8) 355 "Gasim aici reprezentarea acelei sinteze dintre mostenirea Romei si religiozitatea rasariteana care va constitui factorul tipologic, de fond al intregii civilizatii a Bizantului Vecinatatea hipodromului cu lavra Sfintei Sofia este un alt simbol al depasirii dualismului dintre traditia romana si credinta crestina ", ibidem, p 9 356 Vezi Ovidiu Drimba, imperiul Bizantin, in vol istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Vestala, 2002, pp 257-262 182 insa lumea bizantina este de departe dominata de ideea de ierarhie, intr-un triplu sens: ierarhie divina, ierarhia bisericeasca, ierarhie pamanteasca Teoreticianul acestei idei este Dionisie Areopagitul care a sintetizat intr-o viziune unica modul in care Dumnezeu isi face simtita vointa sa in lume prin intermediul cetelor ingeresti organizate ierarhic Cetele ingeresti se impart in trei grupe triadice357: din prima grupa fac parte, serafimii, heruvimii si tronurile, apoi din cea de-a doua grupa, domniile, stapaniile si puterile, si in sfarsit, a treia grupa triadica ingereasca este compusa din ingerii, arhanghelii si incepatoriile Dumnezeu isi descopera vointa Sa ingerilor din ceata superioara, iar acestia, la randul lor, o comunica celorlalti ingeri in felul acesta, tainele si puterile lui Dumnezeu urmeaza in ordine descendenta, de la serafim la inger, si fiecare ierarhie ulterioara este consacrata numai cu acele cunostinte, pe care este capabila sa le cuprinda la nivelul respectiv al dezvoltarii spirituale Aceasta vointa este transmisa ierarhiei bisericesti si apoi imparatului Pozitia solara in societatea bizantina este ocupata de imparat358 Unitatea sacra dintre puterea laica si cea eclesiastica este caracteristica principala a imperiului bizantin imparatul era personaj sacru, unsul lui Dumnezeu pe pamant, imparat-preot, intrucat Bizantul este privit ca o imagine a imparatiei cerurilor pe pamant Puterea imparatului pe pamant este asemenea divinitatii -nelimitata si necontestata de nimeni ideea ca imparatul era cel care realiza vointa lui Dumnezeu pe pamant era o convingere intima a oamenilor de atunci si constituia axa principala a mentalitatii bizantine Faptul acesta este evident in arta imperiala care a cultivat in toate formele posibile imaginea sacra a basileului359 Astfel reprezentarile Pantocratorului360 din cupolele bizantine, 357 Vezi Dionisie Areopagitul despre ierarhia cereasca dar si Scoliile Sfantului Maxim Marturisitorul despre ierarhia cereasca, in vol Sfantul Dionisie Areopagitul, Opere complete, Bucuresti, Editura Paideia, 1996 358 "Soarele e ca un imparat Dupa cum soarele are prioritate in universul fizic al bizantinilor, tot astfel imparatul este apogeul si principiul suprem de organizare a societatii lor Aidoma razelor soarelui mediteraneean, puterea si splendida prezenta a imparatului coplesesc realitatea si imaginatia bizantinilor " (Cf Michael McCormick, imparatul, in vol Omul bizantin, ed cit , p 263) 359 "Artistii insarcinati cu reprezentarile subiectelor crestine s-au lasat inspirati de modele furnizate de arta palatului Acesta a fost indeosebi cazul artistilor din primele veacuri ale crestinismului care, stimulati de punctele de vedere ale unor anumiti teologi si tinand cont de inrudirea temelor simbolice, au intrebuintat adeseori imagini familiare din arta imperiala pentru a crea, dupa modelul lor, o serie de compozitii simbolice ale lui Hristos imparat al Universului si biruitor asupra mortii " Vezi Egon Sendler, icoana Chipul nevazutului Elemente de teologie, estetica si tehnica, Bucuresti, Editura Sofia, 2005, cap 3, pp 54-67 360 Pantocrator (Pantokrator = Atottiitorul) este denumirea care se mai da turlei celei mari de deasupra naosului (din bisericile ortodoxe de stil bizantin), dupa pictura de pe fundalul turlei care reprezinta chipul lui Dumnezeu Atottiitorul (Pantocrator) cum e numit in art 1 din Crez: "Tatal Atottiitorul, Facatorul cerului si al pamantului" Zugravii il infatiseaza de obicei sub chipul lui Hristos numai bust (aratand prin aceasta ca noi nu cunoastem decat in parte cele ale lui Dumnezeu si subliniind unitatea fiintiala si inseparabila dintre Dumnezeu-Tatal si Dumnezeu-Fiul) Hristos Pantocrator este infatisat in icoana din turla cea mare, cu chipul sever si grav, cu trasaturi fine, ochii negri, privirea scrutatoare si barba neagra; cu mana dreapta binecuvanteaza, iar in stanga tine Sf Evanghelie deschisa, 183 indiferent de spiritualizarea lor ulterioara, poarta amprenta mediului de viata dominat de pozitia sacra a imparatului, considerat atottiitorul lumii pamantesti Lumea bizantina, modul de a trai, de a crede si a spera, formele sociologice de viata etc au nutrit din interior, prin mecanisme greu de pus in evidenta cu rigoare, stiintific, practicile artistice si paradigma teoretica asupra artei si frumosului Chiar daca valorile fundamentale crestine sunt comune atat Rasaritului, cat si Vestului, totusi lumea bizantina si-a construit o identitate proprie ce poate fi pusa, in evidenta, desigur intre atatea alte elemente, prin forma sa caracteristica de expresie artistica: icoana Cum se explica acest fapt? Taina intruparii este raspunsul, faptul ca, din intreaga invatatura crestina, sensibilitatea religioasa bizantina rezona cel mai intens si profund la nivel de traire cu imitarea vietii lui lisus Hristos "in Orientul crestin, aspiratia fundamentala ramane cea a plenitudinii vietii noastre in Dumnezeu, urmarita cu un fel de realism spiritual total inca din zorii evanghelici Rasaritul e absorbit de o singura dorinta si de o singura evidenta: realizarea deplina a vietii lui Dumnezeu, acea viata noua pe care El insusi a venit sa o aduca Daca Dumnezeu s-a intrupat, crestinul nu mai poate avea decat un singur tel: acela de a trai in totala asemanare (s n ) cu Dumnezeu inca din lumea de aici"361 Raspunsul particularizeaza lumea bizantina prin raportare la lumea occidentala si reprezinta, totodata, solutia originala la intrebarea generica: care este calea spre mantuire? Bizantinul pastreaza credinta si iubirea ca mod de cunoastere, aspira spre sfintenie si duce mai departe programul crestinismului primitiv, evanghelic, apostolic Ciudat poate, in conditiile in care omul bizantin se percepea pe sine ca un continuator legitim al culturii grecesti362 inscrisul simbolic al initialelor Alfa si Omega: "inceputul si Sfarsitul", prima si ultima litera din alfabetul grec, simbolizand eternitatea si atotputernicia lui Dumnezeu (dupa cum scrie in Apocalipsa 1,8: "Eu sunt Alfa si Omega, Cel ce este, Cel ce era si Cel ce vine, Atottiitorul ") Chipul Pantocratorului este zugravit in cadrul unui medalion circular, inconjurat de un curcubeu in jurul caruia sunt inscrise diferite formule biblice sau liturgice: "Cerul e tronul Meu si pamantul, scaun al picioarelor Mele" s a in jurul Lui sunt pictati ingeri si serafimi, in registre circulare Pantocratorul reprezinta pe Dumnezeu asa cum L-au vazut, in viziunile lor, proorocii Vechiului Testament ( isaia 6,13, Ezechiel etc) Vezi Ene Braniste, Ecaterina Braniste, Dictionar enciclopedic de cunostinte religioase, Editura Diecezana, Caransebes, 2001 361 Andre Scrima, Despre isihasm, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, pp 64-65 362 "Bizantul n-a avut niciodata constiinta clara a prapastiei care se cascase, dupa mai bine de un mileniu, intre el si Grecia antica Acesti descendenti ai grecilor se miscau de acum intr-o sfera spirituala complet diferita de aceea a stramosilor lor Cele doua sfere, ale lumii antice si ale lumii crestin ortodoxe, erau aproape impenetrabile una pentru alta Artele plastice sunt in aceasta privinta revelatoare Arhitectura religioasa a Bizantului asculta de niste reguli estetice total straine de spatiul arhitecturii antice Accentul nu se pune pe linia exterioara ci pe "caldura" interioara, pe "vraja", pe mister Esentialul unui templu grecesc este efectul sensibil al randuirii colonadelor sale Esentialul unei biserici bizantine este efectul insinuant al decoratiunii sale interioare, incarcata de semnificatii mistice " (Cf Neagu Djuvara, Civilizatii si tipare istorice Un studiu comparat al civilizatiilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p 96) 184 Revenind, accentul pus pe asceza si pe monahism - intre secolele XiV-XV, in numeroasele manastiri ale imperiului, vietuiau 180 000 monahi si monahii - pe solemnitatea ritualurilor ce tine de cultul ortodox plin de simboluri tainice si pe spiritualizarea figurilor sfintilor ce impodobesc canonic bisericile si manastirile etc au imprimat Rasaritului o vadita identitate fata de Occidentul crestin De pilda, decoratiunea murala canonica a unei biserici bizantine ilustreaza identitatea inconfundabila a frumosului metafizic rasaritean care sintetizeaza nu imagini ale lumii, ci marele plan divin al mantuirii Astfel, "in punctul cel mai inalt al cupolei se vede un bust al lui Hristos, stapanul Universului (Pantokrator), cu Sfanta Evanghelie in mana, privind in jos cu o expresie mai curand severa Nu departe de Mantuitor, mai jos, intre ferestrele cupolei, un grup de prooroci poarta suluri pe care sunt inscrise profetiile rostite de fiecare dintre ei si fac semn inspre Hristos, a carui intrupare au prorocit-o Acesti prooroci sunt singurii reprezentantii ai Vechiului Testament in absida e plasata e icoana a Fecioarei Maria, imparateasa Cerurilor, care tine in poala Pruncul Sus, pe bolti, sunt infatisate schematic episoadele - chei ale Noului Testament: Buna-Vestire, Nasterea, Botezul pana la inviere si inaltarea Domnului Restul spatiului este disponibil in arcuri si pe suprafetele verticale ale peretilor exclusiv sfintilor care nu sunt angajati in nici o actiune; uneori sunt reprezentate numai busturile, alteori ei apar in intregime, dispusi frontal in fata observatorului: martiri, sfinti, militari, episcopi, diaconi, calugari istoria umanitatii de dupa venirea lui Hristos e una singura: ea e domnia Harului (charis), opusa domniei Legii ( nomos) si ilustrata de oameni care impartasesc credinta in Dumnezeu Elementul cronologic e irelavant"363 Accentul pus pe teologia intruparii explica orientarea omului bizantin catre anumite genuri ale artelor vizuale, cultivarea unora in "exces" si estomparea altora, cat si fascinatia pentru imaginea colorata, pentru icoana, Astfel, "Bizantul si- a pierdut interesul pentru sculptura, in general, si statuara in special Artistul bizantin e foarte putin sensibil la forma corpului uman, ea find pentru el lipsita de semnificatie, poate chiar impura in pictura trupurile sunt parca descarnate Efectul de extaz religios, care e cautat, trebuia sa provina dintr- un intreg ansamblu de aranjamente, de gesturi, de culoare, de conventii in imaginea unui sfant nu se cauta reprezentarea trasaturilor lui, se cauta iradierea sfinteniei lui Atat in epicentru, cat si in periferie, singura creatie durabila a civilizatiei bizantine pare sa fi fost arta religioasa, mai ales arta picturala"364 363 Cyril Mango, Sfantul, op cit , pp 293-294 364 Neagu Djuvara, op cit , p 97 185 Bizantul transforma radical reprezentarea antica a omului, pentru ca tot ce aminteste de lumea sensibila trebuie transfigurat, simbolizat Arta bizantina se indreapta spre chip, spre locul prezentei duhului divin, spre ochi si privire Corpul, in schimb, ramane ascuns intre faldurile vesmintelor Acest fapt nu est intamplator pentru ca in chip se concentreaza forta interioara, in el se exprima individualitatea imaginii Tendinta spre spiritualizare este ceva cu totul inconfundabil in arta bizantina "Astfel, vreme de un mileniu, arta bizantina are ca principala preocupare spiritualizarea formelor si subiectelor Ceea ce ea urmareste sa reprezinte nu este episodul pasager, ci viziunea religioasa, adevarul credintei Aceste picturi nu reprezinta rodul meditatiei individuale a unui artist, ci o teologie in imagini "365 366 Aceasta expresie a lui Sendler, "teologia in imagini", caracterizeaza fidel ansamblul manifestarilor specifice artelor vizuale Aceleasi teme iconografice de extractie teologica fixate in reguli stricte sunt recognoscibile atat in frescele, cat si in mozaicurile care decoreaza bisericile bizantine si, lucru demn de retinut, pretutindeni gasim aceleasi evolutii ale iconografiei Astfel Dumnezeu-Tata nu este niciodata reprezentat (il va reprezenta pentru prima data Michelangelo in Capela Sixtina) Hristos cunoaste, in functie de diversele varste ale crestinismului, schimbari ce pot fi detectate in toate provinciile "Astfel, in primele secole figura lui este blanda, milostiva, plina de umanitate; in epoca ereziilor si dupa victoria bisericii Hristos este infatisat ca un luptator; iar la urma - dupa ce conciliul din Nicceea a stabilit dogma unitatii dintre Tatal si Fiul intr-o atotputernica Fiinta divina - figura lui este cea a unui triumfator si autoritar suveran al lumii (PaiilokralorY""" Artistului bizantin ii era modelata mintea si orientata sensibilitatea de aceasta teologie in imagini si de suprematia "esteticii intruparii" Faptul este ilustrat de tehnicile mozaicului care, se stie, reprezinta contributia cea mai de seama a Bizantului in arta universala Utilizarea exclusiva a frontalitatii figurii umane si accentuarea privirii in ochii neobisnuit de mari, scoate in evidenta nu trasaturi umane, caractere individuale, ci grandoare, solemnitate, sacralitate si spiritualitate Prin urmare, arta bizantina este orientata decisiv de reprezentarile frumosului metafizic, de teologia si estetica luminii Ea este intr-adevar, cum spune Sendler, o teologie in imagini imaginile trebuia sa zugraveasca adevarurile vesnice, marea taina a lumii, intruparea si invierea Aceste obsesii artistice produc o schimbare a teoriei mimesis-ul antic, a asemanarii reprezentarii picturale cu modelul real Or, "pe Dumnezeu nimeni nu L-a vazut vreodata; Fiul cel Unul-Nascut, 365 Egon Sendler, op cit , p 65 366 Ovidiu Drimba, op cit , p 344 186 care este in sanul Tatalui, Acela l-a facut cunoscut" (loan: 1: 18) si, prin urmare, omul nu are acces nemijlocit la modelul real al intruparii Faptul acesta a generat o serie de dezbateri in lumea crestina a Rasaritului mai ales prin invocarea "imaginii arhetipale367, mitul fondator, dupa expresia lui Jean-Jacques Wunenburger, al teologiei icoanei Mimesis-ul ca asemanare neasemanatoare, ca experienta unor lucruri care in fond depasesc orice experienta omeneasca nemijlocita, va constitui subiectul celei mai importante lupte cristologice din imperiul Bizantin: lupta (disputa icoanelor) in sinteza, simplificand desigur lucrurile, arta bizantina poseda cateva caracteristici proprii ale artelor vizuale368: i) artele vizuale aspira sa patrunda in lumea divinitatii si sa respinga modelele lumesti de viata De pilda, pictura bizantina neglijeaza cu buna stiinta armonia, violentand legile proportiei Disproportia devine mijloc de expresie artistica Scopul artei nu este reprezentarea mimetica avand modele naturale, ci etica si teologica imaginea transmite un mesaj divin; ii) arta bizantina elimina formele si volumele, forma frumoasa si corporalitatea modelului imaginile sunt plate, fara carnatie si fara relief Desenul nu va mai urma in mod realist liniile modelului, ci va deveni schematic, abstract, cedand locul luminii si stralucirii culorilor care trimit gandul la ordinea spirituala a lumii; iii) arta bizantina este impersonala si traditionala Totul fiind codificat in cadrul unor reguli si norme precise privind compozitia scenelor ori alegerea subiectelor, noutatea nu-si gaseste locul Exista desigur schimbari si modificari graduale si de detaliu ,dar nu derogari sau salturi iiii) arta bizantina este mistica si simbolica Arhitectura religioasa, mozaicul si icoana, marile creatii ale Bizantului doresc sa emotioneze privitorul in sens crestin, adica sa-i produca stari de contemplatie si extaz pentru a trece de la sensibil la inteligibil in reprezentarea fiintei umane sunt urmariti cu obstinatie "ochii sufletului", privirea interioara orientata catre inalt 367 Suferind de lepra, Regele Avgar a trimis la Hristos pe arhivarul sau Hannan (Anania), cu o scrisoare in care-i cerea lui Hristos sa vina la Edessa pentru a-l vindeca Cum Hannan era pictor, Avgar i-a recomandat sa faca portretul lui Hristos si sa i-l aduca in cazul in care Acesta ar fi refuzat sa vina Aflandu-L pe Hristos inconjurat de mult popor, Hannan s-a urcat pe o piatra pentru a-L vedea mai bine A incercat sa-i faca portretul, dar nu a reusit, din pricina "slavei negraite a chipului Sau care se schimba mereu sub puterea harului" Vazand ca Hannan de straduieste sa i isvodeasca portretul, Hristos a cerut apa, S-a spalat, si-a sters fata cu o marama, pe care a ramas imprimat chipul Sau (Aceasta este prima icoana a lui Hristos, numita in Biserica Ortodoxa "nefacuta de mana omeneasca" -acheiropoietos ) i-a dat marama lui Hannan pentru ca acesta sa o poarte impreuna cu scrisoarea catre cel care il trimisese Panza din Kamulia, Capadocia, ca si giulgiul din Torino tin de aceeasi intelegere (Cf Jean-Jacques Wunenburger, op cit , p 143) 368 Pe larg, Ovidiu Drimba, op cit , pp 334-337 187 Personalitatea unica a individului este abandonata in favoarea imaginii crestinului anonim si impersonal 2 Razboiul icoanelor Dualitatea Weltanschauung-ului medieval corespunzatoare adverbelor Acolo versus Aici a generat in toate domeniile intelectuale medievale dezbateri si confruntari extrem de aprinse, unele dintre ele conducand chiar la conflicte militare Lupta icoanelor este un astfel de episod in jurul caruia s-a varsat sange s-au produs prigoniri, nedreptati si persecutii, mutilari, suferinta si moarte369 Avem de-a face, prin durata si amploare, cu primul razboi religios crestin de proportii Spre deosebire de estetica greaca, reflectia teologico-estetica medievala a impus, mai ales in spatiul Rasaritului, norme pentru creatia artistica Arta trebuia sa fie ilustrativa si didactica, sa infatiseze adevarul, sa-l propage si sa-l propovaduiasca Functiile artei nu sunt estetice, ci educative, modelatoare, formative Pictura iluzionista, cea care reproduce lumea vizibila, frumusetea lumii sau a corpului uman este abandonata in favoarea picturii simbolice Pictura devine ceva similar textului scris din Biblie - transmite un mesaj sacru invizibil prin imagini vizibile Nu intamplator pentru greci, la nivelul reprezentarilor actiunii, a scrie era echivalent cu a picta Se foloseau pentru ambele activitati acelasi cuvant, graphein imaginea, ca si textul scris, devine si ea o forma de apropiere si de "(re)cunoastere" a divinitatii "Veacuri de-a randul, in Biserica Ortodoxa cea mai obisnuita forma de cunoastere a Bibliei aflata la indemana credinciosilor au constituit-o icoanele Loc al convergentelor elementelor contemplative cu cele artistice, icoana a mijlocit permanent intalnirea tainica dintre sufletul insetat de curatie si ingeri, proroci, apostoli, mucenici si sfinti "370 Evul Mediu a indrumat, orientat si canonizat creatia artistica vizuala Frumusetea sensibila trebuia sa se conformeze frumusetii inteligibile, perfectiunii divine, interioare Reprezentarile metafizice asupra frumosului au dirijat practicile artistice, creatia efectiva, iar faptul acesta 369 Motivele de natura teologico-filosofica, dogmatica si estetica ale luptei icoanelor sunt analizate de doi cercetatori consacrati, Vladimir Lossky, renumitul filosof crestin rus, Leonid Uspensky, fostul decan al institutului Teologic Saint-Denis din Paris si de cardinalul Christoph von Schonborn, arhiepiscopul Vienei Vezi Leonid Uspenski si Vladimir Lossky, Calauziri in lumea icoanei, Bucuresti, Editura Sofia, 2003 si Christoph von Schonborn, icoana lui Hristos, Bucuresti, Editura Anastasia, 1996 Apoi sinteza lui Jaroslav Pelikan, Traditia crestina, O istorie a dezvoltarii doctrinei, mai ales, volumul al il-lea, Spiritul crestinatatii rasaritene, (600-1700), si volumul al iii-lea, Evolutia teologiei medievale (600-1300), aparute la Editura Polirom, iasi, 2006, poate fi consultata cu profit teoretic intrucat propune o perspectiva comparatista 370 Cf Cuvant inainte, in Mica Biblie, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2004, p 4 188 devine evident atunci cand vorbim despre imaginea plastica a sacrului caracteristica pentru imperiul Bizantin: icoana Acest mod de a intelege arta figurativa, reprezentationala, a fost contestat inca dinainte de legalizarea crestinismului si chiar dupa Edictul de la Milan, de catre o serie de teologi si invatati crestini considerati eretici Disputele intre adeptii artei sacre figurative, iconodulii, si cei care contestau legitimitatea acestei forme teologice de expresie, iconoclastii, au ramas in cadrul bisericii, pana cand unii imparati bizantini iconoclasti, pe motiv ca fiinta divina nu poate sa ia forme figurative, au impus iconoclasmul cu forta A urmat o perioada de conflicte, ce au durat o suta treizeci de ani cu victorii si infrangeri partiale de ambele tabere in final, razboiul religios al icoanelor s-a incheiat cu infrangerea iconoclastilor Asa se face ca problema reprezentarii sensibile a divinitatii prin imagini faurite de om a devenit una dintre marile provocari teologico-filosofice si estetice ale crestinismului Originile acesteia isi au izvorul, desigur in Biblie, in Vechiul Testament, care interzicea evreilor sa se inchine altor divinitati "Sa nu ai alti dumnezei in afara de Mine! Sa nu-si faci chip cioplit si nici un fel de asemanare a nici unui lucru din cate sunt in cer, sus, si din cate sunt pe pamant, jos, si din cate sunt in apele de sub pamant" (iesirea:20,3-4) interdictia era formulata pentru ca chipul lui Dumnezeu, dupa cadere, este intunecat in sufletul omului si nici o imagine a acestuia nu mai poate avea legatura cu Dumnezeu Pe de alta parte, inclinatia naturala a omului spre idolatrie, spre venerarea de idoli, de false realitati, explica, odata mai mult, interdictul biblic Crestinismul primitiv respecta cu ardoare acest interdict, exprimandu-si astfel manifest dezacordul cu paganismul idolatru, exprimat mai ales in cultul imparatului O buna parte din prigoana primilor crestini se explica si prin refuzul lor de a practica cultul divin al imparatului invatatura crestina ca mod de viata ce urmarea transformari interioare respinge, totodata, si inegalitatile sociale bazate pe cultul bogatiei care si-a gasit forme artistice de expresie De aceea arta catacombelor, dincolo de accentul exclusiv pe simbolistica, prezinta o mare simplitate a mijloacelor "Cateva trasaturi intr- o gama restransa de culori, cateva pete de lumina sunt suficiente pentru a exprima esentialul cu sobrietate "371 Forme si volume sunt parasite in favoarea cultivarii prin imagine a simbolurilor crestine: vita-de-vie, simbolul pestelui (simbolul hranei mesianice) etc 371 Egon Sendler, op cit , p 18 189 Odata cu legalizarea crestinismului, lucrurile dobandesc o intorsatura semnificativa Crestinismul trebuie sa se adapteze conditiilor institutionale, politice, sociale si mentale preexistente Puterea lui de asimilare s-a dovedit unica in decursul secolelor, arta crestina incepe sa cultive exigente diverse, uneori chiar contradictorii cu fundamentele invataturii initiale La Roma si Constantinopol, odata cu cresterea puterii basileului, arta devine reflectarea atotputerniciei divine Astfel, in secolul al iV-lea, crestinismul adopta formele artei imperiale, iar iconografia sublimeaza aceasta influenta De pe la inceputul secolului al V-lea si pana la imparatul lustinian (527-565) se produce o sinteza in arta vizuala bizantina intre influentele elenistice si orientale si simbolistica crestina "incepand cu aceasta epoca, Hristos va fi infatisat cu parul lung, cu barba si cu ochii inchisi la culoare Valul, care acopera parul femeilor si cade pana la genunchi (ca in icoanele Maicii Domnului), isi are originea in civilizatia orientala Prin integrarea atator elemente diferite, aceasta arta crestina devine un instrument perfect pentru a exprima plenitudinea credintei, unificand si sfintind diversitatea culturilor "372 Dupa patru secole de istorie libera, imaginile sunt acceptate pretutindeni in Biserica, se identifica cu credinta, sunt traite de credinciosi si se transforma in reprezentari de cult, devin icoane Trebuie facuta precizarea ca termenul "icoana" este o imagine (de obicei bi-dimensionala) reprezentand pe Hristos, sfinti, ingeri, evenimente biblice importante, pilde sau evenimente din istoria bisericii La inceput icoanele au fost pictate pe peretii naosului Apoi, au fost prinse in iconostas Cu timpul au devenit "portabile" Erau venerate acasa, in spatiul intim si familial si il insotea pe crestin oriunde se afla Prin urmare, prezenta icoanei facea parte din viata crestinului si avea un impact asupra credintei, de cele mai multe ori, chiar mai important decat textele biblice Explicatia est simpla -analfabetismul era generalizat in lumea medievala, iar imaginea sacra suplinea lectura textelor sacre Cum spunea Sfantul Grigore cel Mare pictura ofera analfabetului ceea ce scrierea exprima cititorului ignorantii vad ce trebuie sa urmeze, cei ce nu stiu citi scrierile pot citi pictura Prin urmare, pe masura ce spiritualitatea crestina se preciza prin scrierile "doctorilor" Bisericii Rasaritului si Apusului, a sinoadelor ecumenice si iconografia se maturiza avand un impact major asupra maselor de credinciosi analfabeti Am putea spune ca icoanele au contribuit la propagarea si mentinerea credintei in randul maselor de crestini analfabeti la concurenta cu textul biblic 372 ibidem, p 20 190 icoanele devin, pe masura trecerii timpului, obiectul pietatii populare Populatia crestina din zona orientala a imperiului Bizantin si chiar si cea din italia bizantina au inceput sa practice idolatria fata de icoane Cum am spune noi astazi, multi crestini confundau semnificatul (continutul, sensul) cu semnificantul (suportul) Exista o febra neostoita in a achizitiona icoane de toate tipurile, mai ales cele facatoare de minuni, icoane care erau venerate ca obiecte fizice Dincolo de aceste aspecte doctrinare care atacau substanta vie a crestinismului, ideea mantuirii prin Hristos, disputa icoanelor are desigur si cauze economice si politice la care nu ne vom referi importante pentru estetica sunt dezbaterile privitoare la natura imaginii, dezbateri care au angajat importante segmente de estetica filosofica373 Avem de-a face, cum spune Alain Besanson, cu "cea mai profunda discutie de teologie estetica374" Razboiul icoanelor a durat, cu mici intreruperi, mai bine de o suta de ani (intre 726-842) Cum spuneam, de o parte a taberei s-au aflat iconoclastii (eikon-icoana; klasomos-sfaramare) De cealalta parte erau iconodulii (eikon-icoana; dulos-slujitor, sclav, rob) Sub aspect teoretic, teologico-filosofic, avem de-a face cu o lupta intre imagine si simbol, intre prezenta si reprezentare Spre deosebire de semn sau simbol, ca mandatar prezent al unor diverse realitati (sacre, divine), imaginea e locul survenirii sau aparitiei, a aratarii, (epifaniei) unei prezente personale Daca simbolul poate fi manipulat si instrumentalizat in folosul unei alte prezente, imaginea este propriul ei simbol, propria ei reprezentare nemanipulabila Sub aspect politic, avem de-a face cu un razboi al simbolurilor de putere, al reprezentarii acesteia pe pamant Daca divinitatea este reprezentata prin imagine, atunci imparatul nu are de ales decat sa imparta puterea si sa lupte pentru promovarea propriei imagini Or, intr-o astfel de situatie, imparatul intotdeauna poseda o imagine de al doilea plan, primul plan fiind rezervat divinitatii Asa se explica de ce imparatii iconoclasti au recurs la reprezentarea divinitatii prin simboluri nonfigurative, de regula prin cruce Faptele inregistrate de istoria cronologica sunt pline de persecutii, crime, asasinate si numeroase suferinte Originea teoretica acestei lupte se afla, cum aratam, in ambiguitatile textului biblic si al diverselor versete reciproc contradictorii din Vechiul si Noul Testament ori din interiorul aceleasi Evanghelii375 373 Pentru intelegerea estetico-filosofica a disputei icoanelor si a influentei asupra culturii europene actuale, consultarea lucrarii lui Alain Besancon imaginea interzisa istoria intelectuala a iconoclasmului de la Platon la Kandiscky , Bucuresti, Humanitas, 1996, este o conditie de buna informare 374 ibidem, p 126 375 Pentru a ne limita la un exemplu ilustrativ, de pilda, porunca Decalogului de a nu-ti face chip cioplit si de a nu i te inchina lui (iesirea, 20, 4; Deut 5, 8) vine in conflict cu Evanghelia dupa ioan, "si Cuvantul lui s-a facut trup si s-a 191 Nu intamplator, desigur, iconoclasmul a inceput in provinciile orientale al imperiului Bizantin, unde monophysismul (credinta ca natura lui iisus Hristos este numai de ordin divin, nu si uman) nu ingaduia reprezentarea figurativa a divinitatii Au fost interzise reprezentarile sfintilor, a lui Hristos, a Fecioarei sub forma umana Mozaicurile figurative si icoanele au fost distruse Asistam acum la o reintoarcere la modelul grecesc naturalist - locul subiectelor sacre a fost luat de arta ornamentala: animale, pasari, copaci, peisaje A fost pastrata doar crucea ca simbol religios Manastirile au fost laicizate, calugarii expulzati, inchisi, exilati in spatele iconoclasmului nu stateau numai armatele imparatilor, curtea, aristocratia ori inaltul cler fidel puterii, ci si o serie de mari invatati crestini iconoclasti, unii dintre ei declarati eretici (Origene, de pilda), altii admisi in interiorul crestinismului intre acestia, cunoscutii parinti si scriitori bisericesti ca iustin Martirul, Athenagora din Athena, Tertulian, Epifaniu de Salamina, Eusebiu de Cezareea etc care au formulat obiectii iconoclaste intemeiate pe textele sfinte in esenta, iconoclastii aparau punctul de vedere al transcendentei absolute a lui Dumnezeu si, din acest punct de vedere, aveau dreptate Dincolo este cauza lui Aici Exista in sine, nefiind conditionat de existenta lui Aici intre cele doua lumi exista o diferenta de natura ontologica si nu de grad Or, a sustine ca este cu putinta a picta chipul lui Hristos, este absurd, pentru ca inseamna a "inchide in contur" divinitatea Sa insesizabila Forma sensibila, materiala, nu poate figura ceea ce este incorporal si spiritual Partea divina din Hristos este invizibila, caci dupa inaltare, partea umana este total absorbita intoarcerea la Tatal nu s-a realizat in calitate de om, ci de Dumnezeu Prin urmare, Hristos ca element al trinitatii fiind Dumnezeu, nu poate fi reprezentat figurativ, pictural, ci doar prin simbol icoana in acest caz, nu are nimic divin in ea pentru ca este facuta de mana omului A venera icoana inseamna a ne intoarce la idolatrie si paganism, la venerarea chipurilor facute de oameni iconodulii, in schimb, aparau punctul de vedere al comunicarii divinitatii cu oamenii Dincolo are sens numai prin raportare la Aici inainte de creatie nu exista nici Dincolo nici Aici Dumnezeu era in sine Or, datorita creatiei suntem constransi sa facem aceasta distinctie Dumnezeu nu a iesit din lumea sa, a ramas Dincolo insa, prin creatie, este deopotriva prezent si in lumea lui Aici Dumnezeu s-a aratat pe sine prin intrupare, prin iisus Hristos, care a luat chip de salasluit intre noi, si am vazut slava lui, slava ca a Unuia-Nascut din Tatal, si de har si de adevar" (loan 1,14), ori cu alte versete care formuleaza prescriptia ca Dumnezeu trebuie cinstit numai in "duh si adevar" (loan 1, 18; 4, 24; 5, 37; 20, 29; Romani 1, 23, 25; 10, 17; ii Cor 5, 7, 16) 192 om Prin urmare, intruparea permite sa vorbim despre posibilitatea realizarii imaginii lui Dumnezeu in icoane interventia lui loan Damaschinul (676-754), mare invatat iconodul, este foarte interesanta sub aspectul distinctiilor realizate in polisemantismul cuvantului "icoana" Acesta evidentiaza sase tipuri de imagini distingand intre: a) icoana - imagine naturala - copilul este imaginea parintilor; in cazul crestinismului icoana naturala prin excelensa este Fiul lui Dumnezeu Acesta poarta in intregime in El insusi, pe Tatal (Coloseni 1, 15), si se deosebeste de Acesta prin aceea ca este cauzat, aceasta fiind singura diferenta personala); b) icoana - imagine ideala (paradigmatica exemplara) - proiectul unei case pe care il are arhitectul in minte; in cazul crestinismului ea se referea la ideile divine, la proiectul pe care Dumnezeu l-a avut in vedere c) icoana - imagine imitativa (antropologica) - imaginea a "ceva", a unui lucru, a unui obiect; in cazul crestinismului imaginea umana a lui Dumnezeu "si a zis Dumnezeu: Sa facem om dupa chipul si asemanarea noastra ca sa stapaneasca pestii marii, pasarile cerului, animalele domestice toate vietatile ce se tarasc pe pamant" (Facere 1, 26 ); d) icoana - imagine cosmologica -imaginile ce folosesc analogiile sensibile pentru realitati inteligibile, spirituale: ex ingerii au ochi, aripi; e) icoana - imagine simbolica - folosirea semnelor pentru a aminti crestinului elementele cele mai importante ale credintei (marea, apa, norul simbolizeaza Duhul Botezului; rugul aprins o simbolizeaza pe Maica Domnului care a tinut in pantecele ei Focul Vesnic, etc ); f) icoana - imagine artistica - tabloul, pictura etc in sens crestin, imaginile sunt realizate sub influenta harului divin Pozitia iconofila a lui ioan Damaschinul a fost exprimata in cuvinte memorabile " Nu zugravesc Dumnezeirea nevazuta, ci zugravesc trupul care s-a vazut al lui Dumnezeu Caci daca nu se poate zugravi sufletul, cu cat mai mult nu se poate zugravi Cel care a dat si sufletului un chip de materie caci cinstirea data icoanei trece asupra prototipului ei si cel ce se inchina icoanei se inchina persoanei zugravite pe ea in felul acesta se va intari invatatura Sfintilor nostri Parinti, adica predania Bisericii universale, care de la o margine a lumii pana la cealalta a primit Evanghelia "376 De ce au invins iconodulii? in primul rand, pentru ca erau majoritari iconoclasmul a fost sustinut de cei asociati imparatului, de clerici si slujbasi ai curtii, prin urmare, de cei putini si puternici Chiar si in timpul marilor prigoane marea masa a crestinilor a crezut totdeauna in imaginile credintei ei Asadar, in aceasta lupta, imaginea a invins Caci, asa cum spune Giovanni 376Cf Sfantul loan Damaschin, Dogmatica, Editura Librariei Teologiei, Bucuresti 1988, p 360 193 Sartori377, imaginea are o mai puternica forta de penetrare si de convingere decat textul scris Or, cunoasterea prin concept este elitisa in vreme ce cunoasterea prin imagini este democratica Apoi, pentru ca iconodulii luptau impotriva dorintei imparatului de a avea totul sub control, asta l-a pus ab initio in conflict cu vocatia universalista a crestinismului Nu trebuie neglijat nici faptul ca de partea iconodulilor au fost mari personalitati cum ar fi loan Damaschinul ori Theodor Studitul Astfel, urmatoarele argumente ale lui loan Damaschinul au avut un puternic impact in lumea eclesiastica: iconodulia nu este idolatrie, cum sustin adversarii nostri, sustine loan Damaschinul, pentru ca trebuie sa distingem intre latreia, adorarea care se cuvine numai lui Dumnezeu, si venerarea respectuoasa (proskynesis), care se cuvinte la tot ce are caracter de sfintenie Pe scurt: il adoram pe Dumnezeu si ii veneram pe sfinti Dumnezeu, fiind Duh Sfant, nu poate fi reprezentat Vechiul Testament intr-adevar interzice idolatria, dar nu si reprezentarea a ceea ce are caracter de sfintenie Hristos, Sfanta Fecioara, ingerii si sfintii s- au aratat insa sub forma materiala si prin urmare, pot fi reprezentati Prin cultul icoanelor ne adresam in fapt prototipului Prin acest fapt, rememoram viata si faptele prototipului, ne instruim, ne intarim evlavia Fiind sfintite, icoanele coboara harul asupra noastra si se interpune intre noi si prototip icoana mijloceste, asadar, intre Dincolo si Aici in sfarsit, convingerea credinciosilor ca icoanele reproduc prototipul, adica chipul lui iisus imprimat de sine pe drumul Golgotei sau ca in cunoscutul episod la "giulgiului", cel nefacut de mana omului, a constituit de asemenea un argument in plus in favoarea iconodulilor378 Dupa ce in Sinodul al Vli-lea ecumenic (Niceea, 787) se stabilesc regulile de producere a artei sacre, a icoaneleor cu precadere - producerea artei sacre, cu mesaj divin, este fixata prin canoane si extrasa din lumea subiectivitatii artistice si a preferintelor individuale - "numai arta, desavarsirea integrala a executiei sa apartina pictorului, insa tocmirea (alegerea subiectului) si dispozitia (tratarea subiectului) atat din punct de vedere simbolic cat si tehnic sau material sa apartina parintilor"379, la Constantinopol in anul 843 a fost convocat un Sinod regional, sub imparateasa Teodora Venerarea icoanelor a fost solemn proclamata in Catedrala Sfanta Sofia Calugari si preoti au mers in procesiune si au restaurat icoanele la locul lor de cinste Ziua respectiva s-a numit "Triumful Ortodoxiei" si pana in prezent este sarbatorita anual printr-o slujba aparte in prima duminica din Postul Mare - "Duminica Ortodoxiei" 377 Vezi Giovanni Sartori, Homo Videns imbecilizarea prin televiziune si post-gindirea, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, in mod special, Partea intai Primatul imaginii, pp 17-48 378 Vezi cap "Generarea de imagini, in Jean-Jacques Wunenburger", op cit , pp 142-144 379 Vezi Historical Discovery presents Councils of the Church, http:  www geocities com Heartland 194 in rezumat, victoria iconodulilor se datoreaza nu numai credintei celor care il marturiseau pe iisus Hristos, ci si activitatilor reflexive ale teologilor bizantini Faptul acesta poate fi pus in evidenta daca trecem in revista teoriile teologico-estetice care au dominat lumea intelectuala bizantina mai bine de o mie de ani 3 Frumosului metafizic versus frumosul sensibil Teorii reprezentative in acest context de viata, desigur, creionat extrem de sumar, trebuie sa plasam reprezentarile teoretice ale frumosului metafizic specific Rasaritului (ortodoxiei religioase) fixate de Parintii greci, cei care interpreteaza crestin traditia greceasca, printr-o raportare erudita si extrem de subtila a lui Platon, Aristotel ori Plotin, la textul Bibliei ilustrative in acest sens sunt conceptiile lui Vasile cel Mare380 si Dionisie Areopagitul381 a)Vasile cel Mare (279-329) si teoria frumosului - adecvare Vasile cel Mare a fost un bun cunoscator al filosofiei si stiintei antice, convertit la crestinism, in Omilia despre creatie fixeaza aliniamentele generale ale esteticii ortodoxe, ca sinteza intre teoria frumosului-armonie si frumosului-stralucire cu Cartea Facerii in propozitia: Dumnezeu este cauza tuturor lucrurilor frumoase Nimic din creatie nu este de prisos, totul este armonic distribuit prin faptul ca partile sunt adaptate la scopul intregului Creatia este frumoasa in totalitatea ei datorita finalitatii ei Prin urmare, Vasile cel Mare, propune ideea de frumos ca adecvare la scop Desigur ca ideea aceasta nu este noua, iar radacinile se afla in unitatea dintre frumos si bine din lumea greaca Noutatea insa consta in aceea ca frumosul ca adecvare a lucrurilor la scopul lor este extins la intregul univers Lumea nu este frumoasa pentru ca ne place, ci pentru ca este intentional construita Prin urmare, Vasile cel Mare sustine ca frumosul este o perfectiune, o unitate desavarsita intre existenta unui lucru si scopul sau, ce rezulta din intentiile lui Dumnezeu Deci ideea de frumos trebuie legata de intentie, de intentionalitate, de ceva subiectiv, de creatie "Pasim pe pamant ca si cum am vizita un atelier in care divinul sculptor isi infatiseaza operele minunate 380 Vezi adresele: http:  www teognost ro carti: www crestinism-ortodox ro;www newadvent org catholic encyclopedia, Basil of Caesarea, care reproduc o buna parte a operei teologice semnate de Vasile cel Mare 381 Vezi Mihaela N Palade, Estetica O abordare teologica, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2009, in mod special partea a treia, Conceptii estetice specifice scriitorilor crestini si sfintilor parinti, pp 141-235 Autoarea prezinta, in scurte medalioane de personalitate, viziunea estetica si conceptiile asupra artei si frumosului apartinand celor mai importante figuri care au pus bazele teologiei Rasaritului: Sfantul iustin Martirul si Filosoful, Tatian Asirianul, Atenagora Atenianul, Sfantul irineu, Clement Alexandrinul, Sfantul Vasile cel Mare, Sfantul Grigorie din Nyssa, Sfantul ioan Gura de Aur, Sfantul Dionisie Areopagitul, Sfantul Maxim Marturisitorul 195 Domnul marele facator de minuni si artist, ne-a chemat sa ne arate propriile opere"382 Lumea trebuie privita ca o opera frumoasa, iar predicatul frumos apartine ideii de opera Desigur ca Vasile cel Mare avea in vedere divinitatea si ca facea distinctia intre frumusetea divina a lumii, in calitatea ei de creatie divina, si cea umana Dar ideea ca frumosul, prin raportare la Dumnezeu, la intentiile sale, tine si de o dimensiune interioara este o mare noutate Exista asadar, un frumos ca dispozitie interioara care premerge opera ce dobandeste predicatul frumos datorita acestei intentionalitati Evident ca Vasile cel Mare avand ca model divinitatea, considera ca frumusetea tine de spiritualitate si ca sufletul este mai frumos decat trupul Dar, admitand ca lucrurile vizibile sunt frumoase, in calitatea lor de creatii, opere a lui Dumnezeu, Vasile cel Mare transmite ideea ca putem predica frumosul despre orice lucru care este adecvat perfect scopului sau ideea ca frumosul este perfectiune, cu alte cuvinte, este frumos ceea ce satisface in gradul cel mai inalt un anumit scop, va genera cu timpul marea dezbatere: frumosul natural versus frumosul artistic Pentru estetica antica, frumosul natural este termenul prim Natura este frumoasa in sine, ea este armonie, unitatea perfecta a partilor Logosul lumii este frumos Omul produce obiecte care sunt frumoase pentru ca ele imita obiectele existente in natura Frumosul artistic este o copie, imitatie a frumosului natural Frumosul artistic este asadar, termen secund, iar frumosul natural termen prim Estetica crestina pastreaza aceasta viziune asupra frumosului, dar o interpreteaza din perspectiva creatiei ex nihilo Frumosul natural nu este frumos prin sine, ci prin faptul ca este creatie a fiintei divine Natura este frumoasa pentru ca Dumnezeu a asezat, cu intentie frumosul in ea Prin urmare, nu exista frumos in absenta creatiei Creatia inseamna intentie, proiect, structura subiectiva Dupa cum spune Atanasie, "nu numai opera insasi e vazuta, ci si artistul; un om greseste daca, admirand un edificiu, nu-l evoca si pe arhitectul lui"383 Cum se va putea remarca, odata cu inceputul modernitatii si cu debutul procesului de secularizare, fiinta divina va fi inlocuita de om Atributele divinitatii sunt transferate, odata cu Renasterea, catre om Frumosul este legat de opera de arta si de intentia libera a creatorului Opera de arta este o creatie libera a omului si este o functie a intentiilor lui Cum va spune David Hume, peste un mileniu si jumatate 382 Apud Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 30 Cum mai semnalam, aceasta lucrare, citata in marile sinteze estetice contemporane, este pretioasa nu numai datorita eruditiei si acuratetii informatiei autorului, cat si datorita antologiei de texte care insoteste fiecare dintre cele patru volume Or, existenta acestei antologii de texte estetice extrem de bogate si variate ii confera un plus de valoare documentara 383 ibidem, p 30 196 de la Vasile cel Mare, frumusetea nu e o calitate a lucrurilor in sine, ea exista in spiritul celor care o creeaza si o privesc Dupa Vasile cel Mare, lucrurile vizibile ca adecvare perfecta la scop au proprietatea de a fi frumoase Dar aceasta nu inseamna ca frumusetea nu este o marime scalara, graduala Exista o frumusete trecatoare Ea este legata de natura, de lucrurile care se schimba, de trupul omenesc supus degradarii Adevarata frumusete este cea interioara, a sufletului omenesc Desigur, a sufletului crestin, doritor sa-l gaseasca pe Dumnezeu Sufletul virtuos este frumos in aceasta conceptia ierarhica a frumosului, gasim justificarea estetica a portretului, a icoanei despre care am vorbit in consecinta, prin Vasile cel Mare, frumusetea interioara si simbolica isi face loc in inima esteticii crestine indiferent de dezvoltarile ulterioare aceste idei sunt dominante pana la Renastere b) Prin Dionisie Areopagitul384 385 se face trecerea de la ideea de frumusetea creatiei la ideea frumusetii creatorului Daca pentru Vasile cel Mare frumusetea este o proprietate a creatiei, a lucrurilor vizibile, pentru Dionisie Areopagitul creatorul insusi este frumos in lucrarea Despre numele divine35, Dionisie Areopagitul a introdus in estetica crestina cel mai abstract concept de frumos in contextul incercarii de a determina atributele lui Dumnezeu "Noi spunem ca Dumnezeu nu este nici suflet, nici minte El nu are nici inchipuire, nici parere, nici ratiune, nici inteles Nici nu se opune, nici nu se intelege Nu e nici ordine, nici micime, nici marime, nici egalitate, nici asemanare, nici neasemanare, nici nu sta, nici nu se misca Este mai presus de toata afirmarea, fiind cauza desavarsita si unica a tuturor "386 Prin urmare, fiind transcendent lumii, Dumnezeu nu poate fi identificat cu nimic Mintea noastra nu-l poate identifica si nici numi, pentru ca este inefabil in sine este fiecare atribut in parte, dar in acelasi timp nici unul Asemanarea cu Plotin este uimitoare si toti exegetii sunt unanim de acord ca Dionisie Areopagitul 384 Personalitatea lui Dionisie Areopagitul este si astazi extrem de controversata Cercetatorii crestini sustin ca ar fi trait in secolul i d Hr si a fost contemporan cu Sfantul Pavel si convertit de acesta la crestinism Alti cercetatori care-l numesc Pseudo-Dionisie Areopagitul, sustin ca este un personaj ce nu poate fi identificat, ca ar fi trait prin secolul al V-lea invatatura lui a fost cunoscuta deopotriva in Rasaritul si Occidentul Europei, fiind citat de multiple ori chiar si de Toma Este considerat cea mai mare autoritate in domeniul angelologiei crestine Vezi Gheorghe Vladutescu, Teologie si metafizica in cultura Evului Mediu, Bucuresti, Editura Paideia, 2003, pp 84-88 O prezentare integrala a personalitatii lui in volumul lui Louth Andrew, Dionisie Areopagitul O introducere, Sibiu, Editura Deisis, 1997 385 Vezi Sfantul Dionisie Areopagitul, Opere complete si Scoliile Sfantului Maxim Marturisitorul, Bucuresti, Editura Paideia, 1996, traducere, introducere si note de Pr Dumitru Staniloae, Editie ingrijita de Constanta Costea, opera ce cuprinde: Despre ierarhia cereasca, Despre ierarhia bisericeasca, Despre numirile divine, Despre Teologia mistica, Epistolele, Scoliile 386 Cf Dionisie Areopagitul, Despre Numirile Dumnezeiesti, ed cit , p 256 197 este un neoplatonic crestin Ei bine, in acest context al imposibilitatii numirii si cunoasterii fiintei divine, Dionisie Areopagitul sintetizeaza conceptul religios de Dumnezeu derivat din Biblie, cum am remarcat, identificat simbolic cu lumina si focul, cu conceptul despre Unul (Absolut) al filosofiei grecesti (neoplatonice in special) Pentru Dionisie Areopagitul, frumosul este un predicat absolut care poate fi atribuit numai divinitatii "iar frumosul ca atotfrumosul si suprafrumosul si pururea existent si acelasi frumos, nu devine, si nici nu se pierde, nici nu creste, nici nu se vestejeste, nici nu ia ceva frumos in ceva urat, nici nu e o data, altadata nu, nici nu e fata de ceva frumos, fata de altceva urat, nici nu e odata, altadata nu, ca uneori fiind frumos Ci acelasi e in sine cu sine, de acelasi unic chip, fiind pururea frumos si avand in sine, mai inainte de tot frumosul, in mod superior, frumusetea izvoratoare Caci a preexistat prin firea simpla si suprafireasca a tuturor celor frumoase, toata frumusetea si tot frumosul in mod unitar, in calitate de cauza Caci din acest frumos le vine tuturor celor ce sunt existenta si pentru frumos sunt toate armoniile si prieteniile si comuniunile intre toate si toate, si prin frumos s-au unit toate si frumosul e inceputul tuturor sau cauza facatoare a tuturor si e capatul tuturor si cauza iubita si finala (caci toate se fac pentru frumos) si exemplara, caci toate se definesc conform lui De aceea frumosul e acelasi cu binele, pentru ca toate se doresc dupa frumos si bine prin toata cauza si nu exista ceva din cele ce sunt care sa nu se impartaseasca de frumos si de bine "387 Din aceasta contopire dintre viziunea greaca, neoplatonica, frumosul este Unul, Absolutul, Binele si textul biblic, dintre Plotin si Facerea, a rezultat conceptul crestin fundamental despre frumos El este un in exclusivitate predicat al lui Dumnezeu, mai mult, este chiar unul dintre numele divinitatii Totodata, frumosul este mod de manifestare (epifanica desigur, caci Dumnezeu se arata prin ceea ce nu este el in mod nemijlocit) al divinitatii El se "arata" pe sine in creatie, in opera sa Frumosul "copiaza" asadar, atributele divinitatii in primul rand, frumosul este bine Apoi, frumosul este perfectiune si putere si, totodata, este adevarul Fiind divin, frumosul apartine misterului, tainei, iar accesul catre el este posibil prin credinta, prin traire mistica Unificand Unul grecesc, neoplatonic, inclusiv emanatia, conceptul central al gandirii plotiniene, cu textele Bibliei, cu simbolistica crestina a lui Dumnezeu ca lumina si foc, Dionisie Areopagitul produce viziunea crestina canonica a frumosului: frumosul este absolut, armonie, adecvare si lumina Frumosul este arhetip al divinitatii: crestinul trebuie sa-l iubeasca, sa-l 387 ibidem, p 148 198 contemple si sa tinda catre el Aceasta conceptie, va fi impartasita, desigur asociata cu alte elemente, prin Toma d'Aquino, si de crestinismul occidental Dionisie Areopagitul identificand frumosul cu atributele divinitatii, desfiinteaza practic estetica Caci, frumosul sensibil, ca predicat al lucrurilor (formelor), obiect de investigatie estetica, nu are existenta autonoma Frumosul este intangibil fiind obiect de analiza al metafizicii Cu toate acestea, frumosul sensibil este "salvat", pe o cale ocolita, pentru ca materia, lumea terestra, fiind o creatie divina, mai pastreaza "urme", semne ale creatorului Aceste urme, ecouri ale frumusetii divine intiparite in "memoria lucrurilor" configureaza frumosul sensibil, vizibil, ca o copie imperfecta a frumosului arhetipal iata Dionisie Areopagitul asimileaza crestinismului platonismul fara reticente Din aceasta perspectiva, estetica lui este aceea a unui Platon crestinat Revenind, cu toate ca Dionisie Areopagitul transfera problematica frumosului din domeniul esteticii in cel al teologiei, viziunea sa influenteaza arta bizantina in toate componentele ei - muzica, poezie, arte vizuale si, in mod cu totul special, in arhitectura388 Am putea spune ca o buna parte a idelor lui Dionisie Areopagitul au contribuit la configurarea caii Rasaritului de deschidere catre fiinta divina inaccesibila cunoasterii rationale iar una dintre aceste cai este venerarea icoanelor Lumea occidentala, mai ales cea protestanta, este si astazi surprinsa de comportamentul crestinilor ortodocsi inchinarea si sarutul icoanelor par gesturi mai degraba idolatre decat comportamente crestine Dar, cine ii frecventeaza pe Parintii greci, pe Dionisie Areopagitul, poate intelege ca icoana poate fi o cale de comunicare cu misterul lumii Fascinatia artei bizantine consta tocmai in acest mesaj iV Teorii ale artei si frumosului in lumea occidentala 1 Cultura europeana apuseana - caracteristici generale Cum spuneam, lumea gandirii si sensibilitatii medievale a fost generata de pierderea de sens a culturii antice, grecesti si latine La cumpana dintre cele doua ere, sentimentului existentei ca suferinta si conturarea orientarii soteriologice a gandirii ca dominanta a sa, cucereste tot mai multe minti care se convertesc la crestinism Nu drumul cunoasterii pure este urmarit acum, ci calea care duce la salvare si mantuire Acest adevar poate fi sesizat invocand nu numai cazul 388 De pilda, catedrala din Edessa a fost facuta pe baza unui simbolism extras din ideile lui Dionisie Areopagitul Constructia bisericii reproduce un triplu simbol corespunzator ideii de Sfanta Treime Ea are trei fatade identice si unica lumina patrunde in cor prin trei ferestre, iar ca simbol al lui Hristos pe pamant sunt infatisati apostolii, profetii si martirii Pe larg, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 51-52, si in Egon Sendler, op cit , cap "influenta lui Dionisie Pseudo-Areopagitul asupra icoanei", pp 183-190 199 partii Rasaritene a lumii medievale, zona in care continuitatea lumii Antichitatii este preeminenta, cat mai degraba in partea ei Apuseana, dominata de fracturi teribile si discontinuitati culturale si artistice majore in mod paradoxal, cu toate ca imperiul Bizantin pare a fi continuator al imperiului Roman dupa prabusirea Romei - Constantinopolul fiind numit "Noua Roma" - limba latina la mijlocul secolului al Vl-lea este abandonata in favoarea limbii grecesti Limba latina folosita doar in administratie este inlocuita cu limba culturii, greaca Asa se face ca traditiile romane vor fi duse mai departe nu de catre cei care se considerau mostenitorii de drept ai Romei, bizantinii, cat mai degraba de popoarele germanice cuceritoare ale fostelor posesiuni romane din Apus, ori de slavii occidentali si pentru ca paradoxul sa fie si mai accentuat, aceste traditii ale culturii romane au fost continuate de lumea Apusului dupa ce "frumosul edificiu roman s-a naruit in intregime: organizarea politica este fragmentata in regate dominate de minoritati de origine barbara, economia este pretutindeni redusa la "tarile" din jurul "burgurilor", justitia este primitiva, moravurile brutale, confortul rudimentar, stiintele cad in uitare, filosofia si literatura sunt plapande, pentru a nu spune inexistente, artele se multumesc sa repete timid modelele romane, paleocrestine sau bizantine istoricii artei nu gasesc nici macar termenul potrivit pentru a desemna stilul sau stilurile care anunta stilul romanic"389 in starea de degringolada care a durat secole de-a randul dupa caderea civilizatiei romane (o civilizatie prin excelenta a orasului, cu o economie de schimb bazata pe munca sclavilor) si trecerea la civilizatia medievala (o civilizatie prin excelenta a satului bazata pe munca taranului serv), elementul de unitate in lumea faramitata a lumii medievale a fost asigurat de limba latina care s-a impus tuturor popoarelor germanice cuceritoare si de Biserica Apuseana, latina Biserica latina a fost cea care a asigurat continuitatea de cultura cu vechea lume romana Weltanschauung-ul crestin a fost cel care a unificat o lume extrem de eterogena compusa din popoarele de neam germanic, vizigoti, burgunzi, ostrogoti si vandali, alemani, convertiti de timpuriu la crestinism, ori din popoare de neam slav, cehi, slovaci, polonezi, croati etc , iar mai tarziu, din popoarele venite din Nord: vikingii, suevii, danezii etc Parintii Bisericii latine -Ambrozie de Milan, ieronim de Stridon, Augustin de Thagaste, Grigorie cel Mare si isidor de Sevilla - au insistat ca preotii sa foloseasca in predicile lor limba latina vulgara, vorbita de popor, ceea ce a avut o importanta decisiva in unificarea mentalitatilor atat de diferite ale popoarelor 389 Cf Neagu Djuvara, op cit , p 127 200 migratoare Astfel, activitatea culturala si artistica se confunda cu cea a bisericii Prin urmare, a vorbi despre cultura medievala occidentala, inclusiv despre teoriile estetice, inseamna a ne plasa ab initio in orizontul de cuprindere al Weltanschauung-ului crestin de expresie latina Cum spuneam, Weltanschauung-ul crestin de factura latina s-a constituit pe fondul unor multiple fracturi si discontinuitati ce au durat secole intregi in pofida unor elemente de vizibila continuitate cu veche cultura greco-romana390, secolele ce au urmat caderii Romei (Vi-Viii) sunt secole in care domina "barbaria" Cu exceptia unor mici insule de stiinta de carte si cultura inalta, ignoranta este generalizata chiar in interiorul bisericii Cultura pagana era respinsa cu convingerea ca nu poate exista un compromis intre aceasta si crestinism Odata cu Carol cel Mare (742-814), rege al francilor, imparat al Occidentului si fondator al imperiului Carolingian ce cuprindea aproape toate teritoriile occidentale ale imperiului Roman, incoronat de catre Papa in anul 800 ca imparat al imperiului Roman, asistam la un reviriment cultural de anvergura Asa se explica de ce istoricii Evului Mediu vorbesc despre "renasterea carolingiana" in sensul de avant, de intensificare si de prosperare a activitatii culturale "Renasterea carolingiana" este una legata de invatamantul crestin, de cultivarea sistematica a artelor liberale, de traducerea operelor fundamentale ale Antichitatii latine, de corectarea textului latin al Bibliei lui ieronim, de reorganizarea liturghiei crestine, a manastirilor, de organizarea de biblioteci391 etc Totodata, "Renasterea carolingiana" a fost una de tip artistic Acum se pun bazele culturii medievale in artele plastice Astfel, sunt notabile schimbarile in arhitectura, dar si in sculptura in piatra Mozaicul, argintaria, arta cartii - caligrafie, miniatura, legaturi somptuoase cu elemente de aur si argint, filigran, perle si pietre pretioase etc 392 Carol cel Mare a atras din italia si Anglia maestrii care au creat scolile de la Tours, Fulda, Lyon, Laan, Reims, Chartres Profesorii era numiti scolastici si predau, la initiativa lui Alcuin (730-804), elev al scolii din York, creatorul invatamantului medieval, "artele liberale" - trivium si quadrivium 390 Au existat cativa mari autori care au mediat intre cultura Antichitatii si Occidentul latin medieval Acestia au tradus lucrari grecesti de stiinta si filosofie in latina, au redactat opere de teologie crestina in limba latina, au scris gramatici, muzica, opere literare etc Cei mai importanti au fost in Ravena, capitala regatului ostrogot a lui Theodoric, Boethius (450-524) si Cassiodor (485-578), in Galia Gregoire de Tours (538-597), isidor din Sevilla (600-654) 391 Costurile acestui reviriment cultural sunt impresionante De pilda, numai pentru pregatirea pergamentului pe care urma sa fie copiat textul biblic - cum se stie pergamentul era obtinut din prelucrarea pieilor de miei nefatati - era necesara sacrificarea unei turme de aproximativ 350 de oi 392 Vezi istoria vizuala a artei, Enciclopedia Larousse, ed cit , cap "Renasterea carolingiana", pp 90-99 201 "Renasterea carolingiana" coincide cu constituirea si maturizarea Weltanschauung-ului crestin de expresie latina, cu forma mentis a omului medieval occidental, fapt care explica, in ciuda unor evenimente istorice negative393, nasterea unei noi perioade de avant cultural, aparitia unei noi "renasteri" in timpul regelui Otto i cel Mare (962-973), intemeietorul imperiului Romano-German (primul Reich german) Se vorbeste curent de "Renasterea ottoniana", de un avand al culturii si artei, care cuprinde perioada dominata politic de dinastia intemeiata de Otto i cel Mare Este vorba despre perioada domniilor lui Otto al il-lea (973-983), Otto al ili-lea (984-1002) si Henric al il-lea (1002-1024), perioada care coincide in planul artelor vizuale cu inceputul stilului artei romanice si cu influenta artei bizantine in Apus mai ales in domeniul artelor pretioase - orfevrarie, miniatura, fildes Maturizarea deplina a Evului Mediu occidental se realizeaza pe deplin odata cu Frederic ii (1194-1250), nepotul lui Frederic Barbarossa ( 1123-1190), un spirit enciclopedist ce aminteste de omul Renasterii, cunoscator al mai multor limbi, dotat cu un simt artistic neobisnuit cu multiple talente stiintifice, cititor impatimit si bun administrator si organizator cultural Odata cu el incepe ceea ce s-a numit "Renasterea Medievala", care a cunoscut intre secolele Xiii - XiV o perioada de implinire a Evului Mediu pentru a face loc Renasterii Caracteristicile acestei perioade sunt cunoscute Toate tratatele de istorie medievala vorbesc despre o serie de fenomene dinamice care se intretes si care fac din Occidentul medieval un factor de progres unic in intreaga lume: continua prosperitate a Bisericii, formarea oraselor, consolidarea structurilor statale, constituirea primelor state birocratice occidentale, schimburile intelectuale sporite intre tarile nordice si cele mediteraneene, contacte cu cultura si civilizatia Orientului Apropriat prin relatiile stabilite de republicile italiene cu Bizantul, ori prin expeditiile cruciadelor etc Limba latina devine acum limba culta a intregului Occident in paralel, se dezvolta un interes pentru cultura clasica, pentru istoriografie, literatura, stiinta si filosofie Arhitectura si artele vizuale cunosc o inflorire spectaculoasa Este perioada afirmarii artei romanice si a artei gotice, a inventarii unor noi limbaje arhitecturale si plastice, chestiuni asupra carora vom reveni in capitolul destinat teoriei frumosului sensibil, a artei crestine occidentale 393 "Renasterea carolingiana se incheie brusc, probabil din cauza ultimului si teribilului val barbar, al normanzilor, care a fost mult mai devastator decat precedentele si care incheie sau precipita procesul de fragmentare feudala odata cu ruina economica a statelor si retragerea populatiilor in jurul punctelor fortificate " (Cf Neagu Djuvara, op cit , p 127) 202 Cum spuneam, debutul Renasterii carolingiene coincide cu constituirea si maturizarea Weltanschauung-ului crestin de expresie latina, cu forma mentis a omului medieval occidental De retinut este faptul ca si in lumea crestina occidentala, desigur, avem de-a face cu aceeasi reprezentare duala a lumii, specifica celor doua adverbe: Dincolo versus Aici Numai ca, in aceasta parte a lumii, invatatura crestina primeste accente diferite Astfel, reprezentarea asupra omului si a relatiei lui cu Dumnezeu in lumea medievala occidentala sufera schimbari majore pe masura ce societatea se maturizeaza394 in primele secole crestine, atat rasaritenii cat si apusenii il vedeau pe om ca pe o fiinta condamnata la suferinta ca urmare a savarsirii pacatului originar si alungarii lui din Rai Aceasta viziune pesimista asupra omului cazut in timp si condamnat iremediabil la chin si moarte s-a pastrat continuu in lumea Bizantului, pana la cucerirea lui de catre turci in schimb, in lumea crestinismului occidental, pe masura ce inaintam in timp, aceasta viziune este treptat abandonata pentru a face locul unei conceptii optimiste asupra omului Omul poarta in sine scanteia divina, este partas si asociat la creatie din moment ce Adam a fost pus de Dumnezeu sa fie stapanul lumii terestre, sa numeasca realitatile si sa faca cu ele tot ce-si doreste Caci, se spune: daca Dumnezeu nu interzice, atunci incuviinteaza omului interdictiile divine au caracter de esentialitate si nu se refera la orice amanunt al practicarii vietii Or, atunci cand tace Dumnezeu, vorbeste omul Dumnezeu l-a inzestrat pe om cu liber arbitru L-a lasat sa actioneze, sa aleaga intre bine si rau, l-a dotat cu discernamant, cum va spune Descartes, cu bun simt Daca in Rasarit, munca este perceputa ca o condamnare, ca o suferinta si ispasire a pacatului originar, in Occident munca va fi conceputa, odata cu maturizarea Evului Mediu, ca o continuare a creatiei pe pamant Prin munca omul isi poate rascumpara greseala, se poate mantui Rasfrangerea chipului divin in om se materializeaza in activitate si creatie Cum mai spuneam, Occidentul latin interpreteaza altfel Biblia Pentru crestinismul de expresie latina, fapta, implicarea in lume, orientarea actiunilor lumesti in sens crestin, viziunea optimista asupra omului survin in prim-planul autoreprezentarii sale Nici urma de pesimism bizantin Faptul acesta poate fi ilustrat prin schimbarile vizibile in iconografia medievala occidentala Daca, de pilda, in primele secole ale crestinismului domina figura lui iov ros de ulceratii si aflat la dispozitia bunului plac divin al mantuirii, "de la sfarsitul secolului al Xlii-lea, arta ne propune dimpotriva, portretul omului, sub trasaturile realiste ale mai-marilor acestei lumi: 394 Pe larg, Jacques Le Goff, Omul medieval, iasi, Editura Polirom, 1999, Studiul introductiv, pp 5-34 203 papa, imparat, rege, prelat, mare senior, burghez bogat, toti increzatori, mandri de ei insisi, etalandu-si reusita, frumosi daca se poate impunandu-i celui care ii priveste admirarea trasaturilor lor individuale"395 si mai este inca ceva demn de retinut Cum arata Jacques Le Goff, "in perioada carolingiana crestinismul latin a facut o importanta alegere El a preferat imaginile, respingand arta nonfigurativa a evreilor si musulmanilor, iconoclasmul crestinismului grec bizantin Relatia dintre om si Dumnezeu este reprezentata prin trasaturi umane Daca Sfantul Duh figurat prin simbolismul animal al porumbelului, scapa antropomorfismului, primele doua persoane speculeaza opozitiile complementare ale batranetii si tineretii, ale regalitatii si Patimirii, ale divinitatii si umanitatii incepand din secolele Xii si al Xlii-lea iisus este Hristosul Patimirii, al Biciuirii, al Batjocurilor, la Rastignirii, al Plangerii Printr-o tulburatoare rasturnare de imagini, de-acum incolo omul suferintei este prin excelenta Dumnezeul intruparii, este Hristos iar marea taina a istoriei, pe care de-a lungul intregului Ev Mediu teologii s- au straduit s-o explice, este de ce Dumnezeu a acceptat, a hotarat sa se faca om, sa se umileasca in Hristos"396 Lumea Apuseana se deosebeste de aceea a Rasaritului si prin formele sociologice de viata Daca in Bizant domina ierarhia si unitatea sacra dintre imparat si biserica, in Occident, chiar daca monarhia de drept divin este necontestata, vom avea de a face, pe intreg parcursul Evului Mediu, cu o dualitate a puterii Pe de o parte, Papa vrea sa-si subordoneze intreaga putere pamanteasca, respectiv pe regii si imparatii aflati sub influenta catolicismului Apoi, imparatii doresc sa dobandeasca un control asupra Papei si bisericii catolice, simbolul autoritatii medievale necontestate Pe de alta parte, in intreg Evul Mediu latin asistam permanent la o lupta intre autoritatea centrala, rege sau imparat, dornica in impunerea totala a autoritatii politice si administrative, si nobilii care-si afirma propria autoritate si putere in al treilea rand, sistemul ierarhic bizantin bazat pe sistemul comanda-executie este inoperabil in Occident pentru ca aici organizarea sociala este tripartita si dominata de ideea de solidaritate in aceasta societate, schematic desigur, pot fi detectate trei componente sociologice: oratores, bellatores, laboratores, cei care se roaga, cei care lupta si cei care muncesc "Schema corespunde peisajului social de dupa anul 1000 Exista mai intai clericii si in special calugarii a caror functie e rugaciunea ce ii leaga de lumea divina si le da pe pamant o putere spirituala de exceptie; apoi cea a cavalerilor 395 ibidem, p 9 396 ibidem, p 10 204 care protejeaza celelalte doua ordine prin forta armelor; in sfarsit, lumea muncii, reprezentata de tarani care, prin produsul muncii lor, asigura viata celorlalte doua ordine "397 in sfarsit, cam tot in aceasta perioada, se infiripa in diverse medii teologico-filosofice, ideea omului microcosmos, omul care poseda in sine propria centralitate Departe de a fi o fiinta decazuta, fiinta umana se constituie intr-un univers propriu cu multiple posibilitati de autodeterminare Aceasta idee cultivata de crestinismul Occidental va face cariera in Renastere 2 Frumosului metafizic versus frumosul sensibil Teorii reprezentative ale artei si frumosului a) Aureliu Augustin (354-430) in acest context general al culturii medievale de expresie latina trebuie sa plasam si dezbaterile estetice legate de frumos Kalos si kalon, cuvintele care desemnau in greceste frumosul, frumusetea si derivatele lor din limba comuna, au fost traduse in limba latina prin pulchrum, pulchere si honestus Termenul de honestum este teoretizat de Cicero si era conceput ca unitate dintre placere si utilitate Totodata, honestum era proprietatea unui lucru de a fi pretios si demn de lauda independent de utilitatea lui sau de rasplata si roadele pe care ar putea sa le aduca398 Cu toate ca sensurile comune ale limbii latine399 au impregnat intelesurile grecesti ale ideii de frumos (ordinea, masura, onestitatea, desavarsirea, corectitudinea etc ), paradigma unitatii dintre frumos si bine exprimata de Platon si surprinsa de Aristotel intr-o celebra formula400 este, in esenta, pastrata si in latina medievala ieronim (347-420), unul dintre Parintii Bisericii latine, cel care a tradus din greaca, ebraica si aramaica Biblia in limba latina, varianta canonica a catolicismului cunoscuta si sub numele de Vulgata, a pastrat in textul biblic latin aceasta unitate intre bine si frumos Din acest punct de vedere, Evul Mediu este un continuator fidel al Antichitatii, chiar daca perspectiva 397 ibidem, p 14 398 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol i, ed cit , p 285 399 "Ceea ce este frumosul pentru noi astazi, elinii numeau Kalon, iar latinii - pulchrum Acest ultim termen a disparut in latina renascentista, lasand locul unui cuvant nou bellum (de la bonum, diminutivat bonellum, abreviat -bellum) devenit in italiana bello, in franceza - beau, iar in engleza beautiful in romana s-a pastrat termenul frumos in care se recunoaste usor latinescul formosus in orice caz, ceea ce este important este faptul ca si-n limbile vechi si-n cele actuale sunt si substantive si adjective derivate din aceeasi radacina: Kallos si Kalon, pulchritudo si pulcher, bellezza si bello, frumusete si frumos De asemenea, se stie ca grecii utilizau adjectivul substantivat to Kalon pentru frumusete, iar Kallos l-au pastrat pentru notiunea abstracta, pentru frumos " (Cf Vasile Morar, Estetica interpretari si texte, Editura Universitatii din Bucuresti, p 132) 400 Cf Aristotel, Retorica, 1,9, 1366a 33 "Frumosul este ceea ce este de preferat prin el insusi si de laudat, sau ceea ce, fiind bun, este placut pentru ca este bun " 205 asupra frumosului este integrata Weltanschauung-ului crestin Pentru crestinism aceasta unitate deriva din unitatea fiintei divine, din modurile ei fundamentale de numire si aparitie Universul este dominat de ordinea morala, de bine insa, orice bine este si frumos Ca si pentru lumea Antichitatii grecesti, si pentru lumea crestina de expresie latina, frumosul este un concept-"valiza" care se refera la mai multe lucruri deodata Cu toate ca, in calitate de gen suprem, frumosul este nume al lui Dumnezeu, el apare totdeauna contextualizat in ceva corporal Deci frumosul metafizic este exprimat printr-o anumita forma de frumos sensibil Medievalii, mostenitori ai traditiei greco-latine, au fost pe deplini constienti de acest fapt pentru ca aveau pentru a desemna feluritele contexte de aparitie a frumosului mai multe cuvinte401 si in scrierile lui Aureliu Augustin ( 354-430), frumosul apare sub diferite nume, dar unitatea dintre bine si frumos este o piesa de baza in viziunea sa estetica Ceea ce reprezinta Vasile cel Mare pentru estetica crestina rasariteana, reprezinta Augustin pentru partea apuseana Ca si Vasile cel Mare si Augustin este fondator de viziune estetica402 in ciuda diferentelor de timp si de loc in care au trait, exista o mare asemanare intre cei doi si unul si celalalt erau buni cunoscatori ai culturii pagane Ambii s-au nutrit de la aceleasi izvoare intelectuale clasice pagane, 401 Unele contexte de aparitie a frumosului au fost mentionate de greci " symmetria sau frumusetea geometrica a formelor, harmonia sau frumusetea muzicala, eurythmia sau conditionarea subiectiva a frumosului La Roma s-a inventat categoria de sublim, mai ales datorita retorilor si conceptiei inaltei elocvente sublisim Din secolul al Vii-lea, isidor din Sevilla desprindea pe decus (ales) din decor (frumusete concreta) Mai tarziu scolasticii dadura acest nume unei variante a frumosului, conforme cu norma; iar venustas era pentru ei varianta farmecului si a gratiei; mai cunosteau si categoriile elegantia, magnitudo, adica maretia, variatio, varietatea de aspecte, suavitas, adica dulceata Pentru variantele frumosului, latina medievala avea multe denumiri: pulcher, bellus, decus, excellens, exquisitus, mirabilis, delectabilis, preciosus, magnificus, gratus in timpurile mai noi, au fost propuse pe rand diferite categorii - cel mai adesea gratia, dar si subtilitas, si corectitudinea (la bienseance) " (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 227) 402 " O, Doamne, Te iubesc nu cu o constiinta plina de indoiala, ci cu una sigura Dar ce iubesc eu de fapt, cand Te iubesc pe Tine? Nu iubesc frumusetea trupului, nici podoaba timpului, nici stralucirea luminii, care, iata, e atat de draga ochilor acestora, nici dulcile melodii ale cantecelor de toate felurile, nici mireasma incantatoare a florilor, nici uleiurile parfumate si a aromelor, nici mana si mierea, nici membrele potrivite pentru imbratisarile trupesti; atunci cand eu il iubesc pe Dumnezeul meu, nu pe acestea le iubesc; si totusi eu iubesc o anumita lumina, o anumita voce, o anumita mireasma, o anumita hrana si o anumita imbratisare, cand eu iubesc pe Dumnezeul meu - lumina, vocea, mancarea mireasma, mancarea, imbratisarea fiintei mele launtrice, acolo unde, pentru sufletul meu, straluceste o lumina pe care spatiul n-o poate cuprinde; si unde suna o melodie pe care timpul n-o ia cu sine; si unde adie un parfum pe care suflarea vantului nu-l risipeste; si unde se simte gustul unei mancari, pe care lacomia nu-i micsoreaza Tarziu de tot te-am iubit, o, Tu, Frumusete atat de veche, si totusi atat de noua si iata ca Tu Te aflai inlauntrul meu, iar eu in afara, si eu acolo, in afara Te cautam si dadeam navala peste aceste lucruri frumoase pe care tu le-ai facut, eu cel lipsit de frumusete", Augustin, Confesiuni, Bucuresti, Editura Humnaitas, 1998, pp 338-339 206 le-au citit si interpretat crestin Ambii impartasesc teza de baza a crestinismului: pankalia40, si ambii privesc lucrurile naturale ale lumii ca opere divine de arta in ciuda faptului ca impartasesc aceeasi credinta ori ca pretuiesc aceleasi valori, sau ca Biblia este sursa principala din care-si extrag ideile, cu toate aceste similitudini asadar, viziunile lor teoretice asupra frumosului si artei crestine sunt diferite "Estetica lui Vasile venea direct din Grecia; cea a lui Augustin trecea prin Roma Cel dintai a recurs mai mult la Plotin, celalalt mai mult la Cicero Estetica lui Vasile se concentra asupra celor mai generale probleme ale frumosului, cea a lui Augustin includea probleme specifice ale artei Cel dintai celebra frumusetea lumii, cel din urma era constient si de uratenia ei Unul pretuia arta pentru elementul divin din ea, celalalt emitea un avertisment impotriva ei, percepandu-i elementele umane Dupa Vasile si Augustin estetica rasariteana si cea apuseana s-au dezvoltat in chip divergent Pseudo-Dionisie si Teodor Studitul, reprezentantii iconoduli bizantini, au fost cei mai speculativi esteticieni cunoscuti in istorie, in timp ce succesorii lor Augustin, Boethius si Cassiodorus, au fost simpli enciclopedisti si colectionari de informatii, definitii si clasificari pozitiviste "403 404 in paranteza fie spus, scrierile lui Augustin demonstreaza ca invatatura crestina si, fireste ca un caz particular, estetica aferenta ei, a luat forma tipului de personalitate a invatatilor Ea nu este un algoritm impersonal Oricat ar parea de paradoxal, ca pretutindeni in lumea faptelor de cultura, si in cazul crestinismului domina diversitatea punctelor de vedere Caci Biblia contine o perspectiva omeneasca asupra unei invataturi divine Ceea ce nu inseamna suprimarea caracterul ei divin Revenind, Augustin este pentru estetica crestina de expresie latina un intemeietor Timp de un mileniu Augustin a ramas autoritatea de necontestat a esteticii crestine occidentale important de stiut este ca estetica crestina a Rasaritului este diferita de estetica crestina a Apusului, ca rezultanta a unor deosebiri dintre cele doua variante ale invataturii crestine, ortodoxia si catolicismul Prin urmare, Rasaritul si Apusul se deosebesc, in primul rand, prin viziunile teologice distincte si chiar concurente pe care le-au adoptat in istorie - felul in care il 403 "De ce eternul Dumnezeu a dorit sa faca in acel moment cerul si pamantul pe care mai inainte nu-l facuse? Cei care spun aceasta, daca vor sa li se para ca lumea este eterna si fara nici un inceput si ca, in acest caz, nici nu este facuta de Dumnezeu, sunt mult prea indepartati de adevar si sufera de o boala mortala De indata ce s-au facut auzite vocile profetice, lumea insasi a proclamat ca ea nu s-ar fi putut ivi prin cea mai aleasa putere proprie de schimbare si miscare si prin infatisarea cea mai frumoasa a tuturor celor ce se pot vedea, ci, printr-un oarecare mod tacut, ca este facuta numai de Dumnezeu, maret in mod inefabil si invizibil, frumos in mod inefabil si invizibil" Cf Sfantul Augustin, Despre cetatea lui Dumnezeu, Xi, 4, in vol Despre eternitatea lumii Fragmente sau tratate, Bucuresti, Editura iRi, 1999, p 55 404 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 90 207 concep pe Dumnezeu, trinitatea, creatia, harul si mantuirea etc - si mai apoi, ca ceva derivat, din punctul de vedere al esteticii Cu alte cuvinte, estetica, reprezentarile teoretice asupra frumosului si artei au urmat cele doua cai in crestinism: calea Rasaritului versus calea Apusului De pilda, daca avem in vedere creatia divina ex nihilo, atat Rasaritul cat si Apusul impartasesc acelasi punct de vedere Dar, daca ne raportam la creatia umana, Rasaritul are o viziune distincta fata de Apus Pentru Rasarit, cum spuneam, prin Vasile cel Mare, lumea este o opera de arta pusa inaintea omului pentru a fi privita si contemplata Dumnezeu a creat lumea ca pe ceva deosebit de sine si care e altceva decat propria sa substanta Dumnezeu s-a aratat in lume prin ceea ce nu este el, prin creatia sa care este unica Nu pot exista doua creatii Prin urmare, omul nu poate recrea ceea ce Dumnezeu a creat ex nihilo Creatia omului este ceva de ordin secund, ceva de ordinul lui poiesis (termen folosit de Vasile cel Mare) si nu creatie ex nihilo Omul "creeaza" din materia preexistenta, cuvant sau diverse substante materiale, dupa legile propriei sale firi de fiinta (de)cazuta A sustine ca omul, prin creatia sa artistica, poate sa-si depaseasca conditia de fiinta (de)cazuta este o semetie si un pacat de moarte De aceea, omul Rasaritului crestin a accentuat tema mantuirii, a rascumpararii pacatului originar prin fapte crestinesti, prin retragere din lume, prin rugaciune si mistica, prin curatenie sufleteasca si umilinta Uciderea semetiei din noi care ne pandeste la tot pasul este norma fundamentala de viata a crestinului din Rasarit Cum mai spuneam, arta nu are o functie soteriologica si prin urmare, ea nu-si poate depasi statutul de mijloc in dobandirea mantuirii405 Prin Augustin, Apusul pune accentul nu atat pe ideea mantuirii omului ca fiinta (de)cazuta, cat pe ideea omului indumnezeit Dumnezeu a facut omul dupa chipul si asemanarea sa (Facerea, 1, 26-27) si prin urmare noi suntem, prin sufletul nostru, purtatori de Dumnezeu "inima"406, numele generic al spiritului nostru launtric, iubirea, cea pe care a asezat-o Dumnezeu in momentul creatiei, este locul cel mai tainic al vietii noastre interioare407 si este 405 Vezi Mircea Vulcanescu, Studii despre religie, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, in mod special, Logos si eros in metafizica crestina, pp 23-45, si Dora Mezdrea, Nae lonescu, Biografia, vol ii, Editura Acvila, 2002, pp 489494 406 in Biblie sunt peste 25 de contexte in care apare termenul "inima" Augustin citeaza frecvent Epistola catre Efesieni, 3, 16-17, unde Sfantul Pavel vorbeste de omul dinlauntru intarit de Sfantul Duh Hristos salasluieste in inima credinciosilor 407 Pneuma si psyche, cuvintele grecesti care desemnau sufletul au fost traduse in latina prin animus ca putere a mintii, prin anima, principiul vietii, "materia" spiritului, sau prin mens, minte, "natura" mintii Dumnezeu ca o fiinta in trei persoane, Tatal, Fiul si Santul Spirit Limba romana a preluat pentru denumirea celui de-al treilea element al Trinitatii, slavul Duh si nu latinescul Spirit Evident ca cele doua cuvinte sunt sinonime din moment ce desemneaza aceeasi entitate Citand urmatoarele fragmente din Noul Testament, Domnul este Duh si unde este Duhul Domnului 208 cunoscuta doar de catre Dumnezeu "inima" fiecarui om este nelinistita, il cauta pe Dumnezeu chiar si atunci cand omul nu este constient de acest fapt Toata zbaterea inimii, intentiile ei, sunt indreptate catre Dumnezeu Neostoirea aceasta a inimii, iubirea ca iesire din sine, ca dorinta irepresibila, il impinge pe om la fapta Numai ca omul traieste simultan in doua lumi, doua cetati; civitas terrena, Babilonia sau Roma, rodul iubirii de sine a omului, si civitas Dei, rodul iubirii de Dumnezeu, ierusalimul Cea dintai cauta bunastarea, cea de-a doua pacea vesnica in cursul istoriei, cele doua cetati se amesteca, separarea celor buni de cei rai avand loc in lumea de dincolo si incheindu-se prin Judecata de Apoi Prin urmare, "inima", sentimentul iubirii, face legatura intre lumile trasate de cele doua adverbe antinomice: Dincolo versus Aici si cum "inima", iubirea, este principiul motor al faptei, legatura intre cei doi poli ai Weltanschauung-ului crestin este fapta iata cum Augustin, atunci cand vorbeste de mantuire, pune accentul pe fapta, pe actiune, pe creatie, pe inaltarea omului la conditia sa divina Prin urmare, noi suntem locuiti de un om launtric, de o natura diferita de natura noastra omeneasca, prin intermediul caruia noi putem dobandi cunoasterea, daca este insotita de actul credintei Cred pentru a intelege! Aceasta era formula favorita a lui Augustin, care ne indeamna sa ne folosim ratiunea si sa-l urmam in cunoastere pe invatatorul launtric, pe iisus Hristos408 ideea indumnezeirii omului nu exclude la Augustin ideea de cadere a omului si posibilitatea mantuirii lui Cu alte cuvinte, el impartaseste, impreuna cu Vasile cel Mare, dogma centrala a crestinismului: caderea si mantuirea Numai ca spre deosebire de Parintii bisericii Rasaritului, Augustin concepe altfel raportul dintre actiunea (libertatea) lui Dumnezeu asupra omului si actiunea (libertatea) omului Omul nu are in acelasi timp liber arbitru, capacitatea de alege, si libertate, puterea de a face ceea ce a ales Omul fiind o fiinta (de)cazuta prin natura sa nu poate sa-si schimbe aceasta natura Deci nu exista alegere Dumnezeu ne-a condamnat pe toti prin pacatul originar Dar tot Dumnezeu acorda si posibilitatea rascumpararii, gratia divina Or, Dumnezeu fiind liber, nu este constrans sa acorde tuturor aceasta gratie Dumnezeu nu are obligatii fata de oameni Ca Dumnezeu acorda aceasta gratie o stim sigur Numai ca nu stim si cui o acorda Omul, prin sine, nu are nici un drept pentru a fi mantuit Daca Dumnezeu acorda este liberate (Corinteni ii, 3, 17), Augustin sustine ca spiritul nostru este locuit de divinitate 408 "Dar in privinta tuturor lucrurilor pe care le intelegem, nu ne lamurim de la cel care rosteste vorbe in afara, ci de la adevarul care domneste in insusi spiritul nostru insa acela care ne lamureste ne si invata: este Cristos, despre care se spune ca salasluieste in omul launtric, adica nepieritoarea putere a lui Dumnezeu si vesnica intelepciune: de la acesta intr-adevar ia povata orice suflet rational " Aurelius Augustinus, De magistro, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, pp 111-112 Vezi si capitolul Xiii, pp 113-118 209 aceasta mantuire o face din ratiuni divine pe care noi nu le putem penetra Prin urmare, individul uman este predestinat El este fie mantuit, fie nu este mantuit El nu poate sa influenteze cu nimic alegerea lui Dumnezeu Dar asta nu afecteaza libertatea noastra Gratia divina nu reduce libertatea Crestinul, avandu-l pe Hristos in inima, este liber Numai ca el nu are certitudinea ca Dumnezeu ii va acorda gratia El trebuie sa spere ca va fi ales si trebuie sa actioneze in consecinta Chiar daca nu are certitudini Daca adaugam la doctrina predestinarii - cum vom remarca, preluata de protestantism in Renastere - si doctrina lui filioque, adica ideea ca Sfantul Duh purcede si de la Fiul nu numai de la Tatal, atunci vom avea o buna reprezentare a elementelor doctrinare care desparte Rasaritul de Apus La baza acestei deosebiri se afla viziunea lui Augustin asupra invataturii crestine409 Am insistat asupra acestor elemente chiar daca ele nu tin strict de estetica Cu toate acestea, cum vom remarca, estetica crestina de expresie latina isi formuleaza tezele in cadrele gandirii augustiniene, mai bine de o mie de ani Apoi, fenomenul Renasterii nu poate fi inteles in absenta ideii indumnezeirii omului ce-si are sorgintea in lucrarile lui Augustin in sfarsit, prin recursul la viziunea crestina a lui Augustin ne putem explica activismul omului occidental, implicarea sa in lumea cetatii terestre, accentul pus pe ratiune in propensiunea cunoasterii, in final, nasterea stiintei si razvratirea omului occidental impotriva fiintei divine Toate aceste elemente sunt dezvoltari ulterioare ale viziunii crestine augustiniene Revenind, in acest context trebuie sa plasam si ideile estetice ale lui Augustin Cum spuneam, Augustin, inainte de convertire s-a hranit cu invatatura pagana Prin urmare, a pastrat viziunea greco-latina asupra frumosului pe care o interpreteaza crestin La intrebarea clasica: lucrurile plac pentru ca sunt frumoase sau sunt frumoase pentru ca ne plac? Augustin da initial un raspuns specific Antichitatii - lucrurile sunt frumoase Prin urmare, frumosul are obiectivitate, este independent de noi Noi il contemplam, nu il producem Frumosul este o ordine Ordinea este armonia universului El este ordonat pentru ca reflecta legile vesnice din mintea lui Dumnezeu El confera bunatate si frumusete creatiei chiar si acolo unde ochiul omenesc crede ca percepe raul si uratenia Ca un veritabil crestin, Augustin distinge cele doua specii ale frumosului corespunzator dihotomiei, Dincolo versus Aici Frumosul se defineste prin unitate, ordine, armonie, masura, forma si apartin atat lumii sensibile, cat si celei spirituale, inteligibile Lucrurile din lumea fizica 409 Pe larg in Henrry Chadwick, Augustin, Bucuresti, Editura Humnaitas, 1998, in special cap 8, pp 122-133 si cap 10, pp 150-167 210 sunt mai degraba placute decat frumoase Cele mai frumoase lucruri, in sensul de placute, sunt cele legate de viata si de manifestarile vietii Deasupra frumosului fizic sta, desigur, frumosul spiritual, autentica frumusete Frumusetea suprema, care transcende lumea este Dumnezeu Prin raportare la el avem de-a face cu grade de frumos, corespunzator ierarhiei gradelor de existenta Frumosul divin poate fi contemplat numai de sufletele neprihanite, cum sunt ingerii Omului ii este inaccesibil accesul la acest frumos Dar cea mai importanta contributie la teoria frumosului o aduce Augustin prin ideea dimensiunii lui subiective410 Frumosul este o proprietate obiectiva, dar el se rasfrange in sufletul omului in functie de constitutia lui interioara Cu alte cuvinte, Augustin, vorbeste despre experienta estetica, de felul in care frumosul este o dimensiune interioara omului, ceva trait si gandit Astfel, Augustin anticipeaza preocuparile de psihologie artistica intrucat este interesat de a stabili raportul dintre impresiile senzoriale, perceptii si intelect Lucrurile isi releva frumusetea doar in inclinatia unui suflet de a o percepe Cei care sunt interesati de utilitatea lucrurilor nu-i vad frumusetea Deci, sesizeaza frumosul cel care are o atitudine dezinteresata fata de obiecte Asadar, trebuie sa existe o omologie, o congruenta intre suflet si lucru, un element apartinator ambelor entitati Acesta este ritmul (ritmul sunetului, al perceptie, memoriei, actiunii si al discernamantului intelectului) Omul se naste cu un ritm sadit in el de Dumnezeu insusi Omul traieste (simte) frumosul lumii si pe cel al lui Dumnezeu, pentru ca in chiar sufletul lui exista "organe" care sesizeaza acest frumos iar totalitatea acestor "organe" sunt numite cu termenul generic de "simt" Dar cum se explica existenta uratului intr-o lumea creata de Dumnezeu? Augustin nu ocoleste problema, cu toate ca este foarte greu de dat un raspuns Pentru orice crestin era limpede ca Dumnezeu nu putea crea uratul Augustin sustine ca uratul se releva doar din punctul de vedere al omului Nu exista uratul ca atare, asa cum exista frumosul Uratul este totdeauna contextualizat Ce este urat pentru unii este frumos pentru altii Pe de alta parte, uratul inseamna lipsa unor calitati care impreuna confera frumusete unui lucru O lipsa de unitate, ordine, armonie sau forma Obiectele lumii nu pot avea toate aceste calitati intrunite in substanta lor in acest fel, uratul este ceva ce pune in evidenta frumosul, este precum umbra care pune in evidenta lumina Cert este ca uratul absolut nu exista, ci tine de o anumita perspectiva Cu mult mai tarziu, Jose 410 Vezi Augustine Site, by James J O’ Donnell, http:  ccat sas upenn edu 211 Ortega y Gasset411, in secolul al XX-lea, va sustine si elabora perspectivismul, teoria punctului de vedere din care privim lucrurile influenta esteticii lui Augustin timp de aproape un mileniu nu a venit numai din viziunea sa asupra frumosului ci, complementar, si din cea a artei Pe urmele anticilor de la care a preluat ideea, arta este mestesug Numim arta ceea ce este produs numai de catre om Arta inseamna cunoastere, stiinta de a face Cantecul pasarilor nu este arta si nici muzica in viziunea despre arta a lui Augustin vom gasi cea mai mare apropiere a acestora de frumos Prin urmare, Augustin sustine ca ar trebui sa vorbim despre artele frumoase, adica despre acele mestesuguri care produc frumos Argumentatia sa este demna de tot interesul: Dumnezeu si dobandirea mantuirii trebuie sa fie telul suprem al fiecarui credincios, deci si artistul plastic se supune aceluiasi principiu Prin urmare, artele vizuale nu mai trebuie vazute ca arte imitative si iluzioniste, ci ca aspiratie de a zugravi lumea lui Dumnezeu Ele trebuie sa aspire catre frumosul divin, catre frumosul inteligibil si sa renunte la frumosul senzorial Cu alte cuvinte, arta trebuie sa transmita un mesaj de inaltare sufleteasca si nu de incitare a trairilor si poftelor lumesti Doua sunt consecintele acestei apropieri dintre arta si frumos Prima se refera la distinctia dintre utilitatea lucrurilor realizate de mestesugari si frumusetea lucrurilor realizate de artisti Utilitatea unui lucru se refera la adecvarea acestuia la un anumit scop Un lucru este util daca isi atinge scopul, daca il satisface plenar in acelasi timp, acelasi lucru destinat utilitatii este si frumos Unitatea dintre bine si frumos era data de al treilea element inglobator: scopul Augustin insa merge mai departe Utilitatea unui lucru nu este insa acelasi lucru cu frumusetea lui Un lucru poate fi util in raport cu un anumit scop si inutil in raport cu altul Prin urmare, utilitatea este un concept relativ, fiind dependenta de scop O haina groasa este utila atunci cand este frig si inutila cand este cald Or, frumosul nu se coreleaza cu scopul care face ca un lucru sa fie util sau inutil Frumosul place universal Ordinea, armonia, ritmul sunt intotdeauna frumoase, fiind admirate in sine si pentru sine si in aceasta consta utilitatea lui Cu alte cuvinte, lucrurile frumoase au o utilitate intrinseca Prin urmare, nu toate lucrurile utile sunt si frumoase in schimb, toate lucrurile frumose sunt si utile Daca Augustin ar fi facut pasul mai departe ar fi dat de teoria gratuitatii artei Este ceea ce va face Kant peste veacuri 411 Vezi Jose Ortega y Gasset, Tema vremii noastre, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, in mod special cap X, pp 136-143 212 important de retinut ca in aceasta apropriere a frumosului de arte, Augustin face distinctia dintre diferite tipuri de estetica ce trebuie sa corespunda specificului artelor412 Astfel, plecand de la o observatie elementara, el distinge intre estetica artelor vizuale si estetica cuvantului scris, a artelor cuvantului Augustin constata ca imaginile plac si transmit o stare si un mesaj tuturor oamenilor, indiferent daca sunt sau nu educati Oricine vede o imagine, un tablou de pilda, poate sa emita spontan o judecata in schimb, o opera literara poate fi inteleasa numai de cel care stie sa citeasca si sa inteleaga ceea ce a citit Asadar, in artele vizuale conteaza forma in timp ce in artele cuvantului conteaza continutul Prin urmare, o estetica a artelor vizuale trebuie sa fie o estetica a formelor in vreme ce estetica artelor cuvantului trebuie sa fie o estetica a continutului La intrebarea, care ar trebui sa fie functia picturii, Augustin dadea un raspuns extrem de familiar noua: pictura trebuie sa produca forme frumoase Functia picturii este aceea de a crea frumosul si nu de a produce imitatii sau iluzii ale realitatii A doua consecinta a apropierii artei de frumos este la Augustin de-a dreptul surprinzatoare prin raportare la premisele de la care a plecat Daca artele frumoase, in acceptia de arte vizuale, plac in mod universal si daca ele produc placere inseamna ca artele frumoase sunt nocive Emotiile provocate de arta il indeparteaza pe credincios de la scopul fundamental al vietii: mantuirea Prin urmare, artele produc in om trairi pe care acesta ar trebuie sa le reprime Asadar, premisa sa dupa care artele frumoase ar trebuie despartite de mestesuguri, o premisa adevarata si de-a dreptul revolutionara in ordine conceptuala, conduce la o negare generala a artei si, in mod special, a artelor vizuale Caci artele vizuale produc frumosul prin forma si aceasta forma se adreseaza simtului vazului Or, Augustin dupa ce teoretizeaza specificul artelor vizuale, producerea de forme frumose, neaga utilitatea ei Principiile sale teologice si pedagogice au invins Dar cum sa negi utilitatea unei arte, in conditiile afirmarii specificului ei? Augustin nu a putut rezolva aceasta dilema, pe care a transmis-o intregului Ev Mediu Artele vizuale aveau un statutul ambiguu izvorul ambiguitatii este inscris chiar in modul lor de a fi, in statutul lor in lume Ele au capacitatea mirifica de a se adresa nemijlocit, prin simpla vedere a formei, sufletului omenesc Prin urmare, ea este in intregime o arta senzoriala Or, incercarea de transformare a mesajului senzorial al acestor arte intr-un continut spiritual, religios, a constituit piatra de incercare a esteticii medievale in termeni teologici, dilema artelor vizuale in Evul Mediu este aceasta: cum poate fi reprodusa in imagini sensibile frumusetea 412 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 87-88 213 inteligibila? Augustin sesizeaza aceasta problema, o traieste intr-un mod dramatic si o lasa nerezolvata Toti carturarii crestini sensibili la arte care i-au succedat au incercat sa rezolve aceasta problema de fond: cum poate fi spiritualizat senzorialul? in rezolvarea acestei probleme estetice s-a angajat cel mai stralucit reprezentant al gandirii medievale, Toma d’Aquino b) Toma d’Aquino (1225-1274) intre moartea lui Augustin si nasterea lui Toma d’Aquino s-au scurs aproximativ 800 de ani in tot acest rastimp, ideile estetice ale lui Augustin au fost dominante Desigur, pe masura trecerii timpului, estetica lui a fost rafinata din punct de vedere teoretic Anumite idei au fost accentuate sau estompate de Boethius, Cassiodorus si isidor din Sevilla, dar, in esenta, viziunea lui Augustin a ramas neschimbata Faptul este valabil si in perioada "Renasterii carolinginene" sau a "Renasterii ottoniene" interesant de stiut este ca razboiul icoanelor din Bizant a fost resimtit si in lumea crestina latina, dar nu a lasat urme vizibile Carol cel Mare de pilda si, mai apoi, urmasii lui, conserva cunoscuta recomandare - imaginile pentru oamenii simpli sunt precum scrisul pentru invatati - a lui Grigore cel Mare, papa al Romei intre 590-604 Sinodul din Arras din 1025 sustine ca pictura e un fel de literatura pentru cei neinvatati imaginea este, asadar, un substituent al scrisului si are menirea de a educa, de a pastra vie memoria faptelor crestinesti importante si, cel mai important lucru, imaginile, artele vizuale au menirea de a infrumuseta casa Domnului Momentul culminant al esteticii medievale occidentale este atins odata cu Toma d’Aquino, cel mai stralucit reprezentant al scolasticii medievale Estetica acestuia trebuie integrata incercarii scolasticilor de a gasi o cale de conciliere intre ratiune si credinta, de a elabora un sistem conceptual unitar apt sa armonizeze contradictiile intelectuale existente in interiorul Weltanschauung-ului crestin Pentru a intelege estetica produsa de Toma, recursul la Aristotel tine de o stringenta metodologica, mai ales ca Toma se considera, cu modestie, doar un comentator al lui Aristotel Tezele sale estetice erau indreptate polemic impotriva traditiei crestine de pana la el, traditie sustinuta ideatic de estetica lui Platon si a lui Augustin in lumea scolasticii, ideile traditiei erau reprezentate de calugarul franciscan Bonaventura (1221-1274) in urmatoarele teze: "1 Optimismul estetic sau ideea ca lumea e frumoasa; 2 integralismul estetic potrivit careea lumea e frumoasa ca totalitate, adica nu in amanunt, ci datorita ordinii universale care domneste in ea; 3 Transcendentalismul estetic sau opinia ca adevaratul frumos trebuie gasit in Dumnezeu; 4 Cat 214 despre frumosul natural, frumusetea sufletului e superioara frumusetii corpului"413 Toma asimileaza aceste idei estetice acumulate de traditie, le duce mai departe prin opera sa, dar propune si importante elemente de noutate in primul rand, definitia frumosului pe care o propune Toma este de o importanta fundamentala in intelegerea esteticii din Evul Mediu matur si o contributie ideatica importanta pentru estetica in general "Binele priveste facultatea dorintei, fiind bine ceea ce oricine doreste, deci are caracter de scop, de vreme de dorinta este o miscare catre ceva Frumosul, in schimb, priveste facultatea de cunoastere, de fapt frumoase sunt numai acele lucruri care fiind vazute provoaca placere De aceea frumosul consta in proportia justa: pentru ca simturile noastre se desfata cu lucrurile bine proportionate, ca fiind in ceva asemanator lor; ca orice alta facultate de cunoastere, simtul este de fapt o proportie si cum cunoasterea se face prin asimilare, iar asemanarea, pe de alta parte, priveste forma, frumosul se leaga realmente de ideea de cauza formala "414 Toma propune, cum se poate remarca, in aceasta definitie a frumosului, mai multe distinctii conceptuale: i) frumosul se aplica la lucrurile care fac placere vederii, privirii Prin urmare, din clasa tuturor lucrurilor existente sunt frumoase cele care produc placere vederii Aici se impun doua observatii Prima: "vederea" este luata aici in sensul in care grecii vorbeau de theoria, vederea lucrurilor, contemplatie "Privirea" este "vedere", adica o reprezentare a mintii sub forma ochiului, simbol al cunoasterii universale Cum se stie, sub inspiratia motivelor orientale, si in iconografia crestina Dumnezeu este reprezentat printr-un ochi simbolic A doua observatie: termenul de "lucru" este aici luat ca individual, ca o entitate materiala sau spirituala Prin urmare, aceasta definitie include atat entitatile inteligibile, cele legate de frumosul spiritual, cat si entitatile sensibile, expresii ale frumosului corporal Daca aceste entitati cand sunt privite, vazute, produc (instantaneu) placere, atunci suntem indreptatiti sa spunem ca sunt frumoase importanta 413 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, op cit , p 330 414 Apud Toma d’Aquino, Summa theologiae, i, 5, 4, Umberto Eco, op cit , p 104 Acest fragment este selectat si citat si de Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 332-333, in urmatoarea varianta de traducere: "Binele (bonum) priveste dorinta frumosul (pulchrum), puterea cognitiva; se cheama frumoase acele lucruri care procura placere cand sunt privite, de unde inseamna ca frumosul sta in cuvenita proportie, caci simturile gasesc placere in lucrurile proportionate cum trebuie si asemanatoare propriilor proportii, deoarece atat simturile cat si orice putere cognitiva constituie un fel de ratiune si deoarece cunoasterea se realizeaza prin asimilare, iar asimilarea tine de forma Frumosul tine pe drept cuvant de conceptul de cauza formala " 215 acestei precizari este majora Caci, daca frumosul este legat intim de placerea generata de vedere de privire (contemplatie'), putem sa-l distingem de bine ii) Toma vorbeste despre proportiile interioare simturilor Prin urmare, chiar daca frumosul este o proprietate obiectiva a unor lucruri care prin forma lor de manifestare induc placere sufleului nostru, complementar, trebuie sa vorbim si despre o anumita organizare interioara a simturilor Definitia data de Toma frumosului lasa sa se inteleaga faptul ca simturile au propriile proportii, deci o anumita structura interioara ordonata, armonica Asta inseamna ca simturile poseda aceasta structura in ele insele, independent, de pilda, de faptul efectiv al vederii Exista, asadar, si o dimensiune interioara a frumosului pe linie "formala" Proportiile interioare ale sufletului intra in relatie cu proportiile exterioare ale lucrurilor si produc, prin intermediul vederii, placerea Prin urmare, frumosul este o relatie intre proportiile, structurile interne ale simturilor si proportiile, structurile efective apartinand obiectelor iii) ideea de asimilare, din partea a doua a definitiei, ne sugereaza ca exista o facultate, "un fel de ratiune", ce sintetizeaza intr-un tot datele ce survin din simturi si din puterea cognitiva, putere care produce placerea prin privire Acest fapt ne indreptateste, sustine Toma, sa invocam ideea de cauza formala atunci cand vorbim despre frumos Vom reveni asupra acestui aspect iiii) Trebuie sa deosebim binele de frumos Binele se refera la facultatea dorintei, in vreme ce frumosul se refera la facultatea de cunoastere Prin urmare, fiinta omeneasca poseda facultati distincte, dispozitive ale mintii care au functii specializate Dorinta, in calitatea ei de facultate (forma) interioara, imprima obiectelor proprietatea de a fi bune Un obiect daca este dorit, atunci devine bun in masura in care serveste scopului dorintei Desigur ca obiectul respectiv poate fi si frumos, dar el nu este dorit pentru aceasta proprietate, ci pentru ca este adecvat scopului Prin urmare, lumea obiectelor poate fi distribuita in doua clase majore in functie de cele doua facultati ale mintii Cele la care se refera facultatea dorintei sunt bunuri Cele la care se refera facultatea cunoasterii sunt frumoase Prin aceasta definitie, Toma distinge ceea ce a fost gandit impreuna timp de milenii, frumosul ca specie a binelui Frumosul este o forma pe care o contemplam, pe cand binele este finalitatea catre care nazuim Toma este cel mai importat "estetician" al Evului Mediu matur si pentru faptul ca, plecand de la Aristotel, adica de la individual, propune o analiza conceptuala a artei si frumosului pornind 216 de la obiectul estetic (sensibil) Am putea spune ca perspectiva de analiza a lui Toma aminteste de investigatiile contemporane din domeniul esteticii analitice415 in termeni estetici, Toma, atunci cand vorbeste despre frumos, pleaca de la frumosul natural, de la felul in care el este actualizat intr-un individual Pozitionarea mintii sale este aristotelica Ne reamintim ca, pentru Aristotel, individualul, ceea ce exista ca substanta, ca substrat, este constituit dintr-o materie "turnata" intr-o anumita forma individualul constituie punctul de plecare in cunoasterea lucrurilor lumii individualul este intotdeauna subiectul logic intr-o propozitie cognitiva De pilda, in propozitia "tabloul acesta este frumos", "tabloul acesta" -individualul, cel care configureaza in forma tabloului materialele date, panza, pigmentii, culorile etc - este subiectul logic la care se asociaza un predicat universal "frumos" "Frumos" este un predicat universal in sensul ca poate fi predicat nu numai pentru subiectul "tabloul acesta", ci si pentru "sculptura aceasta", "desenul acesta" , "icoana aceasta" Prin urmare, frumosul poate fi predicat despre un subiect sensibil, corporal, ca proprietate intrinseca a lui Astfel, Toma contrazice perspectiva neoplatonica, a frumusetii ideale, dominanta pana la el Pentru neoplatonici, singura forma de frumos autentic este frumosul inteligibil Frumosul sensibil participa la frumosul inteligibil in calitatea lui de copie imperfecta, de umbra Or, perspectiva lui Toma este una "naturalista" Caci atunci cand vorbeste despre frumosul inteligibil, Toma il gandeste prin analogie cu frumosului sensibil Mai precis, atat lucrurilor sensibile cat si lucrurilor inteligibile li se aplica acelasi predicat: "frumos" De pilda, sufletul, ca un obiect inteligibil, este frumos, dar si o sculptura, obiect sensibil, este frumoasa Fiind un universal, predicatul "frumos" se predica atat despre obiectele inteligibile, cat si despre obiectele sensibile in ambele cazuri, predicatul "frumos" desemneaza o forma esentiala, definitorie indiferent de natura lui, inteligibila sau sensibila, frumosul denumeste esenta unui obiect: acela de a placea416 Pentru a intelege latura inovativa a viziunii despre frumos a lui Toma trebuie sa avem in vedere conceptul de forma substantiala Fara sa intram in dezbaterea nici azi incheiata a raportului dintre existenta si esenta - conceptele fundamentale ale filosofiei tomiste417 - trebuie 415 Vezi, , The Philosophical Status of Aesthetics, in http:   416 J -M Robinne, introduction d la Philosophie thomiste Notions fondamentales http:  www salve-regina com 417 Esenta - existenta este o pereche de concepte specifica filosofiei scolastice Toma sustine diferenta reala dintre esenta si existenta in cadrul lucrurilor sensibile De pilda, orice lucru se defineste printr-o anumita esenta: omul prin faptul de a fi rational Existenta unui lucru este diferita de esenta sa Or, in fiinta divina, esenta coincide cu existenta Esenta lui Dumnezeu este chiar existenta lui O buna reprezentare a rafinamentului conceptual implicat de filosofia tomista pe aceasta tema este sintetic tratata in Etienne Gilson, introducere in filosofia Sfantului Thoma d ’Aquino, 217 mentionat ca la Toma ideea de esenta se identifica cu ideea de forma substantiala in opera sa, Toma foloseste, distingandu-le, toate celelalte acceptii ale formei - forma in sens de contur, de proportie a partilor ori de aspect exterior - dar accentul este pus pe forma substantiala, pe esenta, pe forma in sens filosofic Forma, in inteles filosofic, este modelul, tiparul, arhetipul ori structura intima a lucrurilor Spre deosebire de continut care este "materia" unui lucru, forma este ideala, necorporala Structura unui lucru nu este materiala, ci ideala Rationamentul lui, in aceasta privinta, este destul de simplu: realitatea se organizeaza in unitati organice Exista structuri ale realitatii sensibile, esente, care sunt forme de organizare, in care sunt ierarhizate si dispuse lucrurile Aceste structuri ale realitatii materiale nu sunt la randul lor materiale, ci spirituale Prin urmare, lucrurile care compun realitatea sensibila sunt expresii ale tipurilor, ale esentelor care exista nematerial si pe care lumea medievala le-a numit realitati spirituale Esentele preexista lucrurilor sensibile pentru ca ele sunt modele, arhetipuri Cum mai spuneam, Dumnezeu nu a creat fiecare lucru individual, ci modele, formele acestora Toma este un metafizician, un filosof interesat de determinarea realitatii care sta dincolo de universul naturii sensibile Cu alte cuvinte, Toma vrea sa determine formele universale, nepieritoare, care intr-un fel sau altul sunt prezente in substantele sensibile, pieritoare Rationamentul lui Toma este convingator si astazi Orice lucru sensibil se deosebeste de alt lucru sensibil prin forma Dar forma nu este ceva corporal Forma este un fel de putere, capacitatea de a tine un obiect in identitate cu el insusi De retinut ca identitatea provine din identitas, un cuvant compus din pronumele id, care inseamna "sine", si substantivul ens, "fiinta" identitatea este asadar, ceea ce se manifesta in sine si se manifesta existand Deci, identitatea este esenta, forma, Toma, cum mai spuneam, gandeste aristotelic, plecand de la grecescul evlos si acest verb desemna ceea ce este inauntru, interiorul sau continutul unui lucru, ceea ce il face sa fie ceea ce este si nu altceva in concluzie, forma substantiala tine de ceea ce e inauntru, de tot ce este in identitate cu sine si se manifesta in afara, ca existenta Am putea intelege mai bine subtilitatile gandirii lui Toma daca avem in vedere omul Forma de om este data de sufletul lui El se manifesta inauntrul omului si ii confera acestuia identitate cu sine Tot astfel, prin analogie, trebuie sa intelegem si forma lucrurilor, un fel de "suflet" al lor, o "putere" care le tine in marginile propriei lor firi Forma este un principiu vital, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, cap "Problema existentei lui Dumnezeu", pp 59-76 si Anthony Kenny, Thoma d’Aquino Bucuresti, Editura Humanitas,1988, cap "Fiinta", pp 59-105 218 un fel de energie interna, care este gandita prin analogie cu Dumnezeu, forma substantiala a lumii Dar forma substantiala a lucrurilor nu confera numai identitate lucrurilor, ci si ratiunea lor de a fi, scopul pe care-l indeplinesc Fiind creatie divina cu scop, intregul univers medieval era conceput ca animat Universul este asemenea unui organism Fiecare organ al acestuia indeplineste o anumita functie, un scop determinat intregul exista prin faptul ca partile sale indeplinesc functii specializate Lucrurile sunt toate orientate catre Dumnezeu, catre creator, respectiv catre desavarsire in consecinta, forma substantiala confera nu numai identitate lucrurilor, ci dezvaluie totodata si scopul pentru care acestea exista Dumnezeu, prin actul creatiei a stabilit, privitor la fiecare lucru, atat forma lucrurilor, cat si scopul pe care-l au de indeplinit Planul divin al lumii poate fi descifrat mai bine daca corelam forma substantiala a lucrurilor cu scopul lor Din acest punct de vedere, forma oricarui lucru este adaptata la scopul sau De pilda, omul, prin esenta, forma sa, prin sufletul sau, este orientat catre bine Dumnezeu este cauza ultima a omului, spune Toma, si in aceasta orientare a lui trebuie sa-i vedem esenta in fapt, intreaga lume este orientata catre Dumnezeu, dar cel mai "aproape" de fiinta divina este omul Daca aplicam acest mod de a gandi esenta lucrurilor vazute ca forme substantiale la estetica, nu ne vom mira de ce Toma este cel mai de seama teoretician al domeniului din intreg Evul Mediu intr-o lume dominata de ierarhia instituita de cele doua adverbe ontologice Dincolo versus Aici, in care frumosul autentic era doar frumosul inteligibil, Toma impune ideea ca lucrurile sensibile poseda o frumusete intrinseca Lucrurile sensibile sunt frumoase prin ele insele, prin forma lor Ele nu primesc frumusetea de undeva din exteriorul lor, ci din esenta lor launtrica, din "sufletul" lor Pe scurt, unele lucruri sensibile sunt frumoase prin chiar esenta lor Or, daca acestea sunt frumoase prin esenta lor, atunci scopul pe care-l urmaresc tine de propria lor interioritate, de ceea ce sunt Prin urmare, frumusetea devine chiar scopul pe care-l indeplinesc aceste lucruri in lume si daca Dumnezeu a creat lucruri care sunt frumoase prin esenta lor, atunci placerea pe care ne-o procura nu mai trebuie sa fie hulita Prin urmare, placerea este un bine si nu un rau Dumnezeu insusi ne-a indemnat sa ne bucuram de placerea pe care ne-o provoaca lucrurile frumoase Concluziile lui Toma sunt, cum se remarca, surprinzatoare Daca in lumea filosofiei grecesti, formele, in sens aristotelic, erau invocate in contexte ontologice (ca proprietati generale 219 ale lucrurilor) si gnoseologice (legate de mecanismele formale de cunoastere), in Evul Mediu, Toma propune un inteles estetic formelor artistotelice Formele substantiale gandite estetic - inovatia conceptuala capitala a lui Toma - au indus idei in contradictiei cu viziune traditionala asupra raportului dintre arta si frumos Pe de alta parte, frumosul poate fi predicat despre lucrurile sensibile Lucrurile sunt frumoase prin esenta lor, prin forma lor Forma frumoasa este un principiu in sine si coaguleaza in jurul ei toate celelalte proprietati ale lucrurilor Pe de alta parte, Toma considera ca este legitima asocierea dintre frumos si placere Din moment ce exista lucruri care sunt create pentru a ne face placere, atunci placerea nu este un rau Cu astfel de idei, Toma se desparte de universul reprezentarilor medievale si se apropie de lumea Renasterii Cum arata si Umberto Eco418, Toma face un pas hotarator catre Renastere intrucat legitimeaza folosirea ratiunii ca instrument de cunoastere, atunci cand este vorba despre universul faptelor sensibile Cu toate ca ratiunea este supusa credintei, ea isi exercita puterile in mod autonom pentru a intelege lumea faptelor vizibile si, totodata, lumea faptelor omului Ratiunea apeleaza la mijloacele ei "modeste", la facultatea critica de judecare si la rationament Prin urmare, alegoria si simbolul raman privilegiate in a intelege lumea de Dincolo Pentru intelegerea lumii de Aici, ratiunea este suficienta Renasterea nu va face decat un mic pas inainte, atunci cand va desparti discursul teologic de cel stiintific Abia atunci se vor fi creat premisele unificarii ideii de arta cu ideea de frumos importanta ideilor estetice ale lui Toma trec dincolo de interesul pur filosofic Aceste idei pe care trebuie sa le incadram, cum spuneam, in curentul ideatic specific scolasticii, vor influenta practicile artistice legate de ceea ce numim astazi stilul gotic V Conditia artei si artistului in lumea medievala Reprezentari teoretice 1 Artele liberale - precizari terminologice si conceptuale Modul in care a fost reprezentata teoretic arta in lumea Evului Mediu crestin este influentata, in buna masura, de conceptiile specifice Antichitatii elenistice si romane419 Romanii au tradus grecescul techne cu termenul de ars, "indemanare", operatie care a implicat, in ordine semantica, atat o pierdere, cat si un castig Pe de o parte, prin traducere s-au pierdut o parte dintre 418 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, ed cit , cap "Thoma d’Aquino si lichidarea universului alegoric", pp 91-96 419Vezi Henri-irenee Marrou, Patristica si umanism, Bucuresti, Editura Meridiane, 1996, cap "Artele liberale in antichitatea clasica", pp 25-50 220 sensurile conferite de limba elina si de multiplele si subtilele dezbateri filosofice Pe de alta parte, actul traducerii lui techne cu ars a insemnat conferirea de noi sensuri rezultate din mentalitatea romana orientata pragmatic420 Cu toate acestea, sensurile dominante ale lui techne s-au conservat in cuvantul ars chiar si atunci cand el a fost asociat cu epitetul liberale Simplu spus, ideea de arte liberale care a dominat atat lumea romana, cat si cea crestina pana tarziu in Renastere sunt de provenienta greceasca Atitudinea depreciativa a vechilor greci fata de munca fizica, de efortul ce implica consum de energie musculara a constituit, cum stim, un criteriu de tipologizare a artelor Astfel, acestia distingeau intre artele libere si artele servile Cele care nu implicau truda, efort fizic, erau libere Muzica, de pilda si, mai tarziu, pictura au fost considerate de unii ca fiind arte libere Arhitectura si sculptura erau considerate arte servile si Platon si Aristotel impartaseau acest mod de a vedea lucrurile Stoicii greci, si pe urmele lor, cei romani, imparteau artele in vulgares (comune), in categoria carora intrau toate indemanarile ce implicau efort fizic, si liberales, cele care erau rodul activitatii intelectului, gandirii "Posidonius zice ca sunt patru feluri de arte: artele vulgare si josnice, artele de agrement, cele educative si cele liberale Artele vulgare sunt meseriile manuale care au ca scop usurarea traiului; la acestea nu gasesti nici umbra de demnitate sau de frumusete Arte de agrement sunt acelea care au ca scop desfatarea ochilor si urechilor Artele educative sunt acelea care au ceva asemanator cu artele liberale propriu-zise Liberale insa, sau ca sa ma exprim mai bine, libere, nu sunt decat artele al caror scop este virtutea "421 Celebrul medic roman de origine greaca Galenus a asociat acestei tipologii a artei distinctia dintre artele mestesuguri si artele intelectuale in categoria artelor intelectuale includea urmatoarele preocupari stiintifice: retorica, geometria aritmetica, dialectica, astronomia, 420 "Romanii erau un popor care au cultivat ratiunea practica, adica ratiunea strans legata de actiunea strict reglementata Spre deosebire de lumea greaca, a diferentelor de la cetate la cetate, lumea romana era o societatea contractualista Totul era reglementat Actiunea inseamna o dezvoltare si reglementare a comportamentului exterior al omului, o reflectie asupra posibilitatii aplicarii moralitatii eficiente la viata practica Asa se explica orientarea culturii latine catre ceea ce poate fi reglementat, catre drept, justitie, civism si morala Omul roman era un om pragmatic si ritualist Religia ilustreaza din plin aceasta orientare Nici o urma de mistica Accentul cadea pe elementele sociale al religiei, pe reglementarea si comportamentul cerut de organizarea cultelor Functiile religiei erau integrative: sociale si politice Asa se explica de ce timp de secole a dominat cultul imparatului, un cult care nu avea nimic esoteric in el Omul roman a cultivat o arta asemeni lui Domeniul in care au excelat a fost arhitectura si in care, tehnic vorbind, i-au intrecut pe greci Nu intamplator cea mai evoluata arta este teatrul, iar dintre stiinte retorica, ce beneficia de tratate care furnizau reguli si tehnici ale elocintei pentru ca romanii preferau sa vada cu ochii lor desfasurarea fictiunii, si nu sa si-o imagineze in urma lecturii unor opere literare " (Cf Eugen Cezek, istoria Romei, Bucuresti, Editura Paideia, p 84) 421 Seneca, Scrisori catre Luciliu, Bucuresti, Editura stiintifica, 1967, apud Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol i, ed cit , p 295 221 gramatica si muzica Aceste arte intelectuale erau considerate ca fiind fundamentale in educatie, indiferent de "specializarea" aleasa ulterior Constatam ca artele vizuale nu sunt considerate intelectuale, ci arte ale mestesugului Pentru lumea greceasca clasica, dar mai ales elenistica, artele liberale erau considerate enkyklios paideia, un fel de "tur de orizont" intelectual formativ in lumea stiintelor Omul liber, cetateanul, filosoful trebuie sa cerceteze propedeutic aceste discipline Mai precis, inainte de a intreprinde studiile filosofice obligatorii in formatia intelectuala, omul liber trebuia sa parcurga mai intai domeniul artelor liberale care confereau o educatie enciclopedica Sugestiile etimologice sunt lamuritoare in greceste kyklos insemna "cerc", deci avem de-a face cu o educatie in cerc - parcurgerea tuturor disciplinelor prinse in sistemul unic al cunoasterii Dupa parcurgerea acestui ciclu formativ de "arte ciclice", in "cerc", mintea era capabila, gandeau anticii, sa opereze cu abstractii filosofice si realitati inteligibile Artele liberale sunt libere pentru faptul ca ele nu vizau nici un interes particular, material Acestea sunt libere de constrangerile vietii materiale si, cum spunea Posidonius, scopul cultivarii lor este atingerea virtutii Prin urmare, artele liberale nu se refera la arta in sensul in care gandim noi lucrurile, ci la invatamant, la formarea intelectuala Prin artele liberale se urmarea atingerea unui ideal intelectual, o anumita modelare a mintii si nu o educatie artistica in sensul in care noi gandim astazi arta Aceste intelesuri ale artei si distinctiile aferente ei au patruns in cultura Evului Mediu prin Augustin care, inainte de convertire, le- a teoretizat si le-a conceput in acord cu traditia: artele liberale sunt propedeutice, ele pregatesc mintea si sufletul tanarului inainte de a studia filosofia422 Sapientia desemna cu un cuvant intreaga cultura si invatatura de la sfarsitul Antichitatii latine si inceputul Evului Mediu Cautarea intelepciunii era considerata drept cea mai inalta forma de viata din cate poate sa aleaga sufletul omenesc Dobandirea intelepciunii era considerata cea mai inalta virtute, iar artele liberale pregateau implinirea acestui ideal Prin urmare, studium sapientiae, studiul filosofiei (intelepciunii) era idealul formativ pe care il propunea Augustin inainte de convertire Dupa convertirea sa la crestinism, adica dupa redefinirea idealului de umanitate -substituirea idealului cautarii intelepciunii cu cel al dobandirii mantuirii - Augustin redefineste pozitia artelor liberale in constiinta crestina Astfel, cu unele rectificari, Augustin pastreaza 422 Marrou Henri irenee, Sfantul Augustin si sfarsitul culturii antice, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, cap iii, pp 181-199 222 disciplinele care compuneau artele liberale, dar le "converteste" la crestinism Cultura crestina, studiul Bibliei, intelegerea rationala a tainelor credintei, cultivarea iubirii, a umilintei si a tuturor valorilor crestine sunt recomandate acum de Augustin in lucrarea De docta christiana Deci invatatura crestina este primordiala prin raportare la invatatura lumeasca stiinta si cultura crestina care aprofundeaza datele revelatiei este singura cultura legitima Ea subordoneaza intereselor ei toate celelalte domenii ale invatarii - pe unele le elimina ca fiind nocive, iar pe altele le "crestineaza" Am insistat asupra acestui inteles al artei pentru ca in Evul Mediu distinctia dintre artele liberale si artele vulgare, numite si mecanice423, este fundamentala pentru intelegerea Weltanschauung-ului formativ crestin Structura acestuia este fixata in istoria crestinismului apusean, urmand sugestiile lui Augustin, apoi cele ale lui Boethius, filosoful care grupeaza cele sapte arte liberale in doua cicluri de instruire Primul ciclu este numit trivium (cele trei cai) si cuprindea grupul de discipline literar-filosofice: gramatica, retorica, dialectica Urma cel de-al doilea ciclu, quadrivium (cele patru cai), constituit din discipline matematice: aritmetica, geometria, astronomia si muzica (stiinta raporturilor matematice dintre sunete) Artele liberale devin discipline formative obligatorii odata cu reforma invatamantului initiata de Carol cel Mare prin Alcuin din York si sunt cultivate, cu mici schimbari, si in Renastere Trebuie subliniat ca si in Evul Mediu artele liberale erau propedeutice ca si in Antichitate Numai ca ele erau propedeutice la studiul teologiei, dreptului si medicinii, domenii care se studiau in universitatile medievale, cum am spune noi astazi, in invatamantul superior 2 Conditia artelor vizuale in Evul Mediu in Evul Mediu prin termenul ars, fara alt calificativ, se intelegea exclusiv domeniul artei de gen superior, artele liberale, disciplinele stiintifice ale vremii si nu domeniile creatiei artistice 423 Expresia "arte mecanice" ilustreaza foarte bine mentalitatea religioasa medievala Cuvantul "mecanic" este un derivat de la moechor, care inseamna "adulter, actiunea de a savarsi adulterul" Prin urmare, este o actiune condamnabila, intrucat ea incalca Decalogul si una dintre cele sapte taine: casatoria in casatorie, sufletele unite pe pamant sunt unite si in ceruri De aici si interdictia crestina a divortului Cel care se indeleiniceste cu mestesugurile, cu orice forma de activitate manuala, savarseste un fel de adulter, pentru ca menirea omului este sa se ocupe primordial cu lucrurile spirituale si nu cu cele materiale Or, indreptarea intelectului catre activitatea materiala este similara unui adulter in loc ca el sa fie indreptat catre propria cauza, catre cultivarea credintei si a virtutilor crestine, intelectul "tradeaza" El se indreapta catre lucrurile materiale intelectul se comporta adulterin Spre deosebire de artele mecanice, artele liberale sunt libere pentru ca intelectul se bucura de libertate in artele mecanice, adulterine, intelectul isi imprumuta in actiunea sa lucruri exterioare lui, substante materiale, vulgare, in vreme ce in artele liberale intelectul actioneaza prin sine El isi pastreaza nobletea si fidelitatea fata de sine si nu "tradeaza" ca in cazul artelor mecanice 223 asa cum le consideram noi astazi in mod normal, ne-am astepta, prin raportare la principiul tertului exclus, ca toate celelalte activitati ce implicau talent si indemanare, inclusiv mestesugurile de toate felurile, sa fie prezente in diversele tabele la capitolul arte vulgare sau mecanice Ei bine, nu este asa Contrar inclinatiei mintii omului medieval de a respecta legile logice ale gandirii chiar si atunci cand se plasa in domeniul tainic al credintei, de regula artele vizuale, in intelesul de astazi, nu puteau fi incadrate cu certitudine Exista o fluctuatie evidenta de-a lungul istoriei Astfel, artele vizuale erau plasate cand la capitolul arte liberale, cand in tabelul artelor vulgare Au existat situatii in care aceste arte nu figurau in nici o lista ca si cum ar fi fost inexistente Cum se explica acest fapt contradictoriu? Desigur, invocand polaritatea Weltanschauung-ului crestin, imposibilitatea reconcilierii depline a realitatilor pe care le desemnau cele doua adverbe Dincolo versus Aici Artele liberale erau libere, pentru a-l cita din nou pe Posidonius, pentru ca ele vizau cultivarea virtutilor, pregatirea necesara pentru a dobandi invatatura crestina predata oral Este surprinzator pentru noi, cei care identificam cultura cu cuvantul scris, sa aflam ca in intregul Ev Mediu invatamantul era oral, ca existau invatati care nu stiau sa scrie424 Nu trebuie sa uitam un fapt elementar Cultura medievala este o cultura a manuscriselor si nu a cartii Lectura acestor manuscrise nu se realiza in tacere, ci cu glas tare, fapt care conducea la formarea unei sinestezii, adica la o interactiune intre vizual si auditiv, pierduta odata cu inventarea tiparului in Renastere Preeminenta culturii orale, auditive, pentru majoritatea covarsitoare a oamenilor si a integralitatii vizual-auditiv pentru patura culta, reprezinta una dintre caracteristicile majore ale sensibilitatii artistice ale omului medieval Modelarea mintii omului medieval era diferita de a omului modern si pentru faptul ca oralul, auditivul 425si, asociat acestuia, unitatea sinestezica auz-vaz detin un rol dominant in 424 "Oricat de onorate erau cartile, scrierile nu detineau decat un rol secundar, rolul de prim-plan era acordat cuvantului rostit Omul medieval se instruia ascultand incheierea unei intelegeri intre doua parti nu era marcata printr-o semnatura pusa pe un act scris, ci de angajamentul verbal luat in fata unor martori Un examen la universitate, care conferea un titlu sau un drept, nu era o teza scrisa, ci discutie, o dezbatere publica Predica tinea un rol extrem de important in lumea medievala, - si era tinuta peste tot, in biserici, in piete, la balciuri sau la raspantia drumurilor O predica actiona considerabil asupra multimii; putea mobiliza numaidecat o cruciada, putea sa propage o erezie, putea sa dezlantuie o rascoala " (Cf Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, vol Vi, Bucuresti, Editura Vestala, pp 155-156) 425 Prin raportare la celelalte simturi, auzul este privilegiat Biblia este cuvantul lui Dumnezeu Apostolul Pavel spune textual: "Credinta vine prin auz, iar auzul din cuvantul lui Dumnezeu" (Romani 10, 17) Cunoscutul episod cu Toma necredinciosul subliniaza primordialitatea credintei fata de vaz "Pentru ca m-ai vazut, Tomo, ai crezut, fericiti cei care nu au vazut si au crezut" (loan 20,29) Cum se stie, iisus Hristos nu a scris nimic Prin cuvantul sau, El s-a adresat tuturor oamenilor si le-a transmis mesajul esential: omul poate dobandi mantuirea numai prin credinta Toata 224 modelarea mintii omului modern un loc fundamental l-a avut tiparul in schimb, modelarea mintii omului medieval s-a realizat sinestezic, oral, prin cuvantul rostit, si prin imagine Revenind, pentru a ilustra sinestezia auz-vaz si asocierea simbolurilor dobandite separat, dar percepute ca un tot, vom face apel la manuscrisele anluminate "sursa majora a iconografiei crestine in Evul Mediu426 Cum se stie, inca din Antichitate, utilizarea pergamentului a permis aparitia "cartii" legate Codex-urile, cartea legata, obtinuta prin asamblarea mai multor "caiete" din piele, erau imbracate in placi de fildes sau metal pretios, ilustrate cu numeroase viniete inserate in text care transpuneau vizual cele mai mici detalii ale scriiturii Astfel, existau manuscrise anluminate in care numai pentru Geneza, prima carte a Bibiliei, erau peste 300 de ilustratii Citirea cu glas tare concomitent cu vizualizarea imaginilor crea in sufletul lectorului stari de inalta elevatie spirituala Treptat, imaginea devine o afirmare a dogmei sau un comentariu teologic la fel de important ca si textul scris Prin urmare, cu toate ca artele vizuale impartaseau oarecum acelasi scop cu artele liberale, anume tot o dobandire a virtutii, dar prin mijlocirea educativa a imaginilor, ele nu au fost acceptate in corpusul acestora din cel putin trei motive in primul rand, pentru ca producerea imaginilor implica o activitate de indemanare fizica, anumite miscari ce apropiau aceste arte de mestesugurile vulgare, mecanice Apoi, pentru faptul ca artele vizuale nu operau cu abstractii Ele fiind legate de ceea ce este material si figurativ, de o forma corporala, nu puteau fi trecute in randul artelor vizuale, care erau prin excelenta arte intelective in sfarsit, studiul artelor liberale era legat de mantuire Artele liberale il pregateau pe crestin sa se inalte la ceruri Or, Parintii Bisericii, deopotriva greci si latini, au detectat inclinatia naturala a artistilor de a produce opere urmarind frumusetea aspectului exterior, forma si ornamentul Statuile erau atat de frumoase incat oamenii au ajuns sa le adore, spune un istoric antic inclinatia naturala spre idolatrie a oamenilor a fost consemnata de mai multe ori in Biblie427, ceea ce i-a determinat pe Sfintii Parinti sa nu includa pictura si sculptura printre artele liberale Prin urmare, artele vizuale nu puteau avea statutul de arte liberale pentru ca prin frumusetea lor produc desfatare, placere, ceea ce il indeparteaza pe credincios de valorile morale cultura pagana devine astfel inutila Mai mult chiar ea este o ratacire, o amagire in Biblie exista doar o referinta la filosofie, sinteza intelepciuni pagane, si aceasta este negativa Luati aminte ca nu cumva, cineva sa faca din voi cu filosofia o prada, prin desarta intelepciune care vine dupa traditie cu stihiile lumii si nu cu Hristos (Apostolul Pavel, Epistola catre Coloseni, 2 8) Dar cuvantul este mijlocit de vedere Dumnezeu a vorbit oamenilor prin lisus intrupat isus s-a aratat apostolilor, iar la faptele sale au fost vizibile Prin urmare, chiar credinta de intemeiaza pe auz si vaz 426 Cf istoria vizuala a artei, ed cit , p 130 427 Vezi, iesirea, 32, 4-8 225 Caracterul acesta ambiguu al artelor vizuale proveneau din faptul ca ele se situeaza in interval, in spatiul dintre cel doua lumi decupate de adverbele Dincolo versus Aici Ele apartin deopotriva, in acelasi timp si sub acelasi raport, atat lumii de Dincolo, cat si lumii de Aici Fiind abilitate si cunoastere, artele vizuale erau asemanatoare artelor liberale, adica posedau universalitate in dublu sens in primul rand, ele sunt un semn, un substitut, al lumii de Dincolo, a lumii inteligibile Apoi, artele vizuale produc mesaj universal, accesibil oricui imaginea este universala Toti oamenii inteleg, fara pregatire, natural si instantaneu mesajul artelor vizuale Pe de alta parte, arta apartine lumii de Aici si tot in dublu sens Ea este, in primul rand, legata de corporal, de frumosul sensibil, de ceea ce este materie Pe de alta parte, artele vizuale sunt copii, mimesis-uri, ale lumii de Aici Suspiciunile legate de artele vizuale au fost exprimate de Augustin intr-un mod plastic: imaginile il leaga pe om de obiecte si il departeaza de creator Cu toate aceste reticente, biserica nu numai ca a tolerat (ceea ce in fond nu poate fi interzis) prezenta imaginilor, a formelor frumoase in viata cotidiana a omului, dar a trasat si canoane ale artei Statutul artei este surprins de Tatarkiewicz in cuvinte demne de retinut: "Arta trebuia sa-i prezinte pe sfinti, ca modele de imitat pentru oameni, si evenimente de seama ca marturii ale harului si minunii Domnului Din acest motiv, arta a dobandit caracteristici pe care nu le avusese in Antichitate Deoarece avea de infatisat pilde de bunatate si de atestat adevarul, ea a devenit ilustrativa si didactica Trebuie nu numai sa infatiseze adevarul, ci si sa-l propovaduiasca si sa-l propage; astfel functiile ei nu mai erau doar cognitive, ci si educative "428 Prin urmare, zamislirea si aprecierea operei de arta in Evul Mediu era subordonata credintei Arta, cum arata si Toma, era asociata cunoasterii si nu placerii, satisfactiei estetice, artistice Pentru omul medieval imaginea tinea loc de cuvant rostit imaginea este in acest inteles cuvantul intrupat Dumnezeu este Cuvantul, iar prin intruparea sa in iisus Hristos, acesta devine imagine Dumnezeu s-a aratat prin Fiul sub chip simbolic, dar si omenesc Cum mai spuneam, cuvantul rostit si imaginea devin impreuna alegorie, alcatuiesc un imperiu alegoric plin de paradoxuri logice despre care vorbesc toti cercetatorii Evului Mediu Simplu spus, paradoxurile culturii si artei crestine medievale aici isi au sorgintea, in epifanie, in aratarea lui Dumnezeu, in intruparea lui Dumnezeu in realitati care nu sunt in mod nemijlocit EL (logos, cuvant rostit si imagine), fapt exprimat de Bernardino din Siena (1380— 428 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 33 226 1444) in cuvinte memorabile: "Creatorul in faptura, ne-inchipuitul in chip, nerostitul in spunere, neexplicatul in vorba, nevazutul in viziune " Spre deosebire de Antichitate unde artistii nu tineau cont in nici un fel de opiniile filosofilor - recomandarile lui Platon in materie de arta nu au fost luate in serios de practicienii artei, ci doar de teoreticieni - in Evul Mediu exercitarea artei era sub controlul bisericii429 Arta medievala ilustreaza consecventa cu sine a omului medieval Suprema aventura a omului este una de natura spirituala, intalnirea cu Dumnezeu, iar arta poate doar mijloci aceasta intalnire Arta este deci mijloc, si nu scop Abia Renasterea ii schimba statutul artei Din mijloc in atingerea unor scopuri de natura spirituala, ea este transformata in scop in sine Menirea artei este sa placa, sa produca bucurie de a trai Pe scurt, arta indeplineste o functie hedonica si in aceasta functie consta si scopul ei in schimb, pentru omul medieval, cine intarzie in lumea placerii, a esteticului sensibil, risca sa rateze mantuirea Arta nu conduce la mantuire, nu are functie soteriologica Din cauza aceasta nu se afla in prim-planul vietii Arta, prin frumusetea ei, te poate rataci, te departeaza de la virtuti Nu stralucirea podoabelor trebuie cultivata, ci edificare de sine Nu frumosul lumesc se afla in prim-plan, ci frumosul divin Or, cine si-ar fi permis o deturnare de la scopul fundamental al vietii pe acest pamant? 3 Estetica artelor vizuale La inceputurile crestinismului, viziunea greceasca, pagana, asupra frumosului inteligibil si a legaturii acestuia cu frumosul sensibil este respinsa ab initio pentru ca fundamentele ei sunt pederastice430 Ne reamintim ca pentru greci contemplarea frumosului in sine prilejuit de dorinta pentru un trup frumos este un scop al vietii431 Cum am remarcat, pentru crestini arta nu poate indeplini aceste functii Crestinul pretuieste frumusetea interioara, valorile pasive si proiective -pacea, supunerea, cumpatarea, rabdarea, bunatatea, nadejdea etc , si nu frumusetea exterioara asociata ne varietur cu seductia, slabiciunile trupesti, pe scurt cu placerea carnala 429 in paranteza fie spus, ideea ca arta se autodetermina estetic nu rezista la o analiza istorica Fundamentele artei nu sunt la randul lor artistice, ci politice, sociale si culturale Nu programele estetice isi spun ultimul cuvant in orientarea creatiei artistice, ci cele extra-estetice Platon a intreprins o critica a artei nu din interiorul ei, deci nu din unghi estetic, ci din exterior Critica lui este moral-politica El aplica un ideal politic asupra artei Evul Mediu aplica artei un program spiritual 430 Vezi Andrei Cornea, Pederastie si homosexualitate la Atena, in vol Platon Filosofie si cenzura, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, pp 80-86, si Petru Cretia, Despre iubire (Studiu introductiv la Banchetul), in vol Studii filosofice, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, pp 128-193 431 Vezi Platon, Banchetul, fr 211d, "Aici este, iubite Socrate, grai straina din Mantineia, tocmai aici e rostul vietii noastre Caci daca viata merita prin ceva s-o traiasca omul, numai pentru acele merita, care ajunge sa contemple frumusetea insasi " 227 Prin urmare, este respins si frumosul sensibil pagan, frumosul legat de obiectele frumoase ori de diversele forme de manifestare artistica, pentru ca el producea trairi, pasiuni si placeri care-i perturbau pe oameni de la cultivarea virtutilor insa, odata cu trecerea timpului, se instaureaza o anumita ingaduinta generata de incercarea eruditilor crestini de a dirija trairile provocate de arta catre formele superioare de viata spirituala Frumosul fizic este, dupa o expresie deseori folosita, teologie colorata, iar arta aferenta lui reprezinta un mod de a-l arata pe Dumnezeu prin imagine imaginea, cuvantul intrupat, este, de cele mai mult ori, la concurenta cu cuvantul rostit Ambele insa, cuvantul rostit si imaginea, cum spuneam, au modelat, prin sinergia lor, mintea artistului, dar si a teoreticianului artei in Evul Mediu Statutul teoretic incert al artelor vizuale se reflecta si in faptul ca in intregul Ev Mediu nu s-a elaborat un tratat specific asa cum Antichitatea a realizat-o, de pilda, prin Aristotel Cu toate acestea, pot fi extrase indirect, din doua surse principale, reprezentarile teoretice asociate artelor plastice Pe de o parte, textele filosofice si teologice, cronicile si diversele aprecieri ce au vizat artele vizuale constituie, desigur, sursa principala de reconstituire a teoriei artelor vizuale Pe de alta parte, realizarile artistice efective "tradeaza" o anumita viziune teoretica, o conceptie asupra artelor vizuale432 Desigur ca istoria si teoria artei se apleaca asupra teoriei incorporate de realizari artistice efective prin acte de interpretare a limbajului plastic, a iconografiei sau stilisticii picturale Estetica are in vedere mai degraba prima categorie de resurse interpretative interesant de stiut, medievalii atunci cand vorbeau despre frumos o faceau in contextul operelor produse de artele vizuale Frumosul era pus, asa cu procedau si grecii, intr-o relatie cu lumea vizibila Frumosul sensibil, vizibil, tinea de lumea obiectelor frumoase create de artistii plastici, fiind extrem de pretuite de omul medieval433 432 Vezi Erwin Panofsky, Arhitectura gotica si gandire scolastica, Bucuresti, Editura Anastasia, 1999, o lucrare clasica in teoria artei care analizeaza modul in care scolastica a influentat arhitectura gotica Panofsky argumenteaza ca arhitectura gotica, dincolo de alte determinari de ordin practic, este transpunerea arhitecturala a dorintei teologilor din perioada medie a scolasticii de a sistematiza si armoniza summele sententiare, greoaie si opace, ale ilustrilor predecesori Cu alte cuvinte, trecerea de la stilul arhitectural romanic la cel gotic este reproducerea in alt plan a trecerii de la Petru Lombardus la Toma d’Aquino Ca si stilul gotic, scolastica se intemeia pe traditie Arta gotica pastra proportiile traditionale; gandirea scolastica se baza pe concordanta autoritatilor Apoi, orientarea catre realism si estomparea elementelor de idealism 433 Aceasta pretuire poate fi pusa in evidenta de terminologia estetica extrem de bogata "Frumosul vizibil primea diferite nume Cel mai adesea era numitpulchritudo, dar se intrebuintau si alte nume caformositas sau speciositas, care insemna fiinta corect formata sau alcatuire frumoasa Venustas avea o nuanta speciala si desemna fie afectivitatea, farmecul, aspectul gratios, fie magnificienta si bogatia aparentei Decor era inrudit cu decorum decens, desemnand ceea ce este adecvat, conform unei norme si, prin urmare, perfect compositio denumea frumosul pur formal al constructiilor (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 223) 228 Arta medievala este legata intim de biserica Nu exista cuvinte pentru a sublinia rolul cultural si civilizational fondator al bisericii in conditiile prabusirii civilizatiei orasenesti latine in lumea occidentala, biserica ramane in fostele orase singura structura administrativa, iar noile asezaminte incep cu construirea lor Ea a reusit sa impuna idealul moral legat de mantuirea sufletului unor popoare care traiau din cuceriri sangerose si prada Astfel, pe ruinele fostului imperiu Roman, episcopii (re)construiesc bazilici, baptiserii sau ospicii infiintarea unor scoli episcopale sau monastice permit salvarea culturii clasice si a limbii latine intr-o societate analfabeta, in care populatia se exprima in dialecte amestecate, biserica si limba latina au avut singurul rol unificator Biserica impune inca de timpuriu propria sa conceptie despre arta Daca arhitectura se inspira din constructiile civile romane, statuara prea legata de cultele pagane este interzisa in fazele de inceput, modelul teoretic greco-latin a fost imitat in toate chipurile ideea de originalitate si paternitate a ideilor a lipsit cu desavarsire acestei lumi434 Pe masura ce arta vizuala crestina se maturizeaza si devine mai rafinata se produc si primele inovatii conceptuale importante si, totodata, sunt alimentate si o serie de dispute teoretice Contrar opiniei comune ce considera ca, in materie de creativitate teoretica, Evul Mediu nu a excelat, "cultura medievala are simtul inovatiei, dar se sileste sa o ascunda sub invelisurile repetarii, contrar culturii moderne care simuleaza inovarea si atunci cand repeta"435 Au existat, cum spuneam, o serie de controverse teoretice legate de administrarea traditiei pagane si de mesajul crestin al artei Punctele de vedere contrare erau exprimate, de regula, de teologii eruditi care rafinau continuu invatatura crestina in concordanta cu principiile ce au fundat intemeierea diverselor ordine religioase Prin urmare, o buna cunoastere a acestor controverse implica o precunoastere a principiilor cultivate de ordinele calugaresti care isi disputau intre ele intaietatea si fidelitatea fata de credinta Repetam inca o data! Disputele estetice in Evul Mediu au fost formulate in limbajul teologiei Ele s-au consumat in interiorul Weltanschauung-ului crestin, in universul limbajului teologic si nu intr-un univers conceptual specific numai esteticii436 434 ibidem, p 10, "Evul Mediu este o epoca a autorilor care se copiau in lant, fara a se cita intr-o epoca a culturii manuscrise - cu manuscrise greu accesibile - copierea acestora era unicul mijloc de a face posibila circulatia ideilor Nimeni nu se gandea ca aceasta ar constitui o infractiune; trecand din copie in copie, adesea nimeni nu mai stia cui ii revine paternitatea unei formulari si, la urma urmei, se considera ca daca o idee este adevarata, ea apartine tuturor medievalii gandeau ca originalitatea este pacatul trufiei " 435 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999, p 9 436 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 225-244 229 Problema estetica fundamentala a artei pe care au dezbatut-o sute de ani eruditii medievali poate fi rezultata in intrebarea: Daca artele vizuale trebuie pretuite numai pentru mesajul lor crestin, pentru referintele bibice, pe scurt pentru calitatea lor de a fi teologie in culori, sau si pentru frumusetea sensibila, artistica, prin care transpare mesajul credintei? Cu alte cuvinte: in ce relatie se afla imaginile care transmit mesajul credintei si idealul mantuirii cu frumosul sensibil, cu ceea ce produce placere si incantare?437 De-a lungul timpului s-au formulat multiple raspunsuri care pot fi grupate, desigur facand abstractie de nuante, in doua mari grupe in prima grupa ii putem plasa pe adeptii esteticii negative: artele vizuale trebuie sa minimizeze prezenta frumosului sensibil pentru ca acesta se adreseaza simturilor si stimuleaza cultivarea valorilor lumesti in acest caz, arta crestina ar fi deturnata de scopurile ei firesti si ar cadea in pacatele artelor faurite de pagani Din cea de-a doua grupa fac parte adeptii esteticii pozitive, optimiste, care considerau ca mesajul crestin este potentat cu cat operele de arta sunt mai frumoase Sufletul crestinului trebuie elevat si pus permanent in situatia sa-si doreasca mantuirea Or, aceste trairi pot fi provocate de grandoarea si bogatia casei Domnului, a bisericii, care sugereaza aici, pe pamant cum va fi, dincolo, Raiul Fara sa intram in amanunte, trebuie spus ca aceasta problema fundamentala a luat diverse forme, intre altele, cum mai spuneam, stabilirea unor reguli privind gestionarea trecutului pagan Astfel, unii teologi eruditi considerau ca arta pagana, in mod special sculptura, trebuie admirata pentru frumusetea ei, dar condamnata pentru mesajul ei pagan Cum arata si Tatarkiewicz, primii crestini nu au daramat statuile zeilor greci sau romani, dar au asistat cu indiferenta la degradarea lor Mai tarziu, unii invatati crestini considerau ca statuile pagane pot fi privite ca opere de arta, deci au o valoare estetica chiar daca nu au valoare religioasa Apoi, o alta controversa legata de problema fundamentala a esteticii medievale: Cum trebuie sa fie arhitectura? Simpla sau grandioasa? Estetica negativa a diferitelor ordine religioase care doreau sa traiasca asa cum au trait primii crestini, considerau ca lacasul Domnului nu trebuie sa aiba podoabe Grandoarea si bogatia sunt forme ale vanitatii Prin urmare, simplitatea estetica este recomandata ca fiind in acord cu actul credintei si nadejdii mantuirii "Picturile frumoase, diferitele sculpturi, toate impodobite cu aur, hainele alese si scumpe, tapiseriile minunate, lucrate cu multime de culori, ferestrele 437 Aceasta formulare medievala ascunde de fapt una dintre cele mai importante teme de reflectie estetica: raportul intre continutul si forma artei Este arta doar forma frumoasa? 230 impodobite si costisitoare, geamurile colorate cu safir, capele si odajdii tesute cu aur, potirele din aur batut cu pietre toate acestea sunt cerute nu din nevoia folosintei lor, ci din pofta ochilor "438 Dimpotriva, estetica pozitiva, optimistii, sustineau contrariul De pilda, abatele Suger, cel care a initiat reforma abatiei si a corului bazilicii Saint-Denis (sec Xii), primul monument de arta gotica in Europa, isi justifica astfel optiunile pentru ornament, frumusete si bogatie: "Am impodobit altarul minunat ca opera si bogatie cu un basorelief demn de admiratie pentru forma si materialul lui si deoarece prin tacuta lucrare a vazului nu poate fi usor inteleasa din descrierea feluritelor materiale intrebuintate: aur, geme si margaritare - imbinate pe intelesul doar al invatatilor - am facut sa fie explicat prin cuvinte scrise toata stralucirea placutelor alegorii Desfatat de podoaba casei Domnului, de infatisarea multicolora a nestematelor, ma simt sustras grijilor exterioare si purtat de la cele materiale spre cele nemateriale, caci pioasa meditatie ma indeamna a zabovi in contemplarea feluritelor virtuti Mi se pare ca ma vad pe mine insumi asezat pe o straina intindere care nu era nici pe de- a intregul in intinarea lumii, nici cu totul in puritatea cerului si ca, prin indurarea lui Dumnezeu, ma puteam inalta in mod analogic din acea lume inferioara catre acea superioara "439 in ciuda dezbaterilor si a varietatii punctelor de vedere, forta esteticii medievale a constat in caracterul ei colectiv Ceea ce s-a intamplat in Evul Mediu este, prin analogie, similar cu comportamentul intelectual al savantilor care lucreaza in paradigma stiintelor mature in ciuda diversitatii punctelor de vedere, a varietatii etc exista un acord unanim in privinta fundamentelor Nimeni nu mai chestioneaza astazi, in lumea fizicii de pilda, daca principiul inertiei este valid ori daca legea a doua a termodinamicii nu este cumva falsa Ca si in lumea stiintei actuale, unde progresul este colectiv, tot astfel si in lumea medievala, invatatii crestini au lucrat in mod constant pe baza acelorasi postulate si cu aceleasi intentii si scopuri Sute de invatati, generatie dupa generatie, au rafinat postulatele crestine si au realizat un sistem uniform de gandire si sensibilitate si, ca un corolar, un acord intre elitele intelectuale pe care nici o epoca nu l-a mai cunoscut impresia de monotonie vine din acest acord formidabil Lumea medievala este monotona nu pentru ca este prin sine monotona, ci pentru faptul ca noi am pierdut simtul detaliului si a al subtilitatii Noi nu mai avem acces la rafinamentele artei si esteticii pentru ca ne raportam altfel la timp Timpul pentru lumea medievala se scurgea uniform El incepea odata cu 438 Pierre Abelard, Epistola a opta catre Heloisa, apud, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit p 250 439 Abatele Suger, Frumusetea inalta cugetul catre sfera imateriala, apud, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit p 252 231 creatia si sfarsea la Judecata de Apoi Omul nu se grabea Era bine asezat in timp Omul medieval avea simtul eternitatii inscris in mintea si sensibilitatea lui si nu era interesat de economia de timp pe care noi vrem s-o facem in consecinta, diversitatea esteticii si practicii artistice medievale implica o unitate stilistica si modelare unica a mintii Acest element de unitate in diversitate a esteticii crestine poate fi pus in evidenta prin cateva scurte consideratii asupra celor doua stiluri artistice caracteristice Evului Mediu matur: romanic si gotic Atat stilul romanic (secolele Xi-Xii), cat si stilul gotic (sec Xiii-XiV), ilustreaza specificul esteticii crestine, unitatea si diversitatea ei, sensul si scopul vietii formulat in cadrele mentale ale Weltanschauung-ului crestin Astfel, arta vizuala din perioada Evului Mediu matur, in acord cu Weltanschauung-ul crestin a aspirat la proportii supraumane, supraterestre Dimensiunile umane si normele naturale sunt parasite sau adaptate principiilor esteticii teologice Aceasta este, in fond, principala trasatura a artei medievale Omul si natura nu mai sunt teme de inspiratie majora in arta, ci fiinta divina si lumea aferenta ei in raport cu aceasta fundamentala sursa de inspiratie arta crestina a pornit de la trei directii estetice complementare: a) directia iconoclasta, cea care sustine, invocand interdictiile biblice, ca Dumnezeu nu poate fi reprezentat in nici un fel Aceasta directie caracteristica crestinismului timpuriu a fost responsabila, cum am vazut, de razboiul icoanelor; b) Dumnezeu poate fi reprezentat doar simbolic, prin semnele care trimit catre realitatea lui supranaturala Aceasta directie este caracteristica tuturor perioadelor crestinismului si totodata, caracteristica de baza a artei Evului Mediu440; c) Dumnezeu poate fi reprezentat prin operele sale, prin formele creatiei sale Aceasta directie incepe sa fie cultivata in perioada Evului Mediu matur si tarziu si este specifica stilului gotic Ea a generat o arta realista crestina, caracterizata prin redari de forme corporale "Realismul" crestin sintetizeaza in limbajul artistic plastic, unitatea dar si ierarhia celor doua realitati: corporala si spirituala441 Este vorba, desigur, despre un realism "supravegheat" de 440 Simbolistica spiritualului si transcendentului domina configuratia artelor vizuale Biserica era trupul lui Hristos Ferestrele, permitand intrarea luminii, ii simboliza pe Sfintii Parinti; colanele care sustineau cladirea ii simboliza pe episcopi Bolta bisericilor simboliza cerul Florile si copacii erau imagini ale faptelor bune ce cresteau din radacinile virtutii Candelabrele aminteau de coroana vietii vesnice dobandite in Rai Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 210-225 441 "in conformitate cu filosofia timpului, nu se considera ca arta trebuie sa redea lumea reala de dragul ei insasi, ci ca sa demonstreze ca intelepciunea si puterea Creatorului Ea nu s-a oprit, asadar, la aparenta tranzitorie, accidentala a lucrurilor, ci a pus in evidenta trasaturile esentiale, durabile si cele mai apropiate de perfectiune Artistii romanici distorsionau fara nici un scrupul figurile umane in scopul de a realiza forme decorative, dupa cum si artistii gotici le idealizau fara nici un scrupul, ceea ce este, in felul sau, tot o distorsiune Ei incercau sa insufle corpului omenesc un mai mare si mai inalt grad de frumusete (mai cu seama daca era corpul unii sfant), decat se poate vedea in natura 232 canoane Proportiile naturale au devenit proportii ideale, asadar, simboluri442 Cu toate acestea, artistii se inspirau copios din formele sensibile, corp omenesc si natura, pe care le luau ca modele si pe care le prelucrau in conformitate cu cerintele Corporalitatea devine astfel un semn pentru ceea ce este in "spatele" ei De aici si pana la realismul Renasterii mai era doar un pas de facut Trebuie spus ca estetica teologica specifica crestinismului medieval orienta (ghida) nu numai creatia artelor vizuale, ci si receptarea operelor plastice Cu alte cuvinte, avem de-a face si cu o modelare a mintii receptorului nu numai a creatorului in fapt, omul medieval in general avea o sensibilitate fasonata de credinta si de suprematia scopului final al vietii: dobandirea mantuirii Arhitectura era admirata pentru maretia ei Catedralele aveau dimensiuni care depaseau cu mult resursele economice ale unei generatii de oameni Efortul constructiv perpetuat de la o generatie la alta, mobilizarea unor resurse precare pentru a finaliza edificii impunatoare in conditiile unei saracii aproape generalizate, pot fi intelese numai daca avem o buna reprezentare a Weltanschauung-ului crestin Totul este directionat catre lumea de Dincolo, catre dobandirea mantuirii Apoi, claritatea si stralucirea bisericilor gotice, cu ferestrele lor uriase erau de asemenea admirate Lumina, simbol al divinitatii si obiect de veneratie mistica, era cu atat mai pretuita cu cat vitraliile erau mai bogate si mai rafinate Maretia, proportia, bogatia si calitatea rara a materialelor, metalele rare si bijuteriile prelucrate miniatural etc , tot ceea ce amintea omului medieval de Paradisul promis era extrem de pretuit de lumea medievala443 Exista, am putea spune, o uniformitate pronuntata in exprimarea judecatilor de valoare Atat in actul creatiei, cat si in cel al receptarii Acest lucru explica perpetuarea pe distanta de mai bine de o mie de ani a aceleasi imagini nu numai fata de arta, ci si fata de artist 4 Conditia artistului plastic Corpurile erau facute frumoase prin reliefarea frumusetii sufletului " (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 214) 442 De retinut ca acolo unde arta nu adopta intr-un mod expres mimesius- ul, de altminteri nici nu exista imitatie in forme pure, orice modificare a proportiilor naturale este un insemn de intentie simbolica intr-un sens foarte general, orice forma de creatie artistica este simbolica, intrucat opera de arta este simbol (unitate dintre semn, sens si referinta) 443 Vezi Jean Delumeau, Gradina desfatarilor O istorie a Paradisului, in mod special capitolul ii, ce surprinde infrigurarea si speranta de nezdruncinat a omului medieval ca cei drepti vor avea parte de inviere, pp 24-36 233 Conditia artistului plastic in Evul Mediu este similara artelor pe care acesta le ilustreaza: una paradoxala si in acest caz, ca in atatea altele, Evul Mediu ni se infatiseaza ca o lume dominata de contraste444 Daca in lumea Antichitatii greco-latine filosoful constituia pivotul si sursa activitatilor intelectuale, stiintifice, iar idealul de om era identificat cu figura inteleptului, lumea intelectuala a Evului Mediu este dominata de calugar, de preot, de "slujitorii Domnului" idealul pe care omul medieval voia sa-l atinga era "sfantul"445 intr-o lume dominata de violente, cruzime si insecuritate pamanteana, proiectele de viata angelica, de retragere din lume, de adoptare a unei vieti penitente care sa sporeasca sansa mantuirii dominau imaginarul medieval Ei bine, in aceasta lume de reprezentari specifice Weltanschauung-ului crestin, trebuie sa plasam si conditia reala, sociala si reprezentationala a artistului Cum spuneam, pozitia sa in lumea medievala este paradoxala din cauze multiple in primul rand, din punct de vedere social si mental, omul medieval isi reprezenta lumea prin sistemul ierarhiei si obligatiilor ce-i revin Pentru noi, cei care privim lumea prin sistemul drepturilor, este dificil sa intelegem ca ideea de ierarhie nu era contestata de nimeni Motivul este simplu - in convingerea omului medieval Dumnezeu a aranjat astfel lucrurile pe pamant in aceasta optica, viata omului si misiunea lui pe pamant corespunde unui plan divin Chiar daca omul nu cunostea integral acest plan - Biblia il dezvaluie doar partial si in conformitate cu intelegerea limitata a omului - de existenta lui nu se indoia nimeni Planul lumii mundane, lumea corespunzatore adverbului Aici, corespundea, intr-un fel sau altul, planului divin, lumii lui Dincolo inca din secolul al iX, societatea medievala este vazuta ca o piramida stratificata pe trei etaje ierarhice si valorice Aceasta ierarhie tripartita ii avea in frunte pe clerici, oratores, deci cei ce se roaga, urmati de cavaleri, belatores sau cei ce se lupta, pentru ca pe ultimul loc sa fie plasati taranii, negustorii, mestesugarii, artistii, laboratores, cei ce muncesc446 Membrii fiecarei categorii ii priveau pe ceilalti prin sistemul obligatiilor reciproce Preotii aveau obligatia sa acorde asistenta pentru dobandirea mantuirii, cavalerii asigurau paza si securitatea terestra, iar cei care munceau asigurau hrana, serviciile si celelalte mijloace de supravietuire Desigur ca aceasta 444 Vezi Umberto Eco, istoria frumusetii, ed cit , cap "Lumina, bogatie, saracie", pp 105-109 445 Vezi Giovanni Micoli, Calugarul, si Andre Vauchez, Sfantul in vol Omul medieval, coordonat de Jacques Le Goff, ed cit , pp 38-68 si respectiv pp 288-314 446 Vezi Nota asupra societatii tripartite, a ideologiei monarhice si a reinoirii economice din secolul al iX-lea pana in secolul alXli-lea, in Jacques Le Goff, Pentru un alt Ev Mediu, ed cit , p 135-142 234 schema simplifica excesiv realitatea Existau stratificari in interiorul fiecarei categorii si, desigur, pozitii de granita Oricum, pentru a intelege statutul artistului, este suficient sa avem aceasta imagine tripartita Fie ca privea "in sus", spre ierarhia pamanteasca si, deopotriva, spre cea divina, fie ca privea " in jos", catre cei care aveau obligatii catre sine, omul medieval gandea totul prin sistemul responsabilitatilor Din aceasta ierarhie, asadar, face parte artistul, ocupand, cu toate celelalte categorii sociale producatoare, pozitia cea mai de jos a societatii Din punct de vedere social, artistul era asimilat mestesugarului, pentru ca munca sa implica efort manual si el este un laboratores Reprezentarile asupra artistului plastic, cum spuneam, sunt contradictorii intrucat nu desfasoara exclusiv o munca conceptuala, mentala, acesta nu se diferentiaza social de mestesugarul obisnuit "in textele medievale nu gasim nici un termen care sa-i desemneze pe cei numiti astazi "artisti"; artifices sunt indeobste numiti artizanii si impreuna cu ei artistii "447 Constatam ca cei care produc, artifices (artifex} sunt perceputi la fel cum ii percepeau vechii grecii pe demiurgoi Mestesugarii poseda stiinta regulilor producerii, a capacitatii de a face, de a produce "Arta nu este expresie, ci constructie, operare in vederea obtinerii unui rezultat Constructie a unei nave sau a unei case, a unui ciocan sau a unei miniaturi: artifex este potcovarul, retorul, poetul, pictorul si cel care tunde oile ars este un concept foarte cuprinzator, care se extinde si la ceea ce noi am numi artizanat sau tehnica, iar teoria artei este inainte de toate o teorie a mestesugului Artifex produce ceva care serveste la corectarea, completarea sau prelungirea naturii "448 Prin urmare, artistii sunt in posesia stiintei si regulilor faptuirii, a supravietuirii pe pamant Dar stiinta acestora si regulile de producere cunoscute de artifex nu sunt capabile sa asigure mantuirea Prin raportare la artele (stiintele) liberale, intelectuale, artele mecanice, vulgare, fizice, sunt arte inferioare Acest mod curent de reprezentare a pozitiei artistului venea insa in conflict cu imaginea biblica a omului inzestrat cu har Artistul este daruit cu duhul dumnezeiesc al intelepciunii, al priceperii, al stiintei si-a toata iscusinta, priceperea de a invata pe altii ca sa stie sa faca tot felul de lucruri trebuitoare la lacasul cel sfant etc 449 Deci artistul este mai mult decat un mestesugar El este posesorul unui dar divin special care il singularizeaza in lumea celorlalti artifex "Noul element crestin rezida in interpretarea formei si artei ca daruri ale lui Dumnezeu, care le confera 447 Enrico Castelnuovo, Artistul, in vol Omul medieval, p 200 448 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, ed cit , p 127 449 iesirea, 35:30-35 si 36:1-2 235 artistilor un caracter de divinitate in ceea ce fac si vad Arta creatorului consta intr-o anumita stare de spirit, o posedare a unor numere, care, daca se poate spune asa, bat tactul ca un sef de orchestra, in vederea plasmuirii imaginilor si miscarilor musculare Artistul vede inauntru lumina aprinsa acolo de Dumnezeu si efectele acestei lumini sunt exteriorizate de catre el, in lemn, piatra, corzi sau piele intinsa Lumina si numarul datorita carora lucreaza artistii sunt partea nemuritoare din ei intentia artistului, desi el misca membrele sau lemnul sau piatra, este imobila in sine si in afara fluxului temporal Dumnezeu e artistul naturii si artistul omenesc ii urmeaza procedarile, luand seama la tiparul rasadit in el de intelepciunea eterna, cu singura deosebire ca el e limitat la conditiile mediului sau material, pe cand Dumnezeu omnipotent nu este Spre deosebire de Dumnezeu-creatorul, artistul produce prin urmare, corpuri cu corpuri, in conformitate cu ideea din sufletul sau, in timp de Dumnezeu creeaza forma cu forma "450 Pe de alta parte, munca artistului este, prin rezultatele sale, diferita de a mestesugarului care producea lucruri utile Cum am remarcat, pe urmele lui isidor din Sevilla si a lui Toma, medievalii faceau distinctia dintre frumos si utilitate Prin urmare, o astfel de distinctie implica si savarsirea unei deosebiri similare in randurile celor considerati artifex Artistul plastic este si nu este in acelasi timp artifex Daca avem in vedere faptul ca munca lui se baza pe efort fizic, el trebuia asimilat mestesugarului care produce lucruri utile Or, artistul plastic produce in acelasi timp si lucruri frumoase imaginile produse de el comunica, prin ele insele si, in acelasi timp, doua stari pe care un lucru util nu le poseda: o afectare cuceritoare a "inimii", o stare de incantate, de placere si concomitent, o stare cognitiva, stimularea unei interes de cunoastere Prin urmare, opera artistului avea ceva deosebit in ea Acel ceva era tainic, avand posibilitatea de a deschide pe loc, fara nici un fel de intermedieri, sufletul omului Cand era vorba despre icoane, de pilda, acel ceva necunoscut era numit har, ajutorul divin, din afara omului Acest ajutor era permanent invocat, provocat prin rugaciuni si asteptat in stari de penitenta"451 Prin urmare, artistul poseda ceva deosebit, el produce nu numai lucruri utile, ci si lucruri frumoase care impodobesc casa Domnului Am putea spune ca artistii insisi se considerau pe sine deosebiti fata de marea masa a mestesugarilor De unde si permanentele dispute si conflicte cu comanditarii operelor plastice consemnate in documentele vremii Cum se stie, bisericile, 450 Katharine Everett Gilbert si Helmut Kuhn, istoria esteticii, ed cit , p 155 451 "iconarii, erau calugari care, inainte de a porni la lucru, se pregateau prin post, rugaciune, spovedanie si impartasanie; se intampla chiar sa fie amestecate culorile cu apa sfintita si cu farame de moaste, ceea ce nu ar fi fost cu putinta daca icoana nu ar fi avut un caracter sacramental " (Cf Frithjof Schuon, Despre unitatea transcendenta a religiilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p 87 Vezi integral cap iV, pp 87-103, care prezinta relatia dintre formele artei sacre si simbolurile divine exprimate prin icoane ) 236 picturile, sculpturile aveau o semnificatie simbolica imprimata de teologi si nu de artisti Aici gasim, de cele mai multe ori, una dintre sursele majore ale permanentelor neintelegeri Clericii, nu numai ca voiau ca arta sa fie pusa in slujba mesajului divinitatii Pretindeau chiar o reprezentare a lui Dumnezeu, cat si a lumii divine ce gravita in jurul trinitatii fiintei divine Prelatii aveau la indemana Traditia: textele biblice, scrierile Parintilor, iconografia primelor comunitati crestine Artistii posedau talentul, imaginatia, secretele bransei din care faceau parte, pe scurt, stiinta de a produce Or, in timp ce prelatii aveau la dispozitie limbajul conceptual, pe care-l transformau in canon de creatie, artistii erau in posesia secretelor limbajului artei Am putea spune ca principala problema a artistului plastic consta in cautarea mijloacelor de traducere a limbajului conceptual si simbolic al comanditarului in limbajul stiintei sale, in limbajul imaginilor plastice, artistice Daca avem in vedere aceasta preocupare majora a artistului, putem explica din interior mult controversata problema a libertatii de creatie Opinia curenta este ca artistul Evului Mediu a trait intr-un mediu estetic tiranic, intr-o lume care impunea canoane artistice si, prin urmare, libertatea lui de creatie a fost inexistenta Faptele par a sustine o astfel de opinie Marea majoritate a capodoperelor artei romanice si gotice sunt realizate de anonimi Asa sa fie oare? Daca nu privim lumea medievala din perspectiva prejudecatilor proprii, ci din interiorul propriei mentalitatii, din interiorul Weltanschauung-ului crestin, constatam ca artistii, in ciuda pozitiei lor sociale inferioare, erau stimati si priviti cu invidie pentru talentul si harul lor Pe de alta parte, artistul nu-si dorea o libertate despre care nici nu banuia ca ar putea exista El nu se concentra pe o creatie care sa-l exprime pe sine Acest lucru era echivalentul semetiei, cum stim, un pacat capital, de moarte Artistul medieval era preocupat sa caute mijloacele pentru a reda mai bine Biblia in imagini Problema lui era legata, sa spunem, de stiinta si cunoasterea mijloacelor Care sunt mijloacele pe care le are la indemana artistul pentru a exprima sacralitatea? Nici Renasterea nu a depasit integral aceasta mentalitate Ca toti ceilalti oameni care au trait in segmentul medieval si artistul era cu ochii indreptati catre vesnicie Prin urmare, starea de anonimat este o stare specifica, nici artistul nu doreste sa se lege de lucruri trecatoare Prin urmare, pentru a intelege din interior conditia artistului plastic medieval, trebuie sa plecam de la "axiomele" acestei lumii Ele sunt recognoscibile in Weltanschauung-ul crestin, mai precis in exprimarea idealului de viata si, strans corelat, in modul de reprezentare a idealul artistic Respingerea artei senzoriale a grecilor, considerata nociva, si investirea imaginii cu 237 sacralitate a avut un rol modelator asupra sensibilitatii artistice Trebuie retinut ca sensibilitatea este totdeauna modelata cultural, in ciuda faptului ca radacinile ei sunt biologice si psihologice Cum poti reda cu mijloace concrete, materiale, spiritualul? Aceasta a fost problema artei medievale Ea s-a dezvoltat nu prin investigati estetice asupra experientei artistice, deci a unei teorii izvorate din analiza faptului artistic, nici ca o generalizare a datelor de observatii ale creatorilor insisi, deci a teoriile produse in atelier (asa cum s- a realizat in Renastere), ci prin aplicarea unor canoane teologice la arta Arta medievala este indrumata de teologie si nu de estetica Artistul executa comenzi ale felului in care teologii il gandeau pe Dumnezeu Desigur ca biserica nu a exercitat un control absolut Pana la urma, biserica este a oamenilor, iar punctul de vedere uman este prezent in totalitate Numai ca el este filtrat printr-un ideal artistic iar acest ideal este teologic si cuprinde aspiratia fiintei umane catre valorile spirituale, catre trancendent, catre Dumnezeu Weltanschauung-ul este cel care orienteaza arta El se transforma in ideal artistic Revenind, artistul medieval nu se percepea pe sine ca fiind lipsit de libertate chiar daca regulile exterioare artei, de natura teologica, erau desigur, tiranice Dimpotriva Libertatea de a cauta mijloacele ii revenea in totalitate, deci si responsabilitatea actelor sale imaginile create de el erau apoi venerate de toti credinciosii Artistul se considera un privilegiat Un om ales de Dumnezeu care poseda un mandat divin exprimat, cum am vazut, explicit, de Biblie De aceea, nu trebuie sa vedem in artist un personaj umil si "exploatat" de celelalte categorii sociale situate social si economic deasupra lui452 Artistul era in cautarea mijloacelor unei arte care sa-l predispuna pe om la evlavie si contemplatie O sarcina dintre cele mai dificile avand in vedere ca mijloacele lui erau doar corporale Cum arata Enrico Castelnuovo, avem inca o imagine schematica a artistului medieval, imagine care intra in contradictie cu documentele vremii indiferent daca era cleric sau laic, artistul plastic, mai ales din secolul al Xl-lea, incepe treptat sa dobandeasca un prestigiu care nu mai poate cuprinde categoria umila de laboratores Desigur ca ierarhia sociala medievala nu s-a schimbat si, prin urmare, neexistand alte diviziuni sociale, artistul nu poate evada din traditia data insa modul de perceptie al lumii medievale se schimba treptat pe masura ce artistul devine un personaj indispensabil intr-o societate care il preamarea pe Dumnezeu printr-o extrem de mare varietate de forme artistice in italia, la Pisa si la Modena, inscrisuri extrem de elogioase 452 Vezi Enrico Castelnuovo, Artistul, in vol cit , pp 199-205 238 asternute pe zidurile noilor catedrale ii celebreaza pe artistii care lucrau acolo in Toscana, mormantul sculptorului a fost incastrat in fatada catedralei Numeroase nume de sculptori romanici sunt de asemenea gravate in diverse catedrale din Germania importanta artistului incepe sa creasca pe masura ce in societatea medievala se dezvolta si infloresc orasele Acum se produce o schimbare semnificativa in privinta comenzilor Apare un nou comitent pe piata Biserica, curtea regala si papalitate incep sa fie concurate de un comitent colectiv: conducerea oraselor Artistii sunt acum disputati Se creeaza ierarhii valorice in sanul fiecarei specializari artistice Se organizeaza si primele corporatii medievale ale artistilor, breslele, care au avut un rol fundamental in apararea individualitatii profesionale, a adancirii diviziunii sociale a muncii, in asigurarea progresului tehnic Fiecare breasla adapostea anumite secrete de fabricatie care sunt pazite cu strasnicie si predate dupa complicate ritualuri de initiere care sporeau solidaritatea intre membrii Numele strazilor oraselor s-au dat ulterior tinand cont tocmai de aceasta dispozitie geografica a breslelor Ele s-au transformat treptat in veritabile institutii de invatamant practic Sau stabilit reguli formative stricte si ierarhii precise de valoare Trecerea de la un stadiu inferior de cunoastere a artei la un altul superior avea loc prin probe severe care erau trecute public Artistul acumuleaza treptat pretuire si notorietate Nu este egalul social al comanditarului, dar intotdeauna isi negociaza conditiile muncii sale Prezenta artistului in viata societatii medievale devine, mai ales intre secolele Xiii-XiV, indispensabila incepe sa-si afirme orgoliile si superioritatea care derivau din talentul si cunoasterea sa Asa se explica de ce artele figurative incep sa dobandeasca demnitate in ochii savantilor specializati in artele liberale Din secolul al Xiii-lea, unii artistii sunt considerati doctori, titlu acordat inainte doar savantilor ce se indeleiniceau cu artele liberale Mai mult chiar, unii artisti sunt innobilati, semn ca avem de-a face cu un merit cucerit prin forte proprii si cu ceea ce este dobandit prin nastere, fara efort personal La sfarsitul Evului Mediu, in a doua jumatate a secolului al XiV-lea, in anumite orase din italia (Florenta este un bun exemplu) artistii plastici devin egali cu maestrii artelor liberale Discriminarile se apropiau de sfarsit Artele figurative sunt cotate la fel cu artele liberale Arta figurativa poseda un caracter intelectual similar artelor liberale Ele nu sunt activitati exclusiv mecanice precum mestesugurile Artele figurative se fundeaza nu pe efort fizic, ci pe ingeniozitate, pe stiinta si cunoastere Mai mult chiar, artistii sunt posesori de talent, ceea ce-i face chiar superiori maestrilor in artele liberale Petrarca, Dante, Giotto reprezinta doar varful 239 aisbergului unei lumi artistice care se autopercepe ca egala cu celelalte categorii sociale Pozitia exceptionala a artistului in lume este, asadar, o creatie a Evului Mediu, pe care Renasterea o rafineaza si o impune definitiv in constiinta europeana Lumea medievala a disparut, lasand loc unei noi lumi pe care a nascut-o, a crescut-o si a maturizat-o in sanul ei, Renasterea Dar ideile ei estetice nu au murit "Multe dintre ideile fundamentale elaborate de estetica medievala vor supravietui in secolele urmatoare si pana in zilele noastre Le vom gasi reafirmate, deghizate, citate ca recurs la niste autoritati indiscutabile, chiar daca vor fi inserate de fapt in alte contexte si vor fi profund modificate "453 D) Paradigma artei si frumosului in Renastere 1 Renastere si Renasteri Abordari teoretice complementare Renasterea exercita asupra noastra o tot mai mare fascinatie, intrucat aproape toate temele si ideile culturale ale modernitatii si postmodernitatii par a fi prezente si cultivate in aceasta epoca Asa ne putem explica, probabil, permanentul nostru recurs la aceasta perioada enigmatica din istoria culturii europene care este luata continuu ca martor si argument pentru multiple proiecte culturale, stiintifice si artistice actuale Daca privim din unghiul istoriei culturii europene, termenul "renastere" este un calc dupa grecescul palingenesia, cuvant ce desemna, in viziunea vechilor filosofi elini, capacitatea partii nemuritoare a sufletului omului de a se reincarna454 ideea palingenezei trece in crestinism cu o semnificatie noua Renasterea "nu vrea sa insemne neaparat o reinviere, nici o intoarcere, ci o reincepere pe baze noi in special in contextul mistic, renastere si regenerare sunt sinonime Prin iertare, purificare (botez sau penitenta) sau chiar prin asceza se incepe o alta viata, mai buna: se renaste intru Viata"455 Prin urmare, in sens crestin "renasterea" are un sens spiritual si se refera 453 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, ed cit , p 160 454 Paternitatea doctrinei reincarnarii ii apartine lui Pitagora care sustinea ca isi amintea de ultimele sale patru reincarnari Forma clasica a acesteia o intalnim in opera lui Platon, in special in dialogurile Menon, fr 81a, Phaidors, fr 70c-72e, Timaios, 42b-c Cea mai elaborata forma a doctrinei o gasim in Mitul lui Er, din Republica, fr 614b-621b Platon considera ca sufletul este nemuritor si ca el se separa de corpul omului dupa moarte pentru a renaste, prin transmigrare, in alte corpuri 455 Paul Faure, Renasterea, traducere si note de Cristina Jinga, prefata de Victor Rizescu, Bucuresti, Editura Corint, 2002, p 9 240 atat la o noua viata pamanteasca condusa in baza valorilor propovaduite de lisus, cat si la speranta in viata vesnica dobandita dupa moarte456 Aceste sensuri crestine ale ideii de "renastere" se pierd atunci cand vorbim despre Renastere, ca o epoca distincta, cu trasaturi si particularitati identitare proprii, pe care o putem decupa din fluxul continuu al istoriei culturii europene, pe scurt, ca o noua forma de constiinta de sine colectiva in ordine istorica, Giorgio Vasari (1511-1574) se situeaza printre cei dintai artisti cu formatie enciclopedica care au folosit termenul de Renastere cu un sens apropiat de cel pe care il intelegem noi astazi, in celebra lucrare Vietile celor mai de seama pictori, sculptori si arhitecti aparuta in anul 1550 Astfel, Vasari aplica cuvantul la rinascita artelor vizuale pentru a desemna o perioada de trezire a constiintei acelor artisti care produc opere inspirate din natura "Cuvine-se, dupa parerea mea, ca artistii pictori sa aiba si fata de pictorul florentin Giotto aceeasi indatorire pe care o au fata de natura, pilda vesnica pentru aceia care - imprumutand de la ea tot ce-i mai bun si mai frumos - se silesc, fara incetare, s-o imite si s-o copieze; caci, dupa ce cunostintele cu privire la pictura si desenul de buna calitate statusera atatia ani ingropate sub calamitatile pe care le adusesera razboaiele, el singur - desi nascut printre artisti neinzestrati - a reinviat arta picturii, indreptand-o, de pe drumul gresit pe care apucase, si aducand-o, cu ajutorul Domnului, spre forma care se poate chema buna "457 in Franta, ceva mai tarziu si independent de italia, Bernard de Fontenelle (1657-1757), prin renaissance des lettres intelege o reinviere a ratiunii si a bunului gust artistic, iar prin Pierre Bayle (1647-1706) autorul Dictionarului istoric si critic, se fixeaza conceptul de renastere literara pe care il va adapta iluminismul secolului al XViii-lea458 Termenului Renastere (Renaissance) grafiat cu majuscula a fost generalizat in cultura europeana abia din secolul al XiX-lea de istoricul francez Jules Michelet (1798-1864), prin lucrarea La Renaissance (1855) si impus definitiv ca un concept (categorie) de analiza culturala 456 Vezi, ioan, 3 3, Convorbirea lui lisus cu Nicodim loan marturiseste despre Hristos 457 Giorgio Vasari, Vietile celor mai de seama pictori, sculptori si arhitecti, traducere si note de stefan Crudu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1962, vol i, cap " Giotto, pictor, sculptor si arhitect florentin", p 214 458 Pierre Bayle este adeptul ideii ca renasterea literara este datorata savantilor greci care s-au refugiat in Occident dupa cucerirea Constantinopolului cu o serie de opere literare si filosofice despre care Vestul Europei nu avea cunostinta Vezi The Pierre Bayle Home Page, Dictionnaire historique et critique (1740), Complete electronic version of the 1740, Amsterdam edition, in http:  www lett unipmn it 241 europeana prin lucrarea clasica a istoricului elvetian Jacob Burckhardt (1818-1897), Cultura Renasterii in italia, aparuta in 1860459 De la lucrarea lui Burckhardt si pana astazi Renasterea a fost privita din multiple perspective de interpretare Bibliografia in domeniu este impresionanta si, ca in atatea cazuri pe care le semnalam, poate fi cu greu parcursa intr-o viata de om Exista actualmente si reviste specializate cum sunt Bibliotheque d'Humanisme et Renaissance, Renaissance Quarterly si Renaissance Studies, inclusiv cu editii on-line, care publica cercetari aplicate si intens specializate460 Proiectul Europei Unite a produs si produce si azi un mai mare interes pentru studiul Renasterii, mai ales pe linia descifrarii tainicelor mecanisme ale inovatiei si creatiei in SUA si Canada exista, pe langa mari universitati, centre de studii specializate in investigarea fenomenului Renasterii "Studierea Renasterii este o intreprindere internationala, in aceeasi masura ca si Renasterea insasi Orice bibliografie in limite umane rezonabile este, inevitabil, selectiva la modul brutal, dar trebuie sa fie cel putin internationala si interdisciplinara "461 in mod paradoxal, odata cu inmultirea lucrarilor stiintifice fenomenul Renasterii devine tot mai enigmatic Punctele de analiza sunt diverse si nu de putine ori reciproc contradictorii, fapt care ii determina pe cercetatorii dornici de sinteze sa se limiteze la descrierea si tipologizarea acestor controverse De pilda, problematica incadrarii Renasterii in dinamica culturii europene se afla si astazi in dezbatere, dupa cum problematica cronologiei nu a produs inca un punct unanim de vedere Ce realitati desemneaza si care este segmentul, spatial si temporal, de cultura europeana pe care-l acopera Renasterea? Diversele raspunsuri pot fi tipologizate in conformitate cu trei perspective de analiza a Renasterii conturate inca din secolul al XiX-lea462 459 Vezi Jacob Burckhardt, Cultura Renasterii in italia, traducere Gh i Ciorogaru, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1969, vol i-ii Burckhardt propune prima analiza complexa asupra Renasterii, conceputa ca un sir de redesteptari si descoperiri Titlurile capitolelor lucrarii sunt sugestive pentru perspectiva sa de analiza: Statul, ca opera de arta, Dezvoltarea individului, Redesteptarea antichitatii, Descoperirea lumii si a omului, Viata in societate si reuniunile festive, Moravuri si religie 460 Vezi indicatiile de lectura in Robert Hole, Renasterea in italia, traducere de Diana Stanciu, Bucuresti, Editura All, 2004, pp 171-173 461 Peter Burke, Renasterea europeana Centre si periferii, traducere de Alina Radu, iasi, Editura Polirom, 2005, p 303 462 O sinteza a perspectivelor "clasice" de analiza a Renasterii poate fi gasita in lucrarea lui Wallace K Ferguson, The Renaissance in historical thought, five centuries of interpretation, Boston-Cambridge, 1948 242 Exista, in primul rand, curentul sau perspectiva continuitatii, cea care subliniaza ideea ca nu putem vorbi despre o singura Renastere ca un fenomen de sine statator si cu o identitate monolitica, cat mai degraba de o serie de Renasteri succesive petrecute in sanul Evului Mediu Renastere carolingiana ori Renasterea ottoniana anunta, intr-un fel sau altul, fenomenele care se implinesc in ceea ce se numeste, propriu-zis, Renastere ideea de baza a acestei perspective interpretative este ca fenomenele istorice sunt cauzale si, prin urmare, ceea ce este ulterior in ordine temporala are o cauza in fenomenele petrecute in trecut istoria omului, sustin adeptii acestui mod de a gandi, are o evolutie organica Ceea ce pare a fi fractura ori suprema noutate tine, mai degraba, de felul in care noi percepem lucrurile si mai putin de logica lor interna, intrinseca Davin Hume observa, de pilda, ca "nimeni nu poate sa introduca o schimbare brutala in felul de a gandi al oamenilor "463 ideea de schimbare punctuala si graduala pe un fond de continuitate neintrerupta l-a calauzit pe si Johan Huizinga care si-a intitulat celebra sa lucrare despre inceputurile Renasterii intr-un mod sugestiv: Amurgul Evului Mediu Mai mult chiar, accentul pus pe continuitate si pe apararea traditiei i-a determinat pe unii autori sa priveasca Renasterea "ca o continuitate a Evului Mediu, afirmand ca a existat o adevarata renastere medievala ( C H Haskins), ca umanismul a fost o miscare nascuta in Franta Evului Mediu (E Faral), sau ca filosofia moderna a luat nastere odata cu filosofia medievala, pe care ganditorii Renasterii nu fac altceva decat s-o continue (Et Gilson) Nici intre stiinta scolastica si cea a Renasterii n-a existat o fractura, ci doar o continuitate - afirma istorici ai stiintei de talia unor L Thorndike sau G Santon"464 Adeptii acestei strategii de analiza restrang, de regula, fenomenele legate de fenomenele Renasterii doar la italia si Europa Occidentala, privilegiind aspectele de ordin artistic sau cultural- stiintific ilustrativa este, de pilda, pozitia lui Fred Bdrence465, care vorbeste despre Renastere folosind metafora anotimpurilor Trecento sau primavara Renasterii coincide cu activitatea papei Bonifaciu al Vlii-lea, Dante Alighieri, Giotto, familia Pisano, Petrarca si Boccaccio Quattrocento sau vara Renasterii, ce subintinde temporal secolul al XiV-lea, incepe cu Masacio si continua apoi cu marii arhitecti si pictori italieni care au trait in aceasta perioada Cinquecento sau toamna Renasterii, perioada corespunzatoare secolului al XVi-lea, ii cuprinde pe papii protectori si pe cei care au prigonit arta Renasterii, marile familii 463 David Hume, Limitele puterii, coordonatori: A P iliescu, M R Solcan, Bucuresti, Editura All, 1994, p 29 464 Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Vestala, 2002, vol 9, pp 11-12 465 Vezi Fred Berence, Renasterea italiana, traducere de Maria Carpov, cuvant catre cititor de ion Pascadi, Bucuresti, Editura Meridiane, vol i-ii, 1969 243 protectoare cat si o serie de artisti celebri ai perioadei intre care Titian si Tintoretto, Leonardo da Vinci, Michelangelo si Rafael Cealalta perspectiva de analiza a Renasterii, pe care am putea-o numi agonala, sustine ca intre Evul Mediu si Renastere exista o discontinuitate majora, similara celei a diferentei intre lumina si intuneric Argumentele aduse de aceasta perspectiva sunt simple si, de regula, cunoscute Astfel, Renasterea este considerata ca perioada ce a creat fundamentele culturii elitiste europene Renasterea inseamna, deopotriva, lungul sir de artisti de geniu, aparuti miraculos, oameni de stiinta, carturari enciclopedisi si exploratori ai unor lumi nebanuite, responsabili de producerea, intr-o perioada foarte scurta, de doar doua secole, a canonului artei, culturii si stiintei europene moderne in aceasta perspectiva, accentul este pus de regula pe aparitia Reformei si a consecintelor ei asupra schimbarii mentalitatii europene, pe marile cuceriri stiintifice si descoperiri geografice, inclusiv pe aparitia ideii de individ si libertate personala Renasterea, in aceasta viziune, caracterizeaza doar cultura tarilor din Vestul Europei in sfarsit, a treia perspectiva pe care o putem numi aurorala, progresivista, concepe Renasterea ca pe o perioada de tranzitie de la Evul Mediu la modernitate Renasterea este astfel studiata din perspectiva aparitiei in nuce a ideilor ce s-au maturizat in plina modernitate ideile stiintifice, ideile politice si sociale, transformarile tehnologice, schimburile comerciale si aparitia institutiilor specifice modernitatii etc sunt dominante ale acestei perspective interpretative Renasterea devine astfel placa turnanta a schimbarilor sociale, intelectuale, artistice si culturale ce au condus la aparitia modernitatii O astfel de perspectiva este progresivista, intrucat vrea sa determine configuratiile culturale globale ale lumii moderne, pe care le-am putem detecta, intr-o forma embrionara, in Renastere Aceste trei perspective teoretice de analiza a Renasterii sunt, desigur, simple idealizari metodologice care, desi apartin mai degraba trecutului, sunt si astazi de larga circulatie culturala466 466 Exista, desigur, si alte modele de analiza si intelegere a Renasterii De pilda, Peter Burke trece in revista modelele "standard" care explica difuzarea Renasterii in afara italiei, adica acele modele explicative la care cercetatorul, intr-un fel sau altul, face referinte Este vorba, cum se exprima Burke, despre modelul impactului, in care miscarea "penetreaza" o regiune dupa alta; urmeaza, apoi, modelul epidemic, in care zone diferite ale Europei "se molipsesc" de Renastere ca in cazul unei molime; al treilea este modelul comercial al "imprumutului", cu indatorari, exporturi si importuri - unele in sens literal, ca in cazul picturilor si al cartilor, altele in sens metaforic, ca in cazul ideilor in sfarsit, modelul hidraulic, vede raspandirea Renasterii in termeni de raspandire, influenta, canale, absorbtie (Cf Peter Burke, op cit , p 18) 244 in ciuda faptului ca propun itinerare divergente de analiza, perspectivele enumerate sunt complementare si, trebuie spus clar, partial productive in masura in care admitem ca fenomenul studiat poate fi vazut deopotriva si din perspectiva continuitatii, dar si a rupturii dintre faptele istorice si, totodata, din perspectiva progresului istoric in masura in care aceste perspective de analiza au fost pe rand absolutizate - cum s-a intamplat nu de putine ori - atunci si intelegerea Renasterii s-a dovedit a fi contrafacuta si schematica Studiile recente dedicate Renasterii combina analiza cu sinteza, studiile de caz focalizate pe anumite fenomene caracteristice, cu comentariul generalist ori cu istoriile sintetice467 Recursul la textele originare, calatoriile de documentare la fata locului, cercetarea exhaustiva a resurselor din bibliotecile lumii etc au schimbat fata studiilor dedicate Renasterii Rezultatul? impunerea unei viziuni unitare asupra Renasterii, perspectiva ce este impartasita de majoritatea covarsitoare a cercetatorilor iata cateva dintre aliniamentele acestei viziuni: a) Renasterea este un fenomen general european (nu doar italian); b) Renasterea circumscrie nu numai un fenomen cultural, artistico-literar, ci o epoca determinata a istoriei, a civilizatiei si culturii europene468; c) factorii economici, sociali (morali) si tehnici, cei legati de mentalitati si mod de viata, dobandesc statutul de variabile explicative ale Renasterii; d) Renasterea a avut un rol unificator intre toate zonele Europei (Vestul, Centrul si Estul Europei)469 in ordine ontologica si metodologica, Renasterea trebuie abordata, asadar, holistic, ca intreg, ca fenomen unitar cu identitate si fizionomie proprii470 Ea reprezinta o mutatie (revolutie) in modul de a fi al omului european similara ca profunzime cu schimbarea lumii vechi din pagana in crestina in ciuda scurtimii ei temporale - secolele XV si XVi - Renasterea este inteleasa 467 Exista in acest concert al studiilor internationale dedicate diverselor aspecte ale culturii renascentiste si contributii romanesti de prima marime Vezi Dan-Eugen Ratiu, La Doctrine classique de l 'art Principes de la production et du jugement des ouvres d'art en italie des la Renaissance au neoclassicisme, Cluj Napoca, Casa Cartii de stiinta, lucrare ce ne-a ghidat, in buna masura, in elaborarea capitolului Estetica artistilor 468 Ovidiu Drimba, op cit , pp 12-13 469 "Renasterea isi are unitatea sa si aceasta este ceea ce ii asigura dragostea pentru o extrema independenta, sub toate formele sale Cautarea si cultul bogatiei, individualismul artistic sau religios, nationalismul, curiozitatea erudita, recursul la textele care se elibereaza de glosa, de rit sau de rutina, dragostea pentru lux si carnal, pe scurt pentru viata, nu sunt decat manifestari diverse ale acestui spirit unic de libertate " (Cf Paul Faure, op cit , p 14) 470 in ordinea unei perspective ontologice asupra culturii, identitatea este o structura in care se plaseaza, cu vecinatati si inrudiri, diversele forme autonome de creatie Sugestia etimologica a acestui concept este relevanta pentru decuparea unui inteles ontologic Etimologic, identitatea provine din termenul latin identitas, un compus din id si ens ( un pronume si un substantiv), si desemneaza insasi esenta unui lucru, ceea ce se manifesta in sine si se manifesta existand identitas traduce in latina cuvantul grecesc evlos, verb care desemna ceea ce este inauntru, interiorul sau continutul lucrurilor identitatea este, asadar, ceea ce se afla inauntru si se manifesta ca atare ca rezultat al unor posibilitati Prin urmare, Renasterea trebuie inteleasa ca o entitatea de sine statatoare, ca o unitate in diversitate, si nu ca un ansamblu de fenomene culturale si mentale eterogene 245 astazi, intr-un mod fundamentat, ca o epoca istorica distincta in cultura si civilizatia europeana, o epoca ce poseda un Weltanschauung specific din care putem deduce, dupa principiul ca diversitatea este o manifestare a unitatii, toate manifestarile de viata ale oamenilor, inclusiv cele legate de reprezentarile teoretice ale artei si frumosului Estetica renascentista, adica vorbirea despre arta si frumos este, nici nu se poate altfel, intim legata de constelatia valorica ce compune si exprima noul Weltanschauung XXX Renasterea s-a nascut in sanul Evului Mediu Ea este rodul, fructul Evului Mediu si, intr-un anumit fel, implinirea, ratiunea sa de a exista Folosind o expresie ce aminteste de Hegel, Renasterea este devenirea Evul Mediu intr-un Altul sau prin mijlocirea cu sine Adeptii principiului continuitatii despre care vorbeam au, partial, dreptate in masura in care trebuie sa admitem ca transformarile intrinseci Evului Mediu au produs Renasterea Deopotriva, trebuie admis ca Renasterea este concomitent si un moment de ruptura, altceva, radical diferit de Evul Mediu Renasterea inseamna in fond, prin comparatie cu Evul Mediu, o alta constiinta, un alt mod de a vedea lumea, un alt stil de viata, o alta constelatie de valori, alte prioritati ale vietii si alte interese economice si de cunoastere, alte sperante si motivatii de a trai, o noua sensibilitate estetica si artistica, pe scurt un nou Weltanschauung in alte cuvinte, Renasterea inseamna un mod propriu de a fi al omului in lume, diferit de toate celelalte moduri de a fi si, pe cale de consecinta, cand vorbim despre Renastere trebuie sa avem in vedere un tip specific de umanitate si de modelare a mintii omenesti, posesoare a unor sisteme de valori si credinte care-i sunt specifice si care-i confera identitate in raport cu toate celelalte forme de constiinta cunoscute de cultura europeana Conchizand, identitatea cu sine a Renasterii si deosebirea fata de toate celelalte epoci istorice anterioare sau ulterioare ei deriva dintr-un Weltanschauung propriu, in centrul caruia se afla omul total, suflet si corp impreuna, omul indumnezeit, ce a primit, prin mandat divin, Pamantul in stapanire "Figura conducatoare a epocii este omul de seama, divinul, atat in sfera spirituala cat si in cea lumeasca Omul nu este numai un chip dupa asemanarea lui Dumnezeu, ci si un reflex al splendorii divine si asemanator cu ea prin puterea de creatie Omul divin, sfantul si, in alt mod, principele reprezinta trecerea de la om la divinitate Corpul uman traieste o 246 puternica transfigurare, de neinteles fara credinta in invierea trupului Perfectiunea trupului este luata drept semn al perfectiunii spirituale, nuditatea ca imagine a puritatii si adevarului "471 Viziunea asupra lumii propusa de Renastere este fireste comuna, prin raportare la modernitatea si la felul in care noi astazi ne autopercepem ca fiinte apartinand naturii, atat Antichitatii, cat si Evului Mediu, daca avem in vedere postulatul divinitatii omului Sutem divini! Aceasta credinta incontestabila, care a treversat milenii, va constitui si axul intelegerii de sine a omului renascentist Diferentele dintre diferitele epoci istorice stau in modul in care oamenii au gandit tipul de relatie dintre om si divinitate Pentru lumea Antichitatii, partea divina din om consta in faptul ca suntem purtatori ai unui suflet nemuritor Pentru crestini, partea dumnezeiasca din noi este data de "suflarea divina" ce l-a insufletit pe Adam, cel modelat de Dumnezeu din lut in viziunea Renasterii insa, divinitatea omului este inteleasa plecand de la natura teandrica a lui iisus, faptul ca este, deopotriva, Dumnezeu si om in rezumat, Renasterea propune o raportare a omului la divinitate cu accent pe latura omeneasca a divinitatii, mai precis pe partea umana a lui iisus Hristos Fireste ca in acord cu modul de gandire sincretic specific Renasterii, ideea divinitatii omului este argumentata atat prin doctrina sufletului nemuritor venita pe linie pagana, pitagoreica si platonica, cat si pe linie creationista, insa cu abateri semnificative de la linia canonica, spirituala, a Evului Mediu Aceasta postura a omului asimilat unui veritabil principiu de reconstructie ontologica a lumii este ilustrata, intre altele, si de un text celebru al Renasterii apartinand lui Giovanni Pico della Mirandola472 (1463-1494), Despre demnitatea omului: "Parintele Dumnezeu, supremul arhitect, construise deja dupa legile tainicei intelepciuni aceasta casa a lumi, pe care o vedem Dar, dupa terminarea lucrarii, fauritorul dorea ca sa existe cineva care sa cerceteze cu atentie intelesul unei atat de mari infaptuiri, sa-i indrageasca frumusetea, sa-i admire maretia Din aceasta cauza, dupa ce toate celelalte lucruri au fost create, Dumnezeu s-a gandit la sfarsit sa creeze si omul Dar, printre arhetipuri nu mai avea vreunul dupa care sa plasmuiasca un nou neam; nici printre bogatii nu mai avea ceva ca sa-i dea mostenire noului fiu, si nici printre locuri nu mai avea vreunul in care sa sada acest contemplator al universului Asadar, a conceput omul ca pe o lucrare cu un aspect care nu il diferentiaza si asezandu-l in centrul Universului i-a vorbit 471 Hans Sedlmayr, op cit , pp 208-209 472 Felul in care Renasterea, prin Giovanni Pico della Mirandola, il defineste pe om seamana uimitor cu viziunea lui Heidegger despre fiinta umana Vezi Michel Harr, Heidegger si esenta omului, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, cap iii, pp 230-286 247 astfel: O, Adame, nu ti-am dat nici un loc sigur Nici o infatisare proprie, nici vreo favoare deosebita, pentru ca cel loc, acea infatisare, acele ingaduinte pe care tu insuti le vei dori, tocmai pe acelea sa le dobandesti si sa le stapanesti dupa vointa si hotararea ta Natura configurata in celelalte fiinte este silita sa existe in limitele legilor prestabilite de mine Tu, neingradit de nici un fel de oprelisti, iti vei hotari natura prin propria-ti vointa in a carei putere te-am asezat Te-am pus in centrul lumii pentru ca de aici sa privesti mai lesne cele ce se afla in lumea din jur Nu te-am facut nici ceresc, nici pamantean, nici muritor, nici nemuritor, pentru ca singur sa te infatisezi in forma pe care tu insuti o preferi ca si cum prin voia ta ai fi propriul sculptor si plasmuitor de cinste Vei putea sa decazi in cele de jos ce sunt lipsite de inteligenta; vei putea, prin hotararea spiritului tau, sa renasti in cele de sus care sunt divine "473 Prin urmare, omul are un mandat divin de realizat pe acest pamant - acela de a se construi pe sine in raport cu propria libertate Am putea spune, simplificand lucrurile, desigur, ca expresia condensata a Weltanschauung-ul Renasterii sta in cuvintele, atat de des citate, apartinand teologului si umanistului german Ulrich von Hutten (1488-1523): "E o bucurie sa traiesti!" in functie de acest axis mundi - umanitatea indumnezeita plasata in centrul universului -transformat in valoare-scop si principiu suprem de ordonare, graviteaza toate celelalte sisteme de valori rezultate dintr-un experiment cultural si mintal unic: sinteza valorilor antice pagane, grecesti si latine, cu valorile lumii crestine Metaforic vorbind, omul Renasterii tinea intr-o mana Biblia, invatatura crestina in care credea fara indoieli, iar in cealalta marile opere ale culturii pagane, ale Antichitatii grecesti si latine, redescoperite cu o uimire similara celui nou venit pe lume, pe care o admira neconditionat si pe care a luat-o ca ideal de viata personala, culturala si artistica in incercarea aceasta de armonizare a celor doua traditii, in fond, ireconciliabile ca Weltanschauung, vom detecta, in esenta, drama si maretia omului Renasterii Dorinta de unitate si incercarea de sinteza a doua lumi reciproc contradictorii - lumea valorilor pagane si lumea valorilor crestine - a fost atat de puternica in mintea omului renascentist, incat ele s- au instituit ca valori-scop in raport cu toate celelalte cautari transformate in valori-mijloc in termenii lui Nicolaus Cusanus (1401-1464), unul dintre cei mai influenti teologi si filosofi renascentisti, coincidentia oppositorum, unitatea contrariilor, reprezinta axul in 473 Giovanni Pico dela Mirandola, Despre demnitatea omului, fragment tradus de Marta Gutu, Cornelia Comorovski, Literatura umanismului si Renasterii, ilustrata cu texte, Bucuresti, Editura Albatros, 1972, vol i, pp 76-77 Pe larg in http:   giovani-pico-dela-mirandola mindbit Textul integral, Oration on the Dignity of Man, poate fi gasit si in http:  www cscs umich edu 248 jurul caruia graviteaza intreaga lume de reprezentari a omului Renasterii, posesorul unei minti sincretice, obsedat sa unifice, dupa principiul coexistentei organice, cele doua universuri de reprezentari reciproc contradictorii: credinta (religie, cunoastere hermeneutica si simbolica, perfectionare launtrica, retragere in sine etc ) si ratiune (cunoastere stiintifica si experimentala, proiecte terestre de viata, cautarea legitima a placerii, cultivarea rafinamantului artistic etc ) Am putea spune, folosind rezultatele cercetarilor psihologice de astazi, ca omul Renasterii traia din plin traumele unei disonante cognitive, intrucat dorea sa unifice organic ceea ce, de regula, se infatiseaza drept contradictoriu474, generand astfel un spectacol fascinant tipic pentru ceea ce actualmente, urmand-ul pe Graham Priest, se numeste gandire dialetheista475 Spre deosebire de gandirea noastra comuna care este guvernata de principiul logic al non-contradictiei - ce ne contrange sa admitem ca afirmatia si negatia, in acelasi timp si sub acelasi raport, nu pot coexista, omul Renasterii considera ca unele dintre marile contradictii sunt adevarate in alte cuvinte, acolo unde noi vedem astazi realitati care se resping reciproc - de pilda activitatile legate de magie, interesata de dirijarea in scopuri pragmatice a "erosului" ce guverneaza suveran natura si fiinta omeneasca, si cercetarea stiintifica experimentala - omul Renasterii vedea unitatii si sinteze acceptabile Magia si cercetarea stiintifica erau pentru acesta, sub raportul veracitatii, ambele adevarate Fireste ca idealul armoniei, a unitati contrariilor, care a dominat arta si estetica renascentista, reprezinta o expresie a acestei configuratii sufletesti sincretice Renasterea inseamna, asadar, prin raportare la celelalte epoci istorice, o noua revolutie in planul constiintei, o schimbare in modul in care omul s-a perceput pe sine in lume, si-a vazut rosturile si sensul de a trai izvorul acestei rasturnari de perspectiva asupra lumii il gasim, cum aratam, in modul in care omul s- a raportat la-sine pentru a gasi in-sine noi resurse de viata si speranta Prin urmare, din ideea omului ca axis mundi, nucleul dur al Weltanschauung-ului renascentist, trebuie sa derivam toate celelalte valori, inclusiv practicile artistice, sistemele de 474 Teoria disonantei cognitive apartine psihologului american Leon Festinger care a descris clinic starea de tensiune psihologica a unei minti care incerca sa unifice opinii reciproc contradictorii Vezi Leon Fastinger, A Theory of Cognitive Dissonance, lucrarea este disponibila pe books google ro 475 Vezi Graham Priest, Dincolo de limitele gandirii, traducere din limba engleza de Dumitru Gheorghiu, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2007, o lucrare de istorie a gandirii dialetheiste, adica a acelor propuneri filosofice care au incercat sa-si asume contradictia in structura intima a argumentarii si, pe aceasta baza, viziuni ce au "scurtcircuitat" principiul clasic al non-contradictiei (numit principiul "Exploziei"), in incercarea de elaborare a unor logici paraconsistente, cu mai multe valori, opuse logicii clasice aristotelice si principiilor sale de validitate in acest fel, gandirea se plaseaza la limitele ei si incearca sa gandeasca natura acestor limite, plecand de la premisa ca termenii unei contradictii logice, dialetheii, pot fi acceptati ca adevarati Pentru Graham Priest ganditorul care a dat modelul gandirii dialetheiste specifice Renasterii a fost Nicolaus Cusanus 249 convingeri despre ceea ce este frumos ori urat si, fireste, teoretizarile asupra artei si frumosului "Aceasta pozitie filosofica va avea consecinte nu numai in gandirea metafizica; practic vorbind, notiunea de om-centru al universului pune in plina lumina fiinta umana, cu trupul, simtamantele, ideile si pasiunile sale si, aproape in aceeasi masura, tot ce-o inconjoara si se raporteaza la ea Ceea ce in pictura medievala se petrecea in ceruri coboara pe pamant; e de trebuinta deci ca lucrurile pamantesti sa fie infatisate asa cum sunt Drept rezultat, se va acorda o importanta considerabila elementelor privite mai inainte ca secundare si socotite acum preponderente datorita legaturii lor cu omul-centru (am fi tentati sa spunem: omul-zeu): portretul, decorul vietii, peisajul "476 Weltanschauung-ul renascentist reprezinta, in mod evident, un moment de ruptura prin raportare la Weltanschauung-ul medieval, intrucat principiul lumii se afla in interiorul lumii, in umanitatea omului, si nu in exteriorul lui Omul, umanitatea, fiinta umana sunt plasate acum in postura de principiul ontologic Toate celelalte forme de existenta sunt derivate, deduse, din acest principiu Consecintele acestui mod de a vedea si intelege lumea a fost, fara indoiala, revolutionar Ceea ce pentru Evul Mediu era principiu devine acum consecinta, ceva secundar, dedus inclusiv Dumnezeu! Fiinta divina este privita acum din perspectiva omului si nu omul din perspectiva divinitatii Weltanschauung-ul medieval care unifica intregul lumii plecand de la Dumnezeu si de la ideea creatiei ex nihilo, dihotomia Dincolo versus Aici si tot ceea ce deriva din situarea principiului lumii in transcendenta etc sunt respinse de plano Plasand omul in inima propriului ei Weltanschauung, Renasterea investeste adverbul Aici cu functie de axioma Noii "ochelari ai mintii" privesc lumea din acest punct unificator Adverbul Aici are o pozitie solara fata de tot ceea ce exista in functie de lumea de Aici, adica de viata pamanteasca a omului, este gandit si valorizat intregul univers, natural si uman Cunoscutul adagiu al lui Protagoras transcris de catre Platon in dialogul Theaitetos 477: "omul este masura tuturor lucrurilor, a celor ce sunt, in masura in care ele sunt, si a celor ce nu sunt, in masura in care ele nu sunt" devine acum principiu de constructie ontologica pe temeiul caruia Renasterea elaboreaza un nou concept al vietii Cum stim, omul medieval cand vorbea de viata avea in vedere viata de dupa moarte, viata vesnica de Dincolo Or, 476 Marcel Brion, Homo pictor, traducere de Maria Voda Capusan si Victor Felea, prefata de Dumitru Matei, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, p 184 477 Platon, Theaitetos,, fr 151e-152a 250 Renasterea respingand relevanta stricta a dihotomiei Dincolo versus Aici, plaseaza viata pamanteasca in centrul lumii si nu viata de dupa moarte De aici nu trebuie sa deducem ca Renasterea este atee, ori ca omul Renasterii neaga existenta vietii de dupa moarte Nicidecum! Omul Renasterii priveste mantuirea din perpectiva faptelor pamantesti, a muncii si vocatiei pentru o anumita profesie, in conditiile in care gratia divina este vazuta ca o taina inaccesibila mintii omenesti Dincolo de exceptii izolate si nesemnificative, omul Renasterii este, trebuie afirmat cu tarie, un om credincios Cand spunem ca Renasterea plaseaza viata de Aici in centrul lumii, avem in vedere modul de raportare la valori, ierarhia acestora, felul in care sunt directionate actele de pretuire, de valorizare Renasterea pretuieste mai mult viata pamanteasca situand intr-o pozitie secundara viata de dupa moarte Simplu spus, viata pamanteasca poseda o valoare intrinseca Ea este scopul suprem al tuturor actiunilor omului Daca pentru Evul Mediu viata pamanteasca era un mijloc pentru a dobandi viata vesnica, pentru Renasterea trairea vietii pamantesti este scopul existente omului Cum ar spune Kant, viata pamanteasca este un scop in sine Viata de Aici este criteriul dupa care toate celelalte lucruri si fapte sunt "masurate" in Renastere, metaforic vorbind, aceasta este "patul lui Procust" Totul primeste valoare in functie de apropierea sau distantarea de acest principiu al vietii pamantesti, rezultat dintr-o remodelare a invataturii crestine in care iisus, cea de-a doua Persoana a Trinitatii, si nu Dumnezeu Tatal, este luat drept model de viata ideea ca iisus prin intrupare a indumnezeit corpul este axioma de intelegere a omului Renasterii care se vede pe sine ca fiind de origine divina nu doar prin suflet, ci si prin trup Prin urmare, Dumnezeu insusi, prin cea de-a doua Persoana a Trinitatii, a instituit corpul cu o demnitate ontologica fara precedent in traditia culturii europene 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice renascentiste a) Destructia Weltanschauung-ului medieval: factori externi si interni Cum se explica aceasta transformare radicala a mintii omului Evului Mediu care s-a trezit brusc ca locuieste intr-o alta lume? Care au fost mecanismele prin care Renasterea a pus gandirii alti "ochelari" si a inzestrat sensibilitatea cu noi capacitati de simtire si rezonanta interioara? Simplu spus, cum s-a trecut de la Weltanschauung-ul crestin la Weltanschauung-ul Renasterii? inainte de a raspunde nemijlocit la aceste interogatii, cateva observatii metodologice se impun 251 A sustine ca exista o singura cauza, majora, de trecere de la Evul Mediu la Renastere inseamna a ne plasa in eroare Noua modelare a mintii omului a fost generata de un ghem de cauze care au actionat impreuna si s-au influentat reciproc Aceste cauze trebuie cautate in stilul de viata al omului medieval nevoit sa faca fata unor noi provocari si experiente care debuteaza cu prima jumatate a secolului al XlV-lea si se incheie cu sfarsitul ultimelor decenii ale secolului al XV-lea478 Este perioada numita, in functie de pozitia cercetatorului, fie de sfarsit al Evului Mediu, fie de inceput al Renasterii Desigur, cele doua expresii decupeaza acelasi interval temporal chiar daca nominal sunt diferite Prin urmare, setul de cauze responsabile atat de destructia mintii omului medieval, cat si, complementar, de restructurare a modului nou de a privi si simti caracteristic omului Renasterii, trebuie cautat in acele experiente si provocari care nu-si au izvorul in traditia crestina, ci in exteriorul ei Apoi, trebuie spus clar ca mecanismele trecerii de la Evului Mediu la Renastere sunt tainice si ca nu le vom putea cunoaste niciodata pe deplin istoria omului nu poate fi deplin rationalizabila pentru ca ea nu este produsul ratiunii, ci al vietii integrale a oamenilor Factorii rationali se impletesc cu cei legati de interese si sensibilitate, de trairi si sentimente etc si actioneaza impreuna fara sa-i putem distinge si detasa cu exactitate Cunoasterea noastra este totdeauna mijlocita Ceea ce noi putem cunoaste sunt aproximari dobandite din diverse scenarii interpretative si din prelucrarea livresca a documentelor vremii sau a imensei bibliografii Or, cartile se scriu dupa carti, iar fenomenul Renasterii ramane tainic in ceea ce a fost el ca stare de constiinta si sensibilitate Noi nu putem trai decat propria viata Ceea ce spunem despre Renastere sunt opere de imaginatie si deductie Prin urmare, si in cunoasterea Renasterii trebuie sa ne insusim un relativism sanatos si o perspectiva autocritica pentru a nu cadea in trufia celui care sustine ca daca lucrurile nu sunt asa cum le considera el, cu atat mai rau pentru lucruri in sfarsit, este de bun-simt sa admitem ca remodelarea mintii omului medieval si transformarea lui intr-un alt om, in omul Renasterii, s-a facut treptat, sub impactul noilor experiente, cu schimbari punctuale si nesesizabile de-a lungul a mai multor generatii Pentru a intelege empatic aceasta remodelare a mintii am putea face recurs la experienta Romanei de dupa anul 1990 si la marile provocari postrevolutionare Tinerii care si-au modelat mintea sub impactul 478 Nu vom intra in polemica cronologiei Renasterii, cum spuneam, extrem de disputata si astazi Orice autor al unui studiu despre Renastere isi exprima o anumita preferinta cronologica in functie de propriile interese de argumentare si de metoda aleasa Personal optez pentru varianta propusa de Peter Burke, care distinge intre Renasterea timpurie (1300-1490), Marea Renastere sau Epoca emulatiei (1490-1530), Renasterea tarzie sau Epoca diversitatii (1530-1630) O varianta cronologica similara propune si Denys Hay in italy in the Age of the Renaissance, (1380-1530), Edinburgh, University Press, 1989 252 video-culturii, a internetului si industriei distractiei, a turismului si comunicarii neingradite, a libertatii de expresie, a respectului fata de drepturile si libertatile specifice, sunt diferiti de parintii sau bunicii lor crescuti intr- un mediu dominat de comunism, de tiranie si inchistare Este unanim admis astazi ca actuala generatie de tineri crede in alte valori si priveste altfel lumea, uneori, radical diferit fata de parintii ori bunicii lor Revenind, plecand de la tipologia sugerata de o serie de carti dedicate analizei sintetice a Renasterii, putem imparti in doua mari grupe noile provocari si experiente responsabile de deconstructia si dislocarea mentalitatii medievale in prima grupa putem include asa-zisii factorii exteriori, materiali sau obiectivi, in vreme ce in a doua categorie sunt inclusi factorii interiori, mentali sau subiectivi Nu exista, fireste, o granita rigida intre acesti factori destructuranti ii putem distinge in mod relativ plecand de la distinctia, relativa si ea, dintre viata exterioara (comportamente ale corpului individual si social) si viata interioara (comportamente ale gandirii si sensibilitatii) a) Factorii externi Daca avem in vedere factorii care tin de exterioritatea constiintei, trebuie spus ca Evul Mediu a intrat in declin pe fondul unor catastrofe biologice, demografice, politice si sociale care au produs brese in continuitatea vietii si traditiei medievale inceputurile acestui complex de crize debuteaza la inceputul secolului al XlV-lea (1313-1317), din cauza unor bruste schimbari climatice (avansarea progresiva a ghetarilor alpini si polari), cu o foamete care s-a generalizat in intregul continent european si care a provocat moartea a sute de mii de oameni Starea biologica si demografica a intregului continent este in continua degradare in primele trei decenii ale acestui secol al XlV-lea si culmineaza cu epidemia de "ciuma neagra" din 1347 Epidemia a revenit in anii 1360 si 1371, depopuland drastic intreaga Europa479 Consecintele au fost dramatice Mii de sate au ramas complet pustii cu consecinte catastrofale asupra productiei agricole Criza a fost resimtita si in celelalte ramuri ale economiei si comertului si a atins, fireste, celelalte planuri ale vietii omenesti, social, politic si cultural Puterea feudala incepe sa se erodeze, caci seniorii care au supravietuit epidemiilor repetate de ciuma s-au vazut fara mana de lucru Nobilii incep sa-si piarda nu numai pozitiile economice si sociale privilegiate detinute timp de secole, ci si functiile militare indeplinite in Evul Mediu inca 479 "Manastirile din regiunile mediteraneene au ramas practic pustii populati din Toscana s-a redus la un sfert sau chiar la o cincime; in timp ce populatia Angliei a scazut - in numai 28 de ani - de la patru milioane la doua milioane si jumatate de locuitori in islanda, intreaga populatie a fost secerata de molima La scara nationala, in 1450, deci la un secol dupa izbucnirea marelui flagel, populatia tarilor europene scazuse cu 38% in Franta si tarile de Jos, cu 33% in Anglia, cu 27% in italia, cu 26% in Peninsula iberica, cu 25 % in Germania si in Scandinavia " (Cf Ovidiu Drimba, Civilizatia Renasterii, in istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Vestala, vol iX, p 34) 253 de la Carol Martel Odata cu Razboiul de 100 de ani (1337-1453), cavaleria nobilimii cedeaza locul infanteriei ca mai apoi, prin utilizarea armelor de foc, nobilimea sa fie inlocuita de mercenari Pe acest fundal de profunda criza economica si sociala, de stagnare a productiei manufacturiere si a comertului, de decadere a vietii oraselor si, ca un corolar, de pauperizare generala, se produc si insemnate dezechilibre politice imperiul german dar si papalitatea -principalele forte politice care aspirau spre universalitate - sunt istovite si in plin proces de pierdere a autoritatii Organizata intr-un stat pontifical de sine-statator alaturi de alte principate din italia, Biserica catolica isi pierde autoritatea spirituala universala, fiind acuzata ca se ocupa cu administrarea vietii pamantesti Autoritatea catolicismului este pusa sub semnul indoielii odata cu "marea schisma din Occident" cand, intre 1378 si 1417, Biserica catolica avea cate doi sau trei papi care se excomunicau reciproc, situatie conflictuala exportata si in marile abatii si manastiri Aceste elemente de criza slabesc solidaritatea sociala specifica Evului Mediu si, totodata, autoritatea institutiilor politice ce-l sustineau Pe de alta parte, elementele care au contribuit la disolutia treptata a lumii medievale au facut loc unor fenomene cu caracter profund inovator ce vesteau aparitia unei noi lumi, lumea Renasterii in fond, dupa toate perioadele de criza pe care le-a cunoscut pana acum umanitatea, ulterior au avut loc revirimente rapide si, mai apoi, cresteri si salturi in dezvoltare Asa s-a intamplat si la sfarsitul Evului Mediu si inceputul Renasterii Dupa perioada de stagnare de care vorbeam, in a doua jumatate a secolului al XV, vechile centre comerciale revin la viata, drumurile comerciale sunt din nou populate cu transportul diverselor marfuri Se produc mutatii in domeniul tehnologiei, in special in extractie si industria textila, in postavarit si morarit, diverse mecanisme actionate de forta apei, dar si in tehnica militara (armele de foc, bombardele si tunurile) Perfectionarea tehnicii navigatiei (cartografie, corabii, busola), aparitia tiparului si a industriei hartiei a implinit seria de inventii tehnologice care au sustinut Renasterea in permanentul ei conflict cu lumea medievala480 Pe de alta parte, burghezia oraseneasca incepe sa investeasca in agricultura, fiind dornica in a transforma munca pamantului intr-o activitate rentabila Unele orase mai putin atinse de ciuma si foamete au prosperat imbogatindu-se din mestesuguri si comert Orasele de la Marea Baltica si Marea Nordului, o buna parte dintre orasele italiene, Genova, Florenta si Venetia etc 480 Pe larg despre "revolutia economica" in Renastere in Jacques Heers, L 'Occident aux XiV et XVsiecle Aspects economiques et sociaux, Paris, 1963 254 detin pozitii economice solide Se creeaza astfel premisele aparitiei un nou mod de viata economica specific Renasterii, economia de schimb si, prin intermediul ei, a bogatiei481 Aceste acumulari economice au creat nevoi sporite de lichiditati, de masa monetara si, implicit, de aur, de produse ce trebuiau importate sau exportate in lumea orientala Cucerirea Constantinopolului de catre turci in 1453 si inchiderea drumului clasic catre Orientul indepartat a impus cu acuitate gasirea unor noi drumuri catre "indii", sursa mirodeniilor, a pietrelor pretioase si esentelor de parfum Dincolo de spiritul de aventura tipic oamenilor Renasterii, cauzele marilor descoperiri geografice le regasim, fara indoiala, in rezultatul innoirilor si prefacerilor care au schimbat modul de viata traditional al lumii europene482 Cum mai spuneam, prefacerile de ordin economic produc prosperitate si bogatie in randurile unor noi categorii sociale numite generic "burghezi", cuvant ce-i desemna pe locuitorii oraselor Ei se ocupau de comert si administratie, de activitatea bancara ori erau oameni ai legii, functionari regali, ofiteri superiori etc , oameni activi, educati si talentati care au luat locul nobililor care considerau, in conformitate cu traditia medievala, ca munca este o injosire "in secolele al XV-lea si al XVi-lea, aparea un fapt social nou, pe care l-am putea numi capitalismul erudit Noua burghezie considera arta, stiinta, filosofia, nu doar niste ornamente gratuite, ci mijloace suplimentare de actiune si putere Ganditorii si artistii sunt celebrati de o clientela bogata si pretentioasa, care tine sa-si uluiasca rivalii Aceasta apreciaza meritul personal, fiindca ea insasi datoreaza victoria meritului personal "483 "Capitalismul erudit", pentru a folosi inspirata expresie a lui Paul Faure, a generat cunoscutul fenomen al mecenatului in absenta caruia Renasterea artistica si intelectuala este de neconceput Ca amploare, este o perioada unica in istoria omenirii, caci bogatia nu produce, prin sine, arta si cultura Cunoastem in istorie perioade de decadenta artistica si intelectuala pe un fond indiscutabil de bogatie si chiar de opulenta Or, in Renastere mecenatul este o caracteristica generala a Europei Marile familii, papii, principii, intre care Montefeltro din Urbino, Sforza din 481 Vezi Paul Faure, op cit , cap i, pp 15-34, care argumenteaza cu zeci de exemple concrete legatura dintre Renastere si acumularea de bogatie in principalele orase ale Europei 482 "Marile descoperiri geografice nu au fost intamplatoare Realizarea lor in secolele XV-XVi, intr-o epoca framantata in care s-au pus temeliile evului modern, ale erei capitaliste, intr- o epoca de titani ai gandirii, ai artelor si ai faptelor eroice, a fost pregatit de intreaga evolutie istorica a continentului european din perioada Evului Mediu dezvoltat Ele au fost posibile datorita premiselor economice favorabile si in special datorita noului avant industrial si comercial din a doua jumatate a secolului al XV-lea, progresului stiintei si al tehnicii, indeosebi in arta navigatiei Ele au devenit posibile datorita calatoriilor precursorilor si, nu in ultima instanta, renasterii intelectuale " (Cf S Goldenberg, S Belu, Epoca marilor descoperiri geografice, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, pp 5-6) 483 Paul Faure, op cit , p 51 255 Milano, Gonzaga din Mantova, Este din Ferrara, Medici din Florenta, Welser in Augsburg, Papa Pius al iii-lea, Carol al V-lea, Francisc i etc au sprijinit marile genii creatoare cu convingerea ca banii sunt un mijloc pentru propasirea artei, stiintei si filosofiei si nu un scop in sine in sfarsit, pentru a incheia aceasta schita simplificatoare a factorilor "externi" ce au sustinut la nivel de "infrastructura" Renasterea, nu trebuie omisa relatia dintre progresele tehnice si realizarile artistice "Progresele stiintifice sunt direct responsabile de faptele artistice Mecenatul insusi depinde, in mod strans, de revolutia materiala care a precedat gustul pentru lux, pentru confort, pentru frumusete Nu avem pretentia sa explicam capodoperele artei italiene sau cartile ganditorilor francezi prin istoria lentilelor sau a vopselelor: exista o prapastie intre materie si geniu Realismul, perspectiva, efectul trompe-l’wil, degradeul, stiinta modelului existase cu mult inainte de 1400, dar turnarea marilor opere de bronz, faianta,  ul, sicativele fusesera, in general, necunoscute "484 b) Factorii interni Weltanschauung-ul medieval este treptat erodat de o serie de factori care tin de interioritatea constiintei, respectiv de ceea ce noi numim astazi "stil de viata", mai precis de ansamblul codurilor de valoare ce dirijeaza comportamentul omenesc Cum mai aratam, valorile sunt axe ce orienteza intr-o anumita directie viata noastra, dandu-i inteles sau sens Aceste sunt sau valori-scop, adica tinte catre care ne indreptam, sau valori-mijloc, adica instrumente, tehnici ori procedee, puse in slujba atingerii scopurilor De pilda, mentinerea sanatatii este o valoare-scop, in vreme ce evitarea exceselor alimentare reprezinta o valoare-mijloc Sanatatea la randul ei este o valoare-mijloc prin raportare la dobandirea fericirii care e valoare-scop in termenii lui Aristotel, valorile-scop sunt acele valori care sunt dorite pentru ele insele si nu pentru altceva Fireste ca un "stil de viata" implica existenta unor relatii invariabile, constante in timp, intre valorile-scop si valorile-mijloc, in ciuda permanentei dinamici a vietii Astfel, cele zece porunci, valorile-scop care fixeaza tabla de valori morale crestine, raman neschimbate prin raportare la variabilitatea mijloacelor prin care pot fi atinse Ei bine, aceste raporturi constante intre valorile-scop si valorile-mijloc, numite de sociologi, rutine, habitusuri ori paternuri ale gandirii, generate de practicarea cotidiana a vietii, au suferit schimbari radicale in trecerea de la Evul Mediu la Renastere Trebuie subliniat faptul, banal de altminteri, ca aceste schimbari au fost graduale si silentioase, inobservabile si 484 ibidem, p 54 256 insesizabile oamenilor traitori ai acelor vremuri Ele s-au petrecut discret asa cum este, spre exemplu, procesul de maturitate sau imbatranire pe care-l traim cu totii fara sa-l remarcam cotidian Ne trezim dintr-o data maturi ori batrani si ne intrebam cand s-a intamplat acest lucru Plecand de la aceste precizari este limpede ca factorii externi care au destructurat Weltanschauung-u  medieval sunt intrepatrunsi cu cei interni in fond, a fi "intern" sau "extern" constiintei tine mai degraba de o conventie lingvistica, decat de modul real in care functioneaza mintea noastra Riguros vorbind, intreaga "realitate" este interioara constiintei si, prin urmare, "interior" sau "exterior" sunt semnificatii si raportari ale acesteia la lume Cand vorbim despre " factori externi" avem in vedere viata interioara provocata de conditiile obiective ale vietii, in vreme ce "factorii interni" se refera la viata interioara insasi si la mediul ei intrinsec Schematizand intr-o ordine didactica lucrurile, trebuie sa spus ca trecerea de la Weltanschauung-ul medieval la Weltanschauung-ul Renasterii s-a produs prin remodelarea discreta, imperceptibila, a hartii mintii omului medieval care s-a trezit, la nivelul constiintei de sine, un alt om, cu alte reprezentari asupra sensului vietii Omul medieval a inceput, la un moment dat, sa acorde semnificatii diferite aceleasi vieti cotidiene, pentru ca valorile-scop ale lumii lui s-au erodat continuu pierzandu-si semnificatia de idealuri, de tinte imaginare catre care tind toate comportamentele cotidiene Astfel, intelesurile stabile ale lumii fixate intr-o scara de valori ce parea eterna au inceptut sa fie contestate, fapt ce a generat efecte destructurante la nivelul proiectiilor de viitor pe care se fundeaza orice sens al vietii Preeminenta lui Aici, specific Weltanschauung-ului Renasterii, prin raportare la Dincolo, specific lumii medievale a produs o revalorizare a multitudinii faptelor omenesti, economice, sociale, culturale si religioase si, fireste, artistice Putem ilustra acest fapt cu cateva exemple alese la intamplare Astfel, spre deosebire de idealurile ascetice ale Evului Mediu, Renasterea a deblocat spiritul de curiozitate, mirarea, dorinta de a cunoaste natura si lumea intreaga, fapt cu totul indiferent omului medieval obsedat de dobandirea mantuirii idealul lui Pico della Mirandola de a sti tot ceea ce se poate sti si inca ceva pe deasupra, caracterizeaza eroismul cunoasterii enciclopedice a omului Renasterii Evul Mediu a cultivat, cum subliniam de mai multe ori, un stil de viata care implica detasarea de valorile pamantesti, de valorile corpului Bogatia, luxul si placerea procurate de ele erau hulite si incompatibile cu valorile crestine Acum viata laica devine din josnica si ordinara, ceva ce este socotit nobil si un scop moral Aici devine fundalul esential in suma atitudinilor si 257 presupozitiilor de viata a Renasterii idealul vietii monahale este inlocuit cu cel al unei vieti active, inclinate sa exploreze noi teritorii generatoare de experiente externe si interne Orientarea catre actiune, activitatea lucrativa generatoare de castig, avere, faima si glorie postuma este stimulata de castigarea banilor ce devin, dintr-un "ochi al dracului", un instrument al perfectionarii fiintei umane prin educatie si cultivarea rafinamentelor artistice ce potenteaza bucuria de a trai Renasterea inlocuieste ideea de asistenta divina cu bizuirea si increderea in sine, in fortele proprii Omul poate prin sine sa atinga ceea ce si-a propus Mantuirea este treaba divinitatii Pentru Renastere, probleme metafizice si etice derivate din credinta nu mai ocupa prima scena Orientarea mintii este, cum aratam, catre natura, considerata ca o prezenta efectiva a lui Dumnezeu ce se arata prin creatia sa Natura incepe sa fie divinizata, intrucat ea adaposteste secretele dupa care Dumnezeu a facut lumea Prin urmare, ea trebuie studiata sistematic cu mijloacele riguroase oferite de matematica si de tehnica masurarii Din totalitatea fenomenelor care au avut functii de erodare majora in destructia Weltanschauung-ului medieval doua par a dobandi un caracter de esentialitate Primul fenomen se refera la slabirea autoritatii bisericii, a culturii eccleziastice fundata pe manuscrise si pe ritualuri sacramentale, atat in ce priveste practicarea vietii de zi cu zi a oamenilor, cat si in dirijarea culturii elitiste, erudite si enciclopedice Aceasta erodare de autoritate va produce, cum vom remarca, schimbari semnificative in imaginarul social si cultural al perioadei de tranzitie supusa analizei Faptele care au condus la aceste schimbari sunt puse admirabil in lumina, de lucrarea celebra a lui Johan Huizinga, Amurgul Evului Mediu Al doilea fenomen vizeaza trecerea treptata de la cultura orala si a analfabetismului generalizat ce domina marea masa a oamenilor traitori in Evului Mediu, la cultura scrisa si tiparita Studiile recente ale scolii de la Toronto asupra tehnologiei scrisului, initiata de Marshall McLuhan prin celebra sa lucrare Galaxia Gutenberg, ne ajuta sa intelegem mai bine aceste procese subtile de remodelare a mintii si a conexiunii acesteia cu simturile Renasterea, odata cu izbanda Reformei si a tiparului, a adus in prim- plan cultura cuvantului in dauna culturii imaginii, modificand prin aceasta chiar structura interna a perceptiei omului medieval si legaturile dintre diversele structuri interne ale mintii Ambele fenomene au dat nastere culturilor paralele si autonome in genul lor, ceea ce a facut posibila si apartia artei intr-un sens foarte apropiat de intelesurile cu care noi operam astazi 258 Ne vom opri asupra acestor doua lucrari pentru a face cateva remarci menite sa aduca un plus de intelegere asupra subtilelor mecanisme de schimbare a habitatului mintal, respectiv a datelor interne ale mintii, ale legaturii acesteia cu simturile, dar si cu practicile curente de viata din campul carora fac parte si practicile artistice Mesajul fundamental al lucrarii lui Johan Huizinga485 este fundat pe ideea esentiala, cu rol de axioma evidenta prin ea insasi, ca arta este o parte a culturii si, deopotriva, o oglinda a ei Gandul lui Huizinga poate fi exprimat astfel: Cine vrea sa cunoasca felul in oamenii care au trait in epoci istorice revolute trebuie sa le cerceteze arta pentru ca ea este o oglinda a vietii Reciproc, cine vrea sa inteleaga modul in care arta s-a configurat in anumite tipuri de expresie ori stiluri, trebuie sa cerceteze faptele istorice si culturale, in integralitatea lor, pentru ca arta e un reflex al acestor fapte Cu aceasta axioma transformata si in principiu metodologic, Huizinga, pentru a intelege mai bine arta fratilor Van Eyck, intreprinde o cercetare istorica si critica a mentalitatilor, a imaginarului social si cultural implicate in mecanismele de restructurare a tablei medievale de valori indreptate catre configuratia renascentista a acestora Analiza este complexa si unitara pentru ca are in vedere multiple forme de viata ale lumii medievale corespunzatoare cunoscutei ierarhii tripartite - oratores, belatores laboratores - , in dinamica lor temporala si felul in care acestea sunt traite in planul constiintei, atat la nivel emotional, cat si reprezentational in egala masura, analiza are in vedere formele de expresie ale gandirii, cunoasterii si credintei, marile teme ale vietii omului, nasterea, iubirea, moartea etc , cat si comportamentul cotidian al maselor populare "Pentru a intelege spiritul medieval ca o unitate si un tot, trebuie sa studiem formele de baza ale gandirii sale, cercetand nu numai manifestarile credintei si ale meditatiei superioare, ci in egala masura si pe cele ale intelepciunii vietii de toate zilele si ale practicii pure Caci aceleasi orientari mari ale gandirii domina si in exteriorizarile sale superioare si in cele inferioare in viata de toate zile, omul medieval gandeste in aceleasi forme ca si teologia lui Baza este in amandoua, acelasi idealism arhitectural, pe care scolastica l-a numit realism: nevoia de a separa fiecare notiune si de a-i da forma ca unei entitati, de a grupa in sisteme ierarhice, de a cladi din ea temple si catedrale, cum se joaca un copil de-a claditul din 485 Johan Huizinga, Amurgul Evului Mediu Studiu despre formele de viata si de gandire din secolele al XiV-lea si al XV-lea in Franta si in tarile de Jos, traducere din olandeza de H R Radian, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002 259 cuburi Tot ceea ce isi cucereste in viata un loc fix, tot ce devine forma de viata conteaza ca ordonat: atat cele mai banale obiceiuri si date, cat si lucrurile cele mai elevate pe planul divin "486 Erodarea Weltanschauung-ului medieval, argumenteaza Huizinga, se produce printr-o trecere de la static la dinamic in sistemele de reprezentare ale lumii Gandirea medievala este statica, ordonata, ierarhica si anistorica pe temeiul ca, intr-un fel sau altul, tot ceea ce se petrece pe pamant este hotarat in ceruri fara ca omul sa poata interveni in cursul desfasurarii evenimentelor esentiale ale lumii Lumea se afla cuprinsa intre Geneza si Apocalipsa, iar vointa divina este hotaratoare pentru tot ceea ce se intampla pe pamant Cu toate ca omul are liber arbitru, adica capacitatea de a alege sa faca sau sa nu faca ceva, el decide doar in probleme legate de morala, de bine si rau Ordinea si ierarhia lumeasca se intemeiaza pe vointa divina si, prin urmare, ea este eterna Or, odata cu secolul al XiV-lea si cu trecerea timpului, putem detecta anumite brese in aceasta mentalitate eternalista pe linia unui spor interpretativ venit din partea lumeasca, istorica si vremelnica a omului ideea transcendentei si a lumii de Dincolo incepe sa-si piarda din prestigiu pe masura ce fenomenele din lumea de Aici incep sa fie traite laic, intelese si explicate prin ele insele (prin cauze si determinari naturale, prin apel la experienta prelucrata matematic, cantitativist) Constatarile pe care le face Huizinga, analizand in detaliu aceasta perioada de trecere de la Evul Mediu la Renastere, sunt pretioase din cel putin doua motive in primul rand, pentru ca subliniaza ideea ca nu exista o ruptura totala intre mentalitatea medievala si cea renascentista asa cum sustin si azi, pe urmele lui Burckhardt, multi cercetatori Exista, arata Huizinga, si multiple elemente de continuitate intre cele doua mentalitati, astfel incat nu i se poate atribui omului renascentist caracteristici ce i-ar apartine in exclusivitate doar lui Pe de alta parte, la nivelul mentalitatii Renasterea italiana nu are un caracter de exceptionalitate fata de celelalte zone ale Europei occidentale "Ambitia personala si dorinta de glorie personala, care apar ba expresia unui inalt simt al onoarei, ba mai degraba rezultatul unui orgoliu neinnobilat, sunt infatisate de Burckhardt drept insusirile caracteristice ale omului Renasterii Am impresia ca acesta este unul dintre punctele in care Burckhardt a exagerat distanta dintre Evul Mediu si Renastere, dintre Europa occidentala si italia Aceasta sete de glorie si de onoare a Renasterii este, in esenta ei, ambitia cavalereasca a unei epoci anterioare, este de origine franceza si este onoarea de clasa, extinsa, dezbracata de simtamantul feudal si fecundata de gandirea antica "487 486 ibidem, p 327 487 ibidem, p 93 260 in al doilea rand, trebuie sa retinem finetea intelegerii pe care Huizinga o avanseaza in privinta raportului dintre continuitate si discontinuitate intre marile epoci istorice ce compun cultura Europei Occidentale Renasterea este, cum arata Huizinga, o perioada distincta, cu particularitati inconfundabile, in istoria culturii europene Dar in multiple privinte Renasterea duce mai departe traditia neintrerupta a culturii si a stilului de viata european atat prin faptul ca este un moment de sinteza intre cultura pagana, greco-latina, si cultura medievala, crestina, dar si prin faptul ca ea propune un sens perfectionist - deopotriva specific, dar si european al vietii Este vorba despre "nazuinta spre o viata mai frumoasa", pentru a folosi expresia lui Huizinga, o constanta a culturii europene si, probabil, a multor altor culturi ale lumii in functie de aceasta dorinta ameliorista, de autoperfectionare continua a vietii omului, a bucuriei ca esti in viata si ca viata ne este daruita cu un anumit rost, putem intelege mai bine modul de raportare la viata a diferitelor epoci ce au marcat temporal cultura europeana Huizinga detecteaza, in cultura europena, existenta a trei cai principale de realizare a idealului proiectarii si dobandirii unei vieti frumoase Prima este calea renuntarii la lume, la Aici, cultivand speranta ca viata viitoare, Dincolo, va fi mai buna si mai frumoasa Aceasta a fost calea pe care a propus-o, din motivele cunoscute, cu o maxima tarie, crestinismul "A doua a fost calea care duce spre indreptarea si implinirea acestei lumi Evul Mediu nu a cunoscut aceasta tendinta aproape de loc nazuinta catre o viata mai frumoasa este semnul cel mai caracteristic al Renasterii Aici vedem cea mai deplina armonie intre satisfacerea setei de frumos in opera de arta si in viata insasi, aici arta serveste viata si viata serveste arta ca niciodata К І J І j І iii І inainte"488 (s n ) in ciuda faptului ca desi acest ideal e caracteristic Renasterii, atrage atentia Huizinga, radacinele lui se afla in Evul Mediu in reprezentarile si aspiratiile vietii cavaleresti de innobilare a vietii prin fapte bune si caritabile, de intrajutorare a celor slabi si fara aparare Numai ca acest ideal era marginal si nu s-a exprimat la nivelul unui proiect integral de viata asa cum s-a petrecut in Renastere in sfarsit, a treia cale de atingere a unei vieti frumoase poate fi realizata printr-o fuga din realitate in iluzii si vise frumoase, in imaginatie si fantasme "Cum actioneaza asupra vietii a treia atitudine ? Prefacand formele vietii in forme artistice Dar nu-si exprima visul ei de frumusete 488 ibidem, p 52 261 numai in opere de arta ca atare, ci vrea sa innobileze insasi viata prin frumusete si umple societatea cu jocuri si forme Aici, tocmai artei personale de a trai, i se pun cele mai grele conditii, care nu pot fi indeplinite decat de o elita, intr-un joc artistic al vietii "489 Am insistat asupra acest acestor trei diviziunii pentru a pune in lumina un fapt esential in intelegerea specificului esteticii renascentiste care unifica ideea de frumos si arta in conceptul "viata frumoasa", fapt ce o deosebeste atat de estetica Antichitatii greco-latine, a esteticii Evului Mediu, cat si a lumii moderne Vom reveni pe larg asupra acestei chestiuni in capitolul destinat descrierii specificului esteticii renascentiste Cum spuneam, analizele pe care ni le propune Huizinga sunt complexe, rafinate, erudite si detaliate Toate segmentele de viata ale lumii medievale primesc o tratare aproape exhaustiva in centrul analizei situandu-se, fireste, modul in care societatea medievala, structurata de organizarea ierarhica cunoscuta, se manifesta ca un organism social si cultural viu, producand valori si coduri de viata Sunt analizate rand pe rand, institutia cavalerismului cu ordinele si legamitele cavaleresti, felul in care acesta a modelat valorile razboiului, eroismului si politicii, a dragostei si solidaritatii reciproce, apoi institutia preotiei si calugariei, ordinele calugaresti, tipurile de viata religioasa dimpreuna cu multiplele aspecte ale vietii de zi cu zi, cu accent pe marile rituri de trecere, nastere si botez, casatorie si moarte pana la aspectele "frivole" legate de practici ale vietii sexuale, adulter, imbracaminte si moda Toate aceste analize fac din lucrarea lui Huzinga o capodopera de necontestat a genului de lucrari ce se ambitioneaza sa prezinte exhaustiv o perioada istorica esentiala in intelegerea dinamicii culturii europene Daca acestea sunt faptele, important pentru analiza noastra este sa raspundem la intrebarea elementara: Care sunt mecanismele de substitutie a preeminentei lui Dincolo cu Aici? Trebuie spus clar ca lumea medievala adapostea in chiar intimitatea ei, respectiv in organizarea vietii pamantesti dupa postulatul existentei lumii de Dincolo, cauzele propriei destructii Tensiunea logica dintre lumea de Aici si lumea de Dincolo putea fi atenuata prin intermediul credintei, dar cu mai dificil de "slabit" din perspectiva practicarii vietii in cotidian Credinta crestina se fundeaza pe o serie de dogme atat de abstracte, incat ele sunt imposibil de inteles de oamenii simpli care urmareau, ca si noi, interese multiple de ordin pragmatic Cum stim, biserica a transpus in naratiuni si imagini notiunile sacre astfel incat crestinul analfabet sa aiba acces, prin intermediul "teologiei colorate", la tainele pe care se fundeaza invatatura 489 ibidem, pp 51-52 262 crestina Dar, asa cum semnaleaza Johan Huizinga referindu-se la reprezentarea mortii, tendinta sfarsitul Evului Mediu de a reprezenta toate notiunile sacre prin imagine a produs o infuzie majora de element laic, de viata desacralizata, in lumea de Dincolo "Reprezentarea mortii poate consta ca exemplu al vietii spirituale din epoca de sfarsit a Evului Mediu in general: este ca o iesire din matca a gandului si o impotmolire a lui in imagine intregul continut al gandirii vrea sa fie exprimat in reprezentari; tot aurul este preschimbat in maruntis Se simte o nevoie neinfranta de a figura toate notiunile sacre, de a da fiecarei reprezentari de natura religioasa o forma precisa, astfel incat sa se instaleze in minte ca o poza puternic intiparita Datorita tenditei de a se concretiza in imagini, orice notiune sacra este in permanenta expusa primejdiei de a se rigidiza sau de a deveni exterioara 490" Prin urmare, polisemantismul cuvantului ori ambiguitatile limbajului plastic au produs dea lungul timpului, cu necesitate, o devalorizare a acelor reprezentari considerate a fi sacre Un cuvant, atunci cand este folosit, poate trimite prin semnificatia sa catre o realitate sacra, insa de regula se afla in legatura cu un aspect concret de viata Aceasta corespondenta initial posibila, devine asimentrica cu timpul Situatiile de viata ale oamenilor, experientele lor laice nu mai pot fi cuprinse de notiunile sacre care, intr-un fel sau altul sunt finite Cuvintele incep sa fie dezbracate de invelisul emotional al credintei fiind intelese prin intermediul contextului de viata concreta in care apar si sunt folosite Sensul lor este stabilit in absenta unei corespondente cu ceva divin, iar cu trecerea timpului perspectiva laica isi devine siesi suficienta, fiind explicata prin mecanisme proprii Altfel spus, cuvintele nu mai actualizeaza, ascunzandu-l, un mister, ci o realitate data Misterele sunt obiecte de credinta si nu de cunoastere si imaginile dobandesc acelasi statut Ele nu mai sunt, cum spuneam, "Biblie colorata", asadar, imaginile nu mai sunt simboluri ale realitatilor sacre, ci reprezentari ale obiectelor reale Sacra devine chiar indeleinicirea de a cuprinde in toate amanuntele o realitate care depaseste capacitatea noastra de cuprindere, de descriere conceptuala sau de reprezentare imagistica imaginea este acum factor de cunoastere a lumii Ea are acces acolo unde cuvantul nu are Transmite un mesaj nemijlocit sufletului in imagini, daca privim cu atentie, vedem mai mult decat ne poate da conceptul imaginea opereaza cu amanuntul, cu detaliu imaginea vorbeste, ea poate fi lecturata Ea este o naratiune, o poveste idealul imagistic al Renasterii este figura umana: aici se acund toate secretele - cele pamantesti 490 ibidem, p 231 263 dar si cele divine Sensul si pasiunea devoratoare a studiilor lui Leonardo despre figurile umane pot fi intelese mai lesne acum, daca avem in vedere potential de cunoastere al imaginilor in concluzie, la sfarsitului Evului Mediu, pe masura ce autoritatea si preeminenta lui Dincolo se erodeaza continuu, lumea de Aici dobandeste, analog principiului vaselor comunicante, o autonomie din ce in ce mai pregnanta cu o tendinta evidenta catre singularitate si independenta Cum aratam, al doilea fenomen care a avut un rol major in destructia Weltanschauung-ului medieval si in izbanda definitiva a Weltanschauung-ului renascentist l-a constituit, asa cum a argumentat decisiv Marshall McLuhan in lucrarea Galaxia Gutenberg, inventarea tiparului, respectiv trecerea de la cultura orala si manuscrisa, scribala, la cultura tiparita si, potential, accesibila oricui Tezele acestei lucrari semnate de McLuhan sustin ca mecanismele schimbarii culturale in genere trebuie intelese plecand de la schimbarile pe care tehnologia le exercita asupra interactiunii dintre minte si simturi Trecerea de la o epoca istorica la alta se realizeaza, sustine McLuhan, prin diferitele modalitati de interactiune intre structurile logico-matematice si structurile senzorio-perceptive si emotionale al mintii Agentul schimbarii acestor raporturi pe care mintea o are cu propriile structuri este tehnologia, o prelungire artificiala a simturilor, generarea continua de instrumente ale producerii si reproducerii vietii omenesti McLuhan impartaseste viziunea standard la ora actuala, ca fiinta umana se detaseaza de celelalte forme superioare de organizare a vietii situandu-se in varful ierarhiei regnului "animale superioare" prin producerea uneltelor si tehnologiei Astfel, intr-un sens comun, tehnologia inseamna aplicarea de cunostinte intr-un anumit domeniu, un ansamblu de metode, tehnici si procedee, respectiv sisteme de reguli care indruma coerent actiunile omului in vedere producerii de artefacte si, in plan mai general, de efecte utile Tehnologia vizeaza in primul rand producerea automatizata a unor instrumente (unelte) cu ajutorul altor instrumente, adica de mijloace prin care noi actionam asupra lumii Ea este, prin urmare, un mijloc de actiune si de instapanire a omului in natura si societate Cum ar spune, Heidegger, tehnica si tehnologia ne slujesc, fiind la indemana noastra in schimb, McLuhan propune un punct de vedere mult mai nuantat Tehnica si tehnologia nu sunt doar simple prelungiri ale mainii, cum se crede de obicei, ci exteriorizari si prelungiri ale 264 tuturor simturilor noastre Prin urmare, intre minte, facultatea de a gandi si structura noastra perceptiva si emotionala se interpun diversele tehnologii "Jocul" elementelor din interiorul acestui cerc, circumscris de gandire, tehnologie, structuri perceptive, explica dinamica culturii omenesti, iar mecanismele schimbarii sunt hotarate de tipul de tehnologie creat de om care are efecte retroactive, de tip feed-back, asupra modelului de interactiune dintre gandire si aparatul senzorial Harta mintii noastre ramane constanta, atat timp cat intre gandire si simturi exista o relatie de armonie si conlucrare silentioasa Pe masura insa ce experinta umana se extinde prin descoperirea si folosirea de noi si noi tehnologii, se creeaza o serie de dezechilibre intre simturi si, respectiv, perturbari in privinta conexiunii acestora cu mintea Trecerea de la o epoca la alta epoca se fundeaza pe remodelarile structurii noastre perceptuale generate de producerea si asimilarea de tehnologie Pentru McLuhan tot ceea ce face omul in ordine culturala este, in ultima instanta, tehnologie, respectiv o prelungire, prin exteriorizare si instrumentalizare, a unui organ de simt Se produce astfel o asimetrie in folosirea organelor de simt, o utilizare inegala a unui simt in dauna altor simturi, ceea ce la nivel mintal produce dezechilibre Or, fiinta noastra, in mod natural, tinde catre echilibru si armonizarea simturilor, catre ceea ce McLuhan numeste sinestezie Prin urmare, producerea de tehnologii creeaza nu doar dezechilibre la nivelul functionarii simturilor, ci si la nivelul in care aceastea interactioneaza cu gandirea Permanentul dialog dintre "exteriorizarea simturilor", adica producerea de tehnologie, si "interiorizare", adaptarea mintii la dezechibrul dintre simturi generat de inventarea si folosirea de tehnologii, explica dinamica culturii si mecanismele schimbarii culturale Aceasta este in esenta, simplificata in ordine didactica, viziunea lui McLuhan despre schimbarea culturala si sociala avand ca motor tehnologia, respectiv conexiunea minte-simturi De ce tiparul este, intre altele, responsabil, de producerea unui rupturi majore intre omul medieval si cel renacentist? Fraza cheie a intelegerii marilor mutatii petrecute in istoria culturii europene si, mai apoi, a lumii, deci si a perioadei pe care o analizam este urmatoarea: "Diferenta dintre omul tiparului si omul culturii scribale este aproape tot atat de mare ca cea dintre omul alfabetizat si cel nealfabetizat "491 Pentru a intelege aceasta fraza-cheie, trebuie recompusa pe scurt istoria marilor modelari ale mintii omului sub impactul producerii tehnolgiei, adica a exteriozarii simturilor 491 Marshall McLuhan, Galaxia Gutenberg Omul si era tiparului, cuvant-inainte de Vicotr Ernest Masek, traducere din limba engleza L si P Navodaru, Bucuresti, Editura Politica, 1975, p 137 265 istoria incepe cu omului oral si cu principala sa tehnologie de cucerire a lumii, limbajul, prin intermediul careia structura auditiva a perceptiei umane devine preeminta in raport cu celelalte simturi, reordonandu-le si punandu-le in pozitie secunda in ansamblul experientei Toate celelalte experiente ale lumii exterioare, legate de tactil, vizual ori kinestezic impreuna cu experientele interioare legate de emotiile fundamentale, bucurie, frica, dezgust etc , ori de trairi si sentimente, sunt de fapt traduse in limbaj care "este metafora in sensul ca nu se limiteaza sa inmagazineze experienta, ci o si transpune dintr-o forma in alta Principiul insusi al acestui fenomen de inlocuire si traducere sau metafora rezida in capacitatea noastra rationala de a traduce toate simturile unul intr-altul, ceea ce si facem in fiecare clipa a existentei noastre Pretul pe care insa-l platim pentru unelte tehnice speciale, fie ca este vorba despre roata, alfabet sau radio, este ca aceste masive prelungiri ale simturilor, constituie sisteme inchise Simturile noastre nu sunt sisteme inchise, ci sunt fara incetare traduse unul intr-altul, in acea experienta numita constiinta"492 A doua era tehnologica este legata de omul alfabetizat, un produs istoric al spatiului culturii mediteraneene Aparitia tehnologiei alfabetului, spre deosebire de toate celelalte forme de scriere, cuneiforma, hieroglifica sau ideografica, a exteriorizat simtul vazului care a restructurat celelalte simturi in functie de el Faptul ca alfabetul este un fel de "pictura a sunetelor" a avut consecinte majore asupra auzului care este substituit de activitatea lecturii " scrierea este o inchidere vizuala a unor spatii si simturi nevizuale Ea este, de aceea, o abstragere a vizualului din interactiunea obisnuita a simturilor in timp ce cuvantul este o extensiune (sau o expresie) a tuturor simturilor noastre deodata, scrisul abstrage ceva din vorbire "493 Lumea urechii structurata in fundal de momente ale temporalitatii va face loc ochiului, organ eminamente spatial Cum spune McLuhan, campul acustic este simultan, in vreme de modul vizual este succesiv Timp de mai multe veacuri, din Antichitate pana in Evul Mediu, cultura europeana se fundeaza pe o interactiune conflictuala dintre auz si vaz, respectiv o ruptura a realitatilor senzoriale intre cele auzite si cele vazute Aceasta tensiune este oarecum atenuata, arata McLuhan, prin faptul ca atat in Antichitate, cat si in Evul Mediu lectura textelor manuscrise se facea cu voce tare, ceea ce produce o interactiune armonica a simturilor, tactilitatea, auzul si vazul impreuna, o sinestezie calma si datatoare de echilibru interior "Acest aspect oral al culturii manuscrisului nu numai ca a influentat profund modul de redactare si scriere, ci a impus, de 492 ibidem, pp 30-31 493 ibidem, p 83 266 asemenea, ca scrierea, cititul si rugaciunea sa ramana indisolubil legate intre ele multa vreme dupa inventarea tiparului "494 Ei bine, odata cu inventarea tiparului, cu Renasterea, interactiunea conflictuala intre modurile scrise si modurile orale ale structurii perceptive s-a stins in favoarea unei culturi prin excelenta vizuale Cum arata McLuhan, facand referinte la o serie de autori care au cercetat in detaliu fenomenul, inventia tiparului a schimbat radical fata civilizatiei orale si scripturale europene prin stimularea fara precedent a vizualului prin mecanizare generata de scrierea tiparita "Mecanizarea artei scrierii a fost, probabil, prima reducere a unei munci manuale la o forma mecanica Adica a fost prima transformare a unei miscari intr-o serie de instantanee sau imagini statice Tipografia are o mare asemanare cu cinematografia: lectura unui text tiparit il pune pe cititor in pozitia unui aparat de proiectie cinematografica Cititorul misca seriile tiparite dinaintea lui cu o viteza ce-i este necesara intelegerii gandirii autorului Cititorul literei tiparite se afla deci in cu totul al raport cu scriitorul decat cititorul de manuscrise Treptat, tiparul a facut inutila citirea cu glas tare si a accelerat actul citirii asa cum obiectul tiparit a fost primul obiect produs in masa, el a fost si prima marfa uniforma si repetabila "495 Efectele reducerii experientei umane la un singur simt si "rescrierea" tuturor celorlalte simturi prin simtul vizual a avut consecinte asupra modului global de organizare a culturii, artei si societatii renascentiste, cu prelungiri pana in ziua de azi Este interesant de stiut, subliniaza McLuhan, ca in Evul Mediu cultura scribala nu cunostea nici autori si nici public, diviziuni sociale produse exclusiv de tipografie ideea de proprietate intelectuala, de exprimare a originalitatii individuale, de faima si glorie carturareasca, de citare fidela etc sunt creatii ale tipografiei " tiparul avea sa fie prilejul si instrumentul individualismului si exprimarii personale in societate "496 in concluzie, Renasterea si-a dobandit propria identitate, respectiv marca sincretismului si a transformarilor launtrice, fiind terenul de intalnire intre moduri diferite de experienta, de sinteza a principalelor achizitii culturale (contradictorii) ale trecutului, promovand totodata noul cultural, creativitatea in toate domeniile vietii omenesti si plantand astfel samanta din care va rasari Epoca Moderna "O epoca de transformare rapida este o epoca plasata la hotarul dintre doua culturi si dintre tehnologii contradictorii Fiecare clipa de constiinta de sine a epocii constituie un act de 494 ibidem, p 156 495 ibidem, p 210 496 ibidem, p 219 267 transpunere a fiecareia din aceste culturi in cealalta in secolul al XVi-lea, Renasterea a fost o epoca la hotarul dintre doua milenii de cultura alfabetica si de manuscris, pe de o parte, si o noua tehnica de repetabilitate si cuantificare pe de alta parte Ar fi fost straniu, intr-adevar, daca epoca acesta n-ar fi abordat noul cu notiunile invatate de la epoca veche "497 b) Particularitati ale Weltanschauung-ului renascentist Umanismul Renasterea a intrat in constiinta europeana ca un moment de sinteza intre cultura pagana, greco-latina, si cultura medievala, crestina Pe de alta parte, aceasta epoca, dominata de genii incontestabile, a produs modelul creativitatii generalizate de la care cultura europeana a avut si are si astazi de invatat intrebarea pe care ne-o punem continuu este legata de identificarea cauzelor care au produs fenomenul, pana la urma miraculos, al Renasterii Cine a initiat procesul de schimbare si cum se explica ireversibilitatea acestuia, pe urmele Renasterii, in intreaga cultura europeana? Punctul de vedere al lui Burckhardt, in ciuda multiplelor critici de substanta, a invins in aceasta privinta: umanistii italieni sunt cei care au creat modelul cultural al Renasterii din intregul cuprins european si tot ei au avut un rol hotarator in coagularea formei mentis specifice acestei perioade, prin faptul ca au altoit cultura crestina pe valorile culturii pagane, grecesti si latine498 Cine sunt acesti umanistii si care sunt faptele culturale si intelectuale ce au contribuit la schimbarea culturala de proportii produsa de Renastere in Europa? inainte de toate, trebuie precizat ca "ambii termeni (umanism si umanisti) derivau din cuvantul clasic humanitas - care exprima o idee scumpa Antichitatii: era cuvantul pe care Cicero il folosea pentru a traduce termenul grecesc paideia - in sensul de educatie, cultura individuala, procesul de formare a personalitatii umane"499 Prin urmare, umanistii au unificat, pe urmele grecilor si romanilor, actele educationale, de formare a personalitatii, cu actele specifice creatiei culturale si intelectuale in fapt, paideia, acest cuvant elen magic, punea in conjunctie ideea de educatie cu ideea de cultura, fapt care i-a impresionat pe romani care n-au gasit in limba latina un echivalent traductibil perfect "Din paideia - educatia care il diferentiaza pe grec de barbar, pe aristocrat de 497 ibidem, pp 234-234 498 Jacob Burckhardt, op cit , vol i, cap , pp 242-249 499 Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, vol 11, Bucuresti, Editura Saeculum i O Editura Vestala, Bucuresti, 2003, p 65 268 omul de rand, pe omul educat de ignorant si care desemna un proces si totodata rezultate sale -apar, intr-adevar, multe succedanee - educatio, doctrina, disciplina, eruditio, studia, litterae, humanitas - ce dovedesc dificultatea limbi latine de a traduce aceasta idee, pastrand intreaga valoare expresiva a cuvantului grec "500 Astfel, vechii greci si, dupa exemplul lor, romanii au formulat idealul formarii si edificarii de sine in numele culturii, astfel incat omul sa-si poata atinge propria umanitate Cuvantul paideia, chiar asta desemna: "modelarea omului in spiritul adevaratei sale forme, al adevaratei fiinte umane grecii l-au vazut pe om intotdeauna ca educator, poet, artist, savant"501 Paideia desemna totodata si actul intalnirii dintre tanar si batran dintre magistru si discipol, dintre omul matur, "mai stiutor" si tanar, "mai putin stiutor", dar doritor sa afle, sa stie, sa cunoasca si sa se desavarseasca prin cultura "E neindoielnic ca, in greaca, ideea de cultura a fost, in majoritatea cazurilor, exprimata prin termenul paideia Paideia este, propriu-zis, ansamblul ingrijirilor necesare dezvoltarii copilului, dar accentul era pus pe elementele intelectuale si spirituale ale formarii omului e vorba la propriu de educatie; dar cuvantul e folosit si pentru a desemna rezultatele educatiei, scopul pe care il are in vedere, idealul pe care tinteste sa-l atinga, adica tocmai ceea ce noi numim cultura "502 Asadar, actul paideic era un act de formare in si prin cultura si, cum ar spune mai tarziu Kant, actul paideic are drept scop desteptarea, trezirea umanitatii din noi Trebuie spus clar, totodata, ca in acest vechi inteles antic si medieval, prin cultura se intelegeau manifestarile expresive, specifice creatiilor umaniste, filosofice si literar-artistice Prin cultura se intelegea in exclusivitate ceea ce intelegem noi astazi prin cultura umanista "Ca urmare, legatura aceasta dintre umanism si cultura literar-artistica, a fost de la inceputuri, asa de stransa in Europa, incat ele au format aproape o identitate in educatia umanista, vorbirea si scrierea, cuvantul, pregatesc si dezvolta nu numai inteligenta si puterea de judecata, dar formeaza si caracterul si relatiile sociale dintre oameni "503 Umanistii au reinviat, asadar, idealurile formative si culturale, laice si civice, ale lumii antice, pagane pe care le-a altoit (grefat) intr-o lume dominata de cunoscuta scara de valori a lumii medievale Steaua calauzitoare catre care ei au privit continuu a fost Antichitatea pe care au 500 Bernard Valade, Cultura, in Raymond Boudon, Tratat de sociologie, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p 523 501 Werner Jaeger, Paideia, vol i, traducere de Maria-Magdalena Anghelescu, Bucuresti, Editura Teora, 2000, p 18 502 Cf Marrou Henri irenee, op cit , p 439 503 Nicolae Sacalis, Vino, bunule ibis! Cultura si Educatie Umanista, Cultura si Educatiei Tehnologica, Editura ibis, Bucuresti, 2003, p 131 269 luat-o ca model de cultura, de educatie si de viata Simplu spus, umanistii au (re) descoperit viata pamanteasca, valorile vietii de Aici, de pe pamant: sanatatea, bogatia, placerea, bucuriile de toate felurile cu accent, fireste, catre cultivarea virtutilor si a rafinamentelor generate de cultura, lectura, meditatie si educatie inalta idealul atingerii unei "vieti frumoase", ce fixeaza decisiv, cum remarca Huizinga, modul de a fi al omului renascentist este, trebuie subliniat, o creatie a umanistilor Pe scurt, umanistii au adus in prim-plan viziunea ameliorista asupra fiintei omenesti sustinand ca omul, prin natura sa ontologica, se poate construi pe sine in mod liber in conformitate cu un ideal pe care el insusi si l-a prescris Pentru noi, cei de astazi, aceasta optiune de viata suna foarte familiar "Omul Renasterii pune accentul pe atitudinea activa fata de existenta Daca viata aceasta trebuie traita pentru bucuriile pe care ni le poate oferi, atunci ea trebuie imbunatatita prin activitate Datoria omului este sa actioneze pentru a-si ameliora viata Viata activa - corespunzand activitatii civice, politice, mondene - este considerata de umanisti superioara (si de preferat) vietii contemplative consacrata doar interesului pentru realitatile supranaturale, supraterestre"504 Umanistii sunt oamenii faptei intelectuale si culturale si, prin aceasta, idealul omului studios substituie idealul medieval al ascetului Pe de alta parte, idealul cavalerismului este erodat, fiind inlocuit cu cel al curteanului sfatuitor si al omului desavarsit care se pune in slujba suveranilor si principilor luminati, atat in folosul lor, cat si al celorlalti "El (umanistul n n ) este propriu-zis omul de lume ideal, asa cum il postuleaza cultura acelei epoci, ca o chintesenta a ei, intrucat curtea pare sa fie facuta pentru el, mai degraba decat el pentru curte Cumpanind bine lucrurile, un astfel de om n-ar putea fi folosit la nici o curte, caci el insusi are calitatile si tinuta unui print desavarsit, si fiindca superioritatea sa neafectata, virtuozitatea sa calma si fireasca in toate lucrurile exterioare si spirituale, presupun o natura mult prea independenta "505 Umanismul este, cum se stie, un fenomen european ce-si are originile in italia Opera de cultura si educatie a acestora au fost si sunt si astazi investigate si analizate din perspectiva multiplelor specializari ale cercetatorilor din intreaga lume Cum mai spuneam, nimeni nu poate de unul singur sa acopere bibliografia internationala a acestor lucrari si studii interesate de decelarea contributiei fiecarei personalitati la configurarea spiritului renascentist intrucat lista umanistilor e lunga, in scopuri didactice, reamintim doar cateva dintre numele de prim-plan 504 Ovidiu Drimba, op cit , vol 11, p 74 505 Jacob Burckhardt, op cit , vol ii, p 133 270 pentru a ilustra unitatea, dar si diversitatea de preocupari care au fixat profilul de personalitate a umanistului Renasterii Francesco Petrarca, Giovanni Boccaccio, Poggio Bracciolini, Lorenzo Valla, Leon Battista Alberti, Marsilio Ficino, Giovanni Pico della Mirandola, Lorenzo de Medici, Girolamo Savonarola, Ludovico Ariosto, Leonardo da Vinci, Niccolo Machiavelli, Pietro Pomponazzi, Baldesar Castiglione, Michelangelo Buonarroti, Benvenuto Cellini, Giordano Bruno, Tommaso Campanella, Galileo Galilei, Erasmus din Rotterdam, Martin Luther, Margareta de Navarra, Francois Rabelais, Jean Calvin, Carol al iX-lea, Thomas Morus, William Shakespeare etc sunt doar cateva dintre numele despre care a auzit orice om trecut prin scoala Ce constatam consultand aceasta lista? in primul rand, faptul ca aceste nume ilustreaza preocupari din toate domeniile culturii, devenite odata cu modernitatea campuri de specializare stiintifica, artistica, filologica, politica si administrativa Oamenii Renasterii sunt precursorii tuturor specializarilor si diviziunii muncii intelectuale si culturale esentiale de azi Numai ca spre deosebire de lumea moderna, cat si de cea actuala dominate de specializari si ultraspecializari, umanistul Renasterii era erudit si enciclopedist, adica profesionistul mai multor domenii deodata Acest model de carturar, pe care nici o alta epoca istorica nu l-a mai cunoscut este, cum se stie, intre atatia altii, Leonado da Vinci Noutatea pe care o aduc cu sine umanistii Renasterii, in ordinea formatiei lor intelectuale, tine de faptul ca ei aveau in primul rand o pregatire filologica, stiintifica, politica si civica: stiau cu totii limbile clasice, unii dintre ei inclusiv ebraica, erau traducatori si cercetatori ai manuscriselor Antichitatii, investigau in mod nemijlocit natura cu ajutorul experimentelor, erau curteni si sfatuitori, cum am spune astazi consilieri si politologi, unii erau chiar principi si reformatori sociali, filosofi si teologi interesati de gandire libera si critica, retori obsedati de stilistica si expresivitatea limbilor clasice O buna parte a acestor umanisti sunt, daca ar fi sa vedem dominanta activitatii, artisti in sensul modern al cuvantului: poeti, scriitori, arhitecti, sculptori si pictori Spre deosebire de carturarul Antichitatii care avea o formatie exclusiv filosofica si de cel al Evului Mediu care era preot si teolog, carturarul Renasterii este enciclopedist si deschis spre cercetarea intregii lumii cu scopul desavarsirii personalitatii si individualitatii proprii, a cuceririi demnitatii si gloriei postume "Cand aceasta tendinta de a cultiva personalitatea in cel mai inalt 271 grad se intalnea cu o natura intr-adevar puternica si multilaterala, care stapanea totodata toate elementele culturii din acea vreme, atunci lua nastere omul universal, L’uomo universale "'" in esenta, activitatea umanistilor nu este legata doar de producerea unei culturi alternative la valorile Evului Mediu prin dislocarea scolasticii, a autoritatii Bisericii catolice ori a lui Aristotel si a imaginii geocentrice a lumii etc , cat mai degraba de trezirea si generalizarea unui nou profil de om care se ia pe sine drept masura a lumii Pe scurt, umanismul a creat premisele cultural-valorice ale Reformei "Umanistii au incercat sa concilieze lumea Antichitatii pagane si cea crestina; o faceau Petrarca, Marsilio Ficino, cu Academia platonica din Florenta, pictorii care infatisau personaje biblice in frumoase trupuri omenesti Renasterea inseamna sinteza a unor idealuri crezute antagonice Prin studiul filologic si exigenta de a merge la surse si prin atitudinea critica fata de inconsecventele si abuzurile bisericii, umanistii pregatesc terenul Reformei "* 507 Reforma Weltanschauung-ul renascentist investeste, cum aratam, adverbul Aici cu functie de axioma, astfel ca in functie de viata pamanteasca a omului, de reusita lui personala, se ordoneaza toate celelalte reprezentari asupra lumii, inclusiv relatia cu divinitatea, cu Acolo Fenomenul spiritual si cultural care a contribuit decisiv la intiparirea acestei paradigme in mintea omului Renasterii a fost Reforma, eveniment de importanta fundamentala care a schimbat definitiv dominatia vechiului izvor al autoritatii: Biserica catolica si scolastica Mai mult decat atat, Reforma a fost si un simptom al vocatiei universale a culturii europene care si-a diseminat treptat, odata cu epoca marilor descoperiri geografice, valorile in intregul glob pamanesc508 Pentru a putea evalua corect consecintele transformarilor radicale pe care le- a produs, trebuie precizat ca Reforma nu a fost doar o miscare sprituala protestatara a unor clerici 50" ibidem, vol i, pp 1"8-1"9 507 Cornelia Comorovski, op cit , p XLVii 508 Vezi Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993 in introducerea lucrarii autorul arata ca o serie de fenomene economice, sociale si culturale pe care le putem repera ca prezenta in campul tuturor culturilor lumii - ceea ce inseamna o afirmare a elementelor de unitate a culturii umane - in Occident aceste elemente au dobandit nu doar un specific exclusiv, ci si o dimensiunea universala incepand cu izbanda Reformei intre aceste "specificitati" occidentale, un loc de prim-plan il ocupa stiinta, productia generalizata de marfuri fundata pe munca libera, respectiv capitalismul si transformarea individului intr-un cetatean cu drepturi naturale imprescriptibile Aceste fenomene sunt expresii ale modului de viata occidental fundat la randul sau pe valoarea rationalitatii si aplicarea acesteia in toate compartimentele administrative ale societatii Prin urmare, specificitatea Occidentului a devenit, prin diseminare, un atribut cu caracter de universalitate pe masura ce acest model specific de viata a fost internalizat, fireste intr-un mod propriu, de toate celelalte culturi ale lumii 272 indreptata impotriva Bisericii catolice si a suprematiei Papei, ori o alternativa de raportare la Dumnezeu ce a primenit din interior credinta crestina Reforma a insemnat cu mult mai mult, intrucat a produs o schimbare de proportii la nivelul tuturor componentelor societatii, a schimbat textura universalista a culturii medievale fundata pe limba latina, substituind-o cu limbile vernaculare, vorbite de popor, si pe aceasta baza, a stimulat producerea culturilor nationale si a a natiunii in sens politic, modeland, totodata, si mentalitatea individualista pe care s-a fundat apoi modernitatea europeana Pe scurt, Reforma a produs un nou mod de viata ce a destructurat vechile mentalitati medievale, complementar, a structurat din interior felul de a gandi al omului Renasterii si, pe cale de consecinta, a pregatit nasterea omului modern occidental Fenomenul Reformei este unul dintre cele mai cercetate evenimente petrecute in Europa pentru ca a debutat ca o miscare spirituala contestatara, o disidenta in interiorul Bisericii catolice, pentru a lua apoi proportii europene si, mai tarziu, prin consecinte, planetare Nu ne vom opri asupra cauzelor care au generat Reforma Ele sunt tratate in orice manual de scoala si cuprind in genere o descriere a cauzelor economice, social-politice, spirituale si mentale, dar si o lista a abuzurilor pe care le facea Biserica catolica, inclusiv o descriere a ipocriziei clerului catolic inalt care se departase semnificativ de la principiile ascetice ale credintei crestine evanghelice Luxul si desfraul clerului erau condamnate public, iar diferentele uriase dintre cuvintele si faptele preotilor catolici oripilau clasa productiva a societatii Angajamentele spirituale si de celibat ale preotilor catolici veneau intr-o contradictie flagranta cu stilul mirean de viata, ahtiat dupa averi si placeri lumesti Asa se explica, fireste in parte, de ce ideile reformiste au inflacarat, cu mult inainte de aparitia Reformei, segmente intregi de credincisi catolici si de preoti cu vocatie, insetati cu totii de reinstaurarea crestinismul autentic, adica a invataturii comunicata de Dumnezeu in textul evanghelic Reforma a fost un raspuns spiritual la criza de sistem a societatii medievale " Reforma nu are o singura latura, ba dimpotriva: politica dar si morala, mistica dar si erudita, ea este vointa de a vedea limpede intr-o lume complexa si diversa, cum nu mai fusese niciodata pana atunci Nelinistea sufleteasca a indivizilor, nu este decat reflectia angoasei intregii Europe "509 in ordine spirituala Reforma a produs, cum se stie, "protestantismul", o noua varianta majora a invataturii credintei, alaturi de crestinismul ortodox si cel catolic Matrin Luther si, mai apoi, Jean Calvin sunt principalii doctrinari protestanti care au fixat principiile tripartite ale noii 509 Paul Foure, op cit , p 112 273 credinte: numai Dumnezeu, numai Scriptura, numai harul (gratia) Primul principiu se refera la faptul ca Dumnezeu nu a mandatat pe nimeni, nici pe oameni si nici institutii ale acestora, pentru a fi reprezentat Relatia omului cu Dumnezeu este, asadar nemijlocita si, in acest caz, Biserica isi pierde menirea: ea nu mai este un intermediar intre Dumnezeu si omul credincios Biserica, in acest caz, este doar un loc de intalnire al celor care isi impartasesc in comun credinta Sfintenia Bisericii si a insemnelor nu mai au semnificatii, iar "Sfanta Traditie" este golita de sens Al doilea principiu, numai Scriptura, indica faptul ca fiecare credincios are acces la invatatura sfanta fara intermediar duhovnicesc Preotul de slujba, in sens catolic, considerat a avea acces la harul divin pe care-l distribuie si credinciosilor, este inlocuit cu pastorul de cult care propune anumite interpretari ale Scripturii, urmand ca fiecare credincios sa decida pentru sine si sa propune el insusi o interpretare in fond, nici nu exista vreo deosebire intre preot si credincios Altarul catolic, adapost al harului divin prezent in biserica, este inlocuit cu amvonul, locul in care se citeste Biblia si se comenteaza prin predica Credinta este, asadar, esentiala, pentru ca doar prin credinta Dumnezeu vorbeste prin textul biblic Cel care este necredincios va fi surd si nu va auzi in sufletul sau vocea Domnului in sfarsit, numai harul (gratia) se refera la faptul ca nu faptele omului sunt hotaratoare in mantuirea sa, ci doar credinta vie care este un semn pe care Dumnezeu o trimite celui ales510 Prin urmare, retragerea din lume, mortificarea trupului ori rugile fierbinti nu produc mantuirea, viata vesnica, pentru ca Dumnezeu nu se afla intr-o relatie contractuala cu omul Acordarea gratiei este un act tainic pe care Dumnezeu, din ratiunii ce depasesc capacitatea noastra de a intelege si alege, il acorda anumitor oameni Prin urmare, mantuirea nu este data tuturor si teama ca s-ar putea ca tu sa nu fii ales trebuie sa te insoteasca toata viata Teama de Dumnezeu, ce trebuie sa fie norma cotidiana de comportament, trebuie insotita continuu de actele de glorificare a lui Dumnezeu pentru viata pe care ai primit-o in dar, fara ca s-o meriti in vreun fel Nu avem nici un merit ca suntem in viata si fiecare dintre noi a aparut pe lume pentru ca Dumnezeu are un plan cu fiecare Rezultatul reformarii bisericii in conformitate cu aceaste principii a condus la suprimarea papalitatii si a intregii ierarhii bisericesti, a celibatului preotilor, venerarii icoanelor etc , ceea ce a simplificat actul religios si a redus radical fastul liturghiei Cum e posibil ca o miscare cu caracter spritual, religios, sa aiba o influenta planetara? Lucrarea lui Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, a oferit la inceputul 510 Pe larg, in Jean Bauberot, Protestantismul, traducerea de Angela Pagu, in Jean Delumeau, Religiile lumii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, pp 174-197 274 secolului trecut un raspuns care si astazi este reiterat: modul de viata capitalist, cel care a unificat diversitatea culturilor lumii, este justificat spiritual prin valorile promovate de protestantismul crestin importanta Renasterii depaseste, asadar, cadrele culturii occidentale, prin faptul ca in aceeasta perioada se plamadesc valorile unificatoare ale lumii globalizante de azi Teza lui Weber este fundamentala pentru intelegerea conditiei noastre omenesti Noi traim pe pamant, dar intelesul vietii noastre se afla intr-o stransa corelatie cu cerul, cu modul in care traim si gandim relatia noastra cu fiinta divina Organizarea modului nostru de viata este un reflex al acestei relatii, dupa principiul ca ceea ce e "material" in viata omului trebuie corelat cu "spiritualul", cu textura vietii sale interioare, sufletesti Destinul omului este incifrat in modul in care el se raporteaza la "cer", iar acest mod de raportare este deopotriva ontologic si moral Este ontologic pentru ca avem de-a face cu raportarea vietii noastre finite si temporale la ceva transuman, la o divinitate infinita si eterna Raportarea este morala pentru ca priveste responsabilitatea omului pentru faptele sale, inclusiv modul in care concepe recompensa si pedeapsa divina "Spune-mi in ce crezi, ca sa-ti spun cine esti!", acesta pare a fi principiul de la care trebuie sa plecam in intelegerea faptelor omului Cum se stie, modul medieval de viata venea in prelungirea unei economii rurale, iar timp de mai bine de un mileniu satul a fost centrul vietii economice Civilizatia medievala a fost prin excelenta rurala Odata cu "renasterile" succesive petrecute in sanul Evului Mediu, orasul si activitatea mestesugareasca, comertul si primele forme de activitate finaciara si bancara propun un mod de viata complementar suprematiei muncii pamantului incepand din secolul al X-lea orasul si economia acestuia, fundate pe raporturi de schimb, incep sa castige treptat teren, numai ca productia de marfuri intra, in extrem de multe privinte, in conflict cu princiiple spirituale pe care se funda Biserica catolica De pilda, imprumutul de bani cu dobanda, cheia tuturor investitiilor lucrative, venea in conflict cu viziunea bisericii care sustinea ca cel ce ofera astfel de imprumuturi cu dobanda vinde timp, adica o valoare ce nu-i apartine lui, ci lui Dumnezeu Ce demonstreaza in esenta Weber? Ca ethosul (spiritul) activitatilor de tip capitalist este similar si, in multe privinte, compatibil cu ethosul protestant , ca valorile modului de viata capitalist nu sunt doar compatibile cu valorile spritualitatii protestante ci, mai mult chiar, aceste valori sunt justificate spritual si teologic printr-o schimbare subtila a doctrinei gratiei divine * 511 Prin "ethos" Max Weber intelegea, pe urmele vechilor greci, modul habitual de viata Ethosul este un rezultat al obisnuintelor invatate, fiind sursa previzibila a comportamentului uman in esenta, ethosul tine de faptul omenesc al locuirii impreuna, respectiv setul de valori fundamentale ce-i aduna pe oameni intr-o comunitate solidara, in ciuda faptului ca dezbinarea tine de comportament cotidian 275 Max Weber atrage continuu atentia ca intre Reforma si capitalism, ca mod de viata specific omului occidental, nu exista o relatie cauzala dupa principiul ca ideile protestante au produs aceasta forma de viata economica a schimbului generalizat Nicidecum! Pe de o parte, schimbul de marfuri si activitati intre oamenii de pretutindeni este de cand lumea Pe de alta parte, in Occident germenii capitalismului au aparut inaintea si independent de ideile de reformare a Bisericii catolice, inca din secolul al X-lea, odata cu "miscarea oraselor" in sfarsit, Weber nu vorbeste despre capitalism, ci despre spiritul capitalismului, adica de sistemele de credinte si valori care justifica in planul constiintei faptul ca modul de viata bazat pe productia de marfuri si pe schimburi generalizate de activitati economice si servicii este bun si moral Argumentele lui sustin ideea ca spiritul capitalismului este intrinsec etic " am incercat sa abordez intr-un singur punct important, latura cel mai greu de patruns a problemei: conditionarea aparitiei unei mentalitati economice, a ethosului, a unei forme economice, prin anumite continuturi ale credintelor religioase, si anume, pe baza legaturilor dintre ethosul economic modern si etica rationala a protestantismului ascetic "512 Fundamentul valoric al capitalismului este ascetismul (in fond, valoarea fundamentala a protestantismului calvinst), abtinerea de la consum, economisirea, investirea, permanentizarea activitatii, castigul de bani ca masurare a eficientei vietii Produci mai mult decat consumi pentru a-l glorifica pe Dumnezeu prin fapta ta, ca un act de multumire ca te-a adus in viata cu un anumit scop pe care-l afli ascultandu-ti constiinta, si nu pentru a castiga cat mai multi bani Acest lucru il scoate pe om de sub puterea instinctelor si il face liber de determinari emotionale ori biologice Omul este liber pentru ca ratiunea, ca dar divin, ii da posibilitatea sa aleaga rational, bazandu-se pe argumente universale, intre bine si rau Asa se explica de ce in fruntea protestantismului sta ideea de datorie ca efect al vointei libere care se sprijina la randul ei pe ideea de iubire neconditionata fata de Dumnezeu Astfel, in locul vechii artistocratii medievale fundata pe raporturi ierarhice de tip nobiliar, de "sange", se naste o noua aristocratie a spiritului, a celor care se recunosc intre ei prin faptul ca il glorifica pe Dumnezeu prin munca si prin ura pentru cei care sunt cazuti in pacat, adica a celor care sunt lenesi si care pierd cea mai importanta avutie a vietii lor: timpul Viata este timp pentru glorificarea Domnului Pierderea de timp este cel mai grav pacat, intrucat omul risipeste 512 Max Weber, op cit , p 17 276 singura resursa pe care o are, viata lui pamanteasca, pentru a-l glorifica pe Dumnezeu prin munca neintrerupta, aducatoare de folos pentru sine si pentru semenii aflati in suferinta Prin urmare, Weber constata ca Reforma produce, la nivelul constelatiei de valori etice si comportamentale, alianta intre religie si munca Cele doua ethosuri trebuie gandite impreuna pentru ca genul lor proxim, munca, datoria profesionala, vazuta ca vocatie, ne constrange logic sa acceptam acest fapt Astfel, legatura dintre Dumnezeu si om, dintre cer si pamant, se face prin intermediul vocatiei Beruf, calling, vocation - chemare, meserie, profesie, vocatie, talent, har, misiune, predestinare, inzestrare, predispozitie, aptitudine etc , iata cuvintele care traduc in marile limbi de circulatie aceasta legatura dintre Dumnezeu si om intervalul dintre Aici si Acolo este stabatut acum nu de cetele de ingeri, ca in traditia crestina catolica si, mai ales, ortodoxa, ci de munca cotidiana laica, ce dobandeste astfel o semnificatie religioasa de cea mai inalta pretuire Munca nu este nici chin si nici blestem Ea este implinirea a ceea ce Dumnezeu a hotarat pentru om, dupa un plan ce depaseste posibilitatile intelegerii noastre Fiecare om simte in sufletul sau aceasta chemare a lui Dumnezeu, simte o vocatie pentru ceva, ia act in sinele sau de faptul ca e pasionat, ca ii place sa faca ceva anume Cum am spune noi astazi, orice om are un talent din nastere, simte o chemare sau o pasiunea pentru o anumita profesie Dumnezeu asaza in sufletul omului aceasta vocatie pe care trebuie s-o duci la bun sfarsit, daca speri sa fii mantuit Profesia inseamna in acest caz ca omul se ocupa cu indatoririle laice prescrise de Dumnezeu prin vocatie, chemare, pe care le simtim fiecare dintre noi in propria constiinta Viata noastra poarta sarcina propriei vocatii pe care trebuie s-o urmam neconditionat Vorbind despre Beruf (profesie) Weber spune ca desi acest cuvant vine din elenistica tarzie, intelesul pe care-l da Reforma este cu totul nou " aprecierea indeplinirii datoriei in profesiile laice ca fiind continutul suprem pe care l-ar fi putut adopta autodeterminarea etica Tocmai aceasta a avut drept consecinta inevitabila ideea ca munca laica de zi cu zi avea o semnificatie religioasa si a produs pentru prima data acest sens al termenului de profesie Asadar, in conceptul de "profesie" isi gaseste expresia dogma centrala a tuturor variantelor protestante care respinge distinctia catolica dintre praecepta (invataminte) si consilia (sfaturi), si care cunoaste ca singur mijloc de a trai cum ii este placut lui Dumnezeu nu o surpralicitare a moralitatii laice prin asceza monahala, ci exclusiv indeplinirea datoriilor laice, asa cum rezulta ele din pozitia de viata a individului si care tocmai astfel devine "Beruf" (profesia sa) "513 513 ibidem, p 60 277 Profesia laica si ethosul capitalist, perseverenta, rationalitatea, cumpatarea in consum, evitarea ostentatiei celor care s-au imbogatit din munca, inlaturarea risipei si a cheltuielilor sunt intr-o evidenta relatie de simetrie cu ethosul protestant care considera ca munca este vocatie, o chemare a Domnului in treacat fie spus, astazi exista multiple dificultati in a folosi ideea de buna practica a profesiei sau de devotament fata de o profesie, in conditiile in care munca a fost preluata de masini Doar activitatea artistica mai pastreaza ceva din parfumul intelesului protestant al vocatiei Revenind, unitatea dintre munca si religie generata de Reforma pe care o regasim in conceptul de vocatie, a produs nu doar rationalismul Renasterii, ci si individualismul, valoarea centrala a modernitatii europene de mai tarziu Mai precis, cum arata Weber, individualismul european isi are o sustinere exemplara mai ales in doctrina lui Jean Calvin, care propovaduia ca principala indatorire a credinciosului trebuie sa fie preamarirea lui Dumnezeu, chiar daca acesta nu va sti niciodata daca a primit sau nu gratie divina Dumnezeu e total liber in actele sale Fiinta umana e pacatoasa Unii primesc gratia, altii nu Cei care si-au primit-o nu si-o pierd, cei care nu au primit-o, nu o vor primi Prin urmare, omul este singur si fiecare are un destin individual pe care nimeni, in afara de Dumnezeu, nu-l stie Aceasta e marea singuratate: omul e pentru Dumnezeu, nu Dumnezeu pentru om Destinul e fixat pentru eternitate si nimeni nu te poate ajuta Prin urmare, Dumnezeu nu poate fi induplecat cu nimic Nu mai exista nici o umbra de cooperare a cerului cu pamantul514 Dar, in ciuda marii singuratati, si acest fapt nu e un paradox, calvinismul este optimist si utilitarist Omul trebuie sa-l glorifice pe Dumnezeu! Dar de unde stie ca el este alesul lui Dumnezeu? Credinciosul trebuie sa creada ca este ales; el trebuie sa se considere ales din moment ce Dumnezeu l-a adus in viata, fara ca personal sa fi contribuit in vreun fel la acest act in caz contrar, daca nu credem ca suntem alesi, avem de-a face cu o lucrare a Diavolului ce vrea sa slabeasca credinta si posibilitatea de a-l preamari pe Dumnezeu in fiecare zi trebuie sa-ti dobandesti certitudinea subiectiva ca esti ales Aceasta e o datorie prin care tu simti chemarea lui Dumnezeu Dumnezeu lucreaza in tine in clipa in care te-a ales sa fii in viata: il simti, fie ca esti recipient, fie ca esti instrument in mainile lui Dumnezeu ii vorbeste omului, il cheama inlauntrul lui Simti ca Dumnezeu ti-a acordat mantuirea prin felul in care iti merge in viata cotidiana prin sanatate, familie, copii, bunuri, belsug etc , astfel incat sa-i poti preamari gloria 514 Vezi Keith Randell, Jean Calvin si Reforma tarzie, traducerea Simona Ceausu, Bucuresti, Editura All, 1996, in mod special, cap 4, pp 41-60 278 increderea in sine se dobandeste prin munca profesionala, prin succesele pe care le ai prin ea, prin devotament si daruire, prin abtinere si cultivare a virtutilor Alegerea e confirmata, asadar, pe baze obiective si masurabile Certitudinea gratiei este data in semnele efective ale practicarii vietii, subliniem, ce are drept scop glorificarea lui Dumnezeu Teama e, fireste, continuu prezenta: ales sau respins? Nu faptele bune sunt cele esentiale, ci autocontrolul permanent Faptele bune le faci sistematic, nu cand si cand; aici e un mod de viata dominat rational de fapte care pot fi cuantificate prin fructele dobandite prin profesie, rezultate ce vin doar daca ele sunt reflexe ale evlaviei si ascetismului Este vorba despre un control continuu al starii de gratie; existau tabele ale pacatelor, ispitelor si progreselor catre gratie, tabele pe care credinciosul le consulta cu infrigurare si teama "Mana lui Dumnezeu" e pretutindeni prezenta, ideea ce va fi preluata apoi de orietarea economica si politica liberala sub cunoscuta forma a "mainii invizibile" ce potriveste lucrurile in acord cu un principiu de rationalitate ce nu poate fi prevazut de catre oameni Protestantismul a fixat, asadar, plecand de la relatia cu Dumnezeu, fundamentele culturii occidentale moderne: individualismul (singur cu Dumnezeu), stiinta (Dumnezeu se dezvaluie in natura, nu numai in Biblie si teologie), capitalismul - glorifici pe Dumnezeu prin profesie si te comporti ca si cum ai avea gratia divina Aceste valori au creat civilizatia planetara de astazi si au solidarizat o unitate recognoscibila in diversitatea popoarele si culturiilor lumii De aceea intelegerea fenomenelor petrecute in Renastere ne pune la indemana anumite chei interpretative pentru studiul starii actuale al lumii europene si, cum am subliniat de mai multe ori, planetare Fara sa propunem concluzii sau evaluari globale ale celor doua marci care structureaza din interior Weltanschauung-ul renascentist, Umanismul si Reforma, trebuie spus ca aceste fenomene nu au fost unitare si, in multe privinte, au fost concurente Umanistii aveau obsesia limbilor clasice si a modelelor antice de cultura, la care se raportau cu veneratie, dorind o reintoarcere in timp, in vreme ce adeptii Reformei sunt purtatorii culturii nationale Sa nu uitam ca traducerea Bibliei in limbile vernaculare, vorbite de popor, este prima realizare a marilor reformatori protestanti Cum se stie, literatura germana incepe cu Biblia tradusa de Luther in limba vorbita de popor Umanistii scriau in latina, in vreme ce pastorii protestanti isi redacteaza predicile tiparite in limbile vorbite de popoarele europene Au existat si polemici celebre intre umanisti si protestanti, cum a fost cea dintre Luther si Erasmus515, ceea ce arata ca invatatii 515 Vezi Mircea Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase De la Mahomed la epoca Reformelor, Chisinau, Editura Universitas, 1993, pp 252-256 279 priveau in directii diferite si ca aveau opinii concurente despre ceea ce inseamna trecut si viitor in viata omului Cu toate acestea, exista cel putin doua puncte de incidenta intre Umanism si Reforma Primul: ambele fenomene au implinit traditia crestina latina ce a fundat mentalitatea occidentala, in ansamblul ei, pe fapta si prin implicare in lume idealul de om al acestei lumii a fost si a ramas Homo faber, iar personajul literar care l-a incarnat este doctor Faust, a carui legenda vine din secolul al XV-lea "Tema lui Faust, gramatician, teolog, jurist si binefacator al Olandei prin digurile si instalatiile sale mecanice, nu este doar un mit nascut din imaginatia lui Goethe Este chiar mai mult decat o realitate, este simbolul unei secol "516 Al doilea punct de incidenta consta in faptul ca Umanismul si Reforma au contribuit, fiecare in felul lor, la erodarea gandirii simbolice medievale si pregatirea terenului gandirii stiintifice si experimentale Cum mai aratam, gandirea si cunoasterea omului medieval era simbolica si hermeneutica, in vreme ce gandirea si cunoasterea omului renascentist tinde sa devina stiintifica si experimentala Acest fapt implica o " trecere de la un proces mintal care opereaza cu asemanari, la unul ce foloseste un sistem de identitati si de diferente masurabile in universul anterior lucrurile participau unele la altele, la limba care le descria si la persoanele care vorbeau despre ele; in universul de mai tarziu ele erau introduse prin clasificare in sertarase separate, de unde erau extrase, pentru a fi expuse la vedere de un limbaj alcatuit de semne conventionale"517 Pe de alta parte, ideea ca Dumnezeul suveran asupra a tot ceea ce se intampla a gasit cu cale sa se reveleze omului nu numai in teologie, ci si in legile naturii, a condus la acceptarea stiintei ca disciplina "distincta, dar nu separata", in cuvintele lui Calvin, in domeniul cunoasterii lumii Prin urmare, cele doua fenomene care au dat consistenta habitatului mintal al omului Renasterii au pregatit terenul aparitiei cunoasterii stiintifice de tip modern, mai ales prin Galileo Galiei care este, asa cum se stie, creatorul paradigmei stiintifice europene Prin aparitia stiintelor in sens modern, dar si prin izbanda sistemului heliocentric a lui Copernic " spiritul uman sau cel putin spiritul european a suferit - sau a efectuat - o revolutie mentala foarte profunda, revolutie care a modificat insesi fundamentele si cadrele gandiriri noastre; stiinta moderna constituie radacina si, in acelasi timp, fructul acestei gandiri schimbarile ar putea fi 516 Paul Faure, op cit , p 55 Vezi si loan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, traducere din franceza de Dan Petrescu, iasi, Editura Polirom, 2003, cap X, pp 259-276 517 John Bossy, Crestinismul in Occident, 1400-1700, traducere din engleza de Dorin Oancea, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p 220 280 reduse la doua elemente principale distrugerea cosmosului si geometrizarea spatiului adica: a) distrugerea lumii concepute ca un intreg finit si bine ordonat si inlocuirea acesteia cu un univers indefinit, chiar infinit, care nu mai comporta nici o ierarhie naturala si este unit doar de identitatea legilor care il guverneaza in toate partile sale, ca si de cea a componentelor sale ultime situate, toate, la aceleasi nivel ontologic; si b) inlocuirea conceptiilor aristotelice ale spatiului, ansamblu diferentiat de locuri intramundane, cu cea a spatiului din geometria euclidiana considerat de-acum ca identic, in structura lui, cu spatiul real al universului Ceea ce a implicat, la randu-i, respingerea de catre gandirea stiintifica a tuturor consideratiilor bazate pe notiunile de valoare, perfectiune, armonie, sens sau scop, si, in cele din urma, devalorizarea completa a Fiintei, divortul total intre lumea valorilor si lumea faptelor"518 Acest proces de scoatere a lumii de sub puterea vrajii, pentru a face un calc dupa cunoscuta expresie a lui Nietzsche, "dezvrajirea lumii", este insotit de vechile moduri de reprezentare nestiintifice ale lumii in care omul Renasterii credea neconditionat Asa se explica de ce in Renastere se cultiva alaturi de matematica, astronomie, fizica, geografie, anatomie, medicina etc si toate stiintele oculte519, astrologia, alchimia, magia si gandirea hermetica, ceea ce ilustreaza inca o data setea de sinteza si textura mentala specifica a omului Renasterii care a facut din gandirea dialetheista o marca a propriei sale personalitati 3 Specificul esteticii renascentiste intelegerea habitatul mintal al omului Renasterii ce privilegiaza mai degraba o logica a conjunctiei, a lui si si, plasand in plan secund logica disjunctiei, a operatorului sau sau, caracteristica omului modern, reprezinta o cheie in descifrarea aspectelor intime ale practicilor artistice efective, dar si a reprezentarilor teoretice asupra acestora in alte cuvinte, estetica in calitatea ei de teorie filosofica a artei, frumosului si trairii estetice si artistice, este un produs al acestui habitat mintal dialetheist prin care se manifesta, in forme de viata si cultura, sensibilitatea si modul de a fi al oamenilor ce au trait in veacurile Renasterii Simplu spus, daca avem in vedere prefacerile care au produs Weltanschauung-ul renascentist, atunci practicile artistice si estetica aferenta lor nu sunt decat un capitol al acestor schimbari si un reflex al unei minti sincretice ce 518 Alexandre Koyre, De la lumea inchisa la universul infinit, traducere de Vasile Tonoiu si Anca Baluta Skultely, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, pp 5-7 519 Vezi loan Petru Culianu, op cit , in mod special, Partea a il-a, Marele Manipulator, capitolele V, Vi, Vii 281 unifica organic, dupa principiul coincidentia oppositorum, universuri de reprezentari reciproc contradictorii in esenta, incercarea enciclopedistilor Renasterii de a produce o alianta intre ratiune si credinta, intre principiul ordonator al filosofiei grecesti si principiul creator al invataturii crestine, constituie o cheie de intelegere a dezbaterilor legate de frumos, arta si traire estetica Asa se explica de ce in Renastere sunt coexistente atat reprezentari estetice ale prezentului istoric, cat si ale trecutului legat de Antichitatea greco-latina si de lumea Evului Mediu Prin urmare, atunci cand vorbim despre "estetica renascentista" trebuie sa folosim aceasta expresie la plural Nu exista doar o anumita dominanta interpretativa asupra fenomenelor artistice, prin urmare nu putem vorbi despre o singura estetica, ci despre o pluralitate de reprezentari si interpretari ale obiectului esteticii Aceste reprezentari sunt, fireste, fatete ale dominantelor epocii, cum ar fi de pilda reformarea Bisericii catolice, pe care le recunoastem inclusiv in cultura populara, asa cum remarca inspirat si Petru Culianu "Nu exista o cale mai buna pentru a intelege Reforma, cea mai mare cotitura in istoria omenirii moderne, decat analiza Cartii populare despre Faust si a derivatelor ei "520 Urmand sugestia lui Tatarkievici, in principiu, putem vorbi despre coprezenta a trei grupe de estetici diferite corespunzatoare specializarilor "profesionale", disciplinare, ale carturarilor si artistilor renascentisti ce contextualizeaza dezbaterile privitoare la frumos, arta si traire estetica in prima diviziune putem repartiza estetica filosofilor, tributara in mare masura traditiei vechi grecesti de gandire si, de cele mai multe ori, indiferenta la practicile artistice ale prezentului Dominanta de cercetare a acestei esteticii este data de investigatiile intreprinse asupra traditiei filosofice antice, cu precadere asupra lui Platon, Plotin, neoplatonici, si privilegierea temei frumosulului recognoscibila, de pilda, in operele lui Nicolaus Cusanus si Marsilio Ficino, esteticienii filosofi reprezentativi pentru aceasta lume Al doilea grup este format de esteticienii umanisti care s-au exersat teoretic in domeniile poezie si poeticii, a literaturii si, fireste, a retoricii Estetica implicita a umanistilor a pendulat intre modelul platonic (plotinian) de intelegere a fenomenelor legate de sensibilitatea artistica si un model hedonic centrat pe ideea de corp si de placere senzoriala (estetica) in al treilea grup de esteticieni ii vom plasa pe artistii practicieni, respectiv pe acei creatori de arta ce si-au elaborat, in paralel cu creatia lor de opere paradigmatice pentru arta 520 loan Petru Culian, Dr Faust, mare sodomit si necromant Reflectii asupra mitului, in vol Jocurile mintii istoria ideilor, teoria culturii, epistemologie, iasi, Editura Polirom, 2002, p 236 282 Renasterii, sisteme proprii de reprezentari teoretice asupra tuturor temelor care individualizeaza estetica in campul preocuparilor cunoasterii Aceasta estetica a artistilor reprezinta cel mai inovativ segment conceptual, intrucat artistii si-au justificat, apeland la cele mai ingenioase argumente, ideea ca in corpusul artelor liberale trebuie incluse si practicile artistice, fundate pe priceperi si indemanari, nu numai pe activitatile contemplative si rupte total de manualitate Faptul acesta are o importanta covarsitoare Renasterea este, in datele ei esentiale, un produs al artistilor care, pentru prima data in istoria culturii europene, asaza intr-o relatie de simetrie practica artistica cu teoriile asupra artei, frumosului si trairii estetice Artistii practicieni devin astfel teoreticienii propriilor fapte creative, inlaturand astfel suprematia de milenii a filosofilor ori a teologilor Evului Crestin care au detinut apanajul gandirii si reflectiei contemplative si care s-au raportat cu ingaduinta, uneori chiar cu dispret, la activitatile ce implicau manualitate si efort fizic Am putea accepta, pana la urma, ca Renasterea insasi, ca perioada distincta in istoria noastra, este modelata de operele geniilor artistice ce au coagulat in jurul activitatii lor toate celelalte forme ale culturii: religie si teologie, filosofie si stiinta a) Estetica filosofilor Cand vorbim despre estetica filosofilor nu avem in vedere nici intelesul antic, grecesc si latin, de iubitor de intelepciune al termenului "filosof’, si nici cel actual, de profesionist al unui domeniu distinct al culturii pe care-l numim "filosofie" in aceasta privinta, Renasterea este tributara unui invatamant bazat pe logica interna a artelor liberale pastrand ciclurile de instruire trivium (gramatica, retorica, dialectica) si quadrivium (aritmetica, geometria, astronomia si muzica) din grupul celor sapte arte liberale propedeutice la studiul teologiei, medicinei si dreptului Ulterior, in perioada de maturizare a Renasterii, in grupul artelor liberale vor intra apoi si disciplinele artistice, dar nu si filosofia Prin urmare, atunci cand vorbim despre "filosofi" in Renastere, avem in vedere o serie de carturari care au studiat si comentat cu pasiune filosofia antica, in ciuda faptului ca erau preoti, artisti, filologi, istorici ori oameni care detineau functii publice etc , in genere umanisti de formatie enciclopedica Pe de alta parte, "filosofii" acestei perioade premoderne propun o stilistica a gandrii greu de acceptat pentru prejudecatile intelectuale actuale Acestia nu-si afirmau explicit niciodata un punct de vedere personal, intr-o chestiune sau alta, ci comentau autori deja consacrati, autoritati din vechime recunoscute de intreaga lume culta, cum ar fi Platon, Plotin, Aristotel, stoici, Seneca, Cicero etc Aceasta paradigma interpretativa de gandire, in care filosofia se practica prin 283 comentarii erudite asupra autoritatilor recunoscute, se va incheia odata cu Descartes si Bacon, ganditorii cu care incepe filosofia moderna Prin urmare, atunci cand vorbim despre esteticienii filosofi ii avem in vedere pe comentatorii traditiei pagane si crestine, care fac trimiteri la categoriile de interes ale esteticii: frumosul, arta, trairea estetica Din randurile acestora opera lui Nicolaus Cusanus, teolog, cardinal si consilier al papei, dar iubitor de filosofie si stiinte, si a lui Marsilio Ficino, umanist, traducator din greaca in latina si exeget a lui Platon, se detaseaza ca importanta pentru istoria esteticii cu toate ca, riguros vorbind, ei nu sunt esteticieni Opera lui Nicolaus Cusanus (1401-1464) este importanta pentru studiul tuturor domeniilor umaniste renascentiste, inclusiv pentru estetica, intrucat aici gasim cadrele de gandire ale tuturor dezbaterilor vremii fixate in paradigma lui coincidentia oppositorum, o veritabila filosofie a mintii inspirata de metafizica implicita a invataturii crestine care propunea, prin dogma Trinitatii, o paradoxala legatura intre Unu si Multiplu Dumnezeu este, in acelasi timp si sub acelasi raport, Unu si Multiplu; El este Unul, in sensul ca un alt Dumnezeu nu poate exista, si Multiplu, in sensul in care El este Tatal, Fiul si Sfantul Duh Chiar daca aceasta conexiune paradoxala intre Unu si Multiplul depaseste puterea noastra de intelegere, fiind un mister de nepatruns, ea ne comunica ca intreaga diversitate a lumii este un reflex al Unului, numele lui Dumnezeu, ca sinteza a unitatii si diversitatii Prin urmare, rationeaza Cusanus, toate religiile nu fac nimic altceva decat sa-l venereze pe Dumnezeu, Unicul, in moduri diferite si, pe cale de consecinta, conflictele dintre ele sunt generate de ratacirile mintii noastre, de propria ignoranta Asa se explica de ce Cusanus si-a dedicat intreaga viata recuperarii unitatii diverselor religii, a Unului divin, ascuns sub diferite forme cultice intre care exista, din cauza ignorantei, o nefireasca competitie521 Pe acest fundal de gandire teologica, Cusanus elaboreaza o surprinzatoare filosofie a mintii care, fireste prin analogie, ne poate duce cu gandul la abordarile actuale de tip fenomenologic unificate de expresia "vederea dinauntru" "in privinta facultatilor sale mintea consta in facultatea de a intelege, de a rationa, de a imagina si de a simti, astfel incat ea in 521 "Dar Tu, atotputernice Dumnezeule, care esti nevazut oricarei minti, te poti face vazut cui voiesti, intr-un fel in care sa poti fi inteles Daca vei binevoi sa faci astfel, vor inceta sabia si vitregia urii si toate relele; si vor cunoaste toti ca ne e decat o singura religie in diversitatea riturilor Poate ca aceasta deosebire de rituri nu se va putea inlatura sau nu este de folos sa se inlature, pentru ca deosebirea sa sporeasca evlavia, de vreme ce fiecare tinut se straduieste cu mai multa grija pentru slujbe placute tie, imparatului; insa macar, asa cum Tu esti unul singur, una sa fie si religia si unul singur cultul de preamarire " (Cf Nicolaus Cusanus, Pacea intre religii, prefata de Anca Manolescu, traducere din latina de Wilhelm Tauwinkl, pp 43-45 Aceasta scriere a aparut in traducere romaneasca, in acelasi volum, impreuna cu lucrarea Despre Dumnezeul ascuns, traducere din latina si note de Bogdan Tataru-Cazaban, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008 ) 284 intregime se numeste "facultate de a intelege", "facultate de a rationa", "facultate de a a imagina", "facultate de a simti"; de unde rezulta ca este alcatuita din ele ca din elementele ei proprii si ca mintea atinge, in modul ei, toate in toate si fiindca "ea le atinge" pe toate in act, in simturi toate lucrurile sunt prezente ca intr-o sfera si in mod nediferentiat, pe cand in ratiune ele sunt prezente in mod diferentiat De aceea, exista o asemuire foarte marcanta intre modul de a fi al tuturor lucrurilor asa cum sunt ele in act si asa cum sunt in minte, caci facultatea de a simti este in noi o facultate a mintii, deci ea este minte, tot asa cum orice parte a unei linii este o linie "522 Prin urmare, mintea noastra este sediul in care unitatea se intalneste cu diversitatea Ea este unitara, este o singura minte, dar este diversa prin actele si facultatile sale Aceste puteri ale mintii de a fi in acelasi timp unitate si diversitate sunt explicabile, considera Cusanus, pentru ca "neindoielnic, mintea noastra a fost pusa de Dumnezeu in corpul acesta pentru a progresa Trebuie deci ca ea sa fi primit cele fara de care n-ar putea progresa "523 Cusanus gandeste, cum se remarca, in cadrele crestine ale creatiei lumii de catre Dumnezeu, dar atunci cand vorbeste despre minte si facultati de cunoastere, se inspira din filosofia lui Plotin Numai ca el face un pas mai departe vorbind despre mintea omeneasca ca imagine a mintii divine, eterne, ca punct de coincidenta intre cele doua "vederi": divina si umana "De aceea mintea noastra, imagine a Mintii eterne, se straduieste sa-si caute masura proprie, in insasi mintea eterna; asemuire fiind se straduieste sa-si caute masura in adevarul Modelului Caci mintea aceasta a noastra, in calitate de asemuire a mintii divine, trebuie socotita o facultate inalta, in care putinta de a fi asimilat si de a se asimila pe sine, precum si conexiunea dintre cele doua sunt, in esenta, unul si acelasi lucru De aceea mintea noastra n-ar putea intelege nimic daca n-ar fi una in treime, la fel ca si mintea divina "524 Mintea omeneasca are darul divin al vederii Numai ca spre deosebire de Dumnezeu care "vede" intreaga lume atemporal, mintea noastra vede ceea ce ea insasi pune in actul vederii Pe de o parte, mintea omeneasca este individuala, finita si, prin suflet, legata de corp si, din cauza acestui fapt, ea cunoaste in timp perspective variate asupra lumii Pe de alta parte, inaintand catre sine insusi, mintea descopera in sine, prin intermediul intelectului, principiul ei constitutiv al unitatii divine Ea descopera in sine, in multiplicitatea vederilor ei, nu numai o varietate 522 Nicolaus Cusanus, Nestiutorul despre minte, in vol Concidentia Oppositorum, i, editie bilingva, studiu introductiv, traducere si note de Mihnea Moroianu, iasi, Editura Polirom, 2008, p 383 523 ibidem, p 293 524 ibidem, 373 285 incomensurabila a lucrurilor, ci si ceva mai adanc, unitatea care le aduna intr-un tot, Unul divin al lumii Cum arata Anca Manolescu, Cusanus propune un inteles perspectival asupra mintii, fundat pe ideea de "perspectiva inversa" folosita in icoanele bizantine in care "spatiul imaginii e configurat asa cum e vazut de personajul din icoana, nu de privitorul exterior Cel din urma e pus in fata unui real organizat si privit de Celalalt transcendent Cusanus transpune tehnica perspectivei inverse in metoda de meditatie si cunoastere"525 Viziunea despre frumos si arta a lui Cusanu este parte a acestor cadre de gandire rezultate din incercarea de conciliere ale celor doua lumi disjuncte, cea antica cu cea medievala Cusanus este un teolog care priveste datele credintei cu ochii filosofiei antice526, fapt care este si mai vizibil daca avem in vedere conceptia sa estetica fundata pe ideea creativitatii si productivitatii artistice Pentru a ilustra conceptia sa estetica vom recurge la exemplul mestesugului lingurarilor de care Cusanus insusi se serveste "Lingura nu are nici un model in afara ideii din mintea noastra Caci in vreme ce un sculptor si un pictor isi imprumuta modele de la lucrurile pe care se straduieste sa le reprezinte, eu, care scot linguri din lemn si produc farfurii si oale de lut, nu fac asa Caci, prin lucrurile pe care le produc, eu nu imit configuratia vreunui obiect natural, formele acestea ale lingurilor, farfuriilor si oalelor nefiind facute decat de mestesugarul omenesc Asa incat arta mea este mai degraba desavarsitoare decat imitatoare a figurilor create, si prin aceasta mai asemanatoare cu Arta infinita "527 Distinctiile pe care le face Cusanus, se remarca din textul citat, sunt surprinzatoare pentru asteptarile noastre estetice, intrucat unifica, intr-un mod paradoxal, viziunea platonica si plotiniana, dupa care arta e o copie sensibila a ideii inteligibile, cu cea crestina care vede arta dupa modelul personalizat al creatiei divine Remarcam ca artefactele, obiectele non-artistice sunt exteriorizari ale ideilor, formelor, aflate in mintea mestesugarului si prin aceasta ele sunt mai apropiate de modelul divin al creatiei producatoare de "Arta infinita" Prin urmare, artefactele 525 Anca Manolescu, Misiunea elitei in Europa lui Nicolaus Cusanus, in vol Nicolaus Cusanus, Pacea intre religii, ed cit , pp 23-25 526 Secretarul lui Nicolaus Cusanus, Giovanni Andrea dei Bussi, subliniaza intr-un panegiric pasiunea pentru filosofie a maestrului sau in cuvinte impresionante Cusanus il studia continuu pe Platon si doctrinele pythagoreicilor, a tradus din greaca in latina dialogul Parmenide a lui Platon si a corectat texte manuscrise din gandirea lui Proclus, editorul si biograful lui Plotin Vezi Panegiricul lui Giovanni Andrea dei Bussi, in Nicolaus Cusanus, Concidentia Oppositorum, ed cit , vol ii, pp 441-445 527 Nicolaus Cusanus, Nestiutorul despre minte, ed cit , p 273 286 sunt "creatii" analogice, dupa forma, creatiei divine Pe de alta parte, artistii, sculptorii si pictorii, produc operele lor prin acte imitative ale lucrurilor deja create de catre divinitate, fiind copii ale modelelor, formelor ce reprezinta esenta lucrurilor si care raman neschimbate de prefacerile materiei Prin urmare, Cusanus unifica cele doua concepte fundamentale legate de geneza artei, " producere" si "creatie", in ciuda faptului ca ele apartin unor lumi ce se fundeaza pe Weltanschauung-uri disjuncte Faptul nu este surprinzator daca avem in vedere, cum mai aratam, ca modelul gandirii renascentiste este dialetheist, iar autorul acestuia este Cusanus iata o mostra de sinteza contradictorie: "Socot ca Platon numeste "Sufletul lumii" ceea ce Aristotel numeste "natura"; eu insa presupun ca nici sufletul acela, nici natura nu sunt altceva decat Dumnezeu, Care lucreaza toate in toti - pe care noi il numim Duh al tuturor""528 in paranteza fie spus, observatia lui Cusanus este corecta pentru ca termenul grecesc de physis este tradus de romani cu natura, el desemnand atat ansamblul lucrurilor vizibile, cat si originea si puterea care le-a generat Lumea este in viziunea lui Cusanus o unitate dihotomica de lucruri: unele sunt "natura" (in sensul citatului de mai sus, "Duh al tuturor"), iar alte sunt "arta", in conditiile in care ambele apartin, intr-un mod distinct, "Artei divine", adica creatiei dumnezeiesti Lucrurile care apartin "naturii" sunt creatii din idei, divine sau omenesti, (activitati productive, "Arta creatoare" in limbajul lui Cusanus), obiectele naturale si artefactele, iar cele care apartin "artei", picturii, sculpturii etc sunt activitati reproductive care imita lucrurile naturale ("Arta reproducatoare") Activitatile productive si cele reproductive, desi diferite, sunt la randul lor unificate de formele si modele dupa care se conduc conferind unitate diversitatii lumii Cum arata si Tatarkiewicz 529, arta pentru Cusanus este opera mintii (mens adica masura,) care nu doar ordona mainilor ce se faca, ci care impune si masura lucrurilor "Masura" lucrurilor este, asadar, masura mintii, cea care produce fictiuni, adica anticipari si aproximari imaginate ale lucrurilor care nu exista inca, si idei, adica forme calauzitoare care in-formeaza si produc ordine in diversitatea coplesitoare a lucrurilor individuale Toate acestea sunt legate de ceea ce noi numim azi "creativitate", adica de puterea mintii noastre de a face ceva nou ce nu preexista in natura, ori de a produce ceva ce nu are antecedente temporale "Mintea este totdeauna calauzita 528 ibidem, p 391 529 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1978, cap "Estetica lui Nicolaus Cusanus", pp 102-110 287 de un anumit fel de idee pe care o contine atat in arta, cat si in cunoastere ideea de care e calauzita mintea in arta este ideea de frumos Multumita acestei idei mintea poate plasmui lucruri frumoase si le poate da proportii frumoase, imparasindu-le stralucirea ideii si stralucirea frumosului "530 Opera lui Marsilio Ficino (1433-1499) este mai pregnant filosofica decat a lui Nicolaus Cusanus, cu toate ca si el a fost preot si teolog Educatia sa a inceput cu medicina, dar a fost o viata intreaga traducator si interpret al gandirii antice Ficino a fost cel mai de seama cunoscator al filosofiei antice din intreaga perioada renascentista A tradus din greaca in latina dialogurile lui Platon, Eneadele lui Plotin, opera neoplatonicilor si celebrul Corpus Hermeneuticum, traduceri pe care le-a comentat incercand sa argumenteze ca scrierile pagane pot fi armonizate cu Biblia si cu datele credintei crestine Ficino, precum Cusanus si covarsitoare majoritate a enciclopedistilor Renasterii, a avut obsesia metafizica a "sintezei imposibile" a celor doua Weltanschauung-uri, pagan si crestin, fapt care, daca nu facem o lectura a Renasterii in termeni proprii, ne poate conduce la ideea gresita ca acesti savanti traiau in mari confuzii teoretice, filosofice si teologice iata o mostra de "sinteza imposibila": "inaintea tuturor lucrurilor este Dumnezeu, Cel care pe toate le- a infaptuit, pe care noi il numim Binele Dumnezeu creeaza mai intai Mintea Angelica; apoi Sufletul Lumii, cum sustine Platon; in sfarsit Corpul Universului Acest Dumnezeu Suprem nu se cheama Lume, deoarece Lumea inseamna podoaba alcatuita din multe lucruri compuse; iar el trebuie inteles drept ceea ce este cu totul simplu Dar afirmam ca acest Dumnezeu este inceputul si sfarsitul tuturor lucrurilor Mintea Angelica este cea dintai lume facuta de Dumnezeu; a doua este Sufletul Universului; a treia este intreg acest edificiu pe care-l vedem"531 Remarcam faptul ca dogma Trinitatii, esentiala in configurarea Dumnezeului crestin, este interpretata intr-o paradigma ce trimite deopotriva la Platon si la Plotin Geneza biblica care instituie cezura ontologica dintre creator si creatura prin pacatul originar este substituita de ideea cosmosului ca ordine si podoaba A unifica datele filosofiei antice cu invatatura crestina, ratiunea cu credinta, era pentru Ficino un act aproape de la sine inteles intrucat ambele viziuni asupra lumii aveau un fundament comun: iubirea Astfel, Ficino crede ca poate exista o alianta intima intre mesajul filosofiei de inspiratie platonica sintetizata de expresia "erosul deschide calea catre Divinitate" cu mesajul 530 ibidem, p 105 531 Marsilio Ficino, Asupra iubirii sau Banchetul lui Platon, in romaneste de Sorin lonescu (Nina Facon) Timisoara, Editura de Vest, 1992, p 98 Acest volum a aparut impreuna cu Banchetul lui Platon in varianta romaneasca a lui Cezar Papacostea 288 transmis de iisus si consemnat in Evanghelia dupa Matei 22:36-40532, dimpreuna cu invatatura Sfantului Pavel sintetizata in intaia Epistola catre Corinteni a Sfantului Apostol Pavel, cap 13, Dragostea si bunurile ei Spre deosebire de Cusanus care este, cu precadere, un teoretician al artei, Ficino are in vederile sale, mai cu seama, frumosul influenta gandirii sale estetice asupra lumii renascentiste a fost considerabila, trecand cu mult granitele Florentei, orasul in care a intemeiat celebra sa scoala de inspiratie platonica si chiar a italiei Explicatia este simpla pentru ca traducerile sale filosofice din greaca in latina au fost insotite de propriile interpretari, iar felul in care Ficino i-a inteles pe filosofii antici s-a raspandit in intreaga lume renascentista Ficino este cel care l-a interpretat pe Platon prin Plotin si neoplatonici, iar aceasta lectura a produs o grila interpretativa pentru toti savantii Renasterii atrasi de teoria ideilor, de doctrina sufletului nemuritor, a facultatilor tripartite a sufletului ori a teoriei erotice a frumosului Prin urmare, Ficino a fost ca tip de personalitate un crestin fervent, cu multiple accente mistice, si un carturar convins ca platonismul se implineste in plotinism, iar impreuna in invatatura crestina Elementul comun care face aceste trei invataturi sa fie parti ale aceluiasi gen proxim este, in viziunea lui Ficino, iubirea, dragostea care prin natura si miscarea sa launtrica produce Frumosul si frumusetea lucrurilor sensibile "Apropierea de Dumnezeu este avantul iubirii; forma pe care o primeste este perfectiunea iubirii, iar totalitatea tuturor formelor si ideilor, Latinii o numesc Lume, iar Grecii Cosmos, ceea ce inseamna podoaba frumos alcatuita Farmecul acestei lumi si acestei podoabe este Frumusetea, spre care iubirea, de abia nascuta, a atras si a calauzit Mintea Angelica; aceasta era urata, dar pe aceasta cale a ea a devenit frumoasa Aceasta este asadar natura iubirii: ea rapeste lucrurile spre frumuseste, iar pe cele urate le face asemenea celor frumoase "533 Ficino propune, cum se remarca, o metafizica a frumosului tributara liniei platonice in care frumosul si iubirea sunt gandite impreuna "Cand spunem iubire, trebuie sa intelegeti dorinta de frumuseste Aceasta este definitia iubirii la toti filosofii "534 532 Vezi Matei 22:36- 40: "36 invatatorule, care porunca este mai mare in Lege? 27 El i-a raspuns: "Sa iubesti pe Domnul Dumnezeul tau cu toata inima ta, cu tot sufletul tau si cu tot cugetul tau" 39 Aceasta este marea in intaia porunca 39 iar a doua la fel ca aceasta: "Sa iubesti pe aproapele tau ca pe tine insuti" 40 in aceste doua porunci se cuprind toata Legea si proorocii " 533 Masilio Ficino, op cit , p 101 534 Masilio Ficino, Comentarium in Convivium, i, 4, (Opera, 1561, p 1322, apud Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , p 173 289 Ficino impartaseste, in datele ei esentiale, cunoscuta teoria erotica a frumosului, numai ca spre deosebire de varianta clasica, platonica, el ii adauga si elemente venite din gandirea lui Plotin, dar si din perimetrul invataturii crestine argumentand ca Sfintii Parinti l-au numit pe Dumnezeu iubire Pe de o parte, Ficino pastreaza ideea lui Platon ca iubirea este principiul miscarii universale, forta irepresibila de atractie si de respingere intre lucrurile lumii si ca in om ea se manifesta ca dorinta ce poate fi convertita in cunoastere Cel care iubeste se deschide catre altul si, treptat, prin verticalizare, se ajunge la divin Calea erosului este calea de a ajunge gradual la perfectiune si, in final, la divin Pe de alta parte, Ficino aduce si un element de noutate viziunii iubirii producatoare de frumuseste, accentuand ideea de pedagogie a frumosului venita pe filiera platonica si neoplatonica, prin faptul ca iubirea si frumusestea sunt legate de valorile crestine ale virtutii si cumpatarii Ficino face o distinctie clara intre modurile frumusetii "Asadar, Frumusetea se infatiseaza in trei moduri: adica ea este frumusete a sufletelor, a corpurilor si a glasurilor Acea a Sufletului poata fi cunoscuta doar cu Mintea; aceea a corpurilor, cu ochii, aceea a glasurilor nu o poti cuprinde decat prin urechi iubirea in aceste trei lucruri isi gaseste implinirea, iar Dorinta care asculta de celelalte simturi nu se cheama iubire, ci mai curand pofta desfranata sau turbare iubirea nu doreste altceva decat acele lucruri care sunt cumpatate, modeste si demne de a fi onorate "535 Ficino exclude din lista simturilor generatoare de iubire si frumusete, placerile gustului si placerile tactile, mai ales placerea sexuala, considerandu-le voluptati care nelinistesc si tulbura mintea deturnandu-i scopul pentru care a fost creata: unirea mistica cu Dumnezeu, cu Binele Suprem in esenta, Ficino accentueaza, pe urmele invataturii crestine, mesajul fundamental al teoriei erotice a frumosului: mantuirea omului sta in cultivarea neostoita a frumusetii Nu este de mirare ca Ficino ajunge si la arta tot pe calea frumosului "Ne-a mai ramas acum sa aratam in ce fel iubirea este maestra si stapana tuturor Artelor Vom intelege ca ea este maestra tuturor artelor daca ne gandim ca nimeni nu poate descoperi si invata vreo arta daca nu este manat de placerea de a cauta adevarul si daca acel care ii invata pe ceilalti nu-si iubeste discipolul, si de asemenea daca discipolii nu simt dragoste fata de acea invatatura iubirea este numita totodata si Stapana si Carmuitoare a Artelor, deoarece acela poate duce la desavarsirea operelor artei, care iubeste acele opere si iubeste pe aceia pentru care le face Adaugam ca artistii nu cauta in orice arta decat iubirea "536 535 Masilio Ficino, Asupra iubirii sau Banchetul lui Platon, ed cit , p 102 536 ibidem, p 129 290 Ficino este, cu adevarat, un maestru al sintezelor, fapt care se remarca prin faptul ca el acorda o egala indreptatire teoriilor frumosului care se afla in tensiune, teoria frumosului-armonie si teoria frumosului-stralucire in acelasi timp el este, cum se remarca, un adept fervent ale teoriei erotice a frumosului Elementul de unitate intre aceste teorii, relativ concurente, este dat de Sufletul lumii, centrul intregii realitati dinamice, un fel de liant care face ca lucrurile individuale sa fie legate intre ele, prezent in plenitudinea si diversitatea manifestarilor lor in fiinta omului Sufletul este de origine divina si, prin urmare, prin el toate obiectele isi primesc o valoare si se situeaza, in raport de aceasta, in anumite ierarhii in acest caz, nu obiectele sunt frumoase, cat mai degraba modul nostru de a ne raporta la ele Am putea spune ca suntem prizonierii propriului nostru suflet pentru ca iubirea ce se manifesta ca dorinta scoate lucrurile din indiferenta lor devenind placute, dorite, intr-un cuvant frumoase Frumosul este asadar tentatie, seductie Riguros vorbind, suntem sedusi de noi insine, de structura launtrica a propriului suflet pe care-l cunoastem pe masura ce el se manifesta ca iubire in consecinta, lucrurile sunt frumoase doar pentru o un suflet aflat in starea de deschidere prin iubire in rest, obiectele lumii sunt indiferente Recunoastem aici influentele esteticii lui Plotin si, fireste, o preferinta pentru linia subiectivista in intelegerea frumosului ca simplitate si stralucire b) Estetica umanistilor Umanistii, ca si filosofii Renasterii, au lasat in patrimoniul culturii reflexive europene o estetica implicita Altfel spus, reflectiile filosofilor si umanistilor asupra frumosului, artei si trairii estetice au avut un caracter circumstantial, fiind legate de o serie de practici culturale si stiintiifice cu caracter enciclopedic: atat filosofii cat si umanistii nu au elaborat, din multiple motive asupra carora nu vom insista, tratate speciale de estetica, respectiv abordari sistematice si articulate asupra temelor care intra in compunerea esteticii Momentul istoric renascentist nu ingaduia astfel de abordari sistematice pentru ca nu erau intrunite anumite conditii de fundal care fac posibile astfel de abordari Pe de alta parte, estetica in calitatea ei de disciplina autonoma s-a nascut odata cu descoperirea teoriei (filosofiei) gustului si a ideii atingerii placerii (estetice), conceputa ca unul dintre scopurile fundamentale ale vietii oamenilor in sfarsit, atat filosofii cat si umanistii au fost striviti sub greutatea traditiei culturale, artistice si filosofice greco-latine, pe care au luat-o ca model imitativ in propriile creatii culturale Putem sesiza si la unii si la altii o evidenta timorare venita din ideea ca a face cultura inseamna acceptarea deliberata si 291 programatica a unei anumite autoritati din vechime, ce trebuie luata ca algoritm de producere culturala Asa se explica de ce "imitatia" a devenit un element central in jurul caruia au gravitat celelalte concepte estetice particularizand, in mare masura, estetica Renasterii "imitatia", cum vom argmenta mai tarziu, avea in acelasi timp trei intelesuri strict conexate intre ele: era un termen pentru ceea ce noi numim astazi "creatie", producere a noului intr-un context determinat in acest inteles "imitatia" era creatie dupa modele de realizare artistica concepute ca o realizare e perfectiunii, fundament pentru teoria artei expresie elaborata de umanisti si, mai ales, de artistii plastici Al doilea sens este preluat din Antichitate ca raport intre arhetip (idee, forma) si "copie" si, in sfarsit, cu totii, atat filosofii, umanistii, cat si artistii vorbeau despre "imitatia naturii", respectiv a lumii vizibile care dezvaluie prezenta ascunsa a lui Dumnezeu Am putea spune ca teoria figurativa asupra artei, poate cea mai importanta achizitie estetica venita din Renastere, este fundata pe prezenta contextuala a termenului "imitatie" inainte de a trece in revista cateva dintre elementele care particularizeaza estetica umanistilor in contextul celorlalte tipuri de estetici renascentiste, se impun doua precizari clarificatoare in primul rand, termenul de "umanist" este, ca si cel de "filosof’, ambiguu El cuprinde in extensiunea sa intreaga elita renascentista Marile personalitati ale Renasterii pot fi si trebuie gandite ca apartinand clasei "umanistilor" in acest sens, pentru a lua doar doua exemple, Leonardo da Vinci, Leon Battista Alberti perceputi de toata lumea ca mari artisti, sunt in acelasi timp si umanisti in acest inteles larg Prin urmare, cand vorbim despre "umanisti" avem in vedere sensul restrans, precizat didactic inca de Burckhardt, si anume de "oameni ai literelor", editori, profesionisti a gramaticii, retoricii si literaturii clasice, in primul rand poeti, scriitori, traducatori si interpretii ai literaturii greco-latine, oameni pasionati de cunoasterea prozatorilor si poetilor Antichitatii: Hesiod si Homer, Cicero, Quintilian, Salustiu si Terentiu si de poeti precum: Vergiliu, Ovidiu, Horatiu, Juvenal, Martial, Lucian etc Lista umanistilor incepe cu Petrarca si Boccaccio, continua cu Bracciolini, Lorenzo Valla etc pentru a poposi asupra figurii reprezentative a acestui fenomen, Erasmus din Rotterdam "Unii umanisti au devenit fanatici ai cuvantului Au aparut doua tipuri de umanisti cu doua traditii si doua linii de dezvoltare: pentru un grup care deriva din Petrarca, studiile literare erau un mijloc, telul ramanand ameliorarea omului; pentru celalalt grup, studiile literare au devenit insa un scop in sine Pentru ei retorica era divina, culmea artelor liberale "537 537 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , pp 113-114 292 Nu vom insista asupra contributiilor pe care umanistii le-au adus domeniului esteticii intrucat, cum aratam, exemplificarile acestor idei estetice sunt realizate in volumul de fata, din motive pedagogice, prin recurs la artele plastice in esenta, umanistii, ca si filosofii Renasterii, au pus in circulatie vechi idei estetice in noi vesminte lingvistice si stilistice, ceea ce nu le diminueaza cu nimic efortul si originalitatea comentariilor lor Remarcabila este vointa lor de sinteza si capacitatea de a gasi aliante si legaturi, acolo unde noi gasim diferente si chiar rupturi Noutatea interpretativa pe care o propun eruditii acestei lumii, in toate domeniile, inclusiv in estetica, survine, cum precizam, din aplicarea consecventa a principiului gandirii dialetheiste ce sustine ca unele contradictii sunt adevarate Estetica umanistilor a pendulat intre modelul platonic (plotinian) de intelegere a fenomenelor legate de sensibilitatea artistica si un model hedonic teoretizat inca din Antichitate de Aristip (435-350), unul dintre cei mai controversati discipoli ai lui Socrate si, mai tarziu, de Epicur De fapt in disputa s-au aflat, simplificand lucrurile, teoria ideilor platonice si a sufletului impur din cauza relatiei sale cu trupul, cu teoria corporalitatii, doctrina virtutii cu doctrina hedonica a placerii Aristip impartasea ideea maestrului sau Socrate ca filosofia este o stiinta a fericirii Dar, spre deosebire de acesta, care sustinea ca filosoful este omul care isi desprinde sufletul cat mai mult de prietenia cu corpul, Aristip considera ca sufletul trebuie sa fie prietenul corpului, considerand ca placerile trupesti sunt superioare celor sufletesti si de aceea corpul trebuie tratat cu grija Nu exista nici un motiv sa tratam corpul cu asprime, dupa cum nu exista nici un argument natural al abstinentei Cel care nu alege satisfacerea placerii corporale are o minte pervertita, intrucat cultivarea exagerata a abtinerilor este tot o forma de placere Te abtii de la mancare, bautura si sex, de pilda, pentru a arata celorlalti cat de virtuos esti, ceea ce implica tot cultivarea unei placeri pe care o tii ascunsa: vanitatea Trupul are intaietate fata de suflet, intrucat durerea trupeasca este mai intensa decat cea sufleteasca, motiv pentru care pedepsele corporale sunt universal folosite Spre deosebire de toti ceilalti filosofi care preamareau vederea, ca facultate superioara de cunoastere, Aristip reabiliteaza simturile "minore", gustul si mirosul, izvoare ale placerilor corporale subtile Punctul central al acestei teorii hedonice, a corporalitatii, este exprimat de ideea ca "o placere nu se deosebeste de alta placere, nici nu exista o placere mai placuta decat alta"538, in vreme ce Epicur sustinea ca "senzatiile, anticipatiile si simtirile noastre sunt criteriile 538 Diogene Laertios, Despre vietile si doctrinele filozofilor, ed cit , p 182 293 adevarului539" Prin urmare, nu ratiunea universala hotaraste in problemele legate de viata, ci simturile ce particularizeaza personalitatea fiecaruia dintre noi in locul unor "adevaruri universale", hedonismul pune "adevarurile relative", particulare, incurajand stilul de viata exprimat de poetul latin Horatiu in expresia carpe diem, "Traieste clipa" "Arta de trai" pe care o propuneau hedonistii implica, intr-un fel sau altul, renuntarea la proiectele eternaliste legate de dobandirea mantuirii, accentuand trairea in prezentul etern Este evident ca aceasta filosofie de viata propusa de o serie de umanisti, printre care Lorenzo Vala, ocupa un loc de frunte, are o pregnanta dimensiune "estetica", din moment ce in jurul simturilor si a trairii nemijlocite a datelor lor producatoare de placere se ordoneaza intreaga lume Simturile ne dau un acces la lumea reala, nu la lumea inchipuita, imaginata de catre gandire Educarea simturilor este mai importanta decat orice pregatire filosofica pentru ca doar prin ele avem acces la placerile delicate si voluptatile rafinate ce stau in "adormire" in simturi Prin urmare, simturile trebuie trezite, iar instrumentul privilegiat al acestei treziri este arta, operele care ne seduc si ne constrang la reactii sufletesti Arta trebuie conceputa ca avand drept finalitate placerea, in conditiile in care frumosul insusi trebuie redefinit ca satisfactie si placere in consecinta, umanistii pun bazele teoriei gustului si a redefinirii frumosului ca placere pe care modernitatea o va desavarsi odata cu opera lui Kant Trebuie spus clar ca perspectiva hedonista promovata de umanisti si, deopotriva, de marii artisti ai lumii Renasterii, a constituit fundalul general al unificarii conceptuale a artei si frumosului in aspiratia omului renascentist catre o "viata frumoasa" Faptul acesta reprezinta una dintre marcile esentiale ale esteticii renascentiste, viziune teoretica ce reprezinta un reflex clar al considerari vietii ca cel mai de pret dar pe care Dumnezeu l-a facut omului Cum aratam, citandu-l pe Huizinga, "nazuinta catre o viata mai frumoasa este semnul cel mai caracteristic al Renasterii Aici vedem cea mai deplina armonie intre satisfacerea setei de frumos in opera de arta si in viata insasi, aici arta serveste viata si viata serveste arta ca niciodata inainte"540 Bucuria de a trai si potentarea acestei bucurii prin intermediul artei face din viata omului ceva ce apartine deopotriva binelului si frumosului infrumusetarea vietii inseamna cultivarea placerilor intr-un mod plenar, fara teama pacatului si a pedepsei divine, fiind, prin urmare, o forma a binelui Lectura, muzica, artele plastice, confortul si bogatia, calatoriile, sarbatorile campenesti, intrecerile sportive, imbracamintea luxoasa si cultivarea insemnele exterioare ale 539 ibidem, p 472 540 Johan Huizinga, op cit , p 52 294 opulentie etc erau traite public fara jena omului modern care face distictia transanta intre comportamentul public si cel privat ideea de pastrare a aparentelor era straina, pare-se, omului acelor vremuri care voia sa experimenteze toate zonele placerii, inclusiv cele legate de betia simturilor, tinute sub obroc de mentalitatea medievala vreme de secole "Renasterea s-a eliberat de ideea ca trebuie osandita placerea de a trai ca pacatoasa in sine, dar n-a adus inca o noua separatie intre placerile superioare si cele inferioare ale vietii; voia sa guste nestingherit intreaga viata "541 Unificarea frumosului si artei in orizontul de inteles al aspiratiei unei "vieti frumoase" ilustreaza inca o data suprematia lui Aici fata de Dincolo Aici devine autonom si este inteles plecand de la sine insusi; acest adverb cu semnificatie ontologica nu mai este un reflex al lumii de Dincolo Prin urmare, totul este "pamantesc"! Ce inseamna acest lucru? Simplu spus, Frumosul ca nume al divinitatii este inteles acum tot mai mult ca frumuseste a lucrurilor, in vreme ce arta desemneaza un obiect inzestrat cu darul seductiei, pe scurt un obiect care produce placere Prin urmare, legatura dintre frumos si arta este terestra, tine de lumea lui Aici, de viata pamanteasca ce trebuie sa devina "frumoasa", de obiectele sensibile, perceptuale (ce pot fi vazute, mirosite, atinse, auzite etc ) si nu de obiectele inteligibile care doar pot fi gandite, dar nu si simtite Obiectele inzestrate cu frumuseste au drept tina stimularea bucuriei de a a trai si a netezi drumul catre fericire Pe de alta parte, ideea de "viata frumoasa" este sinonima cu ideea de "viata buna", astfel incat "esteticul" vietii trebuie vazut in unitate cu "eticul" ei Asa se explica de ce Renasterea, prin aspiratia catre o "viata frumoasa", traieste si azi in constiinta noastra, cel putin prin faptul ca multi filosofii, aflati actualemnte in prim-planul dezbaterilor de idei, au propus o serie de contructii conceptuale plecand de la unitatea dintre etic si estetic542 in final, trebuie precizat ca umanistii, in calitatea lor de "oameni de litere", au fost mai cu seama sensibili la poezie si retorica Contributiile Renasterii la conturarea moderna a domeniului poeticii este remarcabila, pentru ca in aceasta arie intalnim peste douazeci de tratate explicite543 Nu ne vom opri asupra acestui capitol din motivele aratate Semnalam doar in treacat ca in marea lor majoritate impartaseau viziunea Antichitatii dupa care poezia este intim legata de "nebunia 541 ibidem, p 53 542 Vezi Richard Shusterman, Estetica pragmatica Arta in stare vie, traducere de Ana Maria Pascal, iasi, institutul European, 2004, cap 5, ce cuprinde un amplu comentariu la la fragmentul 6 421 din Tractatus logico-philosophicus, "etica si estetica sunt unul si acelasi lucru", cat si la pozitia lui Richard Rorty, "estetizarea eticului" in postmodernitate, pp 225-265 543 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit, cap "Poetica in secolul al XVi-lea", pp 250-296 295 divina", o expresie care desemna factorii inefabili ai creatiei ce nu pot fi cunoscuti prin proceduri conceptuale intelesul acestui cuvant este mai apropiat de cel de "inspiratie" de astazi, si foarte indepartat de ideea de patologie, de boala neurologica ori psihica Paradigma "nebuniei" este intim corelata de teoria erotica a frumosului, iar modelul de gandire al acestui mod prin care omul stabileste anumite relatii subtile cu divinitatea il gasim in dialogul Phaidros a lui Platon (fr 244 a-245 c), dar si cu teoria artei expresie Poetul este cel care se exprima pe sine in cel mai inalt grad in sfarsit, trebuie amintita in aceste context si contributia umanistilor la dezvoltarea retoricii in toate cele trei paliere de: arta de a convinge cu ajutorul discursului, arta de a vorbi si scrie bine, arta de a vorbi si scrie figurat si ornat544 c) Estetica artistilor in vreme ce umanistii si filosofii Renasterii au pus in circulatie culturala vechi idei estetice in noi vesminte lingvistice si stilistice, artistii creatori ai perioadei reprezinta un izvor nesecat de idei estetice noi pe care le-au afirmat in contextul preluarii selective a traditiei Artistii Renasterii devin ei insisi teoreticieni, calitate in care propun o noua lectura a traditiei greco-latine din unghiul de vedere al practicilor lor artistice, iar acolo unde nu au gasit vechi concepte sau reprezentari lamuritoare pentru arta lor, au produs noi concepte si configuratii teoretice in acord cu ceea ce faceau efectiv, cu propria creatie Artistii Renasterii ne-au lasat o dubla mostenire: prin creatia lor artistica acestia sunt modelatorii sensibilitatii actuale ale omului european, in vreme ce prin lucrarile lor teoretice au produs paradigma cercetarii stiintifice a artei Prin urmare, artistii renascentisti sunt, deopotriva, continuatori si innoitori ai traditie Pentru noi, cei de astazi, care avem perspectiva lungii durate in istorie, odata cu artistii Renasterii se pun si bazele unei noi traditii nu doar in practicile artistice, ci si in practicile teoretice legate de practicile artistice intr-un fel sau altul, cum spuneam, ideile estetice de azi isi gasesc continuu un precursor in Renastere in vreme de umanistii, ca si filosofii Renasterii, aveau privirea indreptata catre trecut, idealizand traditia pe care o lua ca model in activitatea lor, artistii perioadei au privirea indreptata catre viitor, fiind selectivi la valorile traditiei Umanistii si filosofii erau legati de traditie, in vreme ce artistii au transformat traditia intr-un instrument justificativ pentru propria creatie Aceasta atitudine de libertate fata de traditie explica de ce artistii, prin varietatea 544 Pe larg in Enciclopedie de filosofie si stiinte umane, ed cit , pp 341-341 si pp 931-932 296 preocuparilor lor creative, au avut cea mai importanta contributie la modelarea Weltanschauung- ului renascentist Cum se remarca, "traditia", adica sistemele de valori conservate in timp, este "fixa", in vreme de atitudinile fata de aceasta difera "Traditia" devine, in cazul ambelor atitudini -"legarea de traditie" si "libertatea fata de traditie" - un punct de reper, o constanta comuna pentru toate elitele renascentiste Ca "traditia" este un model demn de urmat era atat pentru umanisti, cat si pentru artisti o axioma atat de evidenta, incat nimeni nu a supus-o dezbaterii in discutie s-au aflat doar caile prin care traditia trebuie continuata si modalitatile concrete prin intermediul carora ea trebuie sa fie respectata si imitata Trebuie retinut faptul elementar ca "a imita traditia", un ideal permanent al Renasterii, inseamna "creatie dupa model" Termenul "imitatie" nu are in Renastere intelesul peiorativ de "copie" lipsita de valoare, ce imita originalul, asa cum il numim noi astazi Pe de alta parte, " imitatia" nu are nici conotatiile ontologice ale platonismului, de copii sensibile ale lumii inteligibile Cuvantul "imitatie" este sinonim cu "creatie" imitatia dupa model - natura, realizarile exemplare ale artei Antichitatii, corpul uman - era considerata forma cea mai inalta de creatie Canonul ideii de "creatie" in Renastere este "imitatia" intelegerea imitatiei drept creatie ii confera artei un dublu statut Pe de o parte, arta este un mijloc de expresie a personalitatii artistului care propune o "lectura" subiectiva modelului dupa care se inspira; pe de alta parte, arta este un mijloc de cunoastere pentru ca ea re-prezinta, intr- un fel sau altul, un model asimilat deseori cu perfectiunea Or, se stie, perfectiunea este un ideal spre care ne indreptam, o aspiratie la care "visam", si nu o realitate materiala Cum vom remarca, tensiunea dintre expresie si reprezentare, subsumate conceptului mai larg al "imitatiei", va fi o dominanta a disputelor artistilor Renasterii, doritori sa defineasca cat mai precis obiectul preocuparilor lor: arta Revenind la estetica artistilor teoreticieni, trebuie subliniat ca fapta teoretica cea mai de seama a lor poate fi exprimata simplu, prin recurs la cunoscuta metafora kantiana a "revolutiei copernicane", in cel putin patru sensuri Primul sens se refera la faptul ca artistii Renasterii au produs o rasturnare de proportii, in limbaj kantian, o revolutie copernicana in privinta reprezentarilor estetice ce au insotit, de la vechii greci si pana la ei, arta si practicile artistice Teoriile propuse de catre toti artistii au rasturnat raportul dintre practicile artistice si practicile lingvistice, teoretice Vechea traditie a 297 esteticii, mai precis a filosofiei artei, este abandonata in sensul ca arta nu se mai misca in jurul teoriei, ci teoria se misca in jurul artei Artistii Renasterii au creat standardul gandirii actuale, "canonul esteticii": teoriile despre arta, frumos si traire estetica trebuie sa fie in acord cu practicile artistice efective Aceste practici au o dinamica proprie, nu sunt si nici nu trebuie sa fie, asa cum solicitau vechii esteticieni, filosofii Antichitatii si teologii Evului Mediu, aplicatii ale unor teorii abstracte privitoare la natura divinitatii si a relatiei ei cu omul Arta este un domeniu autonom, alaturi de stiinta, religie si filosofie, intrucat ea intretine o relatia intima cu frumosul si, prin aceasta, ea si-a fixat si scopuri proprii ce nu pot fi suplinite de celelalte forme ale culturii O filosofie a artei este valoroasa daca si numai daca propune un inteles creatiei artistice, prin urmare, filosoful teoretician se afla, prin raportare la artistul practician, intr-o pozitie secundara Aceasta formidabila rasturnare intre teoria filosofica si practica artistica pare a fi miraculoasa daca avem in vedere ca in Renastere nici macar nu se folosea termenul de "artist" pentru creatorii artelor plastice, in sensul in care-l folosim azi545, ci expresia unificata de "maestrii ai desenului" precizata, cum vom arata, de Giorgio Vasari Al doilea sens are in vedere faptul ca artistii sunt, incepand de acum, si teoreticienii propriilor creatii Cu alte cuvinte, artistul isi atribuie un dublu statut: de creator si, deopotriva, de teoretician, astfel ca intre practicile artistice si practicile teoretice se stabilesc legaturi tipice pentru ceea ce inseamna "cerc hermeneutic" Teoria estetica se fundeaza pe o practica artistica si nu pe considerente filosofice si teologice abstracte, in vreme ce creatia efectiva este dirijata de o serie de perspective teoretice si de idealuri privind atingerea frumosului si perfectiunii pe care artistul insusi le propaga "Mai de pret ca orice pentru viata noastra este ca teoria si practica sa mearga impreuna, atat pentru ca arta - cu ajutorul stiintei - se imbogateste si se desavarseste, cat si pentru ca sfaturile si scrierile artistilor invatati se bucura de mai multa incredere si dau rod mai bun decat vorbele sau lucrarile celor care nu cunosc altceva decat o simpla meserie pe care o fac cand bine, cand rau "546 Teoriile artistilor vor fi, cel putin in acest caz, prescriptii ori reguli euristice de creatie, altfel spus, sisteme metodologice de producere a noului in arta, observatii sistematice ale demersului artistic facute publice Renasterea creeaza traditia "esticii maiestriei", interesata nu atat de dezbateri abstracte, cat mai degraba de conservarea unor "secrete de creatie", 545 Vezi Andre Chastel, Artistul, in vol Eugenio Garin, Omul Renasterii, traducere de Dragos Cojocaru, prefata de Maria Carpov, iasi, Editura Polirom, 2002, pp 211-238 546 Giorgio Vasari, pictor si arhitect, op cit , vol i, p 452 298 cunostinte si deprinderi ce pot fi insusite doar prin practici de "atelier" sub indrumarea unui maestru547 Al treilea sens vizeaza faptul ca artistii Renasterii au schimbat definitiv statutul ontologic al artelor plastice, vizuale pe care le-au transformat si propulsat, din conditia umila de mestesuguri, in categoria artelor liberale Vechea alianta intre arta si teologie este denuntata in favoarea unei noi aliante, cea intre arta si stiinta Modelul noii aliante il da arhitectura si, prin generalizare, o gasim prezenta in pictura, sculptura "Cei mai multi dintre marii arhitecti sunt, in mod egal, sculptori, pictori sau slefuitori Nici unul nu copiaza modele antice si toti merg mai departe printr-un efort al spiritului de sinteza, printr-o alianta stansa intre stiinta si arta "548 Prin urmare, Renasterea produce un nou model de investigatie a artei, ce-l are in centru pe artistul-cercetator, ce imbina creatia artistica cu observatii experimentale generalizate in tratate estetice Trebuie spus clar ca toate tratatele teoretice elaborate de artisti, fara exceptie, justifica cu argumente extrem de ingenioase ideea ca arta este stiinta si, prin urmare, o forma de revelare a adevarului Mai precis, tratatele estetice elaborate de artisti sunt exemplificari ale modului in care arta poate fi cercetata si interpretata stiintific A initia investigatii de tip stiintific inseamna, deopotriva, mai multe activitati unificate in mintea artistului-cercetator: cercetari de tip observational in atelier si in afara atelierului, in natura; generalizari empirice ale unor experiente personale si experimente, adica punerea la proba a ideilor cu faptele observationale; incercarea de prelucrare matematica a datelor de observatie cu scopul elaborarii unor reguli universale de producere a obiectelor artistice in esenta, artistul-cercetator renascentist produce modelul paradigmei stiintifice de cercetare a artei care consta in unificarea experientei externe, a datelor de observatie generalizate in anumite regularitati, cu principiile universale ale matematicii Aceasta cercetare, cum vom remarca mai incolo, se va desfasura in doua directii diferite, dar complementare si, de cele mai multe ori, in intersectie Prima directie privilegiaza cercetarile nemijlocite asupra naturii si asupra corpului omenesc, generalizand empiric datele de observatie in anumite reguli tehnice de producere a obiectelor artistice in acest caz, artistul devine un cercetator al naturii si corpului omenesc Cealalta directie propune o abordare geometrica si matematica, cantitativista, asupra fenomenului artistic Ambitia acestei cercetari tine de elaborarea unor legi ale creatiei artistice 547 Vezi Howard Risatti, A theory of craft Function and aesthetic expression, The University of North Carolina Press, 2007, disponibila si in format electronic: http:  uncpress unc edu 548 Paul Faure, op cit , p 78 299 formulate in limbaj matematic in acest caz, artistul devine un matematician si geometru Aceste directii se intalnesc de regula in tratatele estetice elaborate de artisti in care observatiile asupra naturii si corpului omenesc sunt impletite cu cele legate de abordarile matematice, de teoria proportiilor si a perspectivei in sfarsit, elaborarea unui concept revolutionar, cel al "desenului"549, apt sa unifice, in intensiunea si extensiunea lui, deopotriva, constiinta de sine a artistului si alianta dintre artele plastice - pictura, sculptura si arhitectura - cu frumosul, reprezinta o alta contributie de prim ordin al artistilor teoreticieni Giorgio Vasari (1511-1574), un carturar tipic pentru universalismul renascentist, discipol si admirator a lui Michelangelo, este cel care a sintetizat in cuvinte memorabile constiinta de sine, deseori difuza, a artistului Renasterii, fixand deopotriva in mentalul colectiv statutul profesional, menirea culturala si sociala, demnitatea intelectuala si programul estetic al artei create de acesti oameni inzestrati cu o creativitate miraculoasa, divina "Avandu-si izvorul in inteligenta, desenul, parintele celor trei arte ale noastre - Arhitectura, Sculptura si Pictura - scoate din multe lucruri o judecata universala, asemanatoare cu o forma sau cu o idee, despre toate lucrurile din natura, singura desavarsita in masurile sale; de unde reiese ca el cunoaste proportia care exista intre intreg si parti, intre parti si intre acestea si intreg, nu numai in trupurile oamenilor si animalelor, ori in plante, ci si in cladiri, in sculpturi si in picturi si pentru ca din aceasta cunoastere se naste o parere sau judecata, formandu-se in minte o nu stiu ce imagine, care, redata apoi prim mijlocirea mainilor - se numeste desen, se poate trage concluzia ca desenul nu ar fi altceva redarea vizibila si marturisirea parerii pe care o avem in minte si a acelei nu stiu ce imagini care a luat nastere in minte si s-a intruchipat in idee atunci cand inteligenta da nastere unei idei bine gandite si pline de intelepciune, mainile acelea care s-au indeleinicit, ani intregi, cu desenul, fac cunoscuta desavarsirea si frumusetea artelor, dar, odata cu aceasta, si stiinta artistului "550 549 "Renasterea nu a fost doar o "renastere", ea a produs si "nasteri" Una dintre acestea a fost desenul, asa cum il percepem in mare parte si astazi De la Masaccio la Rafael se va stabili o gramatica a desenului, cu exaltarea solidului si a geometriei care vor forma reguli ce vor persista doua secole in academii in genere, linia de contur, cea care circumscrie si "numeste" o forma, este rezultatul unui proces de abstractizare bazat pe o gandire geometrica pe care Leonardo si Durer o vedeau la baza tuturor regulilor artei in Renastere desenul este un mijloc de cunoastere, de inregistrare a unor date, un ajutor cu rol pregatitor in elaborarea unei picturi sau sculpturi (schita, studiul, proiectul, cartonul) Este nevoie deci ca desenul sa cuprinda cat mai multe detalii extrase dupa modelul naturii fara a pierde insa generalul " ion Stendl, Desenul Estetica Suporturi Materiale O paralela intre Renastere si secolul XX, Bucuresti, Editura Semne, 2004, pp 10-11 550 Giorgio Vasari, op cit , vol i, pp 113-114 300 Textul lui Vasari e, cum se poate remarca, extrem de dens, fapt explicabil pentru ca in el se rezuma o experienta artistica si teoretica ce debuteaza in arta odata cu Giotto si continua cu celebrele tratate de pictura, la care vom face referire, semnate de Cennino Cennini, Leon Battista Alberti, Leonardo da Vinci etc in primul rand, Vasari fixeaza statutul ontologic al desenului ca forma mintala, alaturi de notiune, judecata si rationament, si tip distinct de cunoastere Desenul este, asadar, un "obiect mintal", o forma, o idee, o regula, un "utilaj mintal" prin intermediul caruia cunoastem, adica aducem la unitate, asa cum facem si cu conceptul, diversitatea lumii senzoriale Ca si celelalte forme de cunoastere, izvorul desenului se afla in inteligenta, facultatea de creatie, intelegere si sinteza a mintii, si consta in capacitatea ei de a stabili proportii intre diversele zone de realitate (natura, corp uman si artefacte), care sunt susceptibile sa fie abordate sistemic si holistic dupa principiul ca intregul este facut din parti, ca acesta, intregul, produce regula de functionare a partilor, in vreme ce partile sunt subsumate intregului, dar ca si ele sunt organizate sub forma de intreg Stabilirea acestor proportii, adica a unor relatii cantitative exprimabile matematic, produce o "judecata universala", adica propozitii de relatii - de tipul aRb, adica "a" este intr-o relatie cu "b" - purtatoare de adevar si aplicabila oriunde in natura in al doilea rand, Vasari arata ca obiectul de exercitiu al cunoasterii artistice este "natura", Unul tuturor intregurilor multiple si simbol al perfectiunii ce poate fi exprimata matematic in al treilea rand, Vasari indica specificul desenului care este deopotriva forma de cunoastere, fundata pe raporturi matematice, dar si expresie artistica subiectiva, tainica si inefabila, celebra de mai tarziu je ne sais quoi! Desenul este, prin urmare, o unitate vie intre contrarii, intre imaginea aspectelor obiective ale lumii, ce tin de proportii si ordinea partilor dintr-un intreg, exprimabile matematic, si aspectele subiective ce tin de trairea interioara si de modul in care artistul isi exteriorizeaza, in desen, particularitatile vietii sale emotionale in sfarsit, in al patrulea rand, Vasari indica nobletea spirituala a artelor plastice, subliniind schimbarea de statut ontologic Plasate istoric in randul mestesugurilor, se stie, datorita componentei legate de efort fizic, artele plastice dobandesc statut de arte liberale pentru ca ele sunt mai inainte de toate proiecte ale mintii si, mai apoi, activitati operationale ale mainilor in alte cuvinte, arta nu este doar produsul unei dexteritati manuale, ci o creatie libera a mintii artistului care produce, concomitent, o reprezentare asupra lumii cu valoare de adevar si, 301 deopotriva, o imagine a personalitatii artistului ce-si exprima date ale experientei interne in limbajul de azi, desenul unifica experienta externa si interna a artistului in esenta, conceptul "desen" dobandeste in estetica renascentista o pozitie cheie pentru ca el insemna, in acelasi timp, proiect, idee, forma, model, intentie Desenul este o structura a mintii, un principiu transcendental, pe care artistul il introduce in lume, din el insusi, si care unifica ceea ce era despartit in istoria culturii europene Principiul lucrurilor din arta nu consista in natura, ci in sufletul artistului Aici este vorba despre subiectivitate in sens filosofic, adica de aport al artistului la obiectul sau Radacina lucrurilor naturii se afla in natura insasi, in vreme ce radacina artelor se afla in subiectivitate in proiect, intentie, desen Or, cat desen este intr-o lucrare atata frumusete poseda Prin raportare la statutul modest ocupat in lumea medievala551, pozitia solara ocupata in viata societatii renascentiste de catre artist pare a tine de domeniul miracolului inexplicabil Astfel, pictorului renascentist traieste intr-o alta lume, chiar daca si el este angrenat in arta de a traduce in imagini marile mistere ale credintei Artistul Renasterii este obsedat de creativitate si originalitate, de afirmarea propriei personalitati, convins fiind ca doar prin arta poate dobandi glorie eterna El nu mai urmareste in exclusivitate salvarea sufletului prin arta (functia soteriologia a artei este mult diminuata), ci are pentru a folosi un oximoron, simtul "eternitatii terestre" "Vointa de innoire absoluta", dupa o expresia inspirata a lui Marcel Brion, surprinde dinamica sufleteasca neostoita de cautare a noului expresiv in arta "in ce-i priveste pe artistii timpului, suntem frapati de originalitatea, puterea nascocirii si imaginatiei, si geniul lor creator de forme absolut noi, mai degraba decat intoarcerea la trecut, oricat de frumos, de plin de farmec si de invataminte ar fi el Pictorii Renasterii nu sunt niste nostalgici, ci pasionati de neprevazut, de inedit, de necunoscut; ei sunt constienti ca traiesc unul din momentele cele mai minunate si mai fecunde ale istoriei umanitatii, fiind captivati de probleme de orice fel, estetice, intelectuale, tehnice ,"552 XXX 551 "Pictorul medieval e un om cu o credinta fierbinte, fie ca e savant sau naiv, executand o pictura religioasa pentru inaltarea morala a poporului si pentru propria sa mantuire; el nu-si semneaza lucrarile el nu are ambitia ca numele sau sa fie cunoscut si laudat; ii place chiar sa fie anonim; om la imaginatiei, ca orice artist adevarat, pictorul medieval isi punea stiinta, cultura, fantezia si arta de a reprezenta in slujba religiei El e un slujitor: si de aceia nu dovedeste in sarcina sa nici ambitie, nici aplecare catre castig, nici trufie " (Cf Marcel Brion, Homo pictor, traducere de Maria Voda Capusan si Victor Felea, prefata de Dumitru Matei, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, pp 156-157) 552 ibidem, p 182 302 Artistii Renasterii au avut o contributie majora la modelarea Weltanschauung-ului renascentist atat prin creatiile lor care au reorietat trairea artistica si sensibilitatea estetica a omului european, devenite cu timpul veritabile "canoane" ale artei in genere, cat si prin prezenta publica a sistemelor de reprezentari teoretice ce au insotit si justificat realizarile artistice Artistul in Renastere este atat teoretician al propriei activitati de creatie, cat si om de stiinta plurivalent, cercetator al naturii, matematician, inginer si inventator, filosof si chiar, la nevoie, "teolog" Faptul acesta rezulta cu toata taria din celebrele tratate de pictura, sculptura si arhitectura semnate de nume reprezentative de artisti enciclopedisti, din multiple scrisori de corespondenta, din istorii ale vietii artistilor, cum e cea a lui Vasari, din diverse alte scrieri de tipul memoriilor ori a marturiilor ocazionale etc Vom exemplifica aceasta pozitie de prim-plan a artistului-teoretician ( artistului-cercetator), unica in istoria culturii europene, prin scurte descrieri ale unor tratate de creatie artistica, unele celebre inca din perioada redactarii lor, altele ramase inedite si publicate decenii sau secole mai tarziu, dar considerate astazi, in mod unanim, drept embleme ale perioadei renascentiste si modele de cercetare stiintifica a artei Ne vom opri la teoriile artistice promovate de catre Cennino Cennini, Leon Battista Alberti, Leonardo da Vinci, Albrecht Durer pentru ca lucrarile lor au fixat datele esentiale ale constiintei artistice si estetice ale Renasterii Tratatele estetice elaborate de artisti sunt, cum aratam, exemplificari ale modului in care arta poate fi cercetata stiintific, prin cele doua directii de investigatie Prima directie este cea a cercetarilor nemijlocite asupra naturii si asupra corpului omenesc (stabilirea de proportii si disectii), in vreme ce cealalta directie propune o abordare geometrica si matematica, cantitativista, asupra fenomenului artistic Ambele directii se intersecteaza in atitudine si scopuri, in sensul ca privilegiaza calea stiintifica de analiza si doreste sa elaboreze reguli si metode, "legi" ale creatiei artistice in esenta, tratatele la care facem referire sunt algoritmi de creatie plastica si deopotriva, autoportrete profesionale ce-si iau izvorul in dorinta autorilor de a transmite viitorimii o imagine pozitiva despre sine Acestea sunt redactate pentru autolamurirea profesionala a autorului, deopotriva, pentru prieteni si discipoli, fiind scrise si din dorinta explicita de a reface continuitatea cu traditia artistica greco-latina, considerata a fi semnificativa si pentru prezentul lor punctual Scrierile in cauza devoaleaza un acut simt al istoriei, dar si o valorizare a trebuintelor prezentului 303 Deopotriva, tratatele sunt redactate cu vizibile intentii pedagogice si argumenteaza cum poti dobandi succes in profesie indicand serii de prescriptii tehnice, adevarate "retete", care generalizeaza anumite experiente efective de lucru in atelier si de cercetari matematice sau de explorari in natura Ele sunt, deopotriva, "manuale", dupa care poti invata cum sa practici efectiv artele plastice, dar si veritabile "estetici ale maiestriei" ce aspira sa raspunda la intrebarea: cum poate fi creat ceva nou in arta? Asa se explica de ce tratatele artistilor marcheaza trecerea de la conceptia veche, productiva, asupra artelor plastice, fundata pe mestesug si dexteritate a mainilor, la conceptia noua, creativa, respectiv la ideea ca artele vizuale sunt creatii libere ale mintii, similar tuturor artelor liberale, si, deopotriva, forme de cunoastere expresiva553 Aceste scrieri, cuprind, de obicei, date generale privind artele plastice, raportul cu stiinta si celelalte arte, in mod special cu poezia; priviri retrospective si elogiul trecutului; evaluari ale prezentului decazut; justificari teoretice si morale pentru efortul intreprins De asemenea, tratatele in cauza ilustreaza modul in care frumosul a coborat din ceruri pe pamant devenind din inteligibil ceva sensibil Anonimatul inteligibilului medieval este substituit de un nume omenesc real care desemneaza exceptionalitatea, individualitatea si personalitatea unui om: geniul artistic ce poarta totdeauna un nume care s-a daruit celorlalti semeni pentru a fi glorificat dupa moarte Artistul devine astfel simbolul omului desavarsit, al omului total, ce sintetizeaza, prin lucrarile sale, adevarul, binele si frumosul El este simbolul excelentei umane Astfel, tratatele semnate de artisti instantiaza gloria si nemurirea pamanteasca in locul promisiunii de mantuire cereasca Creatia artistica devine valoarea fundamentala si scopul vietii traite cu rost Tratatele sunt, cum aratam, marturii ale constiintei artistice si estetice ale artistilor insisi care si-au impus propria viziunea despre lume, argumentand ca aspiratia catre o viata frumoasa, traita din plin pe acest pamant, este o alternativa mai buna decat viata de "dincolo" despre care vorbeau teologii si, de cele mai multe ori, filosofii Redactarea tratatelor debuteaza cu inceputul Renasterii, cu Cennino Cennini, continua cu Leon Battista Alberti, Lorenzo Ghiberti, Antonio Averlino, Piero della Francesca, Luca Pacioli, Francesco di Giorgio Martini, Pomponius Gauricus, Leonado da Vinci, Giorgio Vasari554 Lista e, fireste, incompleta 553 Cu toate ca termenul "creatie" este folosit pentru a desemna producerea noului in arta, in sens nominal, abia in secolul al XVii-lea, deci la inceputurile modernitatii, gasim intelesurile termenului in forme perifrastice in Renastere incepand cu Ficino si Alberti Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 352 554 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , pp 90-92 304 Vom exemplifica, cum aratam, contributia tratatelor artistilor la modelarea esteticii renascentiste ca etapa distincta in istoria acestui domeniu care ilustreaza ideea unei estetici de dinainte de estetica Cennino Cennini (1370-1440) este cel care redacteaza primul tratat de pictura al Renasterii555, intr-o perioada in care lumea europeana inca nu se intalnise decisiv cu traditia artistica si filosofica greco-latina Suntem intr-o perioada de "tranzitie", in zorii Renasterii, fapt evidentiat de textul tratatului care se inscrie in traditia medievala a ghidurilor practice de producere a artei - cum sa produci, sa amesteci si sa folosesti culorile, cum sa pregatesti materialele pe care pictezi, cum sa folosesti aurul si alte materiale, cum sa lucrezi pe zid, care sunt tehnicile coloritului etc -, dar care si anunta, concomitent, marile idei estetice ale Renasterii in primul rand, faptul ca pictura este " un mestesug care coboara din stiinta, care-si are obarsia intr-insa si care se deprinde lucrand cu mainele "556; apoi ideea ca pictura este o activitatea ce tine de fantezie, implica un proiect liber al mintii si produce lumi posibile " pentru a te indeleinici cu ea (cu pictura n n ) se cere sa ai fantezie si iscusinta in maini, sa gasesti lucruri nemaivazute (ascunse sub umbra celor din natura), si pe care sa le infatisezi apoi, cu ajutorul mainilor, voind sa dovedesti ca ceea ce nu exista - este"557 in al treilea rand, anticiparea fortei unificatoare a conceptului "desen" in cuvinte simple de genul "baza artei si inceputul tuturor acestor lucrari facute cu mana, afla ca sunt desenul si culoarea", in sfarsit, in al patrulea rand, Ceninni intuieste, tot in cuvinte simple, conceptul central al esteticii renascentiste "imitarea naturii" "Fii cu luare aminte Cea mai desavarsita calauza pe care o poti avea, ca si cea mai buna directie pe care o poti urma spre poarta sarbatoreasca a desenului, este natura Ea intrece toate modelele si numai pe ea trebuie s-o urmezi cu inflacarare, sa te increzi totdeauna in ea "558 Leon Battista Alberti (1404-1472) a incarnat alaturi de Leonardo da Vinci modelul artistului teoretician si practician al Renasterii si, deopotriva, pe cel al enciclopedistului plurivalent care realizeaza performante notabile in toate domeniile cunoasterii stiintifice si practicii artistice559 Alberti este primul enciclopedist care a unificat in activitatea sa creatia artistica in toate domeniile artele plastice cu cercetari teoretice specifice fiecarui domeniu Cele 555 Cennino Cennini, Tratatul de pictura, traducere, note si indice de N Al Toscani, prefata de Victor ieronim Stoichita, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977 556 ibidem, pp 35-36 557 ibidem, p 36 558 ibidem, p 50 559 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , care surprinde personalitatea enciclopedica a lui Alberti intr-un capitol special, pp 129-158 305 trei tratatele ale sale dedicate fiecarui mare domeniu al artelor vizuale, pictura, sculptura si arhitectura, cuprind, in esenta, toate ideile estetice ale Renasterii fapt semnalat de Vasari insusi "Leon Battista Alberti a lasat dupa el carti, datorita carora nici unul din artistii de astazi nu l-au putut intrece in ce priveste scrisul, desi multi la numar sunt cei care l-au intrecut in ce priveste practica Nu-i deci nici o mirare ca vestitul Leon Battista Alberti este mai cunoscut prin scrierile decat prin lucrarile sale manuale "560 Ne vom opri, pentru cateva comentarii si interpretari, asupra tratatului Despre pictura, redactat in limba latina in 1436 si tradus tot de Alberti in toscana, pentru a fi citit si corectat de Brunelleschi caruia ii dedica si prefata ce specifica, intre altele, intentiile si structura lucrarii "Vei vedea trei carti Cea dintai cuprinde numai cunostinte de matematica, izvorul din care natura da nastere picturii, acelei frumoase si atat de nobile arte Cartea a doua pune in mana artistului arta insasi, distingandu-i partile ei componente si aratandu-i tot ce trebuia Cartea a treia il instruieste pe artist a-l face cum poate si trebuie sa capete o indemanare si o cunoastere perfecta a intregii arte a picturii "561 Remarcam, dintr- o simpla privire doar, sinteza pe care o face Alberti marilor teme si convingeri estetice ale Renasterii: natura este izvorul picturii; matematica este limbajul universal prin care natura se exprima in arta; pictura este arta frumoasa si nobila; arta este un intreg ce poate fi descompus, pentru a fi cunoscuta, in parti componente; artistii pot deprinde arta prin instructie, cunoastere si deprindere Ceea ce impresioneaza chiar de la primele pagini de lectura este actualitatea acestui tratat care seamana, cel putin in prima carte, cu un manual actual de educatie vizuala care incepe cu descrierea elementelor de limbaj plastic: punct, linie, suprafata, forma, volum, teoria figurilor geometrice, triunghiul vizual, dreptunghiul, teoria culorilor si nonculorilor, valoarea si valoratia etc Trebuie spus ca aceasta abordare matematica, geometrica, a limbajului plastic ce debuteaza cu Alberi va fi continuata de Piero della Francesca si Leonardo da Vinci, devenind cu timpul un loc comun in Renastere Motivatia acestei optiuni o va surprinde tot Alberti "Dar, va spune, poate, cineva: la ce foloseste unui pictor atata cercetare? Sa fie convins, insa, orice pictor, ca poate fi un maestru desavarsit numai daca intelege bine proportiile si legaturile suprafetelor, pe care prea putini le cunosc "562 De retinut este si definitia picturii-fereastra, creatie exclusiva a 560 Giogio Vasari, op cit , pp 452-453 561 Leon Battista Alberti, Despre pictura, traducere si note de George Lazarescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1969, p 7 562 ibidem, p 20 306 Renasterii, loc de intalnire intre perspectivism, iluzionism si reprezentationalism "Pictura nu va fi altceva decat intersectia piramidei vizuale la o distanta data, cu centrul fixat si cu luminile bine determinate intr-o suprafata cu linii si culori, reprezentata cu arta "563 Al doilea capitol al tratatului este la fel de emblematic pentru estetica renascentista, intrucat acesta indica alianta privilegiata dintre artele plastice si frumos, fixeaza pozitia ierarhica a picturii fata de celelalte arte vizuale, stabileste functiile multiple ale picturii si identifica elemente expresive ale compozitiei, prin apel la argumente extrem de familiare practicienilor artei care au invatat sa foloseasca analize de limbaj plastic Alberti poseda un simt viu al istoriei si vaste cunostinte de istoria artei Tratatul impresioneaza prin faptul ca fiecare teza pe care o avanseaza Alberti este ilustrata cu fapte istorice, cu nume de filosofi, poeti, pictori, sculptori si arhitecti, personaje istorice celebre, imparati etc , dar si cu realizari artistice exemplare Cultura lui enciclopedica este transformata astfel in argument, iar multe din observatiile sale sunt de o actualitate perpetua in ordinea ideilor expuse, acest capitol este extrem de dens, motiv pentru care vom cita doar acele pasaje ce ilustreza, deopotriva, credintele estetice ale Renasterii, dar si actualitatea ideilor lui Alberti Pictura pentru Alberti "are in ea o putere divina"564 pentru ca serviciile ei aduse umanitatii sunt unice si de neinlocuit in termenii de astazi, pictura produce un serviciu cultural, de neinlocuit, intregii umanitati Astfel, "multumita priceperii demne se admirat a artistului", istoria trecuta, cu momentele ei glorioase si cu figurile ei de seama, este conservata in imagini facand ca ceea ce e departe sa ne fie aproape Prin urmare, pictura are o functie testimoniala Apoi, pictura prin fantezia artistului produce simboluri, adica imagini despre lumile nevazute in care oamenii cred fara tagada: puteri supranaturale si in zei in aceasta calitate pictura mijloceste contactul cu o realitate profunda care nu se arata, dar care, prin talentul artistului, poate fi intrezarita si invocata prin ritualuri si alte forme cultice De asemenea, pictura are, pentru sufletele curate, o functie desfatatoare pentru ca ea aduce un spor de frumusete lucrurilor naturale nu stiu daca poate fi ceva mai gratios si mai incantator realizat decat de pictura"565 in sfarsit, in concertul celorlalte arte vizuale, arhitectura si sculptura, pictura detine o suprematie incontestabila "Nu vei gasi nici o arta care sa nu priveasca pictura in asa fel incat oriunde exista un aspect frumos sa nu poti afirma ca acolo s-a nascut si pictura "566 Toate aceste consideratii se implinesc in ideea ca alianta 563 ibidem, p 21 564 ibidem, p 32 565 ibidem, p 33 566 ibidem, p 34 307 dintre pictura si frumos este indestructibila, pentru ca pictura este o imaginea a omului care se vede pe el insusi in aceasta arta, asa cum Narcis, s-a indragostit de sine privindu-si chipul in apa "Obisnuiam sa spun intre prieteni ca Narcis, cel convertit in floare, a fost creatorul picturii; ca atunci cand pictura este socotita floarea oricarei arte, mitul lui Narcis este, fara indoiala, prezent Ce credeti ca ar fi pictura daca nu reflectarea chipului cu arta a apei aceleia in care s-a oglindit el?"567 Mai mult decat atat! Arta si frumosul se intalnesc impreuna in trairile si satisfactiile sufletesti intense comune atat artistului creator, cat si privitorului "Deci aceasta arta ofera o intensa voluptate celui care o exercita bine daca pictura este o atat de minunata si de veche podoaba a obiectelor, demna de oameni liberi, placuta invatatilor si neinvatatilor, tinerii studiosi trebuie sa-i acorde multa atentie pentru satisfactia pe care le-o da "568 Cel de-al doilea capitol are in vedere, cum singur il recomanda Alberti, problematica structurii interne a unei picturi, respectiv a raportului dintre unitatea de mesaj a operei si modul in care aceasta unitate deriva din partile ei componente Fara sa urmarim indeaproape argumentatia, trebuie spus ca Alberti, luand drept criteriu natura, considera ca unitatea unei picturi poate fi descopunsa in trei elemente: desenul (circumscrierea in termenii lui Alberti), adica reprezentarea lucrurilor vazute si notarea fidela a datele din natura ce cad in raza vizuala, compozitia -"ratiunea de a picta imbinand in pictura partile lucrurilor vazute laolalta o parte din compozitie sunt corpurile, o parte din corpuri sunt membrele si o parte din membre suprafata"569 - si culoarea, "receptia luminilor", cum am spune noi, valoarea si valoratia, adica raportul dintre lumina si umbra, gradul de luminozitate sau intunecime a unei suprafete sau a tonurilor in cazul culorii Precum capitolul anterior si acest capitol este foarte dens si extrem de dificil de prezentat pe scurt Rezumand doar, filosofia artei pe care o promoveaza Alberti poate fi numita cu termenul de "naturalista" in sensul ca natura este termen prim, in vreme ce artele vizuale, pictura in cazul de fata, ocupa o pozitie secundara si derivata Deseori natura se comporta ca un artist "Natura insasi pare sa se distreze pictand; priviti crapaturile marmurii in forme de centauri sau de fete de regi barbosi si cu plete bogate "570 Subliniem faptul ca prin "natura" nu trebuie sa intelegem ceva fizicalist si reductionist asa cum am invatat la fizica, in scoala Conceptul stiintific de "natura" este un elaborat de secol 567 ibidem 568 ibidem, p 40 569 ibidem, p 46 570 ibidem, p 39 308 XViii si apartine fizicii clasice, fiind impus definitiv culturii europene prin lucrarile lui isaac Newton Sa nu uitam ca suntem in prima jumatatea a secolului al XV-lea, cand dominanta era viziunea panteista despre ceea ce noi numim azi "natura" Panteismul sustine ca Dumnezeu este prezent pretutindeni in creatia sa El se arata prin ceea ce nu este in esenta sa, Spirit absolut, fiind insa recognoscibil in perfectiunea creatiei sale Natura este guvernata de legile divine ce pot fi cunoscute doar de oamenii invatati care au studiat, in primul rand, stiintele matematice Prin urmare, natura, ca nume al perfectiunii, este o imbinare armonioasa de elemente care-si corespund reciproc, iar pictorul trebuie continuu sa fie atent la acest mod de a fi al naturii "in compozitia de suprafete se cauta gratia si frumusetea lucrurilor; pentru cine vrea sa le respecte, calea cea mai potrivita de a afla, pentru mine, este aceea dovedita de natura, aratand in acest fel ca natura, artista minunata a lucrurilor, stie sa compuna frumos suprafetele corpurilor ,"571 Capitolul al doilea ilustreaza in intregime aceasta pozitie de prim ordin pe care o are natura in raport de cerintele compozitionale ale unei picturi Totul trebuie invatat din natura, sustine Alberti, dar in primul rand, proportiile fixe existente in anumite parti ale corpului omenesc, apoi proportiile ce se stabilesc in miscare si, cel mai important lucru, modul in care se produce corelatia expresiva trup-suflet "Se cuvine, deci, ca pictorii sa cunoasca toate miscarile trupului, invatate de la natura, chiar daca le va fi foarte greu; in plus, sa imite si multiplele transformari ale sufletului "572 Exista un numar important de pagini ale tratatului lui Alberti in care autorul dezvaluie cu generozitate propriile observatii privind anumite proportii pe care le-a cercetat de unul singur si pe care le transforma in criterii de judecata estetica pentru a analiza o varietate de picturi Apoi, datele pentru ceea ce noi numim valoare in pictura, gradul de luminozitate a nonculorilor, sunt de asemenea notabile si, cum se stie, retinute de teoria artelor plastice "Vreau sa subliniez, pentru cei invatati, ca inalta iscusinta si arta consta in a sti sa folosesti albul si negrul, iar pentru a le folosi bine, trebuie sa depui toata silinta si rabdarea, pentru ca lumina si umbra sa faca in asa fel ca lucrurile sa iasa in relief "573 Pe de alta parte, consideratiile sale asupra folosirii tonului culorilor au devenit memorabile, mai ales ca exigenta sa ramane oricand valabila: "Vreau ca unui desen bun sa- i corespunda o compozitie bine colorata "574 571 ibidem, p 47 572 ibidem, p 54 573 ibidem, p 60 574 ibidem, p 61 309 Toate consideratiile teoretice si observatiile personale ale lui Alberti din cel de-al doilea capitol al tratatului Despre pictura vor fi sintetizate, la inceputul celui de-al treilea capitol, intr-o definitie a picturii figurative ce merita sa fie retinuta: "Mestesugul pictorului trebuie sa fie acesta: sa descrie suprafetele oricarui corp cu linia si sa le zugraveasca cu culoarea, pe orice intindere sau pe orice perete, astfel incat acestea sa para ca ies in relief si ca sunt foarte asemanatoare cu originalele insesi "575 Capitolul al treilea propune, intre alte elemente, si un profil intelectual si moral al artistului-cercetator, pe care Albetri il doreste respectat si tratat de semeni, pentru calitatile pe care le poseda, ca un "zeu" in opinia sa, generalizata apoi la scara intregii Renasteri, artistul trebuie sa devina un simbol al excelentei umane, o personalitate inzestrata cu atribute creative, intelectuale si morale maximale Astfel, artistul trebuie sa-si exercite talentul "pentru gratie, noblete si laude, nu pentru bogatie" El trebuie sa fie "un om desavarsit in toate si mai ales cult"; pictorul trebuie sa aiba o tinuta politicoasa si sa inspire multa omenie si adaptabilitate; el trebuie sa fie invatat in toate artele libere, dar mai ales sa stie geometrie; pictorul trebuie sa fie inventiv si "sa fie familiarizat cu poetii, cu oratorii si ceilalti oameni ai culturii", iar pentru a ajunge maestru, pictorul trebuie sa cucereasca arta treapta cu treapta, "prin silinta, perseverenta si studiu fara masura" etc 576 influenta lui Alberti asupra patrimoniul de idei al Renasterii a fost uriata El a configurat, in aliniamentele lui fundamentale, modul de gandire si de cercetare specific esteticii artistilor Simplu spus, Alberti este creatorul paradigmei esteticii artistilor care a propus, pentru prima data in cultura europeana, o analiza stiintifica a procesului de creatie artistica si intelegere a artei in genere Aceasta paradigma a fost continuu rafinata de cei care i-au urmat lui Alberti, intr-un mod cu totul semnificativ de Leonadro da Vinci, pana in zorii modernitatii, respectiv pana la descoperirea facultatii gustului si a valentelor explicative ale lui sensus comunis de catre filosofii englezi de secol XViii, in frunte cu David Hume si cu celebrul sau studiu The Standard of Taste in centrul acestei paradigme de cercetare, elaborate pe parcusul intregii Renasteri de catre artistii teoreticieni, se afla o estetica a demersului creativ centrata pe elaborarea unor principii si reguli ale creatiei artistice Nucleul esteticii practicienilor artei este obiectul artistic focalizat de un fascicul complex de perspective de cercetare si analiza Obiectul artistic ocupa, astfel, o pozitie solara pentru ca in 575 ibidem, p 66 576 ibidem, pp 66-78 310 functie de modul in care este conceput se aliniaza si celelalte concepte fundamentale ale esteticii artistilor: natura ca model, imitatia, asemanarea cu modelul, proportiile, perspectiva, statutul artei si artistului etc Pe scurt, artistii Renasterii ne propun noua, celor de azi, o ontologie a obiectului artistic Leonardo da Vinci (1452-1519), prin activitatea si opera sa enciclopedica, reprezinta simbolul omului renascentist care a transformat principiul de organizare mintala a lumii, coincidentia oppositorum enuntat de Nicolaus Cusanus, intr-un mod de viata intelectuala si artistica Leonardo da Vinci este posesorul acelei "minti sincretice" despre care spuneam ca este pasionata sa unifice, dupa principiul coexistentei organice, cele doua universuri de reprezentari reciproc contradictorii: credinta (religie, cunoastere hermeneutica si simbolica, perfectionare launtrica etc ) si ratiune (cunoastere stiintifica si experimentala, proiecte terestre de viata, cautarea legitima a placerii, cultivarea rafinamentului artistic etc ), care ne permite sa sustinem ca Renasterea este o perioada istorica distincta in dinamica constiintei de sine europene Unificarea valorica a intregii traditii greco-latine si crestine este realizata de Leonardo da Vinci in spiritul umanistilor si, deopotriva, a ideilor lui Alberti, pe care le-a condus la perfectiune intr-o configuratie devenita "clasica" si emblematica pentru ceea ce inseamna Renastere Leonadro este cel care articuleaza cel mai bine constiinta de sine a Renasterii prin ceea ce am putea numi "spirit stiintific", noutatea suprema pe care o aduce acesta epoca culturala in raport cu traditia Prin "spirit stiintific" vom intelege folosirea sistematica si metodica a atitudinii naturale a mintii noastre de a explora realitatea plecand de la ea insasi, respectiv de la datele de observatie ale simturilor, prelucrate apoi prin calcul matematic si prin masuratori geomentrice Pentru Leonardo a face stiinta inseamna o intrebuintare sistematica si riguroasa a acestei atitudini naturale exploratorii Caci, se stie, a fi om de stiinta nu inseamna o profesie, ci un mod de intrebuintare a mintii, a resurselor de cunoastere a gandirii Dar, atentie! Vorbim despre "spirit stiintific", adica despre maniera de a gandi in genul stiintei, si nu despre "stiinta" ca domeniu autonom al culturii, care este, cum se stie, inventia exclusiva a Europei secolului al XViii-lea "Spirit stiintific" inseamna o maniera de explorare a realitatii plecand de la datele de observatie prelucrate matematic Pe scurt, "spiritul stiintific" implica prelucrarea cantitativa, prin aplicarea stiintelor matematicii, la datele experientei Dar ce anume caracterizeaza "spiritul stiintific" pe care-l antreneaza Leonardo in explorarile enciclopedice pe care le face? in primul rand, Leonardo cerceteaza "cum sunt facute lucrurile" pentru a le intelege mecanismele intrinseci 311 de functionare Prin urmare, intrebarile lui sunt stiintitifice, de tipul "cum?", "in ce fel?", "de ce asa si nu altfel?", si nu intrebari filosofice de tipul: "ce este?" Leonardo raporteaza natura la natura si nu la creatorul ei pentru ca natura poseda, pentru omul Renasterii, atributele divinitatii: eternitate, plenitudine, perfectiune si ordine Religia lui Leonardo este, ca a tuturor artistilor-cercetatori, religia naturii577 Pe de o parte, Leonardo crede ca restabileste o comunicare cu natura, parasita in vremurile "barbare" Leonardo iubea natura similar iubirii crestinului pentru Dumnezeu intalnirea cu natura are pentru el ceva din trairea mistica a marilor pelerini si solitari Natura il umple de incantare si admiratie, fiind perfectiunea pe care, pur si simplu, o poti privi Asa se explica, cum vom remarca, de ce ochiul, privirea, vederea sunt termenii cheie ai felului in care Leonardo intelege cunoastere Natura, nume al lui Dumnezeu, este creatoare de opere Ochiul reproduce in minte aceste opere ale naturii pe care pictorul le ia ca model, pentru a realiza cu mainile replici ale operelor divine "Ochiul prin care frumusetea Universului este oglindita in cei ce-l contempla, e de cea mai mare intaietate, incat cel ce s-ar invoi sa-i piarda, s-ar lipsi de infatisarea intregii opere a naturii Prin mijlocirea ochilor, sufletul isi reprezinta felurimea lucrurilor din natura frumusetea lucrurilor consta in infatisarile lucrurilor, atat cele accidentale cat si cele naturale, rasfrante in ochiul omenesc "578 De retinut este ca atitudinea de iubire fata de natura este dublata de o perspectiva exploratorie, analitica, fundata pe convingerea ca ea este autonoma, adica se conduce dupa o ordine proprie determinista si cauzala, invariabila in timp Natura studiata astfel, dezvaluie o ordine de succesiune cauzala si temporala, ceva ce ramane invariabil, in ciuda faptului ca toate lucrurile se nasc si pier Leonardo este convins de faptul ca aceasta ordine este de natura matematica si geometrica si ca intre lucruri exista anumite raporturi constante, anumite proportii ce pot fi cunoscute prin cercetari sistematice Privind permanent natura si experimentand-o in toate felurile, Leonardo a recompus desenand intreguri, dar plecand de la acele componente ce tin de structura si functie Procedura lui de analiza este, simplificand lucrurile, urmatoarea: intr-o prima instanta, Leonardo identifica si determina observational marile structuri pe care doreste sa le studieze; apoi, aceste structuri sunt descompuse in componente din ce in ce mai mici pana la 577 "Sufletul entuziast al Renasterii - observa Robert Lenoble - avea cu atat mai multa nevoie de natura-muma cu cat incerca mai tenace sa se dispenseze de Dumenzeu-Tatal al crestinismului Religia naturii se constituie, prin urmare, ca un Ersatz al religiei propriu-zise in declin Natura insasi devine un Ersatz al dumnezeirii si ii preia, treptat, toate atributele " Vezi Andrei Plesu, Pitoresc si melancolie O analiza a sentimentului naturii in cultura europeana, Bucuresti, Editura Univers, 1980, p 39 578 Leonardo da Vinci, Tratat despre pictura, traducere de V G Paleolog, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p 22 312 atingerea unei ultime diviziuni nedecompozabile, la entitati simple si indivizibile; se ajunge, astfel, la ceea ce Leonardo numeste "principii prime" Aceasta este cunoscuta procedura a analizei: pleci de la intreg pentru a-l descompune analitic pana ajungi la principii prime, la ceva nedecompozabil Urmeaza, apoi, drumul invers al sintezei: se pleaca de la principii prime si se recompune in minte intregul, structural si functional Restabilirea ordinii in care interactioneaza elementele permite si o serie de abordari cantitative, matematice, de tipul proportiilor ori a masuratorilor Astfel, Leonardo, intre atatea altele, face trecerea la stiinta calitativista de tip aristotelic, fundata pe esente si propozitii de predicatie, la propozitii de relatie ce permit determinari cantitative si matematice Trebuie precizat insa, in acest context interpretativ, ca Leonardo nu este ateu si nici agnostic El nu neaga existenta divinitatii pe care o asuma, in fond, ca ipoteza de fundal Pentru Leonardo lucrurile sunt deja facute, iar Dumnezeu nu schimba ordinea lumii pentru ca, lumea, creatia sa, e perfecta Pe aceasta baza, Leonardo incerca sa faca el insusi lucruri noi, avand continuu in minte modelul in care lucrurile lumii sunt deja facute Acesta este, in fond, si continutul "imitatiei": sa faci ceva in genul in care natura insasi a facut de una singura in acest context trebuie sa plasam si initiativa experimentelor sale in multiple domenii, pentru ca Leonardo era convins ca natura trebuie "provocata" sa se "arate" asa cum este in rezumat, natura se arata doar celui care stie s-o priveasca si s-o provoace Mai mult decat atat! Cunoasterea naturii este chiar si sursa imaginatiei creatoare, artistice579 in consecinta, privirea lui Leonardo asupra lumii este instrumentala, utilitara si practica, nu filosofica Cercetezi natura ca sa afli cum e deja facuta cu scopul de a face si tu, luand-o ca model, lucruri folositoare atat in ordine pragmatica, dar si artistica Cunoasterea pe care o propune Leonardo este "tehnica", daca prin acest cuvant intelegem ca a sti inseamna a cunoaste mecanismele de functionare a lucrurilor Nu stii cu adevarat un lucru pana nu il re-construiesti in minte ca un mecanism ordonat, rational Ratiunea in acest caz inseamna calcul, mod de organizare, maniera ordonata de functionare De retinut e ca Leonardo nu propune o cunoastere teoretica, conceptuala sintetizata in judecati, rationamente si sisteme de enunturi, intr-un cuvant, teorii Cunoasterea stiintifica pentru 579 Vasari povesteste un episod legat de imprejurarile, destul de hazlii, in care Leonardo a fost pus in situatia sa picteze un scut intr-o maniera in care presupusul dusman din fata sa fie inspaimantat: "in acest scop, Leonardo a adus, intr-o incapere in care nu patrundea decat el, tot felul de soparle, greieri, serpi, fluturi, lacuste, lilieci si alte asemenea jivine, care mai de care mai ciudate si luand si de la unele si de la altele cate ceva, a scos un monstru cumplit si inspaimantator " Vezi Giorgio Vasari, op cit , vol ii, p 9 313 Leonardo e legata de imagine in multe privinte, Leonardo face stiinta, precum Alberti, ca pictor El cunoaste lucrurile, desenandu-le "Mijloc infailibil de investigare a realitatii si in acelasi timp mijloc de abstractizare si armonizare a lucrurilor disparate, desenul sau faurit de intelect iese din experienta si se intoarce in experienta Desenul este pentru Leonardo un limbaj interior al cugetarii si exterior al figuratiei, in acelasi timp, opera artistica si intrument tehnic de cercetare stiintifica "580 Cunoasterea stiintifica e, pentru Leonardo, in primul rand, fenomen de aparitie, imagine, reprezentare Cunoasterea prin cuvant si concepte este ceva secundar, derivat Omul are acces la cunoasterea lumii prin imagini desenate, pentru ca mintea omeneasca functioneaza ca o "oglinda" - lucrurile lumii se rasfrang in constiinta care "vede" imaginile sunt similare lucrurilor, sunt aidoma lor ideea de asemanare este esentiala in procesul de comparare a "lucrurilor deja facute" si a "lucrurilor facute de om" Cele doua ordini ale lumii, ordinea naturii si ordinea omului se intalnesc prin asemanare "Cunoasterea - imagine" propune oglindiri ale naturii, reprezentari ale modelului lumii Cunoasterea este, astfel, intim legata de ceea ce e vizibil, observational Organul care cunoaste este "ochiul" si nu "inima" asa cum, urmandu-l pe Aureliu Augustin, au sustinut toti marii teologi crestini Scopul cunoasterii nu este mantuirea, ci actiunea eficienta de dominare a naturii, producerea de civilizatie prin tehnologie, deopotriva, de arta, opere artistice Aceasta cunoastere poate fi predata, invatata si experimentata Prin Leonardo, Renasterea produce o rasturnare a modului in care se realizeaza cunoasterea Ea trece de la ceea ce e metafizic, pur si esential, la pamantesc, experimental si instrumental Cuvantul-cheie al acestui model de cunoastere este experienta in cel putin trei sensuri majore: de izvor al cunoasterii, criteriu de discriminare si ierarhizare intre anumite tipuri de cunostinte si, in sfarsit, metoda de verificare, de punere la proba si validare a cunostintelor "Se numeste mecanica orice cunostinta izvorata din experienta, si stiintifica aceea care se naste si ea sfarsit in mintea omului; sunt pe jumatate mecanice cunostintele care se nasc din stiinta si se ispravesc in mestesugul mainilor in ce ma priveste, gasesc ca sunt zadarnice si furnicare de greseli acele stiinte care nu se trag din experienta, aceasta muma a oricarei certitudini, precum si cele care nu-si gasesc sfarsitul intr-o experienta bine castigata - cu alte cuvinte nici cand obarsia lor, nici mijloacele, nici tinta lor nu trece prin vreunul dintre cele cinci simturi " 581 580 Gheorghe Ghitescu, Leonardo da Vinci si civilizatia imaginii, cuvant-inainte de Cornelia Baba, prefata de Adina Nanu, Bucuresti, Editura Albatros, p 86 581 Leonardo da Vinci, op cit , p 27 314 Remarcam faptul simplu ca Leonardo are o preferinta exclusiva pentru "experienta externa" fundata pe datele simturilor Tot ce nu provine din aceasta experienta externa si nu se intoarce la ea, genereaza dispute sterile care au doar aparenta cunoasterii Practica medievala a celebrelor dispute dintre teologii-filosofi, cunoscutele "turniri verbale", sunt respinse de Leonardo, subliniind faptul elementar ca "stiintificitatea" unei cunoasteri tine de ceea ce e intersubiectiv testabil Prin urmare, cunoasterea stiintifica intruneste, in interiorul comunitatii oamenilor de stiinta, o unamitate de vederi fundate pe evaluarile obiective ale experientelor externe la care cu totii avem acces "Adevaratele stiinte sunt cele in care experienta a fost insusita prin simturi si a inchis astfel gura certaretilor si nu hranesc cu vise pe cei care cerceteaza si merg pas cu pas catre adevaratele cunostinte dintai, asa cum se petrec in principiile matematicilor, in numar si masura, adica in aritmetica si geometria ce se ocupa cu supremul adevar al cantitatii discontinue si continue "582 Prin Tratatul de pictura Leonardo aduce in prim-plan problema criteriilor adevarului in arta Daca arta este o forma de forma de cunoastere si produce adevar, atunci cum distingem intre adevarul (frumusetea) si falsul (uratul) unei opere de arta? Leonardo nu insista asupra acestei chesiuni considerand-o de la sine inteleasa Arta produce imagini ale naturii si omului si prin urmare criteriul este asemanarea cu modelul imitat, iar operatia intelectuala implicata in acest proces de raportare a imaginii la original este compararea Daca o opera "imita" natura cu fidelitate, adica daca "re-produce" structural datele ei matematice, atunci opera este frumoasa Dar Leonardo nu se opreste asupra mecanismelor de comparare, probabil si avand convingerea ca ochiul are capacitatea de a distinge instantaneu asemanarea sau neasemanarea unei imagini cu obiectul ei Numai ca problema asemanarii si neasemanarii, cat si a criteriiilor dupa care se face compararea este extrem de complexa si contoversata Ea e deschisa, cum se stie, de catre Platon in dialogul Parmenide si reluata de Aristotel in Metafizica in celebrul argument al celui de-al treilea om, fara sa se propuna rezolvari consistente Modelul si imaginea, originalul si copia, seamana intre ele in raport de ceva anume, de un criteriu ce apartine in comun entitatilor comparate Or, gasirea acestui element comun este plina de aporii Pe de alta parte, asemanarea si adecvarea la original a copiei, este totdeauna graduala Albrecht Durer cum vom remarca, redeschide aceasta problema propunand o solutie ingenioasa de rezolvare 582 ibidem, p 28 315 "Spiritul stiintific" pe care-l incarneaza Leonardo, ca emblema a lumii renascentiste, are si o particularitate ce trebuie continuu luata in seama Acesta unifica, in aceeasi constiinta a artistului-cercetator, cele trei valori cardinale transformate, la nivelul intregii umanitati, in aspiratii si directii catre care ne indreptam: adevarul, binele si frumosul Spre deosebire de perioada moderna, postkantiana, a culturii europene care a trasat veritabile ziduri intre domenii -preocuparile stiintifice legate de adevar au fost despartite de investigatiile etice legate de bine si, in acelasi timp, de cercetarile estetice, legate de frumos - valorile cardinale in lumea Renasterii sunt intr-un dialog continuu in interiorul "spiritului stiintific" Convingerea lui Leonardo era ca omul poate sa-si edifice o viata buna si frumoasa, plina de bucurii si desfatari, doar prin cunoasterea adevarului si a transformarii lui in principii de actiune Cunoasterea este instrumentul fericirii, desfatarii si iubirii semenilor ignorantul nu poate avea nici o viata buna si nici una fericita Acestea sunt elementele ce dau continut ideii de "spirit stiintific" promovat de Leonardo in intreaga sa opera stiintifica, tehnologica si artistica Ele sunt, cum se spune astazi, datele de fundal ale gandirii lui Leonardo, convingerile lui intime, ce pot fi transformate intr-o grila de lectura a celei mai importante lucrari apartinand esteticii artistilor din intreaga Renastere, respectiv Tratat despre pictura a lui Leonardo, aparut postum in 1651 Tratatul despre pictura este o lucrare revolutionara, cu o valoare epistemologica, filosofica si estetica ce o plaseaza in randurile capodoperelor scrise ale Renasterii Prin Leonardo, Renasterea afirma ca realitatea vizibila, observationala, cea care poate fi detectata cu simturile, este superioara celei invizibile care poate fi doar imaginata si gandita Prin urmare, distinctia dintre sensibil si inteligibil, dintre superioritatea inteligibilului asupra sensibilului, cea care a constituit nucleul dur al traditiei de inspiratie platonica, a fost mult slabita, iar in cercetarea naturii abandonata Leonardo este cel care instituie definitiv suprematia lui Aici in acelasi timp, lucrarea ilustreaza din plin ideea ca, in esenta, Weltanschauung- ul renascentist este modelat de catre artisti si nu de filosofi ori teologi in sfarsit, Tratatul despre pictura inaugureaza si o noua traditie in cultura europena, traditia moderna, care se fundeaza pe simtul vazului si nu pe cel al auzului Cultura medievala a fost dominant, cum aratam, o cultura orala, indatorata urechii iisus si-a propagat invatatura prin predici si nu prin texte scrise Or, odata cu Leonardo, cultura orala intra in declin pentru a face loc culturii ochiului, chiar daca Leonardo se refera strict la pictura si considera ca poezia si literatura sunt inferioare artelor vizuale Exagerarea lui Leonardo nu 316 minimalizeaza observatia lui profetica "Ochiul, caruia i se zice fereastra sufletului, este calea cea mai de seama prin care poate cineva sa priveasca de-a dreptul, si din plin opera nesfarsita a Naturii Urechea vine in al doilea rand; ea se innobileaza ascultand povestile lucrurilor pe care ochiul le-a vazut "583 Axiomele pe care se sprijina intregul tratat formeaza un intreg coerent: pictura, in calitatea ei de arta liberala, este cea mai inalta forma de cunoastere stiintifica pentru ca incorporeaza in ea stiintele matematice (geometria si aritmetica), stiintele experimentale ( optica, biologia cu partile ei componente, anatomia si fiziologia, fizica si chimia) si aplicatiile tehnologice aferente stiintei; pictura produce cunoastere si adevar cu valabilitate universala; izvorul acestei cunoasteri se afla in procesul obiectiv al vederii naturale; ochiul detine o suprematie cognitiva prin raportare la toate celelalte simturi - auzul, mirosul, tactilul si gustul livreaza o cunoastere incerta; cunoasterea prin imagine este superioara cunoasterii prin cuvinte; pictura este superioara poeziei, dar si sculpturii; pictura se identifica cu stiinta si cunoasterea insasi, fiind obiect de adoratie similar cu adorarea naturii divine "Aceasta stiinta se afla in acelasi raport cu divina natura ca si operele ei cu ale naturii insasi; iata pentru ce ne inchinam ei "584 Riguros vorbind tratatul lui Leonardo nu este doar despre picura, ci despre stiinta si cunoastere Asa cum Newton, mai tarziu cu aproape doua secole, a identificat stiinta in genere cu fizica, tot astfel si Leonardo a identificat pictura cu stiinta in genere Pictura nu este o stiinta, alaturi de celelalte forme de cunostere stiintifica: pictura este sTiiNtA Tratatul de pictura are opt parti Prima parte, Paragone (in italiana, "comparare") este un elaborat teoretic in care Leonardo fixeaxa, in patruzeci de mici subcapitole, statutul ontologic si epistemologic al picturii, in calitatea de stiinta suprema, pe care o compara cu poezia si sculptura Celelalte sapte capitole urmeaza modelul albertian de abordare a strategiilor de creatie prin formularea de observatii si generalizari ale experientelor profesionale proprii sau preluate prin traditie, cat si o serie de prescriptii "tehnice" legate de teoria proportiilor ori a perspectivei Ne vom opri pentru cateva scurte comentarii la primul capitol pentru a sublinia importanta revolutionara a esteticii lui Leonardo in articularea constiintei de sine stiintifice si artistice a Renasterii, urmarind logica interna a argumentatiei sale Paragone este un text emblematic pentru estetica renascentista "clasica", devoaland atat datele esentiale ale argumentelor care au transformat pictura si sculptura in arte liberale, cat si 583 ibidem, p 17 584 ibidem, p 25 317 modul de articulare a paradigmei stiintifice de abordare a demersului artistic Leonardo isi asuma, in mod explicit, rolul de teoretician al artei fiind convins ca pictura a fost devalorizata social pentru ca pictorii nu au pledat in propria cauza prin scris "Daca pictorii ar fi fost in stare sa-si laude ispravile lor prin scris de buna seama, cred eu, ca n-ar avea pictura un nume atat de prost "585 Argumentarea lui Leonardo, desi repetitiva tematic, este sistematica si poate fi lesne rezumata Astfel, pictura este o forma de cunoastere ce produce un adevar universal, o activitate stiintifica pentru ca ea deriva, sustine Leonardo, din principii prime indubitabile si pe deplin asigurate Aceste principii, ce-si au izvorul in minte, sunt comune geometriei euclidiene si poseda o recunoastere universala: punctul, linia, suprafata, volumul etc Cu ajutorul lor, experienta este sintetizata, ordonata si asimilata, in judecati de cunoastere pe care tot mintea le produce Relatia de cunoastere se produce, asadar, in cercul mintii, al constiintei omenesti, alcatuita din suflet, ratiune (Leonardo nu distinge intre "suflet" si "ratiune") si "ferestrele sufletului", cele cinci simturi producatoare de experienta Doar unitatea dintre aceste "trude ale mintii" (in italiana discorso mentale) cu experienta "cea fara de care nimic nu se poate dovedi ca cert" produce cunoastere stiintifica Prin urmare, in functie de experienta instituita drept criteriu al cunoasterii certe, Leonardo propune o ierarhie a cunoasterii Pictura, cunoasterea prin imagine, este superioara cunoasterii prin cuvant, similar relatiei dintre corpul real si umbra acestuia "Pe cand poezia isi intemeiaza exprimarea pe inchipuirea unor litere, pictura se exprima chiar in afara ochiului ce primeste asemuirile ca si cand ar fi fost reale "586 Cunoasterea prin pictura este superioara poeziei pentru ca ea produce un limbaj universal pe care-l inteleg nu numai oamenii de pretutindeni, indiferent de limba pe care o vorbesc, ci chiar si animalele Mai mult decat atat, pictura este oglinda naturii insasi, ea arata nemijlocit opera divinitatii, in vreme ce poezia lucreaza cu vorbele si cuvintele facute de oameni Apoi, superioaritatea picturii se manifesta prin unicitatea ei in vreme ce cartile se multiplica, pictura ramane "unica si nobila si prin unicitatea ei aduce omagiu autorului; ramane singura si niciodata nu da nastere la copii cu aceeasi valoare cu ea insasi"587 Spre deosebire de poet care-si foloseste doar imaginatia proprie pentru a crea, pictorul produce deopotriva atat opere de imaginatie, cat si de imitatie a naturii nemarginite Vederea nemijlocita este superioara 585 ibidem, p 18 586 ibidem, p 12 587 ibidem, p 13 318 inchipuirii si imaginatiei Diversitatea lucrurilor vazute cu ochiul depaseste cu mult puterea de imaginatie a poetului in ordine ontologica, faptele de oservatie, experientele nemijlocite ce-si au izvorul in natura, sunt superioare asocierii cuvintelor si rationamentelor abstracte Disputa dintre pictura si poezie se incheie in fraze antologice "Toate lucrurile ce se afla in cosmos prin esenta, prezenta sau fictiune, pictorul le are mai intai in minte, apoi le trece in maini, iar acestea sunt intr-adevar in stare sa alcatuiasca o armonie imbratisata de vaz cu insasi realitatea Pictura slujeste unui inteles mai inalt decat poezia si e in stare sa redea cu mai mult adevar decat poetul infatisarile operelor din natura; mai multa demnitatea au operele naturii decat cuvintele, opere ale omului; intre operele omului si acelea ale naturii se afla tot atata indepartare cat este de la om la Dumnezeu "588 De asemenea, pictura este superioara poeziei pentru ca obiectul ei de exercitiu este similar cu al filosofiei naturale Pictura e filosofie, sustine Leonardo, pentru ca si ea are ca obiect natura in miscare si transformare Dar, pictura este superioara si filosofiei pentru ca ea are o legatura intima cu natura prin intermediul ochiului care detine, prin raportare la celelalte simturi, o suprematie cognitiva pentru ca el se insala cel mai putin Datorita acestei nemijlociri a vazului "pictura e stiinta si fiica legitima a naturii, pentru ca toate cele vazute sunt nascute din natura, de unde se trage pictura O vom numi deci, pe buna dreptate, nepoata naturii si inrudita cu Dumnezeu"589 identitatea de obiect dintre pictura si filozofia naturala - natura in miscare si transformare - arata ca Leonardo era un bun cunoscator al filosofiei lui Aristotel, in mod special al lucrarii Fizica, in curpinsul careia Stagiritul a propus cea mai complexa viziune a Antichitatii asupra lumii naturale, folosindu-se de concepte precum: principii prime, materie, forma, privatiune de forma, cauza, schimbare, miscare, loc, vid, timp, etc , concepte la care Leonardo, in calitate de pictor, face dese referiri Probabil ca acesta realitate compusa - obiectul picturii este comun cu cel al filosofiei naturale - i-a inspirat lui Paul Valery celebrele fraze: " Leonardo e un pictor; afirm ca pictura e filosofia lui intr-adevar, o spune el singur; iar el vorbeste de pictura cum se vorbeste de filosofie: adica raporteaza totul la aceasta El isi face despre aceasta arta (ce pare, fata de gandire, atat de particulara si incapabila sa satisfaca intreaga inteligenta) o idee nemasurata; o considera ca pe un ultim scop al stradaniilor unui spirit universal "590 588 ibidem, pp 14-15 589 ibidem, p 15 590 Paul Valery, Leonardo si filosofii, 1929, (Scrisoare lui Leo Ferrero) in vol introducere in metoda lui Leonardo da Vinci, editia a ii-a revizuita, traducere si adnotari de serban Foarta, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, p 86 319 Leonardo argumenteaza cu aceeasi consecventa nu numai superioritatea picturii asupra poeziei, ci si asupra muzicii si sculpturii Sprematia cognitiva a vederii fata de auz si a experientei senzoriale fata de imaginatie este invocata si in cazul muzicii, inferioara picturii si din perspectiva duratei in timp "Pictura intrece muzica si domneste asupra ei pentru ca ea nu piere de indata ce se naste precum nefericita muzica "591 in schimb, argumentarea surematiei picturii fata de scuptura l-a pus pe Leonardo in dificultate, intrucat ceea ce se spune despre pictura, faptul ca este o stiinta fundata pe vaz si experienta, trebuie sa se spuna si despre sculptura Cu toate acestea, Leonardo sustine ca "sculptura nu este o stiinta, ci un mestesug foarte mecanic, deoarece trupeste il face sa asude pe cel care o indeplineste" 592 Remarcam felul in care si Leonardo impartaseste prejudecata traditionala care deosebea, dupa criteriul efortului fizic, intre artele liberale si artele mecanice Cu toate acestea, Leonardo trebuie sa conceada ca si sculptura este arta liberala "intre sculptura si pictura nu gasesc alta deosebire, in afara de aceea ca sculptorul isi duce pana la capat opera cu o mai mare oboseala trupeasca decat pictura "593 in multe privinte, Leonardo trebuie sa se contrazica pe sine pentru ca atributele esentiale ale picturii apartin si sculpturii Constient de acest fapt, Leonardo invoca chiar experienta personala de sculptor "M-am indeleinicit nu mai putin cu sculptura decat cu pictura; facand si un si alta deopotriva, cred ca pot hotari care este superioara si la care dintre ele este mai greu de lucrat si care este mai desavarsita "594 Fireste ca invocarea unei experiente proprii nu tine loc de argument inventivitatea argumentativa a lui Leonardo - faptul ca pictorul are la indemana "zece feluri de a-si duce opera la bun sfarsit", faptul ca pictorul utilizeaza lumina si culoarea ori ca mesajul picturii este mai adanc etc - nu a convins lumea artistica renascentista, fapt care i-a adus critici acerbe din partea multor sculptori, inclusiv din partea lui Michelangelo in mod special, urmatoarea fraza a lui Leonardo a fost continuu contestata: "Pictura e de mai multa judecata, mai mare mestesug si mai mare mare minunatie decat sculptura, pentru ca ea cere ca mintea pictorului sa patrunda in insasi esenta naturii si sa devina talmaci intre natura si arta, discutand cu ea pricinile imaginilor ei, izvorate din legitatea ei, precum si despre chipul in care asemanarea obiectelor inconjuratoare concorda cu adevaratele imagini din pupila ochiului "595 Nu vom insista asupra acestui episod, in jurul caruia, datorita potentialului publicistic, inca mai curge 591 Leonardo da Vinci, op cit , p 27 592 ibidem, p 29 593 ibidem 594 ibidem, p 30 595 ibidem, p 33 320 multa cerneala596, pentru ca dezbaterea este, din perspectiva esteticii, sterila sub aspect teoretic Cert este ca estetica lui Leonardo ofera "trasaturile principale ale esteticii Renasterii Ea este un elogiu adus frumusetilor naturii, careia ratiunea omeneasca ii adauga valori noi"597 Privit din perspectiva propriei noastre paradigme de intelegere a artei, frumoului si trairii esetice, tratatul lui Leonardo este plin de inexactitati stiitifice, prejudecati culturale si filosofice Teoria asupra ochiului si vazului, piesa cea mai importanta a argumentatiei tratatului, este reductionsita pentru ca Leonardo se concentreaza doar pe aspectele legate de privirea naturala, facand totala abstractie de privirea culturala Cu alte cuvinte, ochiul nostru functioneaza ca o lentila deformata, in sensul ca noi vedem lucrurile in functie de ceea ce noi insine punem in ele Actul privirii este un act de intepretare extrem de complex, ce poate fi cunosctul doar de pe platforma unei gandiri reflexive598 Pe scurt, Leonardo nu intuieste cate aporii ascunde gandirea naturala pe care el o considera "divina" si pe deplin asigurata din punct de vedere stiintific Criticile ar putea continua, fireste, si in alte directii Dar nu acest fapt este important pentru abordarea de fata care si-a propus sa inteleaga epoca Renasterii plecand de la ea insasi si sa surprinda prin argumente teoretice modul de articulare a paradigmelor estetice cat si mecanismele de trecere de la o paradigma estetica la alta Tratatul despre pictura a lui Leonardo rezuma, cum aratam, imaginea despre sine a Renasterii si in aceasta calitate el se instituie ca unul dintre cele mai importante documente de epoca Nimeni nu poate intelege din interior aceasta epoca fara sa citeasca si sa mediteze pe marginea tratatului lui Leonardo Pe de alta parte, valoarea acestui tratat este sistematica, nu doar istorica, atat pentru practicianul artei, pentru artist, cat si pentru teoretician, fie el istoric al artei sau filosof Demersul artistic al oricarui pictor figurativ, de pilda, se poate imbumatati substantial urmandu-l pe Leonardo, in vreme ce teoreticinaul gaseste aici datele fundamentale ale paradigmei stiintifice de analiza a artei Nu am gresi daca am sustine ca paradigma analitica de intelegere si abordare a fenomenului artistic datoreaza extrem de mult " spiritului stiintific" - sinteza intre 596 Vezi si lucrarea recenta ce propune o evaluare "finala" a acestei dispute pictura vs sculptura, inclusiv prin apel la un exceptional material iconografic, Jonathan Jones, The Lost Batlles Leonardo, Michelangelo and the artistic duel that defined The Renaissance, Alfred A Knope, New York, 2012 597 Gheorghe Ghitescu, op cit , p 99 598 "Prelucrarea vizualului de catre creier si minte conduce la o modelizare a datelor externe al carui rezultat corespunde unui obiect fara a fi totusi replica lui exacta imaginea, odata cu abordarea stiintifica a vazului, este determinata asadar deja ca presupunand totodata asemanare si neasemanare, un Acelasi si un Altul " (Cf Jean-Jacques Wnnenbmger, Filosofia imaginii, traducere de Muguras Constantinescu, ingrijire si postfata de Sorin Alexandrescu, iasi, Editura Polirom, 2004, pp 23-24) 321 matematica si experienta - propus si cultivat de Leonardo intr-un mod exemplar pentru intreaga cultura europeana moderna Albrecht Durer (1471- 1528), prin personalitatea sa enciclopedica, similara la nivelul curiozitatii, preocuparilor si realizarilor sale artistice si teoretice cu Leonardo, ilustreaza in spatiul culturii germane, dominata de protestantism, ideea ca Renasterea este un fenomen general european, chiar daca centralitatea artistica a italiei, prin exemplul oraselor-muzeu, Florenta, Venetia, Roma etc nu poate fi negata "italia si Nordul, secolul al XV-lea medieval si secolul al XVi-lea modern, goticul si Renasterea, talent spontan si natura reflexiva, cunoastere si experienta, instinct artistic si supunere deliberata fata de regulile geometriei si opticii, artist si ganditor, pictor si scriitor, tehnician si estetician - iata elementele disparate care s-au combinat in persoana lui Durer "599 Daca enciclopedismul preocuparilor il apropie de Leonardo, tipul de personalitate a lui Durer are mai degraba elemente comune venite pe linia lui Aureliu Augustin, in sensul ca vorbeste despre arta din interiorul credintei si, totodata, anticipandu-l pe Descartes, vorbeste continuu despre sine si despre propriile experiente de viata si artistice Pe de alta parte, Durer este primul teoretician al Renasterii care promoveaza consecvent eul artistic, individualitatea proprie: isi dateaza si semneaza lucrarile, iar viziunea sa teoretica este redactata, intr-un stil sobru si clar, la persoana intai Durer isi asuma germanitatea sa si lucreaza nu doar in folosul sau ci, tinand cont de "firea germanilor", asa cum marturiseste de mai mule ori, pentru comunitatea in care s-a nascut Legand arta de moralitate si de nationalitate, Durer are fata indreptata mai degraba catre viitor, catre modernitate, de vreme ce traditia greco-latina este vazuta doar ca instrument ce te ajuta sa parcurgi un drum propriu atat in viata, cat si in arta in sfarsit, Durer a fost o personalitate interculturala A calatorit in italia cu scopul de a-si desavarsi tehnica artistica si de a invata abordarea stiintifica a artei de la marii artisti inovatori italieni A vizitat mai multe curti princiare europene si a calatorit in tarile de Jos A fost la curent cu toate ideile estetice care circulau in epoca, fiind atras mai ales de teoria perspectivei, asa cum o teoretiza Luca Pacioli, si a proportilor a lui Vitruviu, conducandu-le insa intr-o directie proprie, in acord cu experienta sa individuala de artist si teoretician al artei, cu datele personalitatii sale omenesti si artistice600 599 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , p 376 600 Vezi introduction by Alfred Werner, in vol The Writings of Albrecht Durer, Philosophical Library, New York, 1958, pp iX- XVii 322 Opera sa artistica, pictura, gravura, desen, a fost dublata de preocupari teoretice dominate de intelegerea proportiilor corpului uman, a perspectivei matematice si a legaturii acesteia cu mesajul artistic, precum si cu cercetari nemijlocite asupra naturii601 A publicat in viata doar o parte dintre proiectele sale teoretice enciclopedice, intre care si un tratat despre masuratori A plecat din viata lasand o serie de manuscrise cu valoroase idei estetice tipice pentru lumea Renasterii, dar si cu observatii perene asupra artei si frumosului Durer tematizeaza arta si frumosul, cum spuneam, din interiorul credintei crestine catolice, dar si protestante ideea creationista, lumea este facuta de Dumnezeu, sinteza a tuturor atributelor maximale, frumuseste, bunatate, cunoastere etc , dimpreuna cu ideea de gratie divina, de factura protestanta, fac parte din lumea datelor de fundal ale gandirii lui Durer pe care le gasim prezente si in viziunea sa estetica Durer, precum Augustin altadata, isi asuma credinta ca fundament pentru cunoasterea naturii, opera perfecta prin care Dumnezeu arata oamenilor fatetele adevaratei frumuseti Prin urmare, fundamentele cunoasterii estetice se afla in opera divinitatii pe care artistul trebuie s-o ia drept sursa de cunoastere a adevarului, izvor de inspiratie si scop al creatiei artistice Drumul pe care-l recomanda Durer artistilor este de la cunoastere la creatie artistica Doar cel care cunoaste adevarul este in masura, prin talentul sau, sa produca opere asemanatoare cu operele lui Dumnezeu Adevarul si cunoasterea stiintifica premerg activitatea de creatie artistica "Fara o stiinta adevarata, oare cine ar putea sa ne lamureasca asupra frumusetii? Caci socot ca nu exista nici un om, care sa poata cuprinde cu mintea frumusetea suprema ce se afla in cea mai marunta creatura in viata, ca sa nu mai vorbesc despre om, care este o faptura osebita a lui Dumnezeu Sunt de acord ca cineva poate sa gandeasca si sa faca un tablou mai frumos si poate sa faca si sa inteleaga temeiurile frumusetii mai bine ca un altul insa niciodata in asemenea masura, incat sa nu gaseasca ceva si mai frumos Caci pentru asemenea opera minea omului nu e de ajuns Doar Dumnezeu singur cunoaste asa ceva, iar acela caruia ii va dezvalui taina va sti si el de asemenea Singur adevarul arata care ar putea fi cea mai frumoasa infatisare si proportie a omului, si nu alta "602 601 Cunoscuta gravura in lemn Desenator desenand un portret reprezinta o ilustratie a felul in care complexa teorie a perspectivei poate fi realizata intr-o pictura-fereastra Durer, deseori, lasa imaginile sa vorbeasca convins, ca si Leonardo, ca forta acestora are un mai mare impact emotional decat orice cuvinte si rationamente valide 602 Albrecht Durer, Tratatul despre proportii, in vol Hrana ucenicului pictor, antologie, introducere si note de Adina Nanu, in romaneste de Nicolaie Reiter, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, p 145 323 Asa se explica de ce Durer isi suspenda judecata in ceea ce priveste definitia Frumosului, preferand sa vorbeasca despre "frumusete" ca proprietate a lucrurilor create de catre Dumnezeu "Ce este frumusetea eu nu stiu, desi ea este o insusire a multor lucruri "603 "Etalonul" acestei frumuseti este fireste omul, scopul creatiei divine Prin urmare, discutia despre Frumosul in genere este abandonata in favoarea "frumusetii" si a etalonului acesteia, fiinta omeneasca Dar cum putem determina acest etalon? Durer, consecvent cu sine, isi suspenda si aici judecata, pe motiv ca Dumnezeu nu a marturisit nimanui care este etalonul frumusetii omului De aici trebuinta unor cercetari proprii Ceea ce avem noi la dispozitie sunt opiniile omenesti despre frumusete unele mai indreptatite, altele mai putin indreptatite "Caci cercetezi adesea doua sute sau trei sute de oameni fara sa gasesti decat una sau doua parti frumoase, ca sa poate fi folosite Caci din multe lucruri frumoase se aduna frumusetea, in acelasi fel cum si mierea este stransa de la mai multe flori "604 Aceste opinii isi au izvorul in vedere, organul nostru cognitiv cel mai de pret - influenta lui Leonardo este evidenta -, dar si in cunoasterea noastra omeneasca legata de stiinta proportiilor si a transpunerii acesteia in practici de viata si practici artistice A vorbi despre frumusete in mod convingator implica, asadar, cunoastere, stiinta "Arta picturii nu poate fi judecata cum trebuie decat de catre aceia, care ei insisi sunt pictori buni insa celorlalti le este ascunsa, ca o limba straina "605 Frumusetea poate fi "calculata" si descifrata prin intermediul proportiilor si a tipului de demers creativ Or, arata Durer, din pacate stiinta marilor maestrii ai trecutului picturii a fost pierduta ori distrusa de "dusmanii artei care dispretuiesc aceste lucruri" Plecand de la aceasta realitate trista, Durer isi propune sa faca publice propriile cercetari si sa scoata la lumina zilei "tot ceea ce stiu si asta de dragul tinerilor iscusiti care iubesc arta mai presus decat aurul si argintul"606 Trebuie spus clar ca asemanarea de viziunea estetica pe care o putem stabili intre Leonardo si Durer nu trebuie judecata simplist si epigonal Durer nu este un epigon al lui Leonardo, chiar daca si el impartaseste paradigma stiintifica de cercetare a artei, in mod special modelul de investigare riguroasa a demersului artistic, desavarsit de Leonardo in Tratatul despre pictura Durer vorbeste plecand de la experintele sale artistice si de reflectie si o face chiar mai prudent decat Leonardo Mai mult decat atat, Durer avanseaza un punct de vedere relativist asupra cercetarii subliniind, de multe ori, ca exista in orice problema mai multe opinii uneori la 603 ibidem, p 100 604 ibidem 605 ibidem, p 98 606 ibidem, p 99 324 fel de indreptatite, indemnandu-i pe cititorii lui sa judece singuri cu mintea lor o problema sau alta "Caci singura mintea mea nu e destula ca sa patrunda o arta atat de mare, de intinsa si de nesfarsita cum este cea a picturii bune "607 "Problema picturii bune" este o preocupare teoretica centrala a lui Durer, in conditiile in care "binele este sinonim cu "frumosul" in acceptia comuna a epocii "Numesc aici "frumos" cu sensul pe care unuii il dau "binelui": deci ceea ce toata lumea pretuieste ca e bine sa socotim si noi ca este bine "608 Prin urmare, Durer este interesat sa stabileasca criteriile dupa care noi putem stabili ca o pictura este frumoasa sau nu (in termeni sinonimi daca este "buna" sau "adevarata", adica adecvata, conforma cu modelul) Leonardo, cum aratam, a deschis aceasta problema si a lasat-o nerezolvata Este meritul lui Durer de a fi preluat-o si de a oferi o solutie pe care o vom recompune in termeni proprii, dar urmarind, fireste, inlantuirea ideilor lui Durer Solutia propusa de Durer ar putea fi rezultatul urmatorului rationament: pentru a spune ca o pictura este "frumoasa" trebuie sa stii mai inainte ce inseamna frumusetea, ceea ce nu e posibil pentru ca izvorul ei prim este Dumnezeu, iar intreaga noastra cunoastere este omenesca Ce stim noi? Ca natura este opera lui Dumnezeu si ca, in aceasta calitate, ea e frumoasa Frumusetea este o proprietatea generala a lucrurilor Toate lucrurile, in calitatea lor de creatii divine, poseda, in grade diferite, frumusete Omul este standardul, modelul, etalonul frumusetii, el fiind scopul creatie Omul trebuie, asadar, luat ca etalon al frumusetii, pentru ca divinitatea insasi a produs aceasta ierarhie prin opera creatiei Dar cum trebuie luat omul ca etalon al frumusetii? Durer raspunde, fireste, ca un pictor: plecand de la practicile artistice, de la ceea ce fac si spun artistii, in calitatea lor de plasmuitori de imagini frumoase ale operelor naturii Elementul care le unifica pe toate la un loc - lucrurile naturale frumoase si operele omenesti frumoase - este proportia, adica existenta unor anumite tipuri de raporturi numerice dintre parte si intreg Ele sunt prezente in intreaga opera a naturii si se implinesc, in ordinea perfectiunii, in corpul omenesc Prin urmare, proportiile naturale ale corpului omenesc trebuie studiate si luate apoi ca etalon al stabilirii si masurarii celorlalte proportii din natura si din arta in consecinta, cercetam corpul omenesc, il investim cu etalon al frumusetii si in functie de acest etalon, stabilim si gradele de frumusete ale corpurilor naturale si a artefactelor, a operelor de arta Asadar, proportia este o masura a frumusetii Numai ca problematica etalanoului insusi este controversata Noi avem atatea proportii cate au stabilit oamenii care se pricep, artistii Nimeni nu 607 ibidem, p 89 608 ibidem, p 100 325 stie ce e frumusetea omeneasca in sine, motiv pentru care Durer subliniaza continuu ca ceea ce se spune despre ea este doar o opinie proprie ce trebuie urmata daca nu avem o opinie mai buna ca a lui Prin urmare, trebuie sa intreprindem o cercetare colectiva si sa extragem impreuna datele etalonului Stabilirea lui nu este arbitrara, ci este contextuala si consensuala, iar fiecare pictor trebuie sa-si faca publice propriile cercetari stiintifice asupra frumusetii care se exprima matematic Durer, asadar, propune un criteriu obiectiv de evaluare a frumusetii, proportiile fiintei umane, criteriu care la randul sau trebuie cercetat si obiectivat in practici artistice si, la fel de important, in practici teoretice ce se rafineaza de la o generatie la alta Remarcam faptul ca, prin raportare la Leonardo, Durer aduce un spor de inteles asupra conceptului "frumusete" si a modului in care el trebuie gandit in alianta cu arta figurativa Asemanarea orginalului cu copia are sens pentru ca proportia este comuna atat elementului comparat, cat si modului in care este creata imaginea lui, iar etalonul care face posibil acest proces de intelegere este corpul uman, model al perfectiunii si frumusetii pe pamant Ceea ce Protagoras rostea enigmatic in enuntul aforistic, "Omul e masura tuturor lucrurilor" a primit prin Durer, acest pictor filosof, un plus de viziune si aplicabilitate 4 Teorii ale artei si frumosului in lumea Renasterii Setea de unitate si incercarea de sinteza a doua lumi reciproc contradictorii, lumea valorilor pagane si lumea valorilor crestine, caracteristica fundamentala a Weltanschauung-ului renascentist, este poate cea mai evident ilustrata in teorile despre arta si frumos ale acestei lumi, teorii care incercau sa armonizeze o serie intreaga de dileme producatoare de "disonanta cognitiva" Toate lucrarile de sinteza subliniaza faptul ca in Renastere exista un amalgam de idei antice si medievale amestecate intr-un creuzet ideatic din care au aparut idei noi in haine vechi sau au fost perpetuate idei vechi in haine lingvistice noi in ciuda acestui fapt, Renasterea este aceea ca a creat modelul culturii europene actuale si, deopotriva dinamica istorica a ceea ce Harold Bloom numea inspirat, pentru creatia artistica, "canonul occidental" Acest model, pe care-l traim cu totii in mod cotidian, face din traditia continuu revizuita un mod de viata ce consta in producerea noului in toate domeniile culturii si adoptarea unei atitudini de continua confruntare cu vechiul Toti cercetatorii acestei perioade sustin, cu argumente irefutabile, ca exceptionala capacitate de producere a noului, in primul rand, de creatie artistica, a fost atat de bogata si intensa, incat a depasit cu mult posibilitatile de prelucrare teoretica si de intelegere a 326 omului renascentist Cert este ca Renasterea reprezinta pentru noi, cei de azi, exemplul paradigmatic in care continuitatea culturii europene se fundeaza pe multiple fracturi si rupturi istorice Efortul istoric de unificare despre care vorbim, imposibil de realizat pana la capat, a produs germenii unei noi traditii estetice pe care a desavarsit-o modernitatea si postmodernitatea actuala Termenii-cheie ai acestei noi traditii, produs al Renasterii, sunt: noutate si originalitate, afirmarea libera a subiectivitatii si individualitatii artistului, expresivitate personala si cunoastere prin intermediul artei Noua traditie estetica instituita de Renastere a unificat arta cu frumosul prin aspiratia catre o "viata frumoasa" si, in mod riguros, prin intermediul teoriei desenului Axioma de constructie a acestei noi traditii poate fi rezumata simplu: frumosul produce arta sau, inversand termenii, scopul artei este sa produca frumosul in opere in alti termeni, ceea ce distinge un obiect artistic de orice alt obiect tine de faptul ca acesta e inzestrat cu frumusete Toate celelalte considerente legate de utilitate si functionalitate sunt plasate in plan secund Astfel, frumosul metafizic este, metaforic vorbind, coborat din ceruri pentru a se unifica cu lucrurile sensibile, in mod privilegiat, cu obiectele ce exercita asupra noastra o seductie emotionala si pe care le numim, sub afectul acestei presiuni psihologice, "obiecte artistice" Frumosul inteligibil devine astfel, prin subiectivizare, un banal predicat ce califica lumea obiectelor si a faptelor omenesti, fiind exprimat deseori in mult prea pamanteana expresie "imi place!" Pe scurt, "estetica inteligibilului", fundata pe ideea ca "Frumosul" este un nume al divinitatii, este substituita de "estetica sensibilului", in care "frumusetea" devine un atribut al obiectelor ce cad sub simturile noastre Acestea sunt justificarile pentru care teoriile asupra artei si frumosului stau acum impreuna pentru ca ele sunt, incepand cu Renastere, realitati ce apartin aceleasi lumi mundane Arta si frumosul vor fi gandite de acum incolo, in intreaga cultura europeana, solidar, chiar daca expresiile "frumos" si "frumusete" dobandesc in contextele obisnuite de viata o extensie si o aplicatie universala - faptele morale, obiectele naturale ori artefactele de toate genurile sunt si ele certificate tot cu determinatii de tipul "frumos" si "frumusete" Mai mult decat atat, deosebirea dintre arte si marile teorii se realizeaza dupa modul in care este realizat frumosul in obiecte denumite "opere de arta" Frumosul, predicatul logic " frumos", este instantiat intr-un criteriu de analiza a artelor si, deopotriva, de evaluare a realizarilor artistice, iar teoriile asupra artei sunt fireste si teorii asupra frumosului Arta si frumosul se misca, prin urmare, pe o traiectorie comuna 327 circumscrisa de sfera conceptului, numit mai tarziu de abatele Batteux si impus de Kant: "arte frumoase", concept opus celui de "arte mecanice" Este limpede, asa cum am aratat, ca noutatea majora pe care o aduce Renasterea in estetica este paradigma stiintifica de cercetare a demersului artistic si a naturii artei in raport de celelalte domenii ale culturii Aceasta paradigma este, se stie, fixata de pictorii teoreticieni si asumata exemplar de Leonardo da Vinci "Cei ce se indeleinicesc cu pictura ca stiinta si cu adevaratele ei principii, se intreaba mai intai ce este un corp care arunca o umbra, ce este o umbra prima si ce e umbra derivata, ce inseamna lumina, intuneric, stralucire, culoare, trupul omenesc, trasaturi, privelisti indepartate sau apropiate, miscarea si odihna - toate lucrurile care se inteleg prin minte si nicidecum prin munca mainilor Aceasta este stiinta picturii, care ramane insa in mintea celor care o gandesc, urmand apoi nasterea operei prin munca mainilor, lucru mai de pret decat gandirea ei sau decat stiinta pregatitoare"609 Forta de unificare a acestei paradigme de cercetare a artei si frumosului a fost atat puternica, incat toate dezbaterile in care au fost implicate personalitatile reprezentative ale Renasterii, indiferent ca au fost filosofi, umanisti ori artisti-teoreticieni, au loc in interiorul acestui model de intelegere a faptelor emotionale ale omului in acest patern stiintific sunt unificate, dilematic, cele doua viziuni divergente ale intelegerii artei si frumosului datorate traditiei, viziunea productiva a greco-latinitatii cu viziunea creationista ex nihilo, tipica invataturii crestine, respectiv aspiratia catre instituirea de sisteme de reguli, dar pe fondul recunoasterii talentului, a inzestrarilor native si spontaneitatii creatoare Cum stim, grecii si latinii concepeau arta pe linia mestesugului, a producerii pe baza de reguli, in vreme ce traditia crestina a instituit ideea de creatie ex nihilo, dupa modelul creatiei divine, dar, restransa la "arta sacra", ce face legatura dintre sufletul credinciosului si Dumnezeu Sa nu uitam ca Dumnezeu ii daruise har divin lui Betalelel ori Oholiab, "cu intelepciune si iscusinta intru a sti sa faca tot felul de lucruri pentru locasul cel sfant" (iesirea, 36 1) Or, Renasterea, a generalizat aceasta capacitate divina de a crea obiecte de cult si la obiecte laice, la artefacte concepute cu scopul explicit de a produce incantare si desfatare estetica, chiar si in conditiile artei cu mesaj sacru, religios Prin urmare, asistam la o reluare, intr-un context cu totul nou de dezbatere, a vechii dileme a esteticii greco-latine: techne versus enthousiasmos, respectiv ars versus ingenium, in traducere libera, mestesug versus inspiratie 609 Leonardo da Vinci, Tratatul despre pictura, ed cit , p 28 328 Din perspectiva acestei dileme estetice, Renasterea este extrem de indatorata traditiei greco-latine, in mod special lui Platon, cum aratam, de multe ori lecturat si interpretat prin Plotin, si arhitectului roman Vitruviu Subliniem cu toata taria ca reluarea acestei dezbateri venite prin traditie, mestesug versus inspiratie, are lor intr-un context artistic si teoretic nou, cu totul specific Renasterii in primul rand, spre deosebire de traditie, dezbaterea este realizata de practicieni ai artei ce-si produc singuri intemeieri teoretice ale creatiei Acesti artisti au inzestrat arta laica cu o aura divina, altadata atribut al artei sacre, si au impus ideea artistului mesager al divinitatii pe pamant Artistul este acum, prin capacitatile sale creative, simbolul excelentei umane, intrucat inzestrarile sale native sunt de origine extraumana, divina sau naturala in esenta, artistul este pe pamant, ceea ce Dumnezeu este in ceruri - un stapan suveran Ca urmare a acestui statut ontologic privilegiat, artistul teoretician substituie vechiul ideal al dobandirii mantuirii vesnice cu obtinerea faimei in timpul vietii si a gloriei lumesti dupa moarte Creatia artistica devine cel mai inalt scop al vietii, iar bucuria estetica placerea cea mai rafinata de care se poate bucura un muritor610 Prin urmare, artistii teoreticieni au impus ideea ca imortalitatea nu se obtine in ceruri, ci aici pe pamant in al doilea rand, dezbaterea mestesug versus inspiratie are lor in cercul hermeneutic al paradigmei stiintifice de intelegere a artei si frumosului in sfarsit, in vreme ce greco-latinii discutau aceasta tema pastrand cunoscuta separatie dintre arta si frumos, Renasterea face din alianta dintre arta si frumos o axioma de intelegere Noul context in care este plasata vechea dilema mestesug versus inspiratie este atat de complex, incat produce chiar o metamorfoza a datelor venite prin traditie Pe de o parte, artistii teoreticieni sunt acum interesati de un ghem de probleme, intre care doua dintre ele par a fi cele mai importante: determinarea originii creatiei si stabilirea unor criterii obiective de evaluare a obiectului artistic Prima problema viza cercetarea factorilor misteriosi implicati in creatie si deslusirea mecanimelor acestui proces inexplicabil prin care mintea omeneasca produce noul artistic; cea de-a doua problema avea in vedere stabilirea unei corelatii intre "canonul frumosului", stabilit de catre artisti prin studii matematice, geometrice si fizice, interioare procesului creatiei artistice, si arbitrarietatea gustului public care formuleaza, din exteriorul artei, judecati subiective si anarhice Pe de alta parte, noul context era modelat de infruntarea dintre 610 idealul acesta de viata s-a perpetuat de-a lungul secolelor Celebra este in acest sens afirmatia lui Nietzsche eu consider arta drept cea mai inalta datorie a vietii, drept activitatea ei metafizica esentiala, in spiritul acelui om (Wagner n n ) caruia vreau sa-i dedic lucrarea mea, vazand in el pe maretul meu premergator " (Cf Friedrich Nietzsche, Nasterea tragediei, op cit , p 179) 329 artistii teoreticieni care sustineau ca arta are o functie de cunoastere a lumii externe, deci ea re-reprezinta lumea in imagini artistice, si artistii adepti ai teoriei artei expresie, conform careia obiectul artistic este reprezentativ pentru formula de personalitate a artistului insusi, care transpune intr-o forma sensibila unicitatea de traire si de viziune personala Pe scurt, termenii infruntarii sunt: arta ca imagine obiectiva a lumii versus arta ca proiectie subiectiva a artistului Trebuie spus clar ca ghemul de probleme legate de principalele teorii ale artei si frumosului in Renastere sunt rezultante ale modului in care obiectul estetic este supus unei analize teoretice Am putea spune ca estetica Renasterii pune pentru prima oara, intr-un mod decisiv, toate problemele legate de ontologia obiectului artistic: geneza, relatia cu obiectele utile, cu obiectele naturale si cu gustul public, mecanismele de intrepatrundere ale acestuia cu diversele categorii estetice etc insa, indiferent din ce directie am privi dilemele estetice ce graviteaza in jurul ideii de obiect artistic, in prim-plan vom gasi continuu incercarea de determinare a naturii frumosului realizat in arta figurativa Omul renascentist era interesat nu de problema metafizica a definirii frumosului, ci de problema izvorului si determinarii stiintifice a lui Care sunt mecanismele de producere a operelor de arta (obiectului artistic)? Care este izvorul frumusetii obiectului artistic? Ce mijloace avem la indemana pentru a determina aceasta frumusete? Creatia artistica poate fi algoritmizata, altfel spus, exista un "canon artistic" ce poate fi transmis in relatia paideica maestru-ucenic? Cum poate fi modelat de catre artistii cunoscatori, arbitrariul gustului public, in alte cuvinte, cum poate fi formatat "bunul gust"? Sunt cateva dintre intrebarile pe care artistii teoreticieni le-au formulat in incercarea lor de a stabili legaturile ce pot fi stabilite intre anumite obiecte ale lumii, naturale si artefacte, si viata afectiva omeneasca in fond, care sunt mecanismele prin care obiectele artistice, atat cele naturale, cat si cele create de om, produc subtile si intense trairi suflesti? Raspunzand acestor interogatii, Renasterea reprezinta un punct de cotitura in dezbaterile estetice ale traditiei culturii europene si, deopotriva, un model clasic de cercetare si interpretare a artei figurative Axiomele dupa care se conduc aceste dezbateri poate fi rezumate in enunturi simple: a) ordinea mintii creatoare a artistului se conduce dupa o ordine exterioara ei, extramentala, mai profunda si de esenta non-umana: divinitatea sau natura vazuta ca opera de arta a lui Dumneze); b) arta - mai ales pictura si sculptura, avand ca instrument imitatia acestei realitati exterioare omului, reprezinta cea mai inalta forma de cunoastere; c) creatia de opere artistice nemuritoare reprezinta scopul suprem al unei vieti pline de sens; d) faima, notorietatea 330 in timpul vietii, gloria dupa moarte etc si nu beneficiile materiale sunt idealurile vietii unui artist desavarsit; Aceste axiome ale dezbaterilor particularizeaza estetica renascentista, chiar, daca, cum aratam, Renasterea pastreaza, in mult privinte, datele traditiei greco-latine De pilda, reprezentarile legate de originea creatiei sunt reluari ale unor vechi idei expune de Platon in mai multe dialoguri, cu precadere in ion Metafora folosita de Platon pentru a explica originea divina a artei si a mecanismelor de propagare a fortei ei emotionale este cea a magnetului611 Divinitatea ii "insufleteste" pe artisti - cuvantul folosit de Platon este enthousiasmos - cu puterea de a produce prin creatia lor stari emotionale si, deopotriva, de a le transmite semenilor aceasta stare de gratie prin simpla contaminare Arta este, prin urmare, purtatoarea unui mesaj divin, adica a unei anumite intentii, ce se dezvaluie in sufletului unui artist Acesta interpreteaza, prin opera sa de creatie, mesajul primit si-l transmite celorlalti Aura divina care inconjoara arta este de fapt o interpretare pe care o da artistul semnelor divine pe care le primeste Propriu-zis artistul pune in fata noastra, prin opera sa, o interpretare a intentiilor divinitatii invitandu-ne si pe noi sa participam la interpretarea sa Arta se misca, asadar, intr-un cerc hermeneutic dominat de interpretari ale interpretarii mesajui originar, divin, primit de artisti chiar de la nastere Frazele exaltate ale lui Vasari cu care-si incepe capitolul despre Michelangelo sunt ilustrative pentru aceasta idee platonica ca inzestrarile artistilor sunt de origine divina "in vreme ce spiritele iscusite si alese de pretutindeni - cu toate ca osteneala era in zadar - folosindu-se de lumina preafericitului Giotto si a urmasilor sai, se sileau sa de-a lumii o dovada a frumoaselor insusiri cu care firea si bunavointa le inzestrase mintile si tineau din tot sufletul sa imite, prin stralucirea artei, maretia naturii, spre a ajunge cat mai aproape de acea inalta cunoastere careia multi ii spun inteligenta, atotmilostivul Parinte si-a indreaptat indurator privirile catre pamant a 611 "Darul acesta al tau de a vorbi frumos despre Homer este nu un mestesug, ci putere divina care te pune in miscare, o putere ca aceia a pietrei pe care Euripide o numeste Magnesia piatra aceasta nu numai ca atrage inelele de fier, ci le transmite si lor puterea de a savarsi acelasi lucru, adica a a trage la randul alte inele Tot astfel, Muza ii umple ea insasi pe cate unii de har divin, iar prin mijlocirea acestora harul divin patrunde si in altii, alcatuindu-se astfel un sir in care fiecare depinde de un altul intr-adevar, nu in virtutea unui mestesug poetii epici dau glas acestor frumoase poeme, ci fiind patrunsi si de harul divin; la fel stau lucrurile si cu bunii poeti lirici; la fel cum cei cuprinsi de frenezia coribantica nu sunt, cand danseaza, in mintile lor si e adevarat ce spun: poetul e o faptura usoara, inaripata si sacra, in stare sa creeze ceva doar dupa ce-l patrunde harul divin si isi iese din sine, parasit de judecata Cat isi pastreaza judecata, nici un om n-are puterea sa creeze poezie sau sa de-a glas, in vers, unei preziceri " Vezi Platon, ion, fr 533 d-534 a-b, traducere de Dan Slusanschi si Petru Cretia, in vol i, Platon, Opere complete, editia ingrijita de Petru Cretia, Constantin Noica si Catalin Partenie, Bucuresti, Editura Humanitas, 2001, pp 311- 312 ’ 331 luat hotararea ca, pentru a scapa de atatea greseli, un spirit care sa fie la fel de iscusit in oricare arta si mestesug "2 Trebuie spus ca Vasari, in biografiile pe care le traseaza artistilor, sintetizeaza doar seria de cuvinte "magice", folosite de Renastere, "talent", "geniu", "har divin", "inspiratie" etc , venite prin traditia latina de intelesuri ale substantivelor enthusiasmus, ingenium ori talentum, ce stau la baza denumirii originii non-umane a artei in traditia culturii latine, genius desemna numele unei zeitati particulare, un fel de inger pazitor, pe care fiecare om il primea la nastere pentru a-i sugera sau inspira idei si solutii noi la provocarile vietii insa, spre deosebire de antici care atribuiau diverselor muze "inspiratia" (faptul de a fi entuziasmat de zei) ori "nebunia divina" de care erau posedati artistii atunci cand infatisau lumii infaptuiri artistice de exceptie, acum, in Renastere, "natura" ori "gratia divina" sunt chemate sa suplineasca imposibilitatea de a determina pe calea cunoasterii experimentale capacitatile si inzestrarile de exceptie ale artistilor Artistii teoreticieni ai Renasterii nu fac nici un fel de investigatii de "psihologia creatiei", intrucat erau convinsi ca legatura dintre cer si pamant, dintre Dumnezeu si oameni, are loc intr-un mod miraculos Aceasta legatura se arata doar, fara a putea fi cunoscuta, in faptele de creatie ale artistilor, fapt admis, cu mult mai tarziu, chiar de Kant insusi612 613 Fireste ca "inspiratia" nu explica nimic Dar, cum subliniam, oamenii Renasterii nu erau atei Convingerea lor ontologica fundamentala era ca planul divin al lumii se afla intr-o corelatia cauzala, misterioasa cu proiectele si faptele oamenilor de exceptie Mai mult decat atat, nici cuvantul "creatie" nu era folosit in sens nominal, ci doar exprimat in idee614 Prin urmare, este greu sa folosim termeni estetici consacrati azi, cum ar fi "creatie", fara continue precizari, pentru ca lumea Renasterii este, ca orice perioada de interval, ambigua si inselatoare Daca capacitatea de a crea opere de arta este atribuita divinitatii, mecanismele efective de produce ale operei de arta sunt atent cercetate experimental ori investigate conceptual in jurul 612 Giorgio Vasari, op cit , vol ii, p 331 613 "Geniul este talentul (darul naturii) care prescrie regulile artei intrucat talentul insusi, ca facultate productiva innascuta a artistului, apartine naturii, am putea spune ca geniul este dispozitia innascuta a sufletului (ingenium) prin care natura prescrie reguli artei " (Cf immanuel Kant, Critica facultatii de judecare, ed cit , p 202) 614 Astfel, in mai multe randuri Tatarkiewicz subliniaza ca oamenii Renasterii nu foloseau termenul "creatie" apeland continuu la perifraze de genul: "Ficino spunea ca artistul isi "cugeta" opera, "rod al plasmuirii", L B Alberti, teoretician al arhitecturii si picturii, pretindea ca artistul isi stabileste anticipat opera si Rafael sustinea ca si-o formeaza propriei idei; Leonardo - ca alcatuieste forme care nu sunt in natura, Michelagelo - ca artistul mai degraba isi realizeaza viziunea decat sa imite natura, Vasari - ca natura e biruita de catre arta; Paolo Pino din Venetia, teoretician al artei, ca pictura e o "descoperire a ceea ce nu este" Paolo Veronese - ca pictorii beneficiaza de aceeasi libertate precum poetii si nebunii etc " (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit, p 352) 332 acestor cautari teoretice graviteaza si cele doua mari viziuni estetice ale Renasterii care circumscriu universul de intelegere a artei figurative Prima viziune, pe care o putem denumi conventional "calea lui Leonardo", pleaca de la premisa ca ochiul artistului inzestrat vede chiar felul in care este constituita natura insasi si, pe aceasta baza de cunoastere experimentala a legilor naturii, se cladeste intreaga creatia artistica omeneasca Drumul pe care-l prescrie aceasta viziune este directionat unilateral: artistul trebuie sa plece de la actul vederii naturii, de la opera de arta a lui Dumnezeu, prin imitatie, catre propria creatie artistica Arta este imitatie a unui frumos de sorginte extraumana pe care artistul il descopera in natura A doua viziunea, pe care o putem denumi conventional "calea lui Michelangelo", dimpotriva, sustine ca ochiul artistului vede in natura ceea ce este invatat sa vada si, prin urmare, arta trebuie inteleasa plecand de la artistul insusi, de la ceea ce ochiul sau pune in actul privirii, si nu de la simpla vedere a naturii Drumul pe care-l prescrie aceasta viziune este directionat multiplu: artistul intuieste formele si legile universale ale naturii si apoi, pe aceasta baza de cunoastere, artistul transpune propria viziune in arta Arta este creatie a artistului (inventie a mintii) care intuieste in sine o frumusete invizibila, de sorginte divina, obiectivata intr-o opera de sine statatoare interesant este de retinut faptul ca aceste viziuni estetice, intre care exista multiple tensiuni, se intalnesc in convingerea unanim impartasita ca arta figurativa este expresia cea mai inalta a artei si ca "imitatia", respectiv, "gradul de asemanare" cu natura, cu opera de arta de origine divina, reprezinta criteriul de evaluare a realizarii frumusetii in lucrari artistice in ciuda faptul ca in multiple contexte de dezbatere "imitatia" avea in vedere operele exemplare ale Antichitatii, ori creatia lui Giotto - artistul care a initiat canonul artei figuratice renascentiste -cat si a altor mari maestrii recunoscuti, "imitatia naturii" detinea o intaietate ontologica indiscutabila "Atunci cand artistii nostri nu urmaresc, in operele pe care le executa, decat sa imite stilul maestrului lor, ori pe al altui maestru de seama nu vor izbuti insa niciodata sa capete desavarsirea in arta pentru ca imitarea naturii este singura doar in opera acelui artist care si-a castigat o maniera proprie printr-o indelungata practica Oricum ar fi, imitarea este arta de a reda ceva intocmai - cum a ar fi de pilda lucrurile cele mai frumoase din natura, insusindu-ti-le 333 asa cum sunt fara maniera maestrului tau, sau a altora, care au supus si ei manierei lor lucrurile pe care le-au imprumutat de la natura "615 intrucat "calea lui Leonardo" a fost descrisa in capitolul anterior, vom face cateva observatii privitoare la ceea ce conventional numim "calea lui Michelangelo" Fara sa insitsam asupra rivalitatii mai mult sau mai putin reale dintre cei doi mari titani ai Renasterii, trebuie spus ca activitatea artistica si teoretica a lui Michelangelo se inscrie intr-un alt timp istoric al Renasterii, cu toate ca diferenta de varsta fata de Leonardo, a fost doar de aproape doua decenii Numai ca ritmul schimbarilor in Renastere era atat de accelerat, incat chiar de acum putem vorbi de diferente intre generatii de artisti ori intelectuali Michelangelo Buonarroti (1475-1564) nu a lasat, precum Leonardo, lucrari in care sa teoretizeze in mod expres arta si frumosul cu toate ca, nemultumit de ideile lui Durer, a avut in intentie acest lucru Michelangelo si-a exprimat viziunea sa estetica intr-o serie de scrisori, in celebrele sale sonete, traduse pretutindeni in lume Pe de alta parte, marturiile unor artisti care l-au cunoscut pe Michelangelo indeaproape, in principal discipolii sai Ascanio Condivi si Giorgio Vasari, constituie, de asemenea, o buna sursa de cunoastere a ideilor estetice pe care Michelangelo le-a afirmat616 Michelangelo era un om cult si cu interese de cunoastere enciclopedice Asa cum marturiseste Ascanio Condivi, Michelangelo recita din Dante, pe care-l stia "aproape in intregime pe dinafara" si-l admira pe Petrarca Citea nu doar Sfintele Scripturi ci si filosofie, purtand deseori discutii cu cei invatati A studiat anatomie, mecanica, perspectiva etc si a fost poet inspirat "Puterea inchipuirii lui e atat de mare, incat nu e prea multumit de lucrarile sale, pe care le-a criticat totdeauna, parandu-i ca mana lui nu ajunge niciodata sa redea ideea care se isca "617 Axioma de constructie a idelor sale estetice exprima convingerea ca intre arta si frumos exista o unitate indisolubila, in sensul ca arta are drept scop cuprinderea frumosului Arta capteaza frumosul din lumea externa si interna omului Prin urmare, imitatia nu este scopul artei, ci unul dintre mijloacele sale "A imita" este doar una dintre multiplele cai ale artei de a produce 615 Giogio Vasari, op cit , vol i, p 512 616 Bibliografia primara referitoare la perspectiva estetica promovata de Michelangelo cuprinde urmatoarele titluri la care avem acces si in limba romana: Michelangelo Buonarroti, Scrisori urmate de Viata lui Michelangelo de Ascanio Condivi, vol i si vol ii, traducere, antologie, note si postafata de C:D Zeletin; Francisco de Hollanda, Dialoguri romane cu Michelangelo, traducere de Victor ieronim Stoichita, Bucuresti, Editura Meridiane, 1974; Michelangelo, Poezii,traducere, prefata, tabel cronologic, note si comentarii de C:D Zeletin, Giogio Vasari, op cit , vol ii, pp 331-391 617 Vezi Scrisori urmate de viata lui Michelangelo de Ascanio Condivi, in op cit , vol ii, p 84 334 frumosul Exista insa si alte mijloace de producere a frumosului in operele de arta legate in principal de imaginatia artistului si de posibilitatile sale de introspectie si meditatie in calitatea lor de creatii ale divinitatii, frumosul nu se afla doar in natura, ci si in sufletul omenesc Frumosul preexista, iar artistul trebuie sa-l intuiasca cu mintea si apoi sa-l realizeze in opera cu mainile in astfel de cazuri, natura ca model de frumusete este suspendata "Obisnuia sa dea statuilor sale inaltimea de noua, zece sau douasprezece capete, fara sa caute altceva decat ca intreaga opera sa aiba o anumita gratie618 pe care natura nu i-o putea da, spunand ca artistului trebuie sa aiba compasul in ochi si nu in mana, caci mainile lucreaza, dar ochii judeca; la fel a facut si in arhitectura "619 "Calea lui Michelangelo" este mai degraba platonica si plotiniana in sensul in care artistul admite ca frumosul preexista in propriul suflet si ca el trebuie trezit si tinut viu in toate imprejurarile vietii "caci cel care doreste sa lucreze frumos trebuie sa se tina departe de orice grija si orice necaz, talentul avand nevoie de gandire adanca, de singuratate si de viata placuta, fara a-si lasa mintea sa hoinareasca fara rost"620 Simplificand lucrurile, am putea spune ca Leonardo era mai apropiat de Aristotel in ceea ce priveste convingerea ca mintea se conduce dupa simturi, in vreme ce Michelangelo sustinea ideea ca mintea este cea care face selectia evenimentelor date natural Asa se explica de ce Michelangelo nu este de acord cu Leonardo atunci cand acesta invoca fidelitatea imitatiei pentru a sustine suprematia picturii fata de sculptura Opera de arta poseda valoare prin ea insasi, prin felul in care produce in sufletul privitorului anumite stari si nu printr-o relatie imitativa cu natura Prin urmare, singularitatea operei se ofera spre evaluare si presupusele raporturi de corespondenta cu un model sau altul nu sunt relevante Relatia de intimitate a operei tine de modul in care realizeaza frumosul si nu de cat de fidela este imitatia modelului "Fireste ca aceasta singuratate a operei plastice este ceva cu totul diferit de singuratatea fiintei reprezentate - intocmai cum frumusetea unei sculpturi nu include neaparat si frumusetea obiectului reprezentat Numai ca in creatia lui Michelangelo acest contrast nu exista Figurile sale nu vorbesc ca un portret sau un tablou istoric, despre o existenta 618 "Gratia este o notiune care nu difera mult de cea de frumusete; ea consta chiar din aceleasi elemente Gratia se leaga de atitudini si miscare in amandoua aceste domenii, pentru a fi gratios, e nevoie sa dispara orice aparenta de greutate E nevoie de oricare mladiere a trupului si de un echilibru al partilor componente, in asa fel incat sa nu se stanjeneasca una pe alta, si nici sa nu para despartite de unghiuri ascutite si abrupte " (Cf Edmund Burke, Despre sublim si frumos Cercetarea filosofica a originii ideilor, traducere de Anda Teodorescu si Andrei Bantas, prefata de Dan Grigorescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, p 166) 619 Giorgio Vasari, op cit , vol ii, p, 392 620 ibidem 335 in afara lor; aceste sculpturi sunt imagini ale vietii care stau dincolo de intrebarea "a fi sau a nu fi" aceste sculpturi sunt ceea ce ele reprezinta, neimitand ceva care, in afara aceste imitatii, ar trebui inclus in alta categorie "621 Cele doua "cai", "calea imitatiei" si "calea creatiei" (inventiei), despre care vorbim reprezinta extremitatile in campul carora au loc dezbaterile estetice din Renastere interesate in a stabili si intelege complexele raporturi dintre arta, frumos si traire artistica Fireste ca tensiunea reala dintre cele doua cai nu este atat de pregnanta Leonardo vorbeste continuu in Tratat de faptul ca puterea artistului se afla in gand si nu in maini si, din aceasta perspectiva el este suveran in a-si alege subiectele si tehnicile de creatie artistica Cu alte cuvinte, "imitatia" nu poseda o suveranitate absoluta din moment ce ea depinde de anumite contexte Cele doua "cai" se intersecteaza, iar deosebirea dintre ele tine de anumite contexte in care se afirma o dominanta sau alta din cuplul imitatie creatie (inventie) in alte contexte, "imitatia" si "creatia" ("inventia") sunt cuvinte sinonime "imitatia" este "creatie" ("inventie") in masura in care, de pilda, o pictura figurativa reproduce un fragment din natura dar, in acelasi timp, prin folosirea unor metode de reprezentare, de pilda a perspectivei, punctul de vedere al artistului este de prim-plan si nu imitatia O spune chiar Leonardo in frazele celebre: "Pictura este cea mai mare lucrare a mintii, (discorso mentale} si artificiu, care constrange spiritul pictorului sa se transpuna in propriul spirit al naturii si sa se faca interpret intre aceasta natura si arta, studiind impreuna cu ea din ce cauza ne apar obiectele si dupa ce legi "622 Prin urmare, opera de arta este rezultatul intalnirii dintre anumiti factori obiectivi si, deopotriva, subiectivi Acest fapt era atunci, ca si astazi, unanim admis Dificultatea insa consta in a numi acesti factori si a le determina ponderea Cert este ca toate dezbaterile estetice din aceasta perioada mentin tensiunea dintre "obiectiv" si "subiectiv", relaxata total abia in secolul al XViii-lea, cand modelul stiintific al artei este inlocuit in estetica de teoria gustului si a problematicii intemeierii judecatii de gust Remarcam faptul elementar ca punctele de vedere care se infrunta in privinta artei au in vedere natura frumosului, conceput ca o proprietate interioara obiectelor artistice Asa cum obiectele poseda proprietati fizice intrinseci, masa, forma, volum etc , tot astfel si obiectele 621 Georg Simmel, Despre personalitati artistice Michelangelo, in vol Cultura filosofica Despre aventura, sexe si criza modernului Culegere de eseuri, traducere din germana de Nicolae Stoian si Megdalena Popescu-Marin, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990, pp 143-144 622 Leonardo da Vinci, Fragmente alese, traducere de Ovidiu Drimba, studiu introductiv de C i Gulian, Bucuresti, Editura de Stat, 1952, p 51 336 artistice poseda ca proprietate interioara frumusetea Aceasta e gandita ca o rezultanta survenita din anumite structuri launtrice, interne obiectului artistic, sinteza a unei intentii, dar si a unor raporturi pe care le stabileste acest obiect special, vazut ca intreg, cu sine insusi si cu partile sale componente in jurul acestor doua aspecte, obiectiv si subiectiv, ce intra in alcatuirea intima a obiectului artistic, se aliniaza si cele doua mari teorii estetice ale Renasterii: teoria proportiei si teoria perspectivei Teoria proportiei Cum spuneam, artistii teoreticieni reprezentativi pentru Renastere erau extrem de sensibili in a stabili anumite criterii obiective de evaluare a obiectului artistic Motivatia unor asemenea cercetari era, cum aratam, multipla: formularea unor reguli de indrumare a demersului artistic, stabilirea gradului de izbanda artistica, a "nivelului" de frumusete atins de opera de arta si, de asemenea, modelarea gustului publicului Daca in privinta stabilirii originii artei Renasterea este indatorata traditiei grecesti, indeosebi lui Platon si Plotin care au propus ideea de "inspiratie", in problema deslusirii unor standarde obiective de evaluare a frumusetii unui obiect, Renasterea este indatorata traditiei latine, in mod special lui Vitruviu si tratatului sau Despre arhitectura623 Vitruviu a trait la cumpana dintre cele doua milenii, pagan si crestin, si a fost arhitectul lui Octavian Augustus Tratatul sau, o sinteza a arhitecturii sacre si laice grecesti si romane, reprezinta unul dintre putine tratate ale Antichitatii pe care l-am mostenit integral Despre arhitectura, redactat initial probabil prin jurului anului 25 i Hr, a fost putin cunoscut in Evul crestin, fiind descoperit in manuscris la manastirea Monte Casino abia la inceputul secolului al XV-lea, dupa care a cunoscut mai multe editari Tratatul lui Vitruviu a fost citit si admirat de toti mari artistii, pictori, sculptori si arhitecti ai Renasterii, si constituie principala sursa de inspiratie a teoriei proportiei in arta, cu toate ca obiectul lui de analiza este arhitectura Despre arhitectura este o lucrarea enciclopedica, redactata de un arhitect foarte cult Trimiterile lui Vitriviu la cultura greaca sunt impresionante Pe de o parte, Vitriviu face, pretutindeni in lucrare, trimiteri filologice la limba greaca care a produs, prin traducere in latina, terminologia arhitecturii din vremea sa Apoi, el este cel care descrie cele trei ordine (stiluri) arhitecturale grecesti, doric, ionic si corintic, si propune importante consideratii estetice asupra lor in sfarsit, cunostintele sale variate sunt asemanatoare marilor enciclopedisti din toate timpurile: era matematician si geometru, era la curent cu dezbaterile filosofice si frecventa cu 623 Vitruviu, Despre arhitectura, traducere de G M Cantacuzino, Traian Costa, Grigore ionescu, Editura Academiei Republicii Populare Romane, 1964 337 competenta stiintele ale naturii La toate acestea trebuie adaugata modestia, cinstea, dar si taria interioara specifica oricarui om cu inzestrari exceptionale "Caci nu m-am straduit a scrie ca mare filosof, nici ca retor elecvent, nici ca gramatic versat in foarte inaltele teorii ale mestesugului, ci ca un arhitect patruns de aceste invataturi "624 Asa se explica si marea sa notorietate in lumea tuturor enciclopedistilor Renasterii care au preluat din capodopera sa parti pe care le-au dezvoltat, in functie de interesele lor de cunoastere si creatie, pe cont propriu Nucleul de influenta pe care Vitriviu l-a avut asupra intregii arte si teorii estetice renascentiste, nu doar in domeniul arhitecturii, isi are izvorul in Cartea a iii-a, Ordinul ionic, cap i, De unde provin simetriile in edificiile sacre, in care Vitruviu stabileste ca simetria edificiilor deriva din proportiile corpului uman "Compozitia edificiilor consta in simetrie, de ale carei raporturi arhitectii trebuie sa tina seama cu multa grija Simetria se naste din proportie proportia este subordonarea la un modul, in parti alicote, a membrelor unei lucrari si a lucrarii in ansamblu De aici rezulta raportul simetriilor intr-adevar, nici un edificiu nu poate fi in mod rational compus fara simetrie si proportie, ci numai daca membrele sale se gasesc intr-un raport bine chibzuit, asa cum e cazul si cu un om bine facut "625 instituirea corpului uman intr-un canon cu aplicatie universala l-a facut pe Vitruviu o sursa privilegiata de inspiratie pentru Alberti, un mare admirator al arhitectului latin Toate lucrarile teoretice ce i-au urmat lui Alberti s-au inspirat din Vitriviu Leonardo insusi, se stie, a reprezentat "omul vitruvian" in celebrul sa desen, pastrat la Academia din Venetia, in care corpul uman este inscris intr-un cerc si intr-un patrat, iar textul care insoteste desenul pastreaza cu fidelitate canonul marelui arhitect latin626 Prin urmare, artistii Renasterii s-au vazut pe ei insisi in lucrarea lui Vitruviu in sensul in care acesta propune un canon universal al frumusetii plecand de la corpul omenesc Prin Vitriviu se obtinea confirmarea matematica ca "Omul este masura tuturor lucrurilor", cum se stie, axioma de baza a universului renascentist Astfel, frumusetea a dobandit un caracter obiectiv, rational si controlabil din moment ce ea poate fi masurata cu precizie si luata ca punct de reper in toate procesele creative Obiectele naturale, reprezentate de corpul omenesc, scopul creatiei divine si canonul perfectiunii la care avem un acces nemjlocit poseda pers se anumite proportii 624 ibidem, p 42 625 ibidem, p 100 626 Textul care insoteste celebrul desen al lui Leonardo, Proportiile corpului, este tradus in romana de Gheorghe Ghitescu si poate fi comparat cu textul lui Vitruviu din Despre arhitectura Vezi Gheorghe Ghitescu, op cit , pp 116118 ’ 338 exprimabile matematic si geometric, si, prin urmare, natura ne dezvaluie o "frumusete obiectiva", de sorginte extraumana Dar, artistii teoreticieni ai Renasterii nu au ramas la Vitruviu - pe care l-au criticat deseori pentru viziunea sa statica -, ci i-au continuat cercetarile sale de stabilire a unor raporturi in universul de necuprins al corpului uman Omul Renasterii era interesat de corpul insufletit, in mod special de descifrarea misterului prin care sufletul se uneste cu trupul si genereaza anumite tipuri de comportamente Toti artistii cercetatori ai Renasterii, fara exceptie, au fost interesati de miscarile expresive ale corpului, considerate cheia intelegerii comportamentelor si caracterului oamenilor Alberti este cel care da tonul unor astfel de cercetari "Un lucru retin: si anume ca pentru a masura o fiinta insufletita trebuie sa utilizam un membru pe care il au toate celelalte de acelasi fel Vitruviu masura lungimea omului cu picioarele; dupa mine este bine ca si alte membre sa ne serveasca pentru a masura capul; pentru asta am bagat de seama ca de obicei la toti oamenii talpa piciorului este tot atat de lunga cat distanta de la barbie la crestetul capului "627 Durer de pilda, ia pe cont propriu cercetarile privind stabilirea unor proportii ale corpului aflat in miscare caci, spunea acesta " este lipsita de intelepciune invatatura care o urmeaza intotdeauna pe alta si nu vrea sa caute nimic mai bun si mai reusit prin propria sa iscusinta "628 Cazul cel mai ilustrativ pentru felul in care Renasterea amelioreaza in mod substantial teoria proportiilor lui Vitriviu il vedem in cercetarile lui Leonardo "Anatomist si fiziolog, Leonardo a legat studiul proportiilor si de structura anatomica a corpului si de procesele mecanice ale miscarii Ca anatomist, a cautat unitatea organica in egalitatea dimensiunii segmentelor, exprimand constatarile sale in corespondente ale dimensiunilor El a unit, pe de alta parte, proportiile cu teoria miscarilor, consemnand modificarile dimensionale aduse de miscarile articulare sau de contractiile musculare Aceasta explicatie fiziologica a modificarilor proportiilor obiective, impreuna cu explicatia prin perspectiva a deformatiilor optice date de racursiuri prin situatia corpului in spatiu, au insemnat justificarea stiintifica a experientei vizuale artistice "629 Teoria proportiilor a dobandit in Renastere, prin diverse observatii si masuratori asupra operelor Antichitatii, dar mai ales asupra naturii si corpului omenesc viu, plasat in diverse contexte de viata si traire emotionala - corpul aflat in miscare si in repaus, ori in functie de alte variabile: sex, varsta, greutate etc , o serie de rafinamente teoretice, astfel incat cercetarile 627 Leon Batista Alberti, op cit , p 48 628 Albrecht Durer, op cit , p 131 629 Gheorghe Ghitescu, op cit , pp 97-98 339 ulterioare au considerat ca in aceasta perioada s-a elaborat "teoria cadru" de analiza a artei figurative Descoperirea sectiunii de aur datorata lui Luca Pacioli, derivarea de catre Alberti a unui sistem zecimal extras din dimensiunile omenesti, stabilirea de proportii tipologice de catre Durer ori de catre Leonardo etc sunt doar cateva dintre contributiile artistilor teoreticieni la rafinarea teoriei vitruviene O prezentare completa a teoriei proportiilor nu este posibila doar apeland la analize terminologice si conceptuale, fara sa fie insotita de desene ilustrative ori exemplificatorii De aceea nu ne vom lansa in compilatii inutile, mai ales ca scopul fundamental al acestei lucrarii este sa devoaleze mecanismele de schimbare prin ruptura care se petrec in istoria reala a ideilor estetice inainte de a incheia aceasta scurta incursiune in teoria proportilor, doua observatii se impun Prima se refera la faptul ca odata cu Renasterea, ca un efect esential al teoriei proportiilor, "frumosul" si "frumusetea" se autonomizeaza prin aplicarea lor preferentiala la obiecte naturale si artefacte Prin urmare, Renasterea a renuntat de unitatea de monolit a "Frumosului" pentru varietatea si pluralitatea "frumusetilor" Toti artistii teoreticieni, in frunte cu Leonardo, vorbesc despre "frumuseti" si "uratenii", prin urmare, despre Frumosul contextualizat Tratatele de pictura recomanda la unison modalitati diverse de surprindere a frumusetii omenesti in functie de varsta, sex si imprejurari "Frumosul" nu apare ca atare, ci doar corpurile care poseda "frumusete" "Frumusetile chipurilor pot aparea la fel de mari, la feluriti oameni, dar niciodata intru totul aidoma; ba chiar vor fi de tot atatea feluri cat si numarul oamenilor de care sunt legate "630 Consecinta: vechea unitate dintre bine si frumos, dintre etic si estetic se destrama, iar aparitia stiintei moderne a produs migratia adevarului din zona filosofiei, religiei si teologiei, catre cercetarea cantitativa si experimentala a naturii A doua observatie are in vedere faptul ca cercetarile pe care artistii teoreticieni ai Renasterii le-au realizat in privinta teoriei proportiilor nu au schimbat insa radical axiomele Marii Teorii a frumosului care si-au pastrat valabilitatea deplina pana la debutul modernitatii Valabilitatea principiilor legate de proportie si armonie, respectiv ideea ca obiectele poseda in ele insele proprietatea frumusetii au fost de prim- plan, pana ce teoria gustului a propus o alternativa explicativa mai buna a raportului dintre obiectiv si subiectiv in creatia si receptarea artistica Dar, paradoxal poate, in ciuda similitudinii terminologice - atat Antichitatea, Evul crestin cat si 630 Leonardo da Vinci, op cit , p 60 340 Renasterea folosesc aceiasi termeni pentru a desemna aspectele esentiale ale teoriei proportiilor -intelesurile atribuite sunt total diferite Weltanschauung-ul renascentist pastreaza cuvintele, dar le schimba intelesurile Pe scurt, terminologia nu trebuie se ne insele Aceasta ruptura dintre numele notiunilor si intelesurile lor se fundeaza pe cele doua conceptii estetice radical diferite " Caracterul de creatie rationala a frumusetii si trasatura stiintifica si experimentala despart conceptul artei Renasterii de cel al Antichitatii clasice, in care frumosul transcende realitatea pe care o reflecta, dar nu o creeaza Originea artei este "mentala" sau rationala, iar nu suprationala si nici infrarationala, subumana Valorile realitatii vizibile dau artistului bucuria reprezentarii lor in arta, care devine astfel, o adevarata "sora a naturii" Prin aceasta, estetica Renasterii este complet opusa esteticii medievale, pentru care formele naturii sunt semne vizibile ale unei realitati spirituale invizibile si un mijloc de contemplare a unei realitati suprasensibile Leonardo, si in urma sa Vasari, au subliniat aceasta schimbare fundamentala a conceptiei artei, punand la originea artei Renasterii arta lui Giotto "' Teoria perspectivei Cum aratam, urmandu-l pe McLuhan, inventia tiparului a schimbat radical fata civilizatiei orale si scripturale europene prin stimularea fara precedent a vizualului Efectele reducerii experientei umane la un singur simt, cel vizual, si "rescrierea" tuturor celorlalte simturi plecand de la "vedere" au avut consecinte nu doar asupra modului global de organizare a culturii, artei si lumii europene ci, in timp, si asupra tuturor culturilor non-europene in fapt, prin inventarea stiintei si tiparului cu efecte imediate asupra democratizarii accesului la cultura, Renasterea a rupt cu traditia de milenii a tuturor popoarelor lumii pentru care stiinta de carte era o raritate si privilegiul celor putini Asa se explica si influenta fara precedent a unui fenomen cultural local -Renasterea a fost fenomen exclusiv european - asupra intregii omeniri Cu alte cuvinte, Renasterea a inlocuit "civilizatia urechii" si modalitatile sinestezice traditionale de interactiune intre minte si simturi cu "civilizatia ochiului" Faptul acesta se vede cel mai bine in modul in care Renasterea a cultivat artele vizuale, cu precadere pictura, genul artistic reinventat si perfectionat de Renastere in spatele modelului universal de arta figurativa produs de catre Renastere se afla o intreaga viziune interdisciplinara, stiintifica si filosofica, asupra ochiului si cunoasterii vizuale Trebuie spus clar, ca in arta figurativa a Renasterii gasim si izvorul atitudinii naturale, respectiv a pre-orietarii gandirii catre cunoasterea stiintifica, matematica si experimentala, respectiv a * 631 Gheorghe Ghitescu, op cit , p 99 341 raporturilor cantitative constante intre faptele lumii Oricat ar parea de paradoxal, aparitia stiintei moderne de tip galileo-newtonian a fost stimulata de practicile artistice si de gandirea estetica aferenta acestora, fenomene culturale care au instituit cunoasterea observationala ca izvor si criteriu al adevarului, inainte de formularea legilor universale din mecanica cereasca ori din domeniul fizicii teoretice Ochiul detine in Renastere, cum am aratat, o suprematie cognitiva prin raportare la toate celelalte simturi, iar verbul "a vedea" era investit cu proprietati supreme de cunoastere Daca pentru noi, cei de astazi, verbul "a vedea" implica relatarea unei experiente personale (fiecare individ vede ceea ce el insusi pune in actul vederii), pentru Renastere "vederea naturala" era considerata a fi o oglinda fidela a lumii Ceea ce vedem noi sunt lucrurile insele! Aceasta pozitie empirista radicala, care se implineste in opera teoretica a lui Leonardo, este una a pasivitatii totale a perceptiei Varietatea obiectelor care poseda proprietati intrinseci de masa, pozitie, forma, culoare etc , "umple" ochiul omenesc cu date senzoriale, iar mintea este cea care le prelucreaza si le sorteaza in functie de anumite criterii Deci drumul cunoasterii urmareste un traseu invariabil: de la ochi la gandire si niciodata invers Originea si determinarea adevarului unei cunostinte este de natura vizuala, iar lumina este vehiculul acestuia Asa se explica, cum argumentam invocandu-l pe Leonardo, de ce pictura este considerata in Renastere a fi nu doar arta conducatoare, superioara tuturor celorlalte forme de expresie artistica, ci si genul suprem de cunoastere stiintifica, "stiinta" insasi Convingerile filosofice mentionate stau in spatele teorie perspectivei, de departe cea mai originala si complexa teorie estetica produsa de artistii teoreticieni in perioada Renasterii Fundamentul artistic al acestei teorii este sustinut de pictura-fereastra, creatie exclusiva a Renasterii, respectiv de pictura iluzionista si reprezentationala care a detinut, incepand cu Giotto, o suprematie de peste cinci sute de ani, pana in momentul aparitiei picturii abstracte de la inceputul secolului al XX-lea632 in acelasi timp, aceasta teorie estetica nu ar fi fost posibila fara o baza stiintifica experimentala legata de aparatul vederii umane, respectiv de anatomia si fiziologia ochiului, de modul in care acesta a fost inteles ca functionand dupa principiul camerei obscure si, deopotriva, de cercetarile apartinand fizicii optice (in mod special a naturii si propagarii luminii) ori de cele ale geometriei in spatiu Am putea spune ca teoria perspectivei 632 "Unul dintre cele mai mari evenimente ale perioadei Renasterii - cu care ea isi justifica titlul de onoare - este faptul de a fi armonizat tensiunea intre apropierea corporala, delimitata, si departarile spatiale infinite pe suprafata plana a tabloului " (Cf Werner Hofmann, Fundamentele artei moderne O introducere in formele ei simbolice, (Partea ii) vol ii, traducere de Bucur Stanescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, p 49) 342 ilustreaza exemplar, pentru modernitatea ce va urma, modul in care teoriile estetice sunt fundate nu doar pe practici artistice efective, ci si pe dinamica teoriilor stiintifice si a aplicatiilor tehnologice ale acestora Pe de alta parte, dincolo de aspectele stiintifice semnalate, teoria estetica a perspectivei implica o viziune revolutionara atat asupra artei, cat si asupra raportului om - lume Simplu spus, Renasterea aduce pentru prima data in cultura europeana, intr-un mod sistematic, la nivelul practiciilor artistice vizuale dar si argumentat, la nivelul demonstratiei stiintifice, relevanta cognitiva a punctului de vedere personal Astfel, celebra distinctie greceasca dintre doxa-episteme, formualta de Platon in Timaios, fr 28a, necontestata timp de un mileniu, este relativizata de aceasta teorie a punctului de vedere ce sustine ca "vederea", instrumentul fundamental de cunoastere este in functie de pozitia observatorului Haloul de sacralitate al cunoscutelor opozitii, sensibil versus inteligibil, aparenta versus esenta, Aici versus Dincolo etc ce au insotit continuu aceasta distinctie, este abandonat in favoarea corelatiei determinabile matematic si geometric dintre real- virtual Virtualitatea este, in acest caz, nu ceva misterior ori mistic, ci o prelungire imaginara a realului, un mod de a fi al realitatii insasi Perspectiva si perspectivismul a permis alinierea faptelor naturale ale lumii in jurul datelor de context ale observatorului Cu alte cuvinte, hotaratoare nu sunt obiectele in modul lor de a fi, ci pozitia observatorului, a ochiului uman care propune o ordine proprie obiectelor lumii in consecinta, perspectiva trebuie vazuta ca un nou mod de a gandi faptele lumii plecand de la datele naturale ale vederii si de la experimentarea, prin imaginatie matematica si geometrica, a posibilitatilor transpunerii artistice ale acestor date Caci, se stie, tehnica perspectivei experimenteaza in planul bidimensional decupat de un tablou, numit de Alberti "fereastra deschisa"633, posibilitatile reale ale vederii naturale tridimensionale, astfel incat artistul plastic reconstituie iluzoriu procesul vederii umane, cu scopul de a trasmite un mesaj artistic, emotional Aceasta reconstruire artistica a procesului natural al vederii umane este numita de toti artistii teoreticieni renascentisti "imitatie dupa natura", fiind opusa perspectivei inverse, numita "greceasca" sau "bizantina" si considerata a fi o ratacire artistica pentru ca planurile picturale erau, din motive religiose, marite pe masura ce se departau de ochiul privitorului Or, faptul 633 " va voi dezvalui acum ceea ce fac eu cand pictez incep de acolo de unde vreau sa pictez Desenez un dreptunghi din unghiuri drepte, atat de mare cat doresc eu, si il socotesc ca pe o fereastra deschisa (s n) prin care vreau sa privesc ceea ce vreau sa zugravesc " (Cf Leon Battista Alberti, op cit , p 27) 343 acesta era considetat ca o grava incalcare a legilor naturii, din moment ce ochiul percepe obiectele ca fiind mai mari sau mai mici in functie de apropierea si departarea lor de intregul aparat vizual Prin urmare, perspectiva nu trebuie vazuta doar ca o tehnica picturala, ci ca o adevarata marca identitara a artelor vizuale renascentiste si modul in care a venit pe lume pictura figurativa moderna Artistii teoreticieni ai Renasterii si-au dobandit constiinta de sine artistica plecand tocmai de la noile practici artistice fundate pe tehnica perspectivei, fapt atribuit unanim lui Giotto Cu totii l-au perceput pe Giotto ca intemeietorul noii arte vizuale, fundate pe perspectiva (pe "imitatia naturii"), eveniment considerat si de Vasari, prin raportare la trecut, de-a dreptul revolutionar634 Studiile recente de istoria si teoria artei indreptatesc aceasta autopercetie identitara promovata de artistii renascentisti, confirmand ca, intr-adevar, Giotto, in ciuda tematicii religioase care domina opera sa plastica, este cel care a initiat schimbarea de paradigma artistica ce a produs o ruptura a "rutinelor" practicii si gandirii artistice medievale "De la primele sale opere, Giotto imprima o nemaiintalnita maiestate, modernitate, umanitate si realitate carnala lui Hristos in fresce, el reinventeaza maniera de concepere a spatiului, ii da coerenta si rationalitate, izvorate dintr-un simt al perspectivei care uneori il restrange la o cutie de forma unui cub, deschisa pe latura din fata, in interiorul careia naratiunea asculta de inaintarea riguroasa a executiei Frescele de maturitate realizeaza, din nou pentru prima oara in arta occidentala, sinteza in plan iconografic a ciclului marial si hristic intr-o unitate si iluzie spatiala mereu mai elocvente: racursiuri, efecte de volum si de masa ale personajelor, artitecturi in trompe lxil cu puncte de fuga complexe, cu evocarea unui cer armosferic Anumite profiluri devin de un naturalism perfect Portretele lui sunt ale unor oameni vii " 635 Asa cum ilustreaza impresionanta sinteza a lui Zamfir Dumitrescu636, problematica perspectivei la nivelul practicilor artistice acumulate timp de secole, cat si a teoriilor stiintifice si estetice care insotesc si justifica conceptual aceste practici este atat de complexa, incat in absenta unor abordari interdisciplinare si pluridisciplinare orice act intelectual de intelegere a fenomenului este ratat "Etimologic, radacina perspicere desemna capacitatea de a vedea clar sau a vedea prin Cu timpul, acceptia de perspectiva este largita, cuprinzand intelesuri multiple, 634 " ajuns aici, ajutat de natura si indrumat de Cimabue, copilul (Giotto n n ) a ajuns un atat de bun imitator al naturii, incat a alungat de-a dreptul acea grosolana maniera greceasca si a adus iarasi la lumina moderna si frumoasa arta a picturii, intoducand desenul fiintelor omenesti dupa natura, metoda care nu se mai folosise de mai bine de doua sute de ani " (Cf Giorgio Vasari, op cit , p 215) 635 Patricia Fride-Carrassat, Maestrii picturii, Enciclopedia RAO, 2004, p 17 636 Vezi Zamfir Dumitrescu, Ars perspectivae, Bucuresti, Editura Nemira, 2002 344 contradictorii cateodata, oricum mult prea numeroase pentru a desemna un domeniu specific: stiinta vederii, optica, aparenta reprezentarii obiectelor prin modificarea pozitiei si distantei; vedere intinsa, peisaj, scena naturala sau artificiala de desfasurare a unor activitati; arta reprezentarii aparentelor naturale, diagrama unui tablou (a unei planse de arhitectura) ce incearca sugestia planului tridimensional, privire spre viitor (cu sens metaforic), relativitatea proportiilor "' intercorelarea mai multor discipline in studiul perspectivei este o consecinta a faptului ca perspectiva insasi s-a nascut la intersectia dintre stiinta si arta Prin urmare, asa cum argumenteaza Zamfir Dumitrescu, noi trebuie sa facem continuu distinctia dintre intelesul stiintific al perspectivei, ca teoria geometrica riguroasa care reconstruieste dupa anumite reguli procesul natural al vederii tridimensionale pentru a-l proiecta intr-un plan bidimensional, si intelesul estetic al perspectivei, ce vizeaza folosirea cu intentie si in cunostinta de cauza a unor abateri de la aceste reguli, cu scopul de a transmite un mesaj plastic subiectiv, incarcat de emotie, in conditiile in care aceste doua intelesuri apar continuu solidar Altfel spus, utilizarea perspectivei in inteles stiintific apare continuu in contexte plastice determinate si obiectivate in operele unor artisti care si-au exprimat, astfel, mesajele lor estetice si unicitatea punctelor lor de vedere Brunelleschi, L B Alberti, Luca Pacioli, Piero della Francesca si Leonardo etc , "clasicii" pe care se sprijina practica si teoria perepectivei renascentiste, au sustinut continuu ca prin perspectiva se prezinta un adevar obiectiv, un mod de organizare vizuala a realitatii in conformitatea cu procesul real al vederii umane si ca in practicile artistice trebuie folosit acest adevar Pe de alta parte, operele plastice create de acesti artisti, distorsionau cu buna-stiinta prescriptiile perspectivei geometrice formualte teoretic de catre ei insisi, pentru a face loc unui mesaj artistic menit sa seduca ochii privitorului Prin urmare, perspectiva adaposteste in sine permanent "doua adevaruri": "adevarul stiintific", fundat pe acordul prescriptiilor teoretice cu realitatea organizata vizual de catre ochiul omenesc, si "adevarul artistic", ca afirmare a punctului de vedere subiectiv ce produce o realitate iluzorie, opera de arta, o compozitie survenita din imbinarea perspectivei geometrice cu bunul plac al artistului "Atunci cand adevarul perspectiv este inlocuit cu minciuna perspectiva, daca ne putem permite o astfel de formulare, acest lucru duce la afirmarea unui alt adevar, mai mai important, cel plastic Aceasta minciuna perspectiva, * 637 ibidem, p 3 345 este facuta insa cu buna-stiinta, opereaza cu efectele si preceptele adevarului perspectiv, vine cu ajutorul acestuia prin sugestia plastica si, mai presus de orice, este facuta de artistul care cunoaste profund legile de contructie perspectiva Minciuna perspectiva este cu atat mai convingatoare, cu cat este mai greu de depistat, cu cat este executata cu o mai mare abilitate, deci cu o perfecta stapanire a mijloacelor de expresie proprii perspectivei si consecintelor acesteia in planul perspectivei optice "638 Existenta concomitenta a acestor "doua adevaruri" in desenul perspectivist, cum am spune noi astazi, urmand exemplul unor obiecte care indeplinesc in acelasi timp doua functii complementare, dupa principiul "doi in unu", este semnalata de toate tratatele teoretice ce subliniaza paradoxul intelegerii diversului plecand de la unitatea lui in buna masura aceasta situatie i-a motivat pe artistii practicieni sa propuna teorii ale demersului artistic si, pe aceasta baza, sa justifice paradigma care a schimbat statutul artelor vizuale transformandu-le din simple mestesuguri in arte liberale iata doar unul dintre imperativele lui Leonardo: " perspectiva trebuie sa se potriveasca ochiului celui care priveste scena; daca ma intrebi: atunci cum pot picta viata unui sfant - impartita in mai multe scene - pe o aceeasi fatada? isi voi raspunde: va trebui sa asezi prima scena intr-o perspectiva la inaltimea corespunzatoare ochiului privitorului; apoi, tot micsorand rand pe rand chipurile si cladirile dupa felurite coline sau vai, vei implini intreaga scena Pe restul fatadei - la inaltime - vei pune arborii pe potriva figurilor, sau ingerii, daca se leaga cu subiectul, sau pasari, nori, sau orice alte lucruri de acest fel Astfel nici sa nu incerci, pentru ca orice opera a ta, gresita va fi "639 Folosirea perspectivei geometrice, adica a capacitatii de a reprezenta obiecte tridimensionale reale in planul bidimensional decupat de un tablou perspectiv, tine, fireste, de mestesug, deci de acele forme ale cunoasterii intrumentale ce sunt subordonate in totalitate mesajului artistic pe care il transmite in final opera de arta Asa cum arata Zamfir Dumitrescu exista in principal "doua directii majore ale utilizarii perspectivei ca mijloc de expresie plastica: -sugestia planului tridimensional, scopul principal al perspectivei; - utilizarea efectului tridimensional obtinut pe suprafata-suport bidemensionala, in sensul organizarii compozitionale, operatiune ce se limiteaza la trama bidimensionala, incluzand liniile constructiei spatiale, in liniile de forta dinamica, scopul dobandit al perspectivei"640 638 ibidem, pp 21-22 639 Leonardo da Vinci, Tratat despre pictura, ed cit , p 56 640 Zamfir Dumitrescu, op cit , p 26 346 Cuvintele fundamentale ale perspectivei nu pot fi rezumate conceptual, in absenta unor ample ilustrari insotite de analize geomentrice ori de comentarii ale limbajului vizual in aceasta privinta, comentariul plastic al unor opere reprezentative ale artei figurative renascentiste este cu mult mai relevant decat orice incercare de conceptualizare si teoretizare verbala Mai mult decat atat, intelegerea "geometriei secrete" ce sta in "spatele" operelor de arta figurativa perspectiviste este empatica si poate fi realizata pana la capat doar de practicianul artei, cel care a incercat el insusi sa foloseasca in scopuri artistice proprii stiinta perspectivei in sfarsit, complexitatea referintelor legate de compozitia plastica, de principiile proportionalitatii si de modalitatile de reprezentare perspectiva unificate in diverse opere de arta reprezentative pentru ce inseamna figurativ in artele vizuale, depasesc atat scopul acestei lucrari, cat si competentele autorului 3 Viziunea subiectivista asupra artei si frumosului Spectaculosul teoriei perspectivei nu rezida doar in aspectele ei stiintifice si artistice, cat mai degraba in consecintele pe care le-a generat in spatiul mentalitatilor europene renascentiste si postrenascentiste, prin extensie, a intregii culturi omenesti Descoperirea perspectivismului european, trebuie spus clar, a remodelat odata cu practicile artistice si modul de intelegere a insertiei omului in lume Care este izvorul acestei forte modelatoare? Simplu spus, teoria perspectivei a tematizat ceea ce se considera a fi de la sine inteles in relatia om-lume (subiect-obiect): mintea omeneasca oglindeste datele unei lumi exterioare ei Astfel, prin teoria perspectivei gandirea naturala descopera cu stupoate ca realitatea, obiectele reale ale lumii nu au o existenta independenta de mecanismele perceptiei si reprezentarii umane Odata cu cercetarile intreprinse asupra vederii umane, faptele lumii isi pierd statutul de independenta, din moment ce ordinea lor este stabilita in functie de principiile interne de organizare ale ochiului Ordinea tridimensionala a obiectelor, de pilda, nu deriva din principiile de organizare ale lumii insasi, ci din faptul ca ochiul omenesc este sferic Teoria perspectivei a pus in fata constiintei omului renascentist paradoxul stabilirii obiectivitatii lumii in functie de principiile de organizare a subiectivitatii omului Cum sa admiti ca atat teza obiectivitatii lumii (obiectele si relatiile dintre ele constituie o lume independenta de noi) cat si teza subiectivitatii ei (reprezentarile noastre despre lume sunt imagini ale unei realitati exterioare lor) se constituie in chiar interiorul subiectivitatii omenesti? Cum mai putem intelege "obiectivitatea" din moment ce aceasta deriva din anumite proiectii ale ochiului si mintii noastre? 347 Reconstituirea mecanismelor vederii tridimensionale si proiectia lor intr-un spatiu bidimensional apartin realitatii reale? Ce este realitate si ce e iluzie in ceea ce noi numim "realitate"? Oare in ce masura "a vedea" este in acelasi timp si subiectiv si obiectiv? Descoperirea perspectivei a fost epocala pentru destinul cunoasterii in Europa moderna si postmoderna Perspectivismul postmodern actual, fundat pe viziunea unei gandiri interpretative, "slabe", preluat cu atata ardoare din filosofia lui Nietzsche, isi are originea in ars perspectivae inventata si teoretizata de artistii reprezentativi ai Renasterii Fireste ca acesti artisti-teoreticieni nu aveau cum sa anticipeze consecintele revolutionare ale unei teorii aparent restranse la practicile artelor lor vizuale Obsedati de stiinta si de cunoastere stiintifica impersonala, artistii teoreticieni ai Renasterii nu puteau accepta ca "a vedea" nu inseamna oglindirea fidela a lumii, ci o interpretare subiectiva a ei insa creatia lor artistica si practica teoretica aferenta ei au fost similare actului primilor oameni care au inceput selectarea unor seminte apte de a fi insamantate pentru o noua recolta Caci nici acestia nu puteau anticipa genetica si modificarile genetice la care sunt supuse plantele in ziua de azi, cu toate ca tocmai activitatea lor au pregatit-o si au facut-o posibila Estetica artistilor teoreticieni din Renastere se funda pe o serie de contradictii ruinatoare mascate in convingerea ca "arta trebuie sa imite natura", cum se stie, nucelul dur al paradigmei stiintifice a artei Teoria proportiei si, mai ales, teoria perspectivei erau permanent invocate pentru a sublinia ca artele vizuale nu sunt simple mestesuguri, ci arte liberale ce apartin activitatii intelective Dar in ce sens arta este stiinta de vreme ce ea se realizeaza in obiecte individuale, unice si irepetabile? Cum se poate intemeia o stiinta care nu poseda in sine generalitatea, ci diferenta si originalitatea? Putem vorbi despre arta in termenii stiintei cand stim cat de arbitrar este gustul oamenilor? Apoi, daca arta are ca obiect producerea frumosului, in ce relatie se afla aceasta cu adevarul? La toate aceste intrebari se adaugau, deopotriva, esecul gasirii si determinarii "proportiei corecte" si faptul ca teoria perspectivei in loc sa justifice "stiintificitatea artei" - faptul ca arta este mimesis, adica imita natura pe care o iau drept model - introducea pe usa din dos ideea de subiectivitate si arbitrar uman Acestea sunt doar o parte dintre dilemele si framantarile care au condus la slabirea modelului stiintific al artei si a stimulat aparitia ideii de expresivitate in arta al carei exponent major este, cum aratam, Michelangelo Pe de alta parte, ideea ca imitatia naturii, ca izvor si criteriu de evaluare a operelor de arta, este ambigua, si-a facut tot mai mult loc in mintea artistilor teoreticieni Faptul ca artele vizuale 348 erau concepute ca o specie a stiintei si ca menirea lor consta in a produce continuu o "imagine a ceva", venea in conflict cu ideea de fantezie si imaginatie creatoare teoretizata tot de acesti artisti in fapt, ambiguitatea ideii de "imitatie a naturii" avea deja o traditie indelungata iata una dintre observatiile pe care le face filosoful sceptic Sextus Empiricus: "Se povesteste ca Apeles picta un cal si voia sa imite spuma calului Dar, pentru ca nu izbutise in nici un fel, se lasa de aceasta treaba si zvarli in zugraveala cu buretele in care-si stergea pensula de culori Buretele insa, atingand tabloul, produse imitatia perfecta a spumei calului "641 642 Prin urmare, in ce priveste imitatia, intamplarea poate produce creatii artistice la fel de veridice cum ar produce de pilda aplicarea unor teorii sofisticate de tipul proportiilor ori a perspectivei Acest paradox este subliniat de toti artistii-teoreticieni care au observat, pe de o parte, ca simpla aplicare a regulilor stiintifice nu conduce in mod automat la creatie artistica semnificativa si ca, pe de alta parte, artistii talentati aplica in mod spontan reguli pe care nu l-au deprins prin lectura si studii teoretice Ambiguitatea operei de arta ca "imitatie a naturii" are si alte origini De pilda, ideea dependentei de modelul naturii, menita a evalua valoarea artistica a unei opere de arta nu se poate aplica pe deplin, pentru ca arta are menirea, in viziune renascentista, de a infrumuseta natura De cele mai multe ori imaginea artistica sta pentru sine si nu pentru modelul pe care-l imita Opera de arta plastica izbutita artistic este frumoasa in sine, ea degaja o emotie si seductie instantanee fara sa fie necesare operatii de comparare cu originalul pe care-l imita Mai ales ca in cazul subiectelor de natura religioasa, "originalul" nu este niciodata prezent in forma sensibila A vorbi, asadar, despre "imagini care imita" inseamna a crea o serie de confuzii pentru ca "imaginea" are o "proprietate derutanta care ii permite sa reproduca ceva, sa dea o replica a realului, fiind in acelasi timp altceva decat realul, sa fie chiar absenta sau negarea realitatii reprezentate imaginea trebuie acceptata simultan ca duplicare asemanatoare si ca abatere de la model intr-adevar, in absenta unei asemanari evidente, imaginea ar putea fi luata drept o noua fiinta, drept o alta fiinta, singulara, proprie, sui generis64 La aceste contexte problematice care au tematizat si au produs o slabirea a paradigmei stiintifice a artei vizuale renascentiste, mai trebuie adaugat un fapt esential, ce tine de relatia complexa dintre practicile artistice si practicile teoretico-estetice Cum aratam, estetica artistilor spre deosebire de cea a filosofilor si, in buna masura, a umanistilor, venea in prelungirea 641 Sextus Empiricus, Opere filosofice, vol i, traducere si introducere de prof dr Aram Frenkian, Editura Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1965, p 26 642 Jean-Jacques Wunenburger, op cit , pp 130-131 349 practicilor artistice efective Artistii-teoreticieni justificau teoretic ceea ce ei realizau in mod practic, opere de arta Or, practicile artistice fundate pe ideea de originalitate si expresie artistica individualizata se abateau semnificativ de la rigorile teoriilor stintifice Teoriile artistilor nu mai avea forta "canoanelor divine" de altadata A urma, in practica artistica efectiva, prescriptiile unei teorii sau alteia devenise facultativ "inspiratia", "fantezia", "geniul", "talentul", "imaginatia" etc , adica inzestarile naturale ale artistului erau considerate superioare oricaror prescriptii si reguli izvorate din cercetarile teoretice Pe scurt, practicile artistice produceau continuu schimbari in formele de sensibilitate artistica, in vreme ce prescriptiile teoretice erau "statice", intrucat formulau o pretentie de universalitate stiintifica Europa moderna va adanci acest clivaj dintre practicile artistice si practicile teoretice fundate pe practici artistice determinate, fapt care devine vizibil in Renastere odata cu manierismul si barocul "De fapt, manierismul se prezinta ca o ruptura cu realismul logic, stiintific, intelectual si sensibil in acelasi timp al Renasterii643 Prin urmare, la nivelul practicilor artistice punctul de vedere al creatorului tinde sa devina suveran, in vreme ce la nivelul practicilor teoretice ideea de "obiectivitate" si "stiintificitate" este considerata a avea o valoare atemporala Declinul esteticii renascentiste este determinat in buna masura de artistii care considerau ca afirmarea punctului de vedere propriu nu trebuie sa fie conditionat de nici un fel de conventiile stilistice recomandate de teoria proportiilor ori de achizitiile stiintifice ale perspectivei " pictorii de la 1520-1600 revendica dreptul la o maniera propriei fiecaruia, respectiv la un stil care sa le faca recognoscibila personalitatea in oricare dintre tablourile lor Este probabil ca exaltarea constiintei de sine, tipica filosofiei umaniste din secolele al XV-lea si al XVi-lea, a favorizat aceasta tendinta a pictorilor de a-si afirma ego-ul Lupta dusa atunci pentru demnitatea meseriei, ideea care incepe sa apara in epoca, conform careia artistul este o individualitate singulara, un "geniu" ireductibil la oamenii obisnuiti, sunt, cu siguranta, la fel de responsabile de aceasta evolutie Oricum ar fi, inflorirea stilurilor personale sau, mai exact, exagerarea deliberata a caracterelor care le identifica maniera de a picta, gaseste in problema tratarii corpurilor un loc privilegiat "644 Obsesia unei cai proprii de exprimare si convingerea ca arta satisface nevoia de a te regasi pe tine insuti, exprimate in ideea de "stil", a plasat "imitatia" intr-un con de umbra, fiind de acum incolo preferate o serie de alte concepte pentru a denumi "frumusetea" obiectului estetic, intre 643 Marcel Brion, op cit , p 217 644 Nadeije Laneyrie-Dagen, Pictura Secrete si dezvaluiri, traducere din limba franceza de Denia Mateescu, Enciclopedia RAO, 2004, p 143 350 care "gratia" ocupa un loc central Acest concept se va impune treptat pe masura ce Renasterea teoretizeaza valentele estetice ale corpul feminin desprins din lumea reprezentarilor medievale ale Evei sau Mariei Corpul feminin, simbolul zeitei Venus pe pamant, este vazut acum ca o realizare suprema a frumusetii in lume care produce dorinte si placere doar prin simpla aparitie Astfel, vorbind despre frumusetea femeilor Agnolo Firenzuola (sec XVi) spunea: " inclin de aceea sa credem ca aceasta stralucire s-ar naste dintre tainica proportie si dintr-o masura care nu tine de cartile astea ale noastre si pe care n-o cunoastem, ba nici nu ne-o putem inchipui; acel "nu-stiu-ce" legat de lucrurile pe care nu stim sa le punem in cuvinte Cred ca este vorba despre o raza de iubire sau despre alte asemenea esente care nu apartin adevarului si se numeste gratie pentru ca umple cu gratitudine, adica cu afectiune, acea fiinta in care straluceste aceasta raza, facand ca acea taina proportia sa iasa la iveala "645 Prin urmare, cuvantul "gratie" cu sensul lui antic de farmec (stralucire) - nu cu cel medieval de favoare divina sau har - apare alaturi de "frumos" si "frumusete" pentru a desemna atractia inexprimabila pe care o exercita asupra noastra operele de arta "Gratia", cu sinonimele ei "dragalasenie", "finete", "gingasie" "delicatete" etc , devine o specie a frumusetii care nu necesita respectarea unor proportii stricte Descoperim aici ideea de "frumusete-stralucire" venita pe linia lui Plotin si reafirmarea opiniei sale ca "frumusetea" este ceva indicibil si inefabil Aceasta dinamica de neoprit a subiectivizarii frumosului este surprinsa de Eco in cuvinte memorabile: "Proprietatea unui lucru de a fi calculabil si masurabil inceteaza de a mai prezenta un criteriu de obiectivitate, reducandu-se la un simplu instrument pentru realizarea unor complicatii progresive ale reprezentarii in spatiu (cum ar fi deformarile produse de perspectiva sau anamorfozele); acestea aduc cu sine o suspendare a ordinii proportiilor Frumosul este detasat de criteriile ce tin de masura, ordine si proportie; el devine inevitabil tinta unei judecati in frunte cu criterii indefinite de ordin subiectiv "646 Cuvintele lui Eco vestesc nasterea unei alte lumi, aceea a modernitatii, ce transforma subiectivitatea si "eu gandesc" in axiome de intelegere a faptelor omenesti, in vreme ce estetica isi cauta noi fundamente in teoria si filosofia gustului 645 Apud Umberto Eco, istoria frumusetii, op cit , p 216 646 ibidem, p 220 351 BiBLiOGRAFiE A Dictionary of Synonims and Antonysm, Compiled by Alan Spooner, Oxford University Press, 2005 Abrudan, Pr Prof Dumitru, http:  holytrinity-la org rom Aesthetics and the Philosophy of Art: The Analytic Tradition: An Anthology; Blackwell Publishing,, 2004, by Peter Lamarque and Stein Haugom Olsen Afloroaei, stefan, Metafizica noastra cea de toate zilele Despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Ambree, Lester, Analiza reflexiva O prima introducere in investigatia fenomenologica, traducere de ioana Blaj si Nicoleta Szabo, editie ingrijita de ion Copoeru, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2007 Andrei, Cornea, Artizanul, artistul si arhetipul, in Plotin Opere, ii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006 Andrew, Louth, Dionisie Areopagitul O introducere, Editura Deisis, Sibiu,1997 Areopagitul, Sfantul Dionisie, Opere complete si Scoliile Sfantului Maxim Marturisitorul, traducere, introducere si note de Pr Dumitru Staniloae, editie ingrijita de Constanta Costea, Editura Paideia, Bucuresti, 1996, Aristotel, Despre suflet, traducere din greaca si note de Alexander Baumgarten, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Aristotel, Etica Nicomahica, i, traducere, studiu introductiv, comentarii si index de Stella Petecel, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988 Aristotel, Metafizica, traducere de stefan Bezdechi, Editura iRi, Bucuresti,1996 Aristotel, Poetica, Studiu introductiv, traducere si comentarii de D M Pippidi, Editia a iii-a ingrijita de Stella Petecel, Editura iRi, Bucuresti, 1998 Aristotel, Politica, Editie bilingva Traducere, comentarii si index de Alexandre Baumgarten, cu un studiu introductiv de Vasile Musca, Editura iRi, Bucuresti, 2001 Aristotel, Retorica, Editie bilingva, traducere, studiu introductiv si index de Maria- Cristina Andries, note si comentarii de stefan-Sebastian Maftei, Editura iRi, Bucuresti, 2004 352 Aslam, Constantin, Constantin Noica Spre un model neoclasic de gandire Perspective interpretative asupra scrierilor timpurii, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2010 Atkinson, Rita L ; Atkinson, Richard C Smith, Edward E ; Bem, Darzl J , introducere in psihologie, editia a Xl-a, traducere din limba engleza de Leonard P Baiceanu, Gina ilie, Loredana Gavrilita, Editura Tehnica, Bucuresti,2002 Augustin, Confesiuni, traducere din latina, studiu introductiv si note de Gh i stefan, Editura Humnaitas, Bucuresti, 1998 Augustin, Sfantul, Despre cetatea lui Dumnezeu, Xi, 4, in vol Despre eternitatea lumii Fragmente sau tratate, Traducere din latina, tabel cromnologic, note si postafata de Alexandru Baumgarten, Editura iRi, Bucuresti, 1999 Augustinus, Aurelius, De magistro, traducere de Eugen Muneanu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Auregan, Pierre, Palayret, Guy, traducere de Mariana Bogdan, Zece etape ale gandirii occidentale, Editura Antet, Bucuresti, 1999 Barnes, Jonathan, Aristotel, traducere din engleza de loan Lucian Muntean, Editura Humanitas, Bucuresti,1996 Battista Alberti, Leon, Despre pictura, traducere si note de George Lazarescu, Editura Meridiane, Bucuresti,1969 Badilita, Cristian, Miturile in filosofia lui Platon, Editura Humanitas, Bucuresti,1996 Beardsley, Monroe C , Aesthetics from classical Greece to the present A short history, The University of Alabama Press, 1976, Viii, The Enlighinment: Empiricism Berlin, isaiah, Adevaratul studiu al omenirii Antologie de eseuri, editia ingrijita de Henry Hardy si Roger Hausheer, cuvant-inainte de Noel Annan, introducere de Roger Hausheer, traducere din engleza de Radu Lupan, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001 Berlin, isaiah, Puterea ideilor, editie de Henry Hardy, traducere din engleza de Dana Ligia ilin, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012 Berlin, isaiah, Revolutia romantica O criza in istoria gandirii moderne, in vol Simtul realitatii Studii asupra ideilor si istoriei acestora, editie de Henry Hardy, introducere Patrick Gardiner, traducere si postfata de Laurian Kertesz, Editura Univers, Bucuresti,2004 Begel, Florence, Filosofia artei, Traducere de Georgeta Loghin, institutul European, iasi, 2002 353 Бёгепее, Fred, Renasterea italiana, traducere de Maria Carpov, cuvant catre cititor de ion Pascadi, Editura Meridiane, Bucuresti, vol i-ii, 1969 Besangon, Alain, imaginea interzisa istoria intelectuala a iconoclasmului de la Platon la Kandiscky , traducere de Mona Antohi, Humanitas, Bucuresti, 1996 Bilba, Corneliu D , Hermeneutica si discontinuitate Studii de arheologie discursiva, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2011 Borella, Jean, Criza simbolismului religios, Traducere de Morarasu Diana, Editura institutul European, iasi, 1995 Bossy, John, Crestinismul in Occident, 1400-1700, traducere din engleza de Dorin Oancea, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Botez, Angela; Popescu, Bogdan M , (coordonatori), Filosofia constiintei si stiintele cognitive, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2002 Braniste, Ene; Braniste, Ecaterina, Dictionar enciclopedic de cunostinte religioase, Editura Diecezana, Caransebes, 2001 Braque, Rёmi, traducere de Gabriel Chindea, Europa, calea romana, Editura Design & Print, Cluj, 2002 Breckler, S J , & Wiggins, E C (1992) On defining attitude and attitude theory: Once more with feeling in A R Pratkanis, S J Breckler, & A C Greenwald (Eds ), Attitude structure and function Hillsdale, NJ: Erlbaum Bria, Preot Prof Dr ion, Dictionar de teologie ortodoxa, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1994 Brion, Marcel, Homo pictor, traducere de Maria Voda Capusan si Victor Felea, prefata de Dumitru Matei, Editura Meridiane, Bucuresti,1977 Brun, Jean, Europa filosofica 25 de secole de gandire occidentala, traducere din franceza de Aurelian Cojocea, Editura Pandora, Bucuresti, 2002 Buonarroti, Michelangelo, Scrisori urmate de Viata lui Michelangelo de Ascanio Condivi, vol i si vol ii, traducere, antologie, note si postafata de C:D Zeletin, Editura Meridiane, Bucuresti, 1997 Burckhardt, Jacob, Cultura Renasterii in italia, traducere Gh i Ciorogaru, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969, vol i-ii 354 Burke, Edmund, Despre sublim si frumos Cercetarea filosofica a originii ideilor, traducere de Anda Teodorescu si Andrei Bantas, prefata de Dan Grigorescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981 Burke, Peter, Renasterea europeana Centre si periferii, traducere de Alina Radu, Editura Polirom, iasi, 2005 Buse, ionel, Logicapharmakon-ului, Editura Paideia, Bucuresti, 2003 Buse, ionel, Filosofia si metodologia imaginarului, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2005 Carroll, Noel, Philosophy of Art A contemporary introduction, Routledge, Taylor & Francis Group, London and New York, 2007 Cassirer, Ernest, Eseu despre om O introducere in filosofia culturii umane, traducere de Constantin Cosman, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Casisrer, Ernst, Filosofia formelor simbolice, vol i, traducere din limba germana de Adriana Cinta, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008 Cassirer, Ernst, Filosofia luminilor, Traducere de Adriana Pop, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003 Cennini, Cennino, Tratatul de pictura, traducere, note si indice de N Al Toscani, prefata de Victor ieronim Stoichita, Editura Meridiane, Bucuresti, 1977 Cernica, Viorel, Cetatea sub blocada ideii Schita fenomenologica a istoriei gandirii politice, institutul european, iasi, 2005 Cernica, Viorel, Fenomenul si Nimicul Proiectul fenomenologic - concept si aplicatii, Editura Paideia, Bucuresti, 2004 Cizek, Eugen, istoria Romei, Editura Paideia, Bucuresti, 2002 Chadwick, Henrry, Augustin, Traducere din engleza de ioan-Lucian Muntean, Editura Humnaitas, Bucuresti,1998 Chastel, Andre, Artistul, in vol Eugenio Garin, Omul Renasterii, traducere de Dragos Cojocaru, prefata de Maria Carpov, Editura Polirom, iasi, 2002 Chelcea, Septimiu, (coordonator), Rusinea si vinovatia in spatiul public Pentru o sociologie a emotiilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Cocagnac, Maurice, Simboluri biblice Lexic teologic, traducere de Michaela Slavescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Comarnescu, Petru, Kalokagathon Cercetare a corelatiilor etico-estetice in arta si in realizarea-de-sine, Fundatia regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1946 355 Comorovski, Cornelia, Literatura umanismului si Renasterii, ilustrata cu texte, Editura Albatros, Bucuresti, 1972 Continental Aesthetics Romanticism to Postmodernism An Anthology, Edited by Richard Kearney and David Rasmussen, 2001, Blackwell Publishing Cornea, Andrei, Platon Filosofie si cenzura, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995 Cretia, Petru, Studii filosofice, prefata de Petru Vaida, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 Culianu, loan Petru, Jocurile mintii istoria ideilor, teoria culturii, epistemologie, traducere de Dumitru Claudia, Editura Polirom, iasi 2002 Culianu, loan Petru, Eros si magie in Renastere, 1484, traducere de Dan Petrescu, Editura Polirom, iasi, 2003 Cullmann, Oscar, Noul Testament, Traducere de Cristian Preda, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Cusanus, Nicolaus, Concidentia Oppositorum, i, editie bilingva, studiu introductiv, traducere si note de Mihnea Moroianu, Editura Polirom, iasi, 2008 Cusanus, Nicolaus, Pacea intre religii, prefata de Anca Manolescu, traducere din latina de Wilhelm Tauwinkl, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Damaschin, Sfantul ioan, Dogmatica, Traducere de Pr D Fecioru, Editura Librariei Teologiei, Bucuresti, 1988 Damasio, Antonio R , Eroarea lui Descartes Emotiile, Ratiunea si Creierul uman, traducere din engleza de irina Tananescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006 da Vinci, Leonardo, Tratat despre pictura, traducere de V G Paleolog, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971 da Vinci, Leonardo, Fragmente alese, traducere de Ovidiu Drimba, studiu introductiv de C i Gulian, Bucuresti, Editura de Stat, 1952 de Hollanda, Francisco, Dialoguri romane cu Michelangelo, traducere de Victor ieronim Stoichita, Editura Meridiane, Bucuresti,1974 Delumeau, Jean, Gradina desfatarilor O istorie a Paradisului, Traducere de Horatiu Pepine, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Descartes, Rene, Meditatii despre filosofia prima, traducere din latina si monografia Viata si filosofia lui Rene Descartes de Constantin Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 356 Descartes, Rend, Pasiunile sufletului, traducere de Dan Rautu, studiu introductiv si note de Gheorghe Bratescu, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988 Descartes, Rend, Principiile filosofiei, traducere, studiu introductiv si nota biografica de loan Deac, Editura iRi, Bucuresti, 2000 , Mary, The Philosophical Status of Aesthetics, in http:   Dickie, George, Art and Value, Blackwell Publishers, 2001 Dikie, George, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, NewYork, Oxford Universty Press, 1997 Dikie, George; Sclafani, Richard; Roblin, Ronald, Aesthetics a Criticai Anthology, Second Edition, Bedford St Martin’s, Boston, NewYork, 1989 Dilthey, Wilhelm, Esenta filosofiei, traducere de Radu Gabriel Parvu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 Djuvara, Neagu, Civilizatii si tipare istorice Un studiu comparat al civilizatiilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999 Drimba, Ovidiu, istoria culturii si civilizatiei, vol Vi, , Editura Saeculum i O, Editura Vestala, Bucuresti, 2002 Drimba, Ovidiu, istoria culturii si civilizatiei, vol Vii, Editura Saeculum i O, Editura Vestala, Bucuresti, 2003 Durand, Gilbert, Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul, traducerea din limba franceza de Muguras Constantinescu si Anisoara Bobocea, Editura Nemira, Bucuresti, 1999 Dumitrescu, Zamfir, Arsperspectivae, Bucuresti, Editura Nemira, 2002 Dummett, Michael, Originile filosofiei analitice, traducere din engleza de loan Biris, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2004 Durer, Albrecht, Hrana ucenicului pictor, antologie, introducere si note de Adina Nanu, in romaneste de Nicolaie Reiter, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970 Eco, Umberto, istoria Frumusetii, traducere din italiana de Oana Salisteanu, Editura RAO, Bucuresti, 2005 Eco, Umberto, Arta si frumosul in estetica medievala, traducator Radu Cezar, Editura Meridiane, Bucuresti, 1999 Eliade, Mircea, istoria credintelor si ideilor religioase De la Mahomed la epoca Reformelor, traducere de Cezar Baltag, Editura Universitas, Chisinau, 1993 357 Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, traducere de Brandusa Prelipceanu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995 Encyclopedia of Aesthetics, Volume i-iV, Editor in Chief, Michael Kelly, Oxford University Press, 1998 Embree, Lester, Analiza reflexiva O prima introducere in investigatia fenomenologica, traducere de ioana Blaj si Nicoleta Szabo, editia ingrijita de ion Copoeru, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2007 Evans, Dylan, Emotia Foarte scurta introducere, traducere de Sabina Dorneanu, Editura All, Bucuresti, 2005 Fastinger, Leon, A Theory of Cognitive Dissonance, lucrarea disponibila pe books google ro Faure,Paul, Renasterea, traducere si note de Cristina Jinga, prefata de Victor Rizescu, Editura Corint, Bucuresti, 2002 Ferguson, Wallace K , The Renaissance in historical thought, five centuries of interpretation, Boston-Cambridge, 1948 Ferry, Luc, Homo Aestheticus inventarea gustului in epoca democratica, traducere din limba franceza si note de Cristina si Constantin Popescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1997 Ficino, Marsilio, Asupra iubirii sau Banchetul lui Platon, in romaneste de Sorin ionescu, Editura de Vest, Timisoara 1992 Filosofia greaca pana la Platon, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, vol i-V Fride-Carrassat, Patricia, Maestrii picturii, traducere de Denia Mateescu, Enciclopedia RAO, Bucuresti, 2004 Frontisi, Claude, (coord ), istoria vizuala a artei, Bucuresti, Enciclopedia RAO, 2003 Gadamer, Hans-Georg, Adevar si metoda^ traducere de Gabriel Cercel, Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Calin Petcana, Editura Teora, Bucuresti, 2001 Gardner, Howard, inteligente multiple Noi orizonturi, traducere de Nicolae Damaschin, Editura Sigma, Bucuresti, 2006 Gradinaru, ioan-Alexandru, Limbaj si discursivitate in filosofia americana a secolului XX, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2011 Gherasim, Marin, A patra dimensiune, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003 Ghika, Matila, Filosofia si mistica numarului, traducere de Dumitru Purchinescu, postfata de Cornel Mihai ionescu, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti,1998 358 Ghitescu, Gheorghe, Leonardo da Vinci si civilizatia imaginii, cuvant-inainte de Corneliu Baba, prefata de Adina Nanu, Editura Albatros, Bucuresti,1986 Gilbert, K E , Kuhn, H , istoria esteticii, in romaneste de Sorin Marculescu, prefata de Titus Mocanu, Editura Meridiane, Bucuresti,1972 Gilson, Etienne, Tomismul introducere in filosofia Sfantului Thoma d' Aquino, traducere din franceza de Adrian Nita, traducere din latina de Lucia Wald, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 Goldenberg, S ; Belu, S , Epoca marilor descoperiri geografice, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 Guerreau, Alain, Viitorul unui trecut incert (Ce fel de istorie a Evului Mediu in secolul al XXi-lea), traducere de Claudiu Constantinescu si Florin Davidescu, Editura Cartier, Chisinau, 2003 Gutrie, W K C , Sofistii, traducere din limba engleza de M Udma, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999 Harr, Michel, Heidegger si esenta omului, traducere din franceza de Laura Pamfil, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 Hadot, Pierre, Plotin sau simplitatea privirii, Traducere de Laurentiu Zoical, Prefata de Cristian Badilita, Editura Polirom, iasi, 1998 Hay, Denys, italy in the Age of the Renaissance, (1380 1530), Edinburgh, University Press, 1989 Heers, Jacques, L'OccidentauxXiV etXVsiecle Aspects economiques etsociaux, Paris, 1963 Hegel, G W F , Lectii despre Platon, traducere din germana de Radu Parvu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Hegel, G W Fr , Prelegeri de estetica, Traducere de D D Rosca, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti,1966 Heidegger, Martin, Repere pe drumul gandirii, traducere de Gabriel Liiceanu si Thomas Kleininger, Editura Politica, Bucuresti, 1988 Heidegger, Martin, Metafizica lui Nietzsche, Traducere din germana de ionel Zamfir si Catalin Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 1990 Heidegger, Martin, Ontologia Hermeneutica facticitatii, traducere din germana de Christian Ferencz-Flatz, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Heidegger, Martin, Probleme fundamentale ale fenomenologiei, traducere din germana de Bogdan Minca si Sorin LavricEditura Humanitas, , Bucuresti, 2006 359 Heidegger, Martin, Prolegomene la istoria conceptului de timp, traducere din germana de Catalin Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Hersant, Yves, Spiritul Europei Gusturi si maniere, vol 3, ed coord de Antoine Compagnon si Jacques Seebacher, traducere de Bogdan Udrea si Dan Stanescu, Editura Polirom, iasi, 2002 Hirsch, E D , Jr, The Aims of interpretation, Chicago: University of Chicago Press, 1976 Hirshman, Albert O , Pasiunile si interesele, cuvant-inainte de Amartya Sen, traducere din engleza de Radu Carp si Victor Rizescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 HistoricalDiscovery presents Councils of the Church, http:  www geocities com Heartland Hofmann,Werner, Fundamentele artei moderne O introducere in formele ei simbolice, (Partea ii) vol ii, traducere de Bucur Stanescu, Editura Meridiane, Bucuresti,1977 Hole, Robert, Renasterea in italia, traducere de Diana Stanciu, Editura All, Bucuresti, 2004 Huisman, Denis, Dictionar de opere majore ale filosofiei, traducere din limba franceza de Cristian Petru si serban Velescu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2001 Huizinga, Johan, Amurgul Evului Mediu Studiu despre formele de viata si de gandire din secolele al XlV-lea si al XV-lea in Franta si in tarile de Jos, traducere din olandeza de H R Radian, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 David Hume, Of the Standard of Taste: from Four Dissertations, London, Printed for A Millar, http:  www csulb edu  j vancamp 361r15 html Hume, David, Limitele puterii, coordonatori: A P iliescu, M R Solcan, Editura All, Bucuresti, 1994 Hutcheson, Francis, An initial Theory of Taste: from An inquiry into the Original of Our ideas of Beauty and Virtue, Edited and with an introduction by Wolfgang Leidhold, The Collected Works and Correspondence of Francis Hutcheson l i b e r t y found indianapolis, http:  files libertyfund org files 858 0449 LFeBk pdf iliescu, Adrian-Paul, Filosofia limbajului si limbajul filosofiei, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989 Damascius Despre primele principii: aporii si solutii, traducere din greaca, introducere si note de Marilena Vlad, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996 ionescu, Nae, iubirea, act de cunoastere, in Teologia integrala publicisticii religioase, Editura Deisis, Sibiu, 2003 isac, Dumitru, Frumosul in filosofia clasica greaca, Cluj Napoca, Editura Dacia, 1970 360 Jaeger, Werner, Paideia, vol i, traducere de Maria-Magdalena Anghelescu, Editura Teora, Bucuresti, 2000 Jacob, Edmond, Vechiul Testament, traducere de Cristian Preda, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Jaspers, Karl, Texte filosofice, traducere din limba germana si note de George Purdea, Editura Politica, Bucuresti,1988 Jones, Jonathan, The Lost Batlles Leonardo, Michelangelo and the artistic duel that defined The Renaissance, Alfred A Knope, New York, 2012 Kant, imm , Critica facultatii de judecare, traducere de Vasile Dem Zamfirescu si Alexandru Surdu, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981 Kant, imm , Critica Ratiunii Pure, traducere de Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, Editura iRi, Bucuresti, 1994 Kant, imm , Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, traducere, studii introductive, studii asupra traducerii, note, bibliografie, index de concepte germano-roman, index de termeni de Rodica Croitoru, Editura All, Bucuresti, 2008 Kenny, Anthony, Thoma d'Aquino, traducere de Mihai C Udma, Editura Humanitas, Bucuresti, 1988 Kolakowcki, Leszek, Horor Metaphisicus, traducere de Dragan Stoianovici, Editura All, Bucuresti, 1997 Koyre, Alexandre, De la lumea inchisa la universul infinit, traducere de Vasile Tonoiu si Anca Baluta Skultely, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Kuhn, Thomas, Structura revolutiilor stiintifice, traducere din engleza de Radu J Bogdan, studiu introductiv de Mircea Flonta, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Laertios, Diogene, Despre vietile si doctrinele filosofilor, traducere de Aram Frenkian, Bucuresti, Editura Academiei, 1963 Laneyrie-Dagen, Nadeije, Pictura Secrete si dezvaluiri, traducere din limba franceza de Denia Mateescu, Enciclopedia RAO, Bucuresti, 2004, p 143 Le Goff, Jacques, Omul medieval, traducere de Giuliano Sfichi si Marius Roman, Editura Polirom, iasi,1999 Le Goff, Jacques, Pentru un alt ev mediu Valori umaniste in cultura si civilizatia Evului Mediu, traducere de Maria Carpov, Editura Meridiane, Bucuresti,1986 361 Liiceanu, Gabriel, Om si simbol interpretari ale simbolului in teoria artei si filosofia culturii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Lombato, Abelardo, Fiinta si frumusete, Traducere din limba spaniola de: ilinca ilian si Beatrice Marina, , Editura Galaxia Gutemberg, Bucuresti, 2007 Lovejoy, Arthur O , Marele lant al Fiintei istoria ideii de plenitudine de la Platon la Schelling, traducere de Diana Dicu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Malita, Liviu, Paradoxuri ale esteticii, Editura Accent, Bucuresti, 2009 Mango, Cyril, Omul bizantin, traducere de ion Mircea, Editura Polirom, iasi, 2000 Marrou, Henri-irdnde, Patristica si umanism, traducere de Cristina Popescu si Costin Popescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1996 Marrou, Henri irdnde, Sfantul Augustin si sfarsitul culturii antice, traducere de Dragan Stoianovici si Lucia Wald, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Martens, Ekkehard, & Schnadelbach, Herbert, Filosofie Curs de baza, traducere din limba germana coordonata de Mircea Flonta, Editura stiintifica, Bucuresti, 1999 Mezdrea, Dora, Nae lonescu, Biografia, Vol ii, Editura Acvila, 2002 McLuhan, Marshall, Galaxia Gutenberg Omul si era tiparului, cuvant-inainte de Victor Ernest Masek, traducere din limba engleza L si P Navodaru, Bucuresti, Editura Politica, 1975 McNeil, William; Feldman, Karen S , Continental Philosophy, Oxford, Blackwell Publishers, 1998 Merleau Ponty, Maurice, Fenomenologia perceptiei, traducere de ilies Campeanu si Georgiana Vatajelu, Editura Aion, Oradea, 1999 Michelangelo, Poezii,traducere, prefata, tabel cronologic, note si comentarii de C:D Zeletin, Editura Minerva, Bucuresti, 1986 Morar, Vasile, Estetica interpretari si texte, Editura Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2003 Moreschini, Claudio; Norelli, Enrico, istoria literaturii crestine vechi grecesti si latine Vol i, De la Apostolul Pavel la Constantin cel Mare, traducere de Hanibal Stancilescu si Gabriela Sauciuc, Editura Polirom, iasi,2001 Musca, Vasile, Filosofia in cetate Trei fabule de filosofie politica si o introducere, Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 1999 Nae, Cristian, Arta dupa sfarsitul artei Danto si redefinirea operei de arta, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", iasi, 2010 362 Nietzsche, Friedrich, Nasterea tragediei, traducere de ion Dobrogeanu-Gherea si ion Herdan, in vol De la Apollo la Faust, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978 Noica, Constantin, Echilibru spiritual Studii si eseuri, 1929-1947, editie ingrijita de Marin Diaconu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Noica, Constantin, Mathesis sau bucuriile simple, Editura Humanitas, Bucuresti,1992 Olteanu, Antoaneta, Calendarele poporului roman, Editura Paideia, Bucuresti, 2001 Oprescu, Victor, Aptitudini si atitudini, Editura stiintifica, Bucuresti, 1991 Ortega y Gasset, Jose, Tema vremii noastre, traducere din spaniola si prefata de Sorin Marculescu, Editura Humanitas, Bucuresti,1997 Otto, Rudolf, Sacrul Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui cu irationalul, traducere de loan Milea, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Panofsky, Erwin, Arhitectura gotica si gandire scolastica, traducere de Marina Vazaca, Editura Anastasia, Bucuresti, 1999 Paul al ii-lea, ioan, Sa trecem pragul sperantei, traducere de Sorin Marculescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995 Palade, Mihaela N , Estetica O abordare teologica, Editura Universitatii din Bucuresti, 2009 Panzaru, loan, Practici ale interpretarii de text, Editura Polirom, iasi, 1999 Pelikan, Jaroslav, Traditia crestina, O istorie a dezvoltarii doctrinei, vol iii, traducere Silvia Palade, Editura Polirom, iasi, 2006 Petru Cretia, Studii filosofice, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 Peters, Francis E , Termenii filosofiei grecesti, traducere de Dragan Stoianovici, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 Philosophie analytiqe et esthetique, textes presentes par Danielle Lories, preface de Jacques Taminiaux, Paris, Klicksieck, 2004 Platon, Apararea lui Socrate, traducere de Ceza Papacostea, in vol Dialoguri, Editura Pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1968 Platon, Charmides, traducere de Ceza Papacostea, in vol Dialoguri Editura Pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1968 Platon, Criton, traducere de Marta Gutu, in vol Opere, i, Editura stiintifica, Bucuresti, 1974 Platon, Cratylos, traducere de Simina Noica, in vol Opere complete, ii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 363 Platon, ion, traducere de Dan Slusanschi si Petru Cretia, in vol Platon, Opere compete i, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000 Platon, Opere, Vi, Parmenide, traducere de Sorin Vieru, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989 Platon Phaidon, traducere Petru Cretia, Opere, iV, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983 Platon, Phaidros, traducere de Gabriel Liiceanu, in vol Opere, iV, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983 Platon, Republica, in Opere, V, Cuvant prevenitor de Constantin Noica, Traducere, interpretare, lamuriri preliminare, note si anexa de Andrei Cornea, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti,1986 Platon, Theaitetos traducere de Marian Ciuca, in Opere, Vi, Editura stiintifica si Enclopedica, Bucuresti, 1989 Platon, Timaios, traducere de Petru Cretia si Catalin Partenie, in Opere, iV, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983 Plesu, Andrei, Despre ingerii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 Plesu, Andrei, Pitoresc si melancolie O analiza a sentimentului naturii in cultura europeana, Editura Univers, Bucuresti, 1980 Plotin, Despre frumusetea inteligibila, Opere, ii, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006 Plotin, Cum s-a nascut multiplicitatea formelor si despre Bine, Opere, iii, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea, Editura Humanitas, Bucuresti, 2009 Pop, Mihaela; Morar, Vasile, Estetica contemporana De la teme fundamentale la aplicatii si experimente, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005 Priest, Graham, Dincolo de limitele gandirii, traducere din limba engleza de Dumitru Gheorghiu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2007 Quine, W V (1980 a), From a Logical Point of View, Logico-Philosophical Essays, 2nd edition, Harvard University Press, Cambridge, MA Randell, Keith, Jean Calvin si Reforma tarzie, traducerea Simona Ceausu, Editura All, Bucuresti Ratiu, Dan-Eugen, Disputa modernism-postmodernism O introducere in teoriile contemporane asupra artei, Editura Dacia, Cluj Napoca 2001 364 Ratiu, Dan- Eugen, Moartea artei? O cercetare asupra retoricii eschatologice, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj Napoca, 2000 Robinne, J -M , introduction a la Philosophie thomiste Notions fondamentales, Risatti, Howard, A theory of crafi Function and aesthetic expression, The University of North Carolina Press, 2007, disponibila si in format electronic: http:  uncpress unc edu Rorty, Richard, istoriografia filosofiei: Patru genuri, in vol Adevar si progres Eseuri filosofice, vol 3, traducere de Mihaela Cabulea, Editura Univers, Bucuresti, 2003 Ross, David, Aristotel, traducere din engleza de loan Lucia Muntean, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Russ, Jacqueline, Aventura gandirii europene O istorie a ideilor occidentale, traducere de Mardare Gabriel si Mardare Mariana, institutul European, Bucuresti, 2002 Sacalis, Nicolae, Vino, bunule ibis! Cultura si Educatie Umanista, Cultura si Educatiei Tehnologica, Editura ibis, Bucuresti, 2003 Sallis John, (ed), Portraitis of America Continental Philosophy, Bloomington and indianopolis, indiana University Press, 1999 Sartori, Giovanni, Homo Videns imbecilizarea prin televiziune si post-gindirea, traducere de Mihai Elin, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Schuon, Frithjof, Despre unitatea transcendenta a religiilor, traducere de Anca Manolescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 Scrima, Andre, Despre isihasm, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003 Scruton, Roger, Cultura moderna pe intelesul oamenilor inteligenti, traducere din engleza si note de Dragos Dodu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011 Scruton, Roger, Beauty, Oxford University Press, 2009 Sedlmayr, Hans, Pierderea masurii, traducere de Amelia Pavel, Editura Meridiane, Bucuresti, 2001 Sendler, Egon, icoana Chipul nevazutului Elemente de teologie, estetica si tehnica, traducere de ilie Doinita Teodosia, Caragiu ioana, Caragiu Florin, Editura Sofia, Bucuresti, 2005 Sextus Empiricus, Opere filosofice, vol i, traducere si introducere de prof dr Aram Frenkian, Editura Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1965 Shusterman, Richard, Analytic Aesthetics, Basil Blackwell, 2009 365 Shusterman, Richard, Estetica pragmatica Arta in stare vie, traducere de Ana Maria Pascal, institutul European, iasi, 2004 Simmel, Georg, Cultura filosofica Despre aventura, sexe si criza modernului Culegere de eseuri, traducere din germana de Nicolae Stoian si Megdalena Popescu-Marin, Editura Humanitas, Bucuresti, 1990 Solcan, Radu M , introducere in filosofia mintii din perspectiva stiintei cognitiei, Editura Universitatii din Bucuresti, 2000 Stan, Emil, Spatiul public si educatia la vechii greci, Editura institutul European, iasi, 2003 Stendl, ion, Desenul Estetica Suporturi Materiale O paralela intre Renastere si secolul XX, Editura Semne, Bucuresti, 2004 Tatarkiewicz, Wladyslaw, istoria celor sase notiuni, in romaneste de Rodica Ciocan-ivanescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981 Tatarkiewicz, Wladyslaw, istoria esteticii, i, Estetica antica, traducere de Sorin Marculescu, prefata de Titus Mocanu, Editura Meridiane, Bucuresti,1970; Tatarkiewicz, Wladyslaw, istoria esteticii, iii, Estetica moderna, traducere de Sorin Marculescu, Editura Meridiane, Bucuresti,1978 The Continental Aesthetics Reader, Edited by Clive Cazeaux, Routledge, London and New York, 2006 The Pierre Bayle Home Page, Dictionnaire historique et critique (1740), Complete electronic version of the 1740, Amsterdam edition, in http:  www lett unipmn it Townsend, Dabney, introducere in estetica, traducere de Germina Nagat, Editura All, Bucuresti, 2000 Raymond Boudon, Tratat de sociologie, traducere din franceza de Delia Vasiliu si Anca Ene, Editura Humanitas, Bucuresti,1997 Valdry, Paul, introducere in metoda lui Leonardo da Vinci, editia a ii-a revizuita, traducere si adnotari de serban Foarta, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002 Vattimo, Gianni, Etica interpretarii, traducere de stefania Mincu, Editura Pontica, Constanta 2000 Vasari, Giorgio, Vietile celor mai de seama pictori, sculptori si arhitecti, traducere si note de stefan Crudu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1962 Vernant, Jean-Pierre, Omul grec, traducere de Doina Jela, Editura Polirom, iasi, 2001 366 Vianu, Tudor, Filozofia culturii si teoria valorilor, Editura Nemira, Bucuresti, 1998 Vitruviu, Despre arhitectura, traducere de G M Cantacuzino, Traian Costa, Grigore ionescu, Editura Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1964 Vladutescu, Gheorghe, Teologie si metafizica in cultura Evului Mediu, Editura Paideia, Bucuresti, 2003 Vladutescu, Gheorghe, Fundamentele grecesti ale metafizicii moderne, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2009 Vladutescu, Gheorghe, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Editura Paideia, Bucuresti, 2001 Vladutescu, Gheorghe, Ontologie si metafizica la greci Platon, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2007 Vulcanescu, Mircea, Studii despre religie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 Weber, Max, Etica protestanta si spiritul capitalismului, traducere de Alexandru Diaconovi, prefata de prof dr loan Mihailescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Wittgenstein, Ludwig, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa, traducere din engleza de Mircea Flonta si Adrian-Paul iliescu, introducere de Adrian-Paul iliescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 Wittgenstein, Ludwig, Caietul albastru, traducere de Mircea Dumitru, Mircea Flonta, Adrian Paul iliescu, nota introductiva de Mircea Flonta, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 Wunenburger, Jean-Jacques, Filosofia imaginii, traducere de Muguras Constantinescu, ingrijire si postfata de Sorin Alexandrescu, Editura Polirom, iasi, 2004 Zamfirescu, Vasile Dem , Filosofia inconstientului, Volumul intai, Editura Trei, Bucuresti, 2001 Zlate, Mielu, introducere in psihologie, Editura Polirom, iasi, 2007 Paradigme in istoria esteticii filosofice (i) Din Antichitate pana in Renastere Prof univ dr Constantin Aslam CUPRiNS Prefata A) Datele de fundal ale esteticii filosofice 1 Constituirea istorica a esteticii 2 Estetica in contexte polisemice actuale 3 Practici filosofice concurente in estetica actuala 4 Catre un model presupozitional de analize in estetica B) Paradigma artei si frumosului in Antichitatea greceasca i Techne in spatiul culturii grecesti 1 Techne - un concept polisemantic 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice grecesti 3 intre apolinic si dionisiac - practici artistice si reprezentari teoretice ii Cuvintele fundamentale ale esteticii grecesti 1 Precizari metodologice 2 intelesuri ale sufletului - incursiuni in universul dihotomiilor conceptuale grecesti 3 Arta - forma de viata si mijloc de cunoastere Specificul cunoasterii poietice iii Teorii asupra artei in paradigma estetica greceasca 1 Preliminarii conceptuale 2 Teoria mimetica 3 Teoria catharctica 4 Teoria iluzionista iV intelesuri ale Frumosului in estetica greceasca 1 Preliminarii conceptuale 2 2 Sensuri etimologice 3 Teorii ale frumosului a) Frumosul ca armonie, teoria armonica sau Marea Teorie b) Teoria erotica a frumosului Frumosul inteligibil c) Teoria pragmatica Frumosul ca utilitate si placere V Plotin si sinteza gandirii estetice grecesti 1 Preliminarii 2 Coordonate ale metafizicii plotiniene 3 Frumosul intre sensibil si inteligibil C) Paradigma artei si frumosului in Evul Mediu crestin i Specificul esteticii medievale Context interpretativ 1 Precizari metodologice 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice medievale 3 Simbolul - dialectica dintre vazut si nevazut ii Teorii ale artei si frumosului in lumea medievala 1 Preliminarii Caracteristici ale esteticii medievale 2 Estetica luminii 3 Dihotomia frumosului in estetica medievala Frumosul metafizic versus frumosul sensibil iii Teorii ale artei si frumosului in lumea bizantina Razboiul icoanelor 1 Cultura europeana rasariteana - caracteristici generale 2 Razboiul icoanelor 3 Frumosul metafizic versus frumosul sensibil Teorii reprezentative a) Vasile cel Mare b) Dionisie Areopagitul iV Teorii ale artei si frumosului in lumea occidentala 1 Cultura europeana apuseana - caracteristici generale 2 Frumosul metafizic versus frumosul sensibil Teorii reprezentative ale artei si frumosului a) Aureliu Augustin b) Toma d’Aquino V Conditia artei si artistului in lumea medievala Reprezentari teoretice 1 Artele liberale - precizari terminologice si conceptuale 3 2 Conditia artelor vizuale in Evul Mediu 3 Estetica artelor vizuale 4 Conditia artistului plastic D) Paradigma artei si frumosului in Renastere 1 Renastere si Renasteri Abordari teoretice complementare 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice renascentiste a) Destructia Weltanschauung-ului medieval: factori externi si interni b) Particularitati ale Weltanschauung-ului renascentist: Umanismul si Reforma 3 Specificul esteticii renascentiste a) Estetica filosofilor b) Estetica umanistilor c) Estetica artistilor 4 Teorii ale artei si frumosului in lumea Renasterii a) Teoria proportiilor b) Teoria perspectivei c) Viziunea subiectivista asupra artei si frumosului Prefata Cartea pe care o ai in fata, draga cititorule, este construita pe un sir complex de paradoxuri Din acest motiv ea comunica, in acelasi timp, opinii si credinte vechi, dar si noi Sunt vechi pentru ca vei recunoste multe dintre datele expuse; sunt noi pentru ca ordinea logica si argumentativa, chiar stilistica, este neincercata in cultura noastra umanista Volumul este construit pe paradoxuri, pentru ca estetica insasi este o intreprindere filosofica paradoxala Din cel putin doua motive in primul rand, pentru ca ea isi propune sa vorbeasca despre ceea ce nu se poate vorbi: stari launtrice si emotii, artistice si neartistice, strict personale, inexprimabile Estetica doreste, asadar, sa faca exprimabil inexprimabilul, incalcand astfel observatia de bun simt a lui Wittgenstein: "despre ceea ce nu se poate vorbi trebuie sa se taca"! in al doilea rand, paradoxul esteticii provine din faptul ca, deseori, pretinde sa-i fie luate in seama recomandarile adresate artistilor creatori Or, artistul, se stie, doreste sa-si afirme 4 propria sa unicitate, nu sa aplice reguli exterioare propriului demers creativ Din acesta motiv, "insolenta" esteticienilor este continuu blamata, iar istoria acestei discipline este una mai degraba a una esecurilor, decat a izbanzilor in vreme ce artistii se conduc dupa propriile lor intuitii atunci cand produc opere de arta, esteticienii vorbesc intr-o limba incifrata cu aerul ca ei ar sti mai bine ce trebuie sa faca artistul Daca admitem ca Platon este primul estetician sistematic - argumentele ne constrang la o astfel de optiune - atunci trebuie spus ca estetica debuteaza cu un conflict in interiorul spatiului intelectual european Excluderea artistilor din cetatea ideala de catre Platon, ilustreaza din plin asimetria dintre doua universuri ce par a fi paralele: "a face arta" versus " a vorbi despre arta" Caci, cel ce vorbeste despre arta vorbeste despre sine Arta, in acest caz, e doar un pretext pentru afirmarea unor trairi si stari ale constiintei proprii esteticianului Dar, cum se explica atunci persistenta de veacuri a esteticii, in conditiile in care, dupa expresia malitioasa a lui Wittgenstein, ar avea pretentia ridicola de a ne prescrie o anumita cafea pentru "bunul ei gust"? Raspunsul este simplu! Pentru ca nu putem lupta impotriva naturii noastre omenesti de a vorbi despre ceea ce, in mod logic si rational, nu se poate vorbi Partea emotionala din noi invinge, pare-se, partea rationala, inima sta inaintea mintii, chiar daca aspiratiile noastre se indreapta spre inversarea acestor raporturi Dar, sa nu uitam faptul elementar: aspiratiile sunt tot emotii! Urmandu-l tot pe Wittgenstein, chiar viata noastra e constituita, intre atatea altele, din ceea ce se arata si nu poate fi spus cu sens Pentru estetician partea care se arata e lumea valorii (estetice), a punctelor de vedere personale exprimate deja intr-o forma de limbaj expresiv (artistic) ori lingvistic (gramatical), iar partea ce nu poate fi spusa cu sens este constituita din cuvinte despre cuvinte Regresiunea la infinit, capcana prin care gandirea se autosuspenda, nu poate fi oprita in acest sens estetica, cel putin in intelesul pe care Wittgenstein il propune, nu poate supravietui fara a produce non-sensuri, din moment ce ea elaboreza siruri nesfarsite de texte despre "texte" si se incumeta sa vorbeasca producand non-sensuri Or, si aici e paradoxul, producerea de non-sensuri, de texte despre texte, genereaza noi sensuri inexprimabilul exista si el este prezent in ceea ce e deja exprimat, in cuvinte si valori Acesta e paradoxul esteticii filosofice, caci ea vorbeste despre celelalte cuvinte care viseaza la exprimarea inexprimabilul Pe scurt, a vorbi despre celelalte cuvinte care indraznesc sa vorbeasca despre inexprimabil pare a fi sarcina imposibila a esteticii 5 in cele din urma, estetica este o intreprindere intelectuala paradoxala pentru ca obiectul ei de studiu, Homo aestheticus, parte a lui Homo emotionalis - adica omul care traieste si care isi propune sa traiasca si mai intens prin producerea unor tipuri speciale de artefacte, numite obiecte artistice - este paradoxal Caci, omul si-a dezvoltat (excesiv?) partea de rationalitate si de cunoastere instrumentala, tocmai pentru a-si potenta, intr-un mod " tehnologic", trairile emotionale date in mod natural in fiinta sa Arta, hrana vietii noastre emotionale sau, vorbind ca Nietzsche, obiectele care ademenesc viata, expresie a vietii insasi si a irationalului din noi, ni se infatiseaza tot mai mult, fie ca o marfa speciala de consum, ce se adreseaza democratic tuturor, fie ca "industrie" a jocului si distractiei la care toata lumea are acces Atunci, de ce sa mai studiezi arta, ceea ce se arata ca obiect emotional sau cuvintele despre aceste obiecte, cand stim cu totii ce si cum se infatiseaza ea, de vreme ce o consumam si ne simtim bine? Ce lamuriri in plus ar putea aduce estetica? iata de ce incercarea de cuprindere teoretica a "omului estetic", adica a omului ce urmareste potentarea si maximizarea emotiilor naturale prin producerea "tehnologica" de obiecte artistice si de cuvinte legate de aceasta activitate vesnica, trebuie sa-si asume ab initio aproximari, dibuiri, imprecizii, lacune, pe scurt, precaritati explicative ce tin de inefabil si indicibil Vorbind despre valorile atribuite obiectelor si nu despre obiectele insele, asa cum procedeaza stiinta, estetica studiaza ceva ce exista intr-un anumit fel, dar diferit de realitatile observationale iata de ce estetica este filosofie si nu stiinta, de ce este o analiza conceptuala, o autoclarificare despre ceea ce noi facem, si nu o cunoastere despre fapte naturale prezumate a fi independente de noi si de scopurile vietii noastre iata de ce estetica este doar o practica intelectuala si o activitate de analiza a practicilor artistice exprimate in practici lingvistice, cu toate ca ea s-a prezentat timp de cateva secole costumata in vesmintele stiintei Cu acest inteles modest al esteticii, dar realist si onest, de analiza filosofica a practicilor lingvistice, teoretice si conceptuale, legate de practici artistice, opereaza acest volum nascut dintr-o nedumerire copilareasca: ce s-a intamplat cu estetica inainte de a se naste? Estetica apare ca disciplina autonoma in campul culturii europene in secolul al XViii-lea, in plin iluminism Ce s-a intamplat inainte de iluminism, stiindu-se ca odata cu Platon filosofia a decoperit forta irepresibila a emotiei si irationalului, deci a luat cunostinta de "omul estetic"? De ce este intemeiat sa sustinem ca estetica a aparut in plin iluminism european, cand o serie intreaga de lucrari vorbesc indreptatit despre "estetica Antichitatii grecesti" ori despre "estetica medievala", 6 citand si invocand texte estetice de dinainte de apartia esteticii? Prin urmare, aceasta cartea fost scrisa, in primul rand pentru clarificari si dumiriri personale in fond, a vorbi despre estetica, ca despre orice fenomen cultural de altfel, inseamna a deschide un orizont istoric de intelegere si semnificare in care clarificarile cuprind nu numai devoalarea fatetelor temporale ale fenomenului ca atare, ci si metodele compatibile de a dezvalui complexele raporturi privind continuitatea si discontinuitatea in istorie "A clarifica un astfel de termen nu inseamna doar a asocia unui cuvant o semnificatie fixata cumva dinainte Ci, in masura in care o asemenea clarificare se intelege pe sine, ea reprezinta in mod necesar interpretarea unei istorii a semnificatiei (s n ) acelui termen "1 Asumandu-si aceasta stare de fapt, prezentul volum descrie incercarea teoretica a oamenilor de a se intelege pe ei insisi in acele activitati generate si provocatoare de emotii si trairi non-rationale, inainte de apartia esteticii in calitatea ei de disciplina autonoma ce investigheaza arta, frumosul si trairile estetice Cum precizeaza si titlul, volumul de fata propune o examinare a esteticii de dinainte de estetica, o cercetare a esteticii in statu nascendi, similara cu investigatiile pe care obstreticienii le fac asupra copiilor in viata lor intrauterina Oamenii, fireste, nu au asteptat inventarea esteticii pentru a se interoga asupra naturii artei si frumosului, ori asupra trairilor provocate de obiectele gandite si produse doar cu scopul de a provoca bucurie, in expresie kantiana, "placere dezinteresata" Examinarea pe care o propunem, o analiza a istoriei esteticii dinainte de estetica, are ca principala justificare ideea ca ceea ce se manifesta in realitate este rezultatul unor posibilitati Noi nu putem intelege un segment de realitate - "real" este ceea ce exista in timp - daca nu postulam ca inainte de a fi intr-un fel sau altul, acesta a fost posibil Ceea ce se arata sau se prezinta pe sine ca realitate determinata reprezinta una dintre posibilitati, respectiv posibilitatea care s-a realizat Prin urmare, ceea ce propunem in acest volum este o cercetare a unor conditii de posibilitate, iar metoda este, fireste, transcendentala, in termenii lui Noica: "mersul indarat" in acest caz, gandul parcurge un drum de la ceea ce este in act, estetica in cazul de fata, la conditiile de posibilitate: cum a fost estetica posibila? Nasterea propriu-zisa a esteticii in secolul al XViii-lea, in plina modernitate, poate fi vazuta, pe aceasta linie interpretativa, ca o implinire a potentialitatilor 1 Martin Heidegger, Ontologia Hermeneutica facticitatii, traducere din germana de Christian Ferencz-Flatz, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p 121 7 acumulate in statu nascendi si ca o aparitie vizibila a ceea ce a fost, intr-un fel sau altul, ascuns privirii Zicand ca Heidegger, "lucrurile sunt acolo unde exista ochi sa le vada"2 in cuvinte mai simple, aparitia esteticii ca domeniu distinct de investigatii filosofice in perioada iluminista, fenomen exclusiv european, este similar aparitiei unui copil pe lume Ceea ce s-a intamplat in viata intrauterina este hotarator pentru felul de a fi in lume Astfel, ceea ce s-a inscris timp de milenii la nivelul unei genetici culturale specifice traditiei europene, ca zestre a unei "meme", pentru a folosi cunoscuta expresie a lui Richard Dawkins, a fost decisiv pentru configurarea si modul de a fi a esteticii in cultura europeana actuala Perspectiva de intelegere a acestei perioade a esteticii de dinainte de estetica cuprinde cele trei mari epoci care au premers modernitatea: Antichitatea greco-latina, Evul Mediu si Renasterea, iar modalitatea de abordare pe care o propune acest volum este istoric-filosofica Totodata, volumul de fata poate fi circumscris si domeniului istoriei ideilor in intelesul pe care isaia Berlin il da acestui termen, atunci cand face distinctia dintre ganditorii care fac parte din "familia ariciului", cei care sunt adeptii unui discurs filosofic monolitic si exhaustiv, si ganditorii din "familia vulpii", relativistii, adica cei care sunt adeptii contextualizarilor si complexitatii Prin urmare, asumarea unui punct de vedere subiectivist si hermeneutic, dupa principiul ca "lucrurile ar putea sa stea si altfel", este, vei remarca, draga cititorule, starea de fundal a intregii lucrari Motivatia de a scrie o lucrare de acest tip, o istorie a ideilor estetice de dinainte de estetica, in care originalitatea autorului este mai degraba metodologica si stilistica, are mai multe radacini Prima motivatie este de natura formativa, universitara, si- i are in vedere pe studentii de la "arte", deopotriva, in plan general, pe iubitorii de cultura reflexiva Cu toate ca la noi estetica a reaparut (in deceniul al saptelea al secolului trecut), impreuna cu psihologia ori sociologia, in spatiul invatamantului superior - dupa doua decenii de interdictie, ca efect al instaurarii comunismului si in ciuda unor semnificative traduceri sau a unor lucrari tematice semnate de nume cunoscute de esteticieni romani, intre care ion lanosi, Titus Mocanu, ion Pascadi, Gheorghe Achitei, ion Tobosaru, Dumitru Zaharia, Vasile Morar etc - la capitolul "lucrari de sinteza" am fost si suntem si astazi, restantieri Pe de alta parte, in contextul eforturilor depuse de noua generatie de esteticieni romani, Petru Bejan, Dan-Eugen Ratiu, Cristian Nae, Dragos Patrascu, Mihaela Pop etc , actualmente profesori in marile centre universitare ale Romaniei, de recuperare 2 ibidem, p 29 8 si reconectare a domeniului la cercetarilor estetice din lumea continentala, o lucrare, cum este cea de fata, ce aduce in prim-plan, intr-o abordare istorica, fundamentele culturale ale esteticii, acopera o nevoie de echilibru intre specializarea excesiva, tematica, domeniala ori metodologica si abordarile abstracte si prezentiste in care datele istorice sunt aliniate in functie de specialitatea autorului, respectiv de modul in care "fiecare are propria istorie" Daca admitem, urmandu-l pe Hegel, ca arta ofera ideilor o forma sensibila, atunci aceasta lucrare isi propune sa devoaleze fundalul ideatic ce face posibila creatia artistica, realitatea invizibila, pentru cel care nu e educat sa-l vada in esenta, aceasta carte isi propune sa retrezeasca simtul istoric si valentele formative ale memoriei culturale ca o contrabalansare la ceea ce Gadamer numeste "experienta estetica", adica acelei atitudini prezenteiste care a rupt arta de contextul ei viu, cultural, si a abandonat-o in muzee Prin urmare, aceasta carte este o incercare de relativizare a atitudinii "subiectului dezlantuit" care pleaca de la premisa ca afirmarea arbitrara a gustului estetic personal, exprimat in expresiile imperative, "imi place" "nu-mi place", este act de cultura si intelegere Contrabalansul pe care-l intentioneaza aceasta scriere la pozitia autosuspensiva a "subiectului dezlantuit", a fost exprimata candva de Johan Huizinga in cuvinte simple: arta este o parte a culturii si, deopotriva, o oglinda a ei Cine vrea sa cunoasca felul in oamenii care au trait in epoci istorice revolute, trebuie sa le cerceteze arta pentru ca ea este o oglinda a vietii Reciproc, cine vrea sa inteleaga modul in care arta s-a configurat in anumite tipuri de expresie ori stiluri, trebuie sa cerceteze faptele istorice si culturale, in integralitatea lor, pentru ca arta este, deopotriva, un reflex al acestor fapte A doua radacina din care rezulta motivatia de a scrie acest volum este de natura metodologica Estetica filosofica este astazi practica in doua paradigme teoretice intre care exista slabe canale de comunicare: "paradigma continentala" si "paradigma analitica" Aceste paradigme privesc fenomenele estetice si artistice, fie ca trairi si fapte de constiinta, fie ca fapte de limbaj in functie de datele de fundal, de "axiomele" de constructie pe care le postuleaza aceste perspective de analiza, sunt ordonate, aliniate si interpretate faptele ce tin de istoria, interna si externa, a ideilor estetice Un profesionist al filosofiei, fara sa fie specializat in estetica, ar putea afla cu stupoare ca, in acelasi timp, primul teoretician al estetici continentale este Platon pentru ca el analizeaza faptele artistice din inauntrul constiintei si ca, deopotriva primul teoretician al esteticii analitice este tot Platon pentru ca el face analize de limbaj atunci cand 9 tematizeaza frumosul ori dorinta Faptul acesta demonstreaza, inca o data, ca nimic nu e mai spectaculos in viata noastra decat trecutul si ca "istoria" este in fapt un produs reprezentational al prezentului Prezenta lucrare raspunde la aceasta provocare intelectuala fundata pe principiul bivalentei: ori impartasesti metodele esteticii continentale si esti fenomenolog, hermeneut ori adept al analizelor existentiale, ori impartasesti metodele esteticii analitice si folosesti doar analize de limbaj, logice si conceptuale Tertium non datur est! Ei bine, acest volum ilustreaza ideea, aparent imposibil de admis, ca se poate "locui", atunci cand doresti, "in acelasi timp" in doua case Parcurgand aceasta carte, vei remarca, draga cititorule, ca cele doua paradigme care se autopercep in disjunctie exclusiva, pot fi puse impreuna, cu succes, la lucru Mana stanga nu poate substitui, fireste, mana dreapta, dar impreuna se pot intalni pentru a realiza ceea ce mintea le pune sa faca Astfel, pentru a ne opri la un banal exemplu, de la estetica continentala vom retine ca a interpreta faptele expresive ale omului inseamna a alinia la un punct de vedere ceea ce e deja interpretat, in vreme ce din zona esteticii analitice vom retine ideea ca faptele ce apartin esteticii sunt fapte de limbaj si ca a descrie anumite configuratii culturale inseamna a descrie "institutii" publice in care se exprima fapte individuale de viata emotionala Privind dincolo de aparente, viziunea lui Heidegger asupra artei, ca scoatere din ascundere si ca forma a adevarului, nu se afla in contradictie cu teoria institutionala asupra artei avansata si perfectionata de George Dickie, pentru simplul motiv ca ele fac parte din orizonturi diferite de discurs filosofic Faptul de a fi, in acelasi timp, profesor, sofer amator, parinte ori contribuabil etc nu produce contradictii logice chiar daca aceste "predicate" se enunta despre aceleasi individ uman Prin urmare, prezentul volum are ca obiect de interpretate deja-ul intepretarii si formele de viata "publice" care au facut posibile aceste preinterpretari Vei remarca iarasi, draga cititorule, ca autorul acestei lucrari este adeptul unui pluralism metodologic O interpretare a ceea ce e deja interpretat este cu atat mai relevanta cu cat instrumentele de lucru sunt mai diversificate si ingenios mobilizate pentru a atinge optim scopului urmarit tinta principala pe care o vizam in acest volum este, cum specificam, sa indice in ce sens putem vorbi despre o estetica de dinainte de estetica Dificultatea e de principiu pentru ca nu se poate vorbi, decat in orizontul unor speculatii metafizice, despre ceva ce nu exista Cum sa vorbesti despre estetica in absenta ei? Solutia pe care o avansam este extrem de simpla intr- 10 adevar, nu putem vorbi despre estetica in absenta unificarii artei si frumosului intr-o constiinta traitoare si deopotriva reflexiva, cunoscatoare, fapt cultural ce debuteaza timid odata cu Renasterea Estetica a fost facuta posibila ca domeniu distinct de cercetare doar la inceputul modernitatii, atunci cand arta a fost unificata cu frumosul in teoria gustului estetic, iar ideea ca afectele sunt parti ale gandirii insasi a inceput sa fie acceptata fara rezerve Dar, in ciuda acestor "obiectii", putem totusi vorbi despre estetica de dinainte de estetica daca principalele teme ale acesteia: arta, frumosul si placerea (afectele, trairea, emotia artistica etc ) - unificate in secolul al XViii-lea de catre Baumgarten si Kant in domeniul filosofic "estetica" - sunt analizate in contextele culturale in care au aparut si au circulat in istoria culturii europene Estetica de dinainte de estetica, in acest sens slab, exista ca posibilitate si asupra acestei posibilitati se concentreaza prezentul volum Scop general al volumului, analiza filosofica a posibilitatii esteticii de dinainte de estetica, este operationalizat in diverse alte scopuri cu campuri diferite de generalitate Le vom trece pe scurt in revista pentru a nu lungi in mod nepermis o introducere menita sa devoaleze explicit intentiile si metodele asumate ale cartii Plecand de la premisa ca principalele teme ale esteticii: arta, frumosul si emotia artistica, trairea, pe care oamenii le-au abordat inainte de aparitia esteticii, sunt doar elemente ale intregului culturii, ne-am ghidat continuu dupa cunoscuta recomandare metodologica a lui Wittgenstein: "Cuvintele pe care le numim expresii ale judecatii estetice joaca un rol complicat, dar foarte bine determinat, in ceea ce numim cultura unei epoci A descrie folosirea lor sau a descrie ce se intelege printr-un gust cultivat inseamna a descrie o cultura Ceea ce numim aici un gust cultivat poate nici nu exista in Evul Mediu in epoci diferite se joaca jocuri cu totul diferite"3 Or, avand in vedere ca unitatea unei culturii in ansamblul ei este exprimata de ceea ce se numeste, in filosofia germana inca de la Kant, Weltanschauung (imagine unificata despre lume) si ca trecerea de la o epoca culturala majora la alta se realizeaza prin inlocuirea unui Weltanschauung cu altul, atunci principala problema consta in gasirea unor teorii apte sa explice modul in care continuitatea istorica se realizeaza prin rupturi si clivaje majore in modul de a fi si a gandi al oamenilor Asa se explica de ce am apelat la conceptele celor mai reprezentative teorii care explica dialectica dintre continuitate si discontinuitate in istoria culturii europene, chiar daca aceste teorii nu au decat legaturi accidentale cu estetica Este vorba despre teoria succesiunii paradigmelor in 3 Ludwig Wittgenstein, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa, traducere din engleza de Mircea Flonta si Adrian-Paul iliescu, introducere de Adrian-Paul iliescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, p 39 11 stiintele naturii apartinand lui Tomas Kuhn, teoria epistemei, ce apartine epistemologiei stiintelor sociale, elaborata de Michael Foucault, critica pragmatica a "metaforelor mintii" apartinand filosofului american Richard Rorty, ori "istoria ideilor" initiate de lui isaiah Berlin, creatorul teoriei "punctului de cotitura" in istoria gandirii si comportamentului ideatic european "Un punct de cotitura inseamna altceva: o schimbare radicala in intreg cadrul conceptual in care au fost puse intrebarile; noi idei, noi cuvinte, noi relatii in termenii carora vechile probleme sunt nu atat rezolvate, cat facute sa para straine, depasite, si cateodata, ininteligibile, astfel incat intrebarile si indoielile chinuitoare din trecut sa para moduri bizare de gandire sau confuzii ce tin de o lume apusa " 4 Necesitatea mobilizarii unui aparat metodologic atat de complex a fost determinata, cum spuneam, de nevoia de a raspunde la intrebarea elementara: de ce a aparut estetica, asa ca din senin, abia in secolul al XViii-lea? Fiind disciplina filosofica, de ce estetica nu a aparut odata cu celelalte ramuri filosofice traditionale: ontologia, metafizica, logica, etica etc ? Prin urmare, trebuie sa admitem ca istoria culturii este fundata pe discontinuitate, din moment ce estetica apare, fara explicatii, "la un moment dat"? Dar ideea de discontinuitatea priveste, in termeni aristotelici, "actul" (pentru cazul de fata, aparitia la "un moment dat" a esteticii), dar nu si "posibilitatea", adica "haloul" mintii in care sunt amplasate ab initio toate obiectele gandirii Din moment ce "actul" a aparut, atunci fireste ca el a fost posibil, adica exista intr-un fel, dar fara a fi manifest, explicit Cum? in ce fel? La aceste intrebari despre estetica se raspunde atat din interiorul esteticii gata constituite, cat si din afara ei, situatie care implica cercetarea resursele de gandire filosofica pe care le avem la indemana Mobilizarea in acest volum a teoriilor amintite, vei remarca, draga cititorule, va fi de mare ajutor pentru ca ele vin in sprijinul dorintei de a scoate din ascundere implicitul din explicit, adica ceea ce nu se spune din ceea ce se spune, fapt cu importante consecinte in felul in care ar trebui sa vedem lumea faptelor expresive Simplu spus, argumentele pe care se fundeaza teoriile "discontinuitatii" ne constrang sa acceptam ideea ca privirea noastra e culturala si nu naturala, ca ceea ce pare a fi fapt natural, vazut cu "ochii nostri" si independent de noi, este produs in totalitate in mintea noastra "Faptele" sunt doar semnificatii culturale Cultura produce in noi programari neuronale si, pe aceasta baza, moduri de a "vedea" la care nu avem acces fara o 4 isaiah Berlin, Revolutia romantica O criza in istoria gandirii moderne, in vol Simtul realitatii Studii asupra ideilor si istoriei acestora, editie de Henry Hardy, introducere Patrick Gardiner, traducere si postfata de Laurian Kertesz, Bucuresti, Editura Univers, 2004, p 210 12 pregatire reflexiva adecvata Cei care sustin ca practicile artistice sunt independente de teorie, de pilda, traiesc in plin paradox Caci a sustine lipsa de relevanta a teoriei pentru practicile artistice si a modurilor culturale de a vedea este tot o teorie A treia radacina care a motivat scrierea acestui volum ii vizeaza pe "dilentantii culturali", respectiv pe cei care prezumtiv ar dori sa cunoasca, intr-o imagine de ansamblu, natura dezbaterilor pe care filosofii interesati de "omul emotional" le-au purtat de-a lungul mileniilor in legatura cu arta, frumosul si trairile estetice Mai precis, aceasta lucrare nu se adreseaza exclusiv esteticienilor profesionalizati in anumite segmente ale esteticii filosofice Acest volum nu este, cum se spune, "o carte de specialitate", ci o propunere de intelegere pentru "diletanti" Reamintim ca termenul "diletant" nu are nimic peiorativ, chiar daca el este judecat aspru de la inaltimea celor care au profesionalizari stricte in anumite domenii, subdomenii si teme de cercetare Acesti profesionisti ar trebuie sa fie mai ingaduitori pentru ca si ei insisi sunt diletanti ai altor domenii A fi "expert" ori "diletant" tine doar, cum stim, de profesionalizarea in anumite contexte culturale si intelectuale in fond, cu totii suntem diletanti atunci cand facem lucruri izvorate doar din dorinta de a sti Mirarea, starea interna care ne deschide catre cunoastere, este tot o emotie, o forma de placere care se intensifica pe masura ce e intretinuta Aristotel are dreptate: cunoasterea e placere, cea mai inalta forma de placere, pentru ca produce "obiecte" care nu dispar in procesul consumului Diletantul, cum spunea Heinrich Zimmer, este cel care isi pastreaza starea de umilinta si receptivitate fata de necunoscut, dezvoltand o atitudine contrarie specialistului sigur pe sine care-i priveste de sus pe cei care nu inteleg lucrurile asa cum o face el Din acest punct de vedere, unii profesionisti ai domeniului esteticii specializati in anumite teme vor fi probabil dezamagiti pentru ca nu vor gasi lucruri noi pentru ei (cum ar fi, de pilda, cap Razboiul icoanelor) Pe de alta parte, dezamagirea ar putea fi produsa de faptul ca unele evenimente sunt prezentate in volum ca fiind certe, in conditiile in care exista controverse si dezbateri pe care cartea nu le aminteste Prin urmare, subliniem caracterul limitat al sintezei si faptul ca nu am dorit sa producem ceea ce nu ne sta in putere: o istorie exhaustiva a esteticii pe baza unor fapte care sunt sustrase controverselor Cu toate ca nimeni nu poate si nu trebuie sa pledeze propria cauza, sinceritatea de sine obliga la cateva scurte observatii incomode privind "contributia" pe care o aduce acest volum la cercetarile actuale in domeniul esteticii Simplu spus, si faptul il vei constata cu usurinta, draga cititorule, asumarea cu consecventa si de la bun inceput a ideii ca actul interpretarii trebuie sa fie 13 autoreflexiv, adica sa se aplice nu doar textelor asupra carora se exercita interpretarea, ci si siesi, chiar textului care rezulta din actul interpretarii, ar putea fi vazuta ca un "plus" de metoda adus cercetarilor din campul istoriei ideilor estetice Convingerea autorului este ca realitatea se plamadeste in mintea oricaruia dintre noi si ca cel mai important lucru in aceasta lume, in ordinea intelegerii de sine, este gasirea de mijloace necesare dobandirii unui acord intre constiinta de sine cu constiintele trecute si prezente "Dialogul cu colegii morti", pentru a reluat cunoscuta expresie a lui Rorty, este tot atat de important ca si dialogul cu colegii in viata Daca mintea noastra este oglinda prin care vedem lumea, atunci in functie de metodele pe care le folosim pentru a curata aceasta "oglinda", privirea noastra va fi tot mai clara si mai precisa Fireste ca dobandirea unei "priviri" clare si precise e un ideal catre care tindem, adica ceva ce exista doar in mintea noastra, caci "oglinda" este continuu deformata de afirmarea intempestiva a "eului detestabil", impotriva caruia vorbea cu atata indarjire Claude Levi-Strauss Dar, asa cum stim cu totii, nimeni nu poate trai fara ideal si fara vise Daca visul nostru de a instaura, prin acest volum, o constiinta metodologica reflexiva in campul cercetarile estetice va putea fi implinit sau nu este o chestiune pe care doar tu, draga cititorule, o vei hotari! iti multumesc ca ai deschis aceasta carte! 1 martie 2013 A) Datele de fundal ale esteticii filosofice 1 Constituirea istorica a esteticii Termenul de estetica este un calc dupa cuvantul grecesc aisthesis, cuvant care denumea capacitatea noastra de a simti Aisthesis insemna in greaca veche deopotriva: senzatie, perceptie, simtire, respectiv actiunea si rezultate functionarii celor cinci simturi prin intermediul carora suntem in permanent contact cu lumea interioara si exterioara noua Dar aisthesis insemna si cunoasterea naturala omeneasca, ceea ce dobandim in mod firesc si direct prin practicarea vietii noastre in comun Cunoasterea naturala isi are geneza in structurile sensibile omenesti, in starea sufleteasca globala care sintetizeaza in mintea noastra datele lumii externe, starile si trairile interne Prin cunoasterea naturala realizam identitatea cu sine a fiintei noastre individuale si, 14 totodata, dobandim, prin intermediul identificarilor de toate genurile, reprezentari asupra lumii in care traim: stim cine suntem, unde suntem, cum ne diferentiem de altii, ne cunoastem preferintele, stim ce ne place ori ce nu ne place etc in consecinta, aisthesis desemneaza acea facultate de cunoastere prin care omul dobandeste, in mod natural, reprezentari ale lumii interioare si exterioare Prin intermediul mecanismelor ei naturale de functionare, noi locuim intr-o lume familiara, cunoscuta de la sine si, desigur, de la sine-inteleasa Aceste sensuri istorice ale cuvantului aisthesis au fost conservate, intr-un fel sau altul, si de aparitia in a doua jumatate a secolul al XViii-lea a unei noi discipline filosofice numite "estetica", creatie a lui Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), cel care a publicat in 1750 o lucrare cu titlul Aestethica si a trasat programul unei noi stiinte centrate in si pe sensibilitatea omeneasca "Pentru Baumgarten estetica este efectiv o stiinta a cunoasterii sensibile Obiectul acestei stiinte e perfectiunea sensibila, prin opozitiei cu perfectiunea rationala constitutiva a adevarului si binelui "5 Prin Baumgarten estetica dobandeste statutul de discurs unificat si autonom al fenomenelor si experientelor omenesti legate de frumos si arta El transforma, pentru prima data in mod explicit, capacitatea noastra de a simti intr-o facultate de cunoastere distincta de gandire discursiva: "sediul" argumentarii si rationarii Mai mult decat atat, Baumgarten va face si distinctia, devenita transanta in filosofia lui Kant, intre statutul celor trei valori cardinale, adevar, bine si frumos, gandite ca apartinand unor facultati ale mintii noastre organizate pe principii functionale autonome Daca stiinta dobandirii adevarului si binelui se refera la investigarea si cunoasterea partii rationale din noi, stiinta dobandirii frumosului are in sarcina investigarea si cunoasterea partii sensibile, emotionale din om stiinta frumosului, estetica, investigheaza perfectiunea sensibila care este paralela si ireductibila la orice alta perfectiune rationala6 Perfectiunea sensibila exista cu si prin fenomen, in contextul in care arta era inteleasa de Baumgarten ca fenomen sensibil, purtator de perfectiune (valori) "Ea (arta) nu are voie sa zboare deasupra fenomenului, pentru a se ridica deasupra fenomenului, ci ramane in mijlocul lui; nu vrea sa se intoarca la cauzele lui, ci vrea sa-l inteleaga in purul lui ce si sa ni-l prezinte in propria fiinta, si in propria maniera de fiintare " 7 5 Denis Huisman, Dictionar de opere majore ale filosofiei, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2001, p 184 6 Vezi www spiritadsky com philosophy  philosophers 7 Ernst Cassirer, Filosofia luminilor, Traducere de Adriana Pop, Pitesti, Editura Paralela 45, 2003, cap "Bazele esteticii sistematice Baumgarten", p 322 15 Aceasta viziune a lui Baumgarten de reabilitare a sensibilitatii umane si de incercare de cunoastere stiintifica a ei a reprezentat un act de mare curaj teoretic Sa nu uitam ca suntem in Epoca Luminilor, perioada in care stiinta si ratiunea discursiva era noua religie a filosofilor Or, Baumgarten, reabilitand sensibilitatea si sentimentul, contesta ideea conform careia doar stiinta si ratiunea produce cunoastere veridica Alaturi de cunoasterea rationala dobandita mijlocit, prin derivarea conceptelor din principii prime, exista si o cunoastere nemijlocita, dobandita din simtirea si sensibilitate noastra launtrica A cunoaste in acest orizont al sensibilitatii inseamna a dobandi certitudini interioare, perfectiuni (valori), care nu au nevoie de miscarile si operatiile specifice ratiunii "Realitatea pur intuitiva nu este o simpla eroare, ci are in sine o masura proprie Fiecare opera de arta autentica ne prezinta aceasta masura; ea nu ne expune doar o abundenta de intuitii, ci domina aceasta abundenta; ea o configureaza, lasand sa iasa la iveala, prin aceasta configuratie, unitatea ei interna Orice intuitie estetica nu ne arata doar multiplicitatea si diversitatea, ci, in ambele, si o anumita regula si ordine in fiecare intuitie estetica are loc o confluenta de elemente, ca noi nu le putem desprinde din totalitatea acesteia, nu le putem indica izolat si separat acest intreg ni se da in aspectul sau pur, ca intreg divizat si determinat complet " 8 Am putea spune ca in viziunea lui Baumgarten, realitatea ni se livreaza prin doua moduri de organizare si cunoastere egal indreptatite ontologic: realitatea ideala si realitatea sensibila Prima ni se releva mijlocit prin concepte, in timp ce realitatea sensibila ni se releva nemijlocit prin sensibilitate, prin sentiment ori intuitie Prima produce cunoastere, cealalta valori Ambele moduri de a fi ale realitatii poseda fiecare, distinct, anumite principii si logici interne de constructie Sensibilitatea poseda asadar, ca si ratiunea, propriile legi interne a caror analiza intereseaza estetica si din aceasta perspectiva ea ar trebui sa raspunda la urmatoarea intrebare: Cum sunt organizate experientele mintale ce rezulta din contactul nemijlocit cu lumea obiectelor si trairilor noastre? Pe scurt, prin Baumgarten se produce teoria-cadru a esteticii filosofice concentrata in expresia "atitudinea estetica", ce desemneaza o harta conceptuala in interiorul careia s-a constituit acest domeniu de preocupari specializate in analizele sensibilitatii omenesti, a frumosului si artei Simplu spus, estetica a aparut ca disciplina autonoma in campul filosofiei odata cu tematizarea si incercarea de cuprindere teoretica a ceea ce noi numim azi "atitudine estetica" 8 Ernst Cassirer, op cit, p 323 16 XXX Atitudinea estetica este o specie a atitudinii umane in genere, vazuta ca un complex mintal de credinte, valori si dispozitii prezente in orice act comportamental, complex pus in corelatie cu obiectele si faptele ce poseda o anumita incarcatura emotionala (artistica) si care sunt traite intr-o experienta personala si individuala9 Prin urmare, o buna intelegere a atitudinii estetice este conditionata de o buna reprezentare a felului in care sunt configurate atitudinile in genere Ce sunt atitudinile? intr-o acceptie generala, atitudinile sunt stari psihologice, orientari ale mintii10 noastre si, prin aceasta, a comportamentelor noastre, intr-o anumita directie Orientarea mintii este, am putea spune, elementul a priori a fiintei noastre omenesti, in sensul ca originea ei nu se afla in obiectele (proprietati, raporturi) lumii (interne - externe, reale-ideale) cu care noi interactionam, ci in structurile adanci ale subiectivitatii noastre Obiectele lumii in integralitatea lor sunt astfel prinse in aceste orientari ale mintii si, prin urmare, intelesul primar al acestora este predeterminat de modul de configurare a subiectivitatii noastre Atitudinile sunt responsabile de faptul ca indivizii umani sunt subiecte active si selective ale lumii Acestea exprima preferintele omului, modul particular de actiune si reactiune fundat pe credintele si inclinatiile noastre individuale Atitudinile produc valori, acte de exprimare a preferintelor noastre fata de lume, ce directioneaza si sustin energetic comportamentul De retinut este faptul ca atunci cand vorbim despre atitudini nu ne referim la obiecte, ci la modul in care noi ne raportam la obiecte in alte cuvinte, universul de discurs in care trebuie sa plasam atitudinile tine de lumea valorilor, adica de modul in care noi ne raportam la lucruri Ele au la baza concepte 9Cercetarea atitudinii ca stare a mintii apartine desigur domeniului psihologiei in ultimele decenii, mai ales dupa aparitia stiintelor cognitive si a filosofiei mintii, bibliografia dedicata analizei atitudinii este de-a dreptul coplesitoare, fapt care poate fi verificat cu usurinta apeland la resursele existente pe internet in raport cu aceste resurse, caracterizarea atitudinii, ca structura mentala generic umana, nu depaseste in acest articol stadiul de informare cu caracter general Am consultat in redactarea paginilor dedicate atitudinii titlurile: Victor Oprescu, Aptitudini si atitudini, Bucuresti, Editura stiintifica, Bucuresti, 1991, Rita L Atkinson, Richard C Atkinson, Edward E Smith, Darzl J Bem, introducere in psihologie, editia a Xl-a, traducere din limba engleza de Leonard P Baiceanu, Gina ilie, Loredana Gavrilita, Bucuresti, Editura tehnica, 2002, cap "Atitudinile", pp 842-850, Mielu Zlate, introducere in psihologie, iasi, Editura Polirom, 2007, S J Breckler & E C Wiggins (1992) On defining attitude and attitude theory: Once more with feeling in A R Pratkanis, S J Breckler, & A C Greenwald (Eds ), Attitude structure and function Hillsdale, NJ: Erlbaum pp 400-430 10 Termenul "minte", concept dominant astazi in investigatiile recente din domeniul stiintelor cognitive ori al filosofiei mintii, se suprapune peste vechiul inteles al conceptui "a gandi" fixat de catre Descartes, ca unitate sintetizata intr-un "Eu" al tuturor facultatilor noastre principale: intelegere, vointa, imagintie, emotie Vezi Radu M Solcan, introducere in fdosofia mintii din perspectiva stiintei cognitiei, Editura Universitatii din Bucuresti, 2000, cap "Psihologia filosofica", pp 25-62 17 evaluative ce constau dintr-o raportare bipolara fata de obiectele ei de referinta: pozitiv sau negativ in functie de rolul stimulator si frenator in atingerea tintelor urmarite de fiecare dintre noi Atitudinile sunt multiple si greu de inventariat Dar, dupa felul in care se coaguleaza, se unifica, intr-un gen de matrice a valorilor, ele pot fi grupate dupa anumite criterii Astfel deosebim intre: a) atitudini (valori) cognitive ce vizeaza valoarea judecatilor si care se refera la adevar si fals, la credinte pozitive, negative sau neutre ("suspendate"); b) atitudini (valori) afective, evaluative, apreciative etc ce sunt legate de reactiile sufletesti tripartite: atractie -respingere - neutralitate Ele privesc sentimentele fundamentale ale omului: placerea, iubirea, ura, dispretul, indiferenta; c) atitudini (valori) actionale ce acopera universul actiunii umane: implicare - nonimplicare; a face si a crea; a lupta, a impiedica; a lasa lucrurile sa mearga etc Atitudinile sunt inobservabile in mod nemijlocit de catre celalalt pentru ca ele isi au originea in interiorul nostru, in lumea interioara eului, individual si transcendental, ca moduri de a fi a ceea ce e uman in noi; despre ele aflam din limbaj, reactii, posturi, gesturi, moduri de expresie comportamentale Fundamentul acestor reactii nu este in exterior, ci in interior Ele sunt generice fiintei omenesti, urmand valorile cardinale: religioase si morale, de cunoastere si de exprimare a preferintelor (valorizare) cu toate subdiviziunile ce insotesc acest valori - cadru (valori-scop) in ansamblu personalitatii umane, atitudinile se situeaza in intervalul dintre constiinta si comportament Ele mediaza relatiile complexe dintre constiinta si comportament fiind socotite ca veritabile scheme conceptuale11 preliminare comportamentului real Exista, din acest unghi de vedere, scheme intelectuale, scheme perceptive, scheme evaluative si scheme motorii, ele fiind puse in actiune sau blocate in functie de momentul deliberativ fundat pe afect, respectiv pe 11 in ultimele decenii, mai ales prin scrierile de logica ale lui Willard van Orman Quine, se vorbeste despre "punctul de vedere al logicii" care ar consta in "atitudinile prepozitionale" (propositional attitude) ce relationeaza starea mentala a unei persoane aflata in conexiune cu o anumita propozitie, stare ce isi asuma un anumit inteles si posibilitatea ca aceasta propozitie sa fie adevarata sau falsa in functie de aceasta atitudine, o anumita persoana poate avea diferite "posturi" mentale fata de respectiva propozitie: credinta, dorinta, speranta etc , toate acestea implicand intentionalitatea, adica orientarea catre "obiecte" a proceselor psihice Nu exista procese psihice fara obiectul catre care sunt orientate A iubi, de pilda, implica o orientare catre "obiectul" iubirii Nimeni nu iubeste in genere, ci pe "cineva" sau "ceva" "Profesorul Popescu crede ca studentii lui iubesc muzica clasica " Acesta este un exemplu tipic de atitudine propozitionala ce coreleaza starea mentala a credintei cu enuntul anterior formulat Vezi Quine, W V (1980 a), From a Logical Point of View, Logico-Philosophical Essays, 2nd edition, Harvard University Press, Cambridge, MA 18 constiinta de sine a persoanei Ele sunt exprimari de genul: "eu nu fac asta"; "mie nu-mi place"; "mie imi place"; "nu vreau sa stiu"; "vreau sa fac"; "cred ca " etc Trebui spus clar ca atunci cand vorbim despre atitudine estetica trebuie sa avem in vedere faptul ca "sunt cel putin patru concepte subsumate conceptului de atitudine estetica: simtul estetic, interesul estetic, gustul estetic si idealul estetic"3 in istoria gandirii estetice, Plotin este cel care introduce conceptul de simt intern, parte a Sufletului, care urmeaza o dinamica interna in acord cu obiectele in care se recunoaste pe sine insa cei care vor impune conceptul "simt intern", numit si cu expresia latina sensus comunis, au fost filosofii empiristi englezi, descoperitorii "mintii psihologice"12 13 14: Joshep Addison (1672-1719) Lord Shaftesbury (1671-1713), Francis Hutcheson (1696-1782), David Hume (1711-1776), autor al celebrului text Of the Standard of Taste si Edmund Burke (1728-1797), tradus in limba romana cu celebra sa lucrare Despre frumos si sublim15 Contributiile esteticienilor englezi in aceasta privinta pot fi surprinse in patru puncte: "a) exista un simt interior si acesta se fundeaza pe cele cinci simturi naturale ale omului, dar el actioneaza integrandu-le pe acestea intr-o reactie spontana de aprecire valorica; b) simtul interior este pus in noi de natura si noi suntem facuti prin structura noastra sa simtim intuitiv si spontan ordinea, corespondenta, simetria si masura din lucruri, din comportare si din idei el este o functie atotcuprinzatoare a constiintei; c) simtul intern ca simt estetic progreseaza in constitutia sufletului, adica el este educabil: nu ochiul, vederea se perfectioneaza spun ei, ci privirea, nu auzul se perfectioneaza, ci audibilitatea; d) tot ei pregatesc terenul teoretic pentru analiza filogenetica si ontogenetica a simturilor "16 12 Pe larg in, Lester Ambree, Analiza reflexiva O prima introducere in investigatia fenomenologica, traducere de ioana Blaj si Nicoleta Szabo, editie ingrijita de ion Copoeru, Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2007, in mod special cap V, pp 123-141 si cap Vii, pp 171-188 13 Vasile Morar, Estetica interpretari si texte, Editura Universitatii din Bucuresti, 2003, pp 13-51, respectiv: http:  www unibuc ro eBooks 14 "Mintea logica" este descoperita si teoretizata de Aristotel in celebrul sai Organon, fiind cercetata cu scopul de a stabili conditiile de validitate ale rationamentelor Dimpotriva, "mintea psihologica" a fost supusa interogatiei pentru a determina originea si tipologia ideilor, puterea si limitele cunoasterii noastre ce-si are izvorul, cum sustine Descartes si Kant, doar in circumscrierea senzoriala si intelectiva a lui ego cogito 15 Antologiile actuale de estetica din spatiul anglo-saxon reproduc, aproape fara exceptie, doua dintre textele estetice ale filosofilor empiristi considerate a fi canonice pentru intelegerea teoriei gustului: Francis Hutcheson, An initial Theory of Taste: from An inquiry into the Original of Our ideas of Beauty and Virtue, si David Hume, Of the Standard of Taste: from Four Dissertations, vezi George Dikie, Richard Sclafani, Ronald Roblin, Aesthetics a CriticalAnthology, Second Edition, Bedford St Martin’s, Boston, New York, 1989, pp 223-253 Schimbarea istorica care a facut posibila apartia esteticii prin inlocuirea dezbaterilor privitoare la "frumos" cu cele legate de "gust" este sintetic surpinsa de istoria pe care o face Roger Scruton ideii de "frumos" Vezi Roger Scruton, Beauty, Oxford University Press, 2009, in special capitolele 5 si 6: Artistic Beauty, Taste and Order, pp 97-148 16 Vasile Morar, op cit , p 56 De asemenea, o analiza pertinenta a contributiilor esteticienilor englezi la constituirea conceptului "atitudine estetica" o propune Paul Guyer, in cap " Eighteenth-century aesthetics", vol A Companion to 19 Exista, desigur, o apropiere, dar si o distinctie semantica, de inteles, intre cele patru concepte subsumate "atitudinii estetice" Apropierea lor deriva din faptul ca ele sunt inchise in cercul subiectivitatii noastre, in trairea pe care o experimentam cotidian cu totii si care are in vedere totalitatea actelor constiintei, a eu-lui individual Deosebirea consta in faptul ca ele se refera continuu la clase distincte de stari psihice si fapte de gandire, cum sunt, de pilda, deosebirea dintre faptele de perceptie si faptele de gandire in paranteza fie spus, aceasta distinctie a generat dezbaterea, nici azi incheiata, in lumea esteticii analitice, daca "starea estetica a mintii" (o alta expresie a "atitudinii estetice") este sau nu cognitiva Doua pozitii, devenite cu timpul clasice, s-au conturat in aceasta dezbatere Prima pozitie afirma ca starea estetica a mintii, identificata cu simtul intern al placerii, permite mintii sa afle ceva din ceea ce e in exteriorul ei, cu alte cuvinte, ca putem vorbi si despre o functie cognitiva a simtului intern Cea de-a doua pozitie sustine ca starea estetica a mintii este reactiva (necognitiva), ea consumandu-se in interiorul subiectivitatii noastre fara legaturi cu starea empirica a faptelor17 Vom reveni asupra acestei chestiuni in capitolul dedicat practicilor estetice actuale in cele ce urmeaza ne vom referi, in contextul aparitiei istorice a esteticii, la modul in care dezbaterile clasice in jurul celor patru acceptii ale atitudinii estetice au contribuit la configurarea clasica a acestei discipline filosofice prin Baumgarten si, decisiv, prin Kant XXX Atitudinea estetica se refera, in cea mai simpla dintre acceptiile sale, la orientarea naturala a fiintei umane catre placere Cautarea placerii si evitarea durerii pare a fi una dintre cele mai evidente constante ale comportamentului uman Prin urmare, spre deosebire de celelalte tipuri de atitudini, aceasta, atitudinea estetica, se refera la evaluarile noastre in raport de placere si neplacere Atitudinea estetica, in sens larg, se refera concomitent la sensibilitate, adica la mai multe clase de trairi (afecte): dispozitii, emotii, sentimente, pasiuni studiate, cu mijloace specifice de Aesthetics Second edition Edited by Stephen Davies, Kathleen Marie Higgins, Robert Hopkins, Robert Stecker, and David E Cooper, Edition history: Blackwell Publishing Ltd (1e, 1992); vezi si Monroe C Beardsley, Aesthetics from classical Greece to the present A short history, The University of Alabama Press, 1976, Viii, The Enlighinment: Empiricism, pp 166-206 17 O prezentare sintetica si pertinenta a dezbaterilor initiate de esteticienii englezi in George Dikie, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, NewYork, Oxford Universty Press, 1997, Chapter 2, The Theory of Beauty Plato to the Nineteenth Century, pp 9-24 20 psihologie, sociologie, antropologie si estetica in sens restrans, ideea de atitudine estetica se refera la acele clase de trairi (afecte) care sunt puse in corelatie cu toate formele de manifestare ale artei (a "obiectelor" create cu scopul de a produce in noi stari de seductie: emotie, placere, bucurie, incantare etc ) fiind asimilata cu atitudinea artistica Prin urmare, atitudinea estetica in cele doua acceptii se deosebeste de atitudinea practica fundata pe interes, de atitudinea teoretica fundata pe nevoia de sti, de atitudinea religioasa fundata pe nevoia de a crede si de atitudinea morala fundata pe nevoia de echitate si respect de sine in consecinta, atitudinea estetica numeste atat o parte a omului - partea legata de sensibilitate, cat si fiinta umana in intregul ei, intrucat toate celelalte tipuri de atitudini se fundeaza in atitudinea estetica, adica in orientarea naturala a omului catre placere Aceasta idee constituie una dintre contributiile majore ale perspectivei clasice in estetica si o datoram, cum aratam, intemeietorilor englezi ai esteticii care l-au inspirat masiv pe Kant in elaborarea teorii facultatilor in acest inteles, atitudinea estetica face parte din categoria conceptelor primitive care au fundat estetica in sens modern, fapt teoretic ce coincide cu descoperirea teoriei gustului, nume pentru o noua facultate a mintii omenesti numita de Kant sentimentul de placere Cum se stie, pentru Kant exista trei facultati ale mintii noastre, facultatea de cunoastere, facultatea de a dori si sentimentul de placere (si neplacere), dispuse in acord cu tripticul valorilor cardinale, Adevar, Bine, Frumos, carora el le dedica cele trei Critici Asadar, problema atitudinii este discutata in interiorul teoriei gustului si a ideii de autonomie a esteticului, vizand trairea frumosului in treacat fie spus (asupra acestei idei vom reveni) in lucrarile si tratatele de estetica de orientare analitica atitudinea estetica este un subcapitol la capitolul publicul si arta18, deci el vizeaza mai degraba incercarea de a intelege datele legate de receptarea operei de arta O astfel de convingere - atitudinea estetica este legata doar de receptare - e una dintre motivele aparitiei teoriei institutionale a artei a lui George Dickie19 Revenind, constituirea in traditia moderna a conceptului "atitudine estetica" a avut la baza doua importante achizitii teoretice ce au produs o ruptura fata de traditia antica si medievala structurata de cateva dihotomii ce-si aveau radacina in credinta ca omul, prin sufletul sau, este purtator de divinitate intre acestea, de prim-plan, erau urmatoarele dihotomii: sensibil versus 18 Vezi Dabney Townsend, op cit , pp 171-191 19 George Dickie, op cit , Chapter 8, The institutional Theory of Art, pp 82-93 O istorie a variantelor de elaborarea a teoriei institutionale a artei, cristalizata dupa indelungi si aprinse dezbateri este sintetizata in George Dickie, Art and Value, Blackwell Publishers, cap 5, pp 52- 73 21 inteligibil, doxa versus episteme, virtute versus placere, timp versus eternitate, creatie versus creatura, corp versus suflet, muritor versus nemuritor, fenomen versus esenta etc in cuprinsul acestei lucrari vom face dese referiri la acest mod de a gandi lumea in antiteze ireconciliabile Prin raportare la aceasta traditie, tematizarea "atitudinii estetice" a produs o dislocarea istorica de mentalitate si o veritabila inversiune a valorilor Vom intelege mai bine aceasta schimbarea radicala daca vom avea o buna reprezentare a celor doua sensuri ale "atitudinii estetice": a) sensul larg ce consta in metamorfozarea ideii de aparenta si teoretizarii judecatii de gust fundata pe o noua facultate a mintii: sentimentul de placere (si neplacere); b) sensul restrans numit si "atitudine artistica", conceput ca traire dezinteresata a frumosului sau, ceea ce e acelasi lucru, ca placere dezinteresata istoric vorbind, sensul larg al atitudinii estetice isi are punctul de plecare in scrierile semnate de ganditorul alsacian Johann Heinrich Lambert (1728-1777) si ale lui Alexander Baumgarten, cei doi filosofi care au avut contributii decisive la crearea esteticii Reactia acestora era indreptata impotriva filosofiei rationaliste de tip cartezian, dar si impotriva fizicii, a mecanicii clasice a lui Newton, care au eliminat din cunoastere partea emotionala a fiintei noastre omenesti, intrucat a atribuit senzatiilor si perceptiilor doar functii de cunoastere Or, ei constata ceea ce toata lumea stie, ca operele de arta produc in noi impresii vii, trairi insufletite si intense ce ne conduc catre forme de cunoastere launtrica, miscari ale spiritului izgonite de stiinta care si-a propus cunoasterea realului Prin urmare, simturile ne pun in contact nu doar cu proprietatile fizice ale lucrurilor, ci si cu "aparentele", felul in care acestea intretin o anumita relatie sufleteasca cu noi De pilda, zaharul produce o senzatie de dulce aproape tuturor oamenilor cu analizatorul gustului sanatos, dar placerea dulcelui este doar a unora Cu totii avem senzatia de acru ce insoteste anumite alimente, dar numai unora dintre noi le place acrul Orice obiect are, asadar, doua "aparitii": prima e legata de proprietati intrinseci, masa, greutate, duritate, gust etc , iar a doua e legata de "aparente", adica de ceea ce noi insine atribuim acestor obiecte in functie de anumite stari interioare in termeni actuali, cei doi filosofi au intemeiat estetica pentru ca au descoperit "universul valorilor", cu toate ca termenul de valoare inca ne se afla in circulatie intelectuala, iar axiologia (filosofia valorilor) apare abia in secolul al XlX-lea in esenta, ceea ce numim noi "obiect" tine de anumite contexte de aparitie intre care "realitatea" si "aparenta" sunt cele mai importante determinatii 22 Asa se explica de ce ambii filosofi i-au atribuit esteticii ca obiect de analiza aparenta20, concept dominat de nenumarate si neasteptate ambiguitati, ceea ce a permis o schimbare de sens prin raportare la intelesul fixat de traditia greco-latina Astfel, Lambert considera ca estetica are ca obiect o ordine a realitatii ce se afla la egala distanta intre adevar si fals "intr-adevar, nu trebuie sa opunem pur si simplu adevarul si falsul; in cunoasterea noastra mai exista un spatiu intermediar intre acestea doua posibilitati, spatiu pe care-l numim aparenta motivul pentru care ne reprezentam adesea lucrurile altfel decat sunt si pentru care devine usor sa luam ceea ce ele par sa fie, drept ceea ce sunt ele cu adevarat"21 Se poate remarca faptul ca Lambert intelege prin aparenta ceea ce vechii greci intelegeau prin fenomen, respectiv "a face sa apara", "a trece la lumina", "a se face cunoscut" "a se arata", "a aparea" (ceea ce apare in experienta), identificat cu ceea ce e sensibil si opus realitatilor inteligibile22 "La Lambert, ca si in toata traditia filosofica incepand cu Platon, notiunea de aparenta este echivoca: ea desemneaza la fel de bine simpla aparitie a lucrului si deformarea sa, manifestarea si iluzia in primul caz, aparenta nu se opune realitatii; ea este chiar unica modalitate de acces la real in al doilea caz, dimpotriva, ne indeparteaza de el astfel, Neues Organon ca teorie a sensibilului va deschide si ea o bresa in sistemul leibnizo-wollffian si va exprima necesitatea unei luari in considerare a cunoasterii finite sau estetice "23 Complementar, Baumgarten interpreteaza "aparenta" ca obiectul noii stiinte, estetica, pe care o defineste in urmatorii termeni: "Estetica (teorie a artelor liberale, doctrina a cunoasterii inferioare, arta a gandirii frumoase, arta a analogului ratiunii) este stiinta cunoasterii sensibile "24 De subliniat e faptul ca Baumgarten a intemeiat filosofic estetica prin faptul ca a impus ideea de autonomie a frumosului si artei si a deschis una dintre cele mai importante interogatii a domeniului: "Ce este arta?" Faptul era cu totul nou in campul reflectiei filosofice traditionale, intrucat Antichitatea greco-latina cat si lumea crestina ori a Renasterii, cum vom arata, au analizat arta sau frumosul in conexiune cu alte entitati teoretice Baumgarten impune, asadar, un discurs 20 Fragmente semnificative din scrierile lui Lambert si Baumgarten, traduse in romana, ce fac referinte explicite la obiectul de studiu al esteticii, pot fi gasite in Luc Ferry, Homo Aestheticus inventarea gustului in epoca democratica, traducere din limba franceza si note de Cristina si Constantin Popescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1997, Anexa i, Lambert, Neues Organon Prezentarea si traducerea primului si ultimului capitol, pp 331- 372 si Baumgarten, Aesthetica Traducerea primelor paragrafe si a capitolului despre adevarul estetic, pp 375-389 21 Lambert, Neues Organon, apud Luc Ferry, p 321 22 Vezi Gheorghe Vladutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Bucuresti, Editura Paideia, 2001, art "fenomen", pp 249-250 23 Luc Ferry, op cit , pp 331-333 24 Baumgarten, Aesthetica, apudLuc Ferry, p 375 23 centrat in exclusivitate pe sensibilitate, pe domeniul artei si frumosului, prin desprinderea subiectivitatii estetice (a atitudinii estetice) de orice fel de context strain de analiza ideile lui Baumgarten au fost cu adevarat revolutionare din cel putin doua motive Prima consta in aceea ca a produs o scizura intre filosofia artei, asa cum a fost ea cultivata in corpusul traditional al gandirii filosofice, de la pitagoreici si sofisti la Leibniz si Wolff, intrucat a izolat universul sensibilitatii ca o realitate sui generis, ceva de sine-statator, fapt ce a permis si stimulat o serie de investigatii teoretice asupra artei in multiple domenii si subdomenii Apoi, Baumgarten pregateste uriasa revolutie epistemologica realizata de Kant prin relaxarea celei mai inradacinate supozitii ale culturii reflexive europene, respectiv ideea ca stiinta si cunoasterea (inclusiv filosofica) ne ajuta sa vedem lumea intr-un mod necontaminat de eroare umana si epurat de subiectivitate si conditionari culturale si spirituale Relaxarea acestei supozitii, fundata pe distinctia dintre doxa si episteme, distinctie care a trasat cel mai general cadru prekantian de intelegere a activitatii de cunoastere, a introdus in campul reflectiei, ca egal indreptatite, prin teoria facultatilor de cunoastere, toate cele trei valori cardinale: adevarul, binele si frumosul Ambiguitatile ideii de "aparenta", conceptul central prin care estetica si-a decupat un obiect propriu de reflectie, s-au diversificat odata cu ceea ce Luc Ferry numeste "revolutia gustului", ce are ca punct nodal gandirea lui Kant "Prea inchistata in structurile rationalismului lui Leibniz, Aesthetica nu va reusi pe de-a-ntregul sa puna bazele autonomiei sensibilului in raport cu inteligibilul in ciuda extraordinarului lor potential novator, primele estetici vor fi marcate de un anumit platonism: in ultima instanta, ele nu reusesc niciodata sa confere frumusetii un loc atat de remarcabil ca locul atribuit adevarului si binelui daca frumusetea nu este decat aparenta, manifestare sensibila a unei idei adevarate sau a unei evidente morale, este limpede ca adevarata sa valoare sta, in esenta, altundeva decat in ea insasi - in adevarul sau in binele pe care il ilustreaza "25 Conceptul "aparentei" capata prin Kant o interpretare cu adevarat revolutionara prin translatarea intelesului dat de Baumgarten acestui concept catre o forma speciala de judecata, judecata de gust, rezultata din exercitiului evaluativ al sentimentului de placere si neplacere, o facultate a particularului in relatia sa cu generalul, al carei principiu de ordine este "finalitatea" "Facultatea de judecare in genere este facultatea de a gandi particularul ca fiind cuprins in general Daca este dat generalul (regula, principiul, legea), atunci facultatea de judecare care ii 25 Luc Ferry, op cit , p 39 24 subsumeaza particularul (si atunci cand ea, ca facultate de judecare transcendentala, indica a priori conditiile in care, in mod exclusiv, poate fi realizata subsumarea) este determinativa insa daca este dat numai particularul pentru care ea trebuie sa gaseasca generalul, atunci facultatea de judecare este doar reflexiva "26 Tocmai pentru ca acestei facultati sufletesti ii este proprie o forma a apriori de natura conceptuala, e vorba de finalitate, ea este socotita de Kant "facultate de judecare" Pentru ceea ce discutam noi, acest fapt este foarte important, pentru ca statutul de "facultate sufleteasca" ce are drept functie principala "judecarea" intemeiaza posibilitatea de a construi judecati de apreciere, judecati de gust, esentiale in orizontul artei Asa cum facultatea de cunoastere, pe baza formelor sale a priori, are drept act propriu cunoasterea, iar facultatea de a dori, pe temeiul legii morale si al libertatii, are cu acelasi statut de act propriu actiunea propriu-zisa (buna), sentimentul de placere (mediind, ca facultate de judecare, intre facultatea de cunoastere si facultatea de a dori) are drept act propriu aprecierea ce ia forma judecatii de gust Facultatea de judecare, asa cum o intelege Kant in contextul Criticii facultatii de judecare, nu este o facultate a cunoasterii Ea doar adauga unei reprezentari a unui obiect ceva subiectiv, anume placerea sau neplacerea27 Un obiect oarecare este "final" atunci cand reprezentarii sale ii este adaugat sentimentul de placere; acesta din urma decide asupra finalitatii, pentru ca ii este acesteia temei (strict subiectiv) Din aceasta perspectiva, nu este deloc greu sa intelegem ideea lui Kant dupa care exista o "judecata estetica" a finalitatii, adica a finalitatii unui obiect a carui reprezentare si-a asociat, pe un temei numai subiectiv, sentimentul de placere (sau de neplacere) al unui subiect (fiinta rationala) in ciuda acestei subiectivitati extinse de Kant asupra finalitatii, asadar asupra experientei (ce apare, tocmai din aceasta perspectiva, ca sistem) si "naturii" (ce nu este altceva decat sistemul experientei), dar si asupra felului in care reprezentarea unui obiect activeaza sentimentul de placere sau de neplacere al unui subiect determinat, putem vorbi despre o valabilitate universala a judecatii de gust Universalitatea este stabilita la acest nivel pe temeiuri strict subiective, nu obiective, numai atunci cand forma obiectului reprezentat (in senzatia noastra) este considerata drept cauza a placerii sau neplacerii Forma obiectului, asadar, care devine suportul sentimentului de placere sau de neplacere, conditioneaza universalitatea judecatii de gust Obiectul astfel 26 imm Kant, Critica facultatii de judecare, traducere de Vasile Dem Zamfirescu si Alexandru Surdu, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981, pp 73-74 27 "insa acel aspect subiectiv dintr-o reprezentare care nu poate deveni o parte a cunoasterii, este placerea sau neplacerea, care ii este asociata" (ibidem, p 84) 25 considerat capata calitatea de a fi frumos, iar facultatea care judeca obiectul in acest fel este gustul si numai intrucat "aceasta concordanta a obiectului cu facultatile subiectului este intamplatoare, ea produce reprezentarea unei finalitati a obiectului relativa la facultatile de cunoastere ale subiectului"28; finalitate a obiectului relativa, asadar, la facultatile de cunoastere, spune Kant, pentru ca obiectul acesta, corespunzator finalitatii, nu este propriu-zis obiectul unei judecati de cunoastere, el nefiind dat prin constituirea sa de catre formele a priori ale sensibilitatii si intelectului E adevarat ca acestea l-au constituit, dar nu i-au dat si statutul de scop, ci doar pe acela de fenomen intervine insa, dupa ce acesta este constituit, facultatea de judecare, in functiunea sa teleologica si estetica, pentru a-i adauga conditia de scop si pe aceea de "placut" sau "neplacut" prin raportarea sa la sentimentul placerii sau neplacerii Aceasta interventie nu mai are nici o justificare in afara subiectului, a nevoii lui de a ordona fenomenele si a sentimentului sau de placere sau de neplacere activat in legatura cu fenomenele devenite si obiecte ale sale in toate acestea este implicat conceptul de gust29 Admitand sentimentul de placere si neplacere, ca o facultate de cunoastere autonoma in raport cu celelalte doua facultati, de cunoastere si morala, autonomia sensibilitatii anuntata si dorita de Baumgarten este acum fixata odata pentru totdeauna Mai mult chiar, prin impunerea sentimentul de placere si neplacere ca o facultate de sine statatoare si egal indreptatita, ca realitate sui generis in universul subiectivitatii omenesti, este fixat si sensul larg al conceptului "atitudine estetica", ceea ce a permis parcurgerea de noi pasi in stabilirea specificitatii acesteia in raport cu toate formele de manifestare a artei XXX Asa cum aratam, in sens restrans, ideea de "atitudine estetica" se refera la acele clase de trairi (afecte) care sunt puse in corelatie cu toate formele de manifestare ale artei, fiind asimilata cu "atitudinea artistica" conceputa ca o traire a frumosului La elaborarea acestui sens lui Kant ii datoram principala contributie pe care estetica contemporana i-o recunoaste unanim Nucleul de inteles al acestui sens restrans al atitudinii estetice, ca act de traire a frumosului, este fixat de Kant in cuprinderea binomului conceptual: interes versus dezinteres, respectiv satisfactie interesata versus satisfactie dezinteresata30 28 °ibidem, p 86 29 n"Gustul, ca facultate subiectiva de judecare, contine un principiu de subsumare, dar nu al intuitiilor sub concepte, ci al facultatii intuitiilor sau intruchiparilor (adica al imaginatiei) sub facultatea conceptelor (adica intelectul), in masura in care prima, in libertatea ei, se acorda cu a doua in legitatea ei" (ibidem, p 182) 30 ibidem, Cartea intai, Analitica frumosului, in cuprinsul careia Kant propune cunoscutele sale patru definitii ale frumosului, in contextul mai larg al teoriei satisfactiei interesate si dezinteresata, pp 94-136 26 inainte de a prezenta distinctia si argumentatia kantiana, se impune un scurt ocol lamuritor, in doua puncte, pentru o mai buna intelegere a conceptului "atitudine estetica", in sens restrans, in varianta lui clasica in primul rand, Kant ajunge sa formuleze cu limpezime definitiile frumosului si sa fixeze intelesurile judecatii de gust interesate si dezinteresate dupa ani de cautari dificile si fara ragaz in evolutia gandirii sale, cercetatorii deosebesc doua perioade: perioada precritica de dinainte de elaborare a primei sale capodopere filosofice, Critica Ratiunii Pure, si perioada critica al carui model de analiza il gasim in aceasta prima critica Trecerea de la o perioada la alta este legata, desigur, simplificand lucrurile, de punerea in actiune a metodei sale filosofice de analiza care are si astazi o cariera spectaculoasa Este vorba despre metoda transcendentala31 urmata in spiritul ei, intr-un fel sau altul, de majoritatea reprezentantilor de varf, adepti ai fenomenologiei si hermeneuticii, ai esteticii continentale actuale Reprezentativa pentru perioada precritica a lui Kant este lucrarea Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim32, aparuta in 1764, premergand cu 16 ani aparitia Criticii facultatii de judecare aparuta in 1790, lucrarea standard a esteticii clasice Pentru a intelege trecerea de la perioada precritica la perioada critica, trebuie sa avem in vedere conceptia lui Kant asupra naturii si structurii alcatuirii noastre interioare Astfel, Kant ne indeamna sa facem distinctiile fundamentale intre suflet si spirit Sufletul este reprezentat, pe de o parte, de Eul individual, fundat pe constiinta de sine individuala (pe ideea ca in fiecare clipa, atat cat traim, fiecare dintre noi stie ca este el insusi) si care se manifesta continuu la nivelul sensibilitatii si subiectivitatii interioare; pe de alta parte, sufletul desemneaza totalitatea facultatilor, adica a structurilor interioare lui si functiilor ce deriva din activitatea, dinamismul ("jocul") acestora, pe care continuu le resimtim in noi ca intreg, dar si diferentiat la nivelul constiintei noastre individuale ca totalitate integrata: de pilda, continuu facem distinctia dintre 31 "Numesc transcendentala orice cunoastere care se ocupa in genere nu cu obiecte, ci cu modul nostru de cunoastere a obiectelor intrucat aceasta este posibil a priori Un sistem de astfel de concepte s-ar numi filosofie transcendentala Dar aceasta este pentru inceput prea mult Cum o astfel de stiinta ar trebui sa cuprinda integral atat cunoasterea analitica, cat si pe cea sintetica a priori, ea este, intrucat se refera la intentia noastra, de o intindere prea larga, fiindca noi nu trebuie sa impingem analiza decat pana la punctul unde ea ne este absolut necesara pentru a sesiza, in toata intinderea lor, principiile sintezei a priori, singurul obiect cu care avem a face Aceasta cercetare, pe care propriu-zis nu o putem numi doctrina, ci numai critica transcendentala, fiindca nu intentioneaza largirea insasi a cunostintelor, ci numai corectarea lor, si trebuie sa ofere piatra de incercare a valorii sau a nonvalorii tuturor cunostintelor a priori, este problema cu care ne ocupam acum " (Cf imm Kant, Critica Ratiunii Pure, traducere de Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, Bucuresti, Editura iRi, 1994, p 66) 32 imm Kant, Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, traducere, studii introductive, studii asupra traducerii, note, bibliografie, index de concepte germano-roman, index de termeni de Rodica Croitoru, Bucuresti, Editura All, 2008 27 atitudinile noastre legate de reactii morale, estetice (artistice) sau de cunoastere stiind continuu ca sunt trairile noastre interioare Mai mult decat atat, sufletul in aceasta ipostaza de constiinta a totalitatii diferentiate are capacitate de autoanaliza, de a se concentra reflexiv asupra starii sale si de dobandi o cunoastere de sine Spiritul se refera la dimensiunile sufletesti universale pe care le poseda fiecare individ ca parte a umanitatii generice si in numele carora "vorbeste" sufletul (de pilda, faptul ca orice individ uman este o persoana si in aceasta calitate el actioneaza prin libertate devenind propriul sau scop final; sau ca actiunile noastre pentru a fi morale trebuie sa fie fundate pe datoria morala pe care o avem fata de semeni si nu pe inclinatiile egoiste ale eului etc 33) Trebuie retinut, ca atat in aceasta perioada precritica cat si in cea critica, analiza lui Kant nu este a obiectelor ca atare, ci a atitudinii sensibile noastre fata de obiecte Cum aratam, agenda discutiile estetice a suferit odata cu Kant o cotitura Frumosul si sublimul - cele doua categorii estetice asupra carora se concentreaza Kant - sunt investigate din perspectiva judecatii de gust, adica a unor conexiuni conceptuale de tipul subiect - predicat (determinatii, proprietati) produse si survenite din facultatea noastra de apreciere (de exprimare a sentimentului de placere sau de neplacere) si nu in calitatea lor de obiecte existente in afara noastra34 Discutiile despre frumosul ca obiect metafizic special - facuta de Antichitatea greco-latina si de lumea medievala - care ar exista in afara si in absenta omului ca structura launtrica a obiectelor i se parea lui Kant absurda Caci cum ar putea sa vorbeasca omul despre sine din afara sa si facand abstractie de faptul ca el este prezent in ceea ce spune si face? in fond, aici este activata o intreaga traditie, cu radacinile in gandirea lui Plotin, ce sustinea ca frumosul exista doar pentru om, fiind o dimensiune a propriului lui suflet in rezumat, axioma esteticii kantiene, si dupa el a intregii modernitati, poate fi expusa simplu: nu obiectele sunt frumoase, ci reprezentarile noastre despre obiecte sunt sau nu frumoase (pot fi calificate drept frumoase sau nu) Asadar, discutia are loc pe terenul subiectivitatii noastre si nu, cum aratam, in regimul de existenta a obiectelor35 Cu alte cuvinte, este investigat universul mintii noastre intr-o discutie 33 Pentru distinctia dintre suflet si spirit, vezi imm Kant, Antropologia din perspectiva pragmatica, traducere, studiu introductiv, note, indice de concepte, bibliografie de Rodica Croitoru, Bucuresti, Editura Antaios, 2001 O sinteza a dezbaterilor europene de ieri si de azi privind binomul suflet versus spirit poate fi parcursa in Vasile Dem Zamfirescu, Filosofia inconstientului, Volumul intai, Bucuresti, Editura Trei, 2001, in mod special cap i si, selectiv, cap ii, pp 9-120 34 "Definitia gustului pe care ne bazam aici este urmatoarea: gustul este facultatea de apreciere a frumosului insa ceea ce ne este necesar pentru a considera ca un obiect este frumos trebuie descoperit prin analiza judecatii de gust " (Cf Kant, Critica Facultatii de Judecare, ed cit , p 95) 35 "Diferitele senzatii de amuzament sau de intristare nu se intemeiaza atat de mult pe calitatea obiectelor externe, care le provoaca, cat pe propriile sentimente ale fiecarui om de a fi afectat prin placere si neplacere De aici provin bucuriile unor oameni, fata de care altii au dezgust, pasiunea iubirii care este adesea o enigma pentru oricine, sau de 28 despre noi insine, prin apel la resursele interne de analiza Ea este si o discutie despre obiecte in masura in care prin obiecte intelegem reprezentarile noastre, adica un set de imagini subiective supuse analizei in consecinta, aceasta tema il aduce pe om in fata lui insusi pentru o autoanaliza in legatura cu anumite acte de pretuire, valori, cu care investim noi lucrurile si pe care ele, in ele insele, nu le poseda De aici si ideea de reflexie sau reflexivitate Facultatea de judecare este reflexiva in sensul ca ea se exercita asupra siesi, asupra propriilor operatii ce-si au originea in natura fiintei omenesti si nu in lumea ontica, in regimul de existenta al obiectelor lumii a atare Acest fapt este reperabil atat in perioada critica a lui Kant cat si in perioada critica Diferenta dintre acestea nu este asadar de maniera ci, cum se va remarca, de metoda in perioada precritica, imm Kant se concentreaza cu precadere asupra primei acceptii a sufletului, ca Eu individual posesor de sensibilitate si sentiment, adica de capacitati de raspuns (constient) la intalnirea cu obiectele si entitatile lumii, interioare si exterioare lui Conceptul fundamental al acestei estetici este sentimentul, iar metoda de analiza este observatia dirijata de preferinte proprii "Eu imi arunc privirea acum numai asupra unor situatii, care in aceasta privinta imi apar destul de agreabile, si despre acestea mai mult cu ochiul observatorului decat cu cel al filosofului "36 Sentimentul este conceput ca o structura originara, ce sta in "spatele" inclinatiilor noastre catre anumite obiecte ce ne produc placere si pe care le cautam cu asiduitate toata viata Exista, desigur, in raport cu inclinatiile noastre sentimente si sentimente Kant le ierarhizeaza dupa criteriul rafinamentului lor, asezand in varf sentimentul sublimului si al frumosului37, analizandu-le in diverse contexte: in cel al modului in care fiinta umana in genere traieste aceste sentimente, apoi cum frumosul si sublimul se concretizeaza in relatia reciproca a celor doua sexe, ori cum diverse popoare europene, italienii, germanii, francezii, englezii etc se raporteaza distinct la aceste sentimente rafinate prin creatie artistica etc Prin urmare, obiectele lumii sunt frumoase sau sublime doar intr-o conjunctie cu anumite facultati psihice ale mintii noastre, care transforma lumea obiectelor in lume a valorilor Notele la observatiile asupra sentimentului de frumos si sublim, care intregesc aceasta perioada precritica, ilustreaza din inseamnarile rapsodice asemenea aversiunea puternica pe care o resimte cineva, fata de care altul este cu totul indiferent "( Cf Kant, Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, ed cit , p 45) 36 ibidem 37 ibidem, p 46 "Sentimentul cel mai rafinat pe care noi vrem sa-l luam acum in consideratie este mai ales de doua feluri: sentimentul sublimului si al frumosului Emotia celor doua este agreabila, dar in feluri foarte diferite Privirea unui munte, al carui varf acoperit de zapada se inalta deasupra norilor, descrierea unei furtuni vijelioase provoaca satisfactie, dar insotita de spaima: dimpotriva, privelistea unei pajisti impiestritate cu flori, vai cu izvoare serpuitoare, acoperite cu arbusti salbatici este insa vesela si surazatoare" 29 in care apar cele doua sentimente, sub o forma mai mult sau mai putin aforistica, bogata si variata cultura artistica a lui Kant, fapt greu de reperat in faza critica a esteticii sale in consecinta, Kant in aceasta perioada precritica propune mai degraba o viziune antropologica asupra sentimentelor estetice, si nu o abordare filosofica asa cum va proceda in Critica facultatii de Judecare Trecerea de la etapa precritica la aceea critica a insemnat o schimbare radicala de abordare Ea a constat in trecere de la observatiile nesistematizate in jurul ideii de sentiment, la o constructie teoretica sistematica fundata pe metoda critica sau transcendentala, adica pe un ansamblu de proceduri argumentative ce vizeaza intemeierea apriori a facultatii speciale, sentimentul de placere si neplacere, in structura ei launtrica dar si in relatie cu celelalte facultati: facultatea de cunoastere (ratiunea teoretica) si facultatea de a dori (ratiunea practica) Asadar, Kant, intre altele, judeca anumite facultatii ale mintii noastre cu ajutorul altor facultati pentru a le determina atat autonomia lor relativa, cat si unitatea lor structurala si relationala Prin urmare, perspectiva lui Kant este aici justificativa, el indicand ratiunile apriori care intemeiaza, in sens restrans, atitudinea estetica printr-o investigatie a frumosului si a sentimentului de satisfactie "Pentru a stabili daca ceva este sau nu este frumos, raportam reprezentarea nu prin intelect la obiect in vederea cunoasterii ci prin imaginatie la subiect si la sentimentul sau de placere si neplacere Judecata de gust nu este deci o judecata de cunoastere, asadar logica, ci una estetica, adica o judecata al carei factor determinat nu poate fi decat subiectiv in aceasta raportare subiectul se simte pe el insusi, si anume modul in care este afectat de reprezentare "38 Prin urmare, raportarea intr-o judecata de gust nu are loc intre "obiect" si "subiect", ci este o raportare reflexiva, a subiectului catre sine in alte cuvinte, reprezentarile obtinute prin intermediul celorlalte doua facultati, cea de cunoastere si a facultatii de a dori, sunt raportate reflexiv la sentimentul de placere si neplacere obtinandu-se, astfel, trairea unui sentiment de satisfactie Satisfactia poate fi desigur orientata pozitiv si atunci am de-a face cu frumosul (ca obiect al satisfactiei) sau orientata negativ si atunci avem de-a face cu uratul (ca obiect al insatisfactiei) "Este usor de vazut ca, pentru a spune ca obiectul este frumos si pentru a dovedi ca am gust, plec de la ceea ce se petrece in mine datorita reprezentarii, nu de la ceea ce constituie dependenta mea de existenta obiectului Oricine trebuie sa recunoasca ca acea judecata asupra frumusetii in care se amesteca cel mai neinsemnat interes este foarte partinitoare si nu reprezinta o judecata de gust pura Nu putem lamuri mai bine aceasta propozitie, care este de o importanta deosebita, decat 38 Kant, Critica facultatii de Judecare, ed cit , p 95 30 daca opunem satisfactiei pure si dezinteresate din judecata de gust placerea care este legata de interes ,"39 Cum aratam, nucleul de inteles al atitudinii estetice, in sens restrans, pe care il putem asimila, folosind limbajul kantian, cu ideea de judecata estetica pura se precizeaza si mai bine plecand de la binomul interes-dezinteres Trebuie spus ca termenul "interes" are la Kant un sens stabilit precis in configuratia sistemului sau de gandire estetic fiind un predicat al satisfactiei "Numim interes satisfactia pe care o asociem cu reprezentarea existentei unui obiect "40 Prin urmare, Kant opune satisfactia dezinteresata (judecata de gust pura) si satisfactia interesata in functie de raportarea sentimentului de placere la prezenta sau absenta unui obiect in viziunea lui Kant, exista trei raporturi distincte de satisfactie: doua dintre ele sunt interesate: este vorba, in primul rand, despre satisfactia provenita ca urmare a placerii senzatiilor - Kant numeste cu termenul de agreabil (cu sinonimele, gratios, incantator, desfatator, imbucurator) acest gen de multumire - pentru ca noi continuu cautam un obiect al placerii cand pentru un simt, cand pentru altul; in al doilea rand, este vorba despre raportarea interesata a unui bun (bunurile sunt entitatile rezultate din activitatea ratiunii practice) la sentimentul nostru de placere, raportare raportata continuu la un concept Al treilea raport de satisfactie este dezinteresat si coincide cu placerea producatoare de frumos "Agreabilul, frumosul si ceea ce este bun desemneaza deci trei raporturi diferite ale reprezentarii cu sentimentul de placere si neplacere Numim agreabil ceea ce ne desfata, frumos ceea ce ne place pur si simplu, bun ceea ce este apreciat, aprobat, adica un lucru caruia i se atribuie o valoare obiectiva Lucrurile agreabile exista si pentru animalele lipsite de ratiune, frumusetea doar pentru oameni iar ceea ce este bun pentru orice fiinta rationala in genere Se poate spune ca dintre cele trei feluri de placere, cea pe care frumosul o produce gustului este singura placere dezinteresata si libera; caci nici un interes, nici cel al simturilor, nici cel al ratiunii nu ne constrange sa ne dam adeziunea "41 De pilda, daca contemplam armonia unui camp de flori de culori diferite, armonia este in noi, in principiul apriori al finalitatii ce fundeaza sentimentul nostru de placere, si nu in aranjamentul intamplator al lucrurilor ca atare Cu alte cuvinte, armonia este introdusa apriori de cel care a ordonat florile si receptata de cel care priveste in acest act, noi traim o placere dezinteresata, libera de necesitate posesiei sau de consumul unor obiecte ce caracterizeaza orice 39 ibidem, p 97 40 ibidem, p 96 41 ibidem, p 102 31 placere obisnuita Placerea dezinteresata e una a formei si ea nu presupune o relatie privata cu obiectul (nu il dorim si nici nu-i vedem un rost legat de utilitate) in schimb, pretindem ca si ceilalti semeni ai nostri sa ne impartaseasca placerea noastra pe care o consideram a fi impersonala, cu toate ca nu avem nici un argument obiectiv, ceva existent in afara noastra, care sa-i convinga si pe altii de justetea placerii noastre Asadar, placerea dezinteresata are un temei subiectiv si nu unul obiectiv in mod sintetic, atitudinea estetica in sens restrans ca placere dezinteresata si libera este exprimata in cele patru definitii ale frumosului: a) "Gustul este facultatea de apreciere a unui obiect sau a unei reprezentari printr-o placere sau neplacere, fara nici un interes Obiectul unei astfel de satisfactii se numeste frumos"42; b) " Frumos este ceea ce place in mod universal fara concept "43; c) "Frumusetea este forma finalitatii unui obiect, intrucat o percepem fara reprezentarea unui scop "44; d) "Numim frumos ceea ce este cunoscut fara concept ca obiect al unei satisfactii necesare "45 Deducem ca rolul jucat de experienta estetica dezinteresata - in calitatea ei de actualizare a atitudinii estetice - este fundamental Cine nu traieste o astfel de experienta dezinteresata nu are sansa intalnirii cu frumosul, pentru simplu motiv ca el este produsul unei astfel de experiente Aceasta viziune asupra atitudinii estetice ca tip de comportament uman centrat pe frumos, dezinteresat si liber de orice constrangeri, ca o "finalitate fara scop" desprins de povara intereselor practice si personale46, de nelinistile cunoasterii, a exercitat in domeniul esteticii o fascinatie de-a lungul secolelor Nucleul de inteles al atitudinii estetice fixat de Kant in binomul interes-dezinteres a fost si este continuu relecturat, chiar daca paradigma filosofiei gustului fundata pe teoria facultatilor a fost eclipsata de noi si noi abordari ale atitudinii estetice Fireste ca programul filosofic al esteticii clasice nu se opreste la Kant Hegel, Schopenhauer ori Nietzsche, pentru a ne opri doar la trei nume reprezentative de filosofi, au alimentat cu noi idei si metode configuratia clasica a esteticii intrucat scopul acestui capitol a fost limitat doar la devoalarea intelesului clasic al esteticii, nu vom continua, din motive de spatiu 42 ibidem, p 103 43 ibidem, p 112 44 ibidem, p 129 45 ibidem, p 133 46 Pentru a avea o buna reprezentare despre ceea ce a insemnat interesul practic in lumea modernitatii, oarecum contemporana lui Kant, si a relatiei acesteia cu pasiunile, vezi Albert O Hirshman, Pasiunile si interesele, cuvant-inainte de Amartya Sen, traducere din engleza de Radu Carp si Victor Rizescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004 32 tipografic, analiza istorica intreprinsa pentru a lasa loc descrierii modului in care este astazi inteleasa estetica 2 Estetica in contexte polisemice actuale Ce intelegem astazi prin estetica? La aceasta intrebare nu se poate raspunde simplu pentru ca fiinta noastra este istorica, gandirea se desfasoara in timp, iar prezentul nu este nimic altceva decat traditia continuu revizuita47 in acelasi timp, omul isi exploreaza, de la aparitia sa pe lume, posibilitatile sale, cum ar spune Heidegger, inclusiv posibilitatea de a nu mai fi Prin urmare, chiar daca ne situam intr-un orizont contemporan de timp, orice referire la estetica trebuie facuta dintr-o perspectiva istorica menita sa accepte ca termenul ca atare, "estetica", se refera, in acelasi timp, la mai multe lucruri deodata Pe de alta parte, cel care doreste sa raspunda acum la intrebarea "Ce este estetica?" trebuie ca preliminar sa indice care sunt solutiile la unele provocari teoretice elementare peste care nu se poate trece Aceste provocari isi au izvorul in faptul ca estetica, cum aratam, nu cerceteaza obiecte, ci valori, adica raportari omenesti la obiecte, mai precis puncte de vedere formulate in legatura cu placerea pe care o resimtim sau nu, atunci cand ne intalnim cu aceste obiectele iata doar doua dintre cele mai cunoscute provocari! Prima dintre provocari este exprimata de Wittgenstein in termeni negativi: "Un lucru interesant este ideea pe care o au oamenii despre un fel de stiinta a esteticii Aproape ca mi-ar placea sa discut despre ce s-ar putea intelege prin estetica S-ar putea crede ca estetica este o stiinta care ne spune ce e frumos - cat de ridicol este acest lucru nici nu se poate exprima prim cuvinte Banuiesc ca ea ar trebui in acest caz sa ne spuna si care fel de cafea are gust bun "48 Prin urmare, a pleca de la premisa ca estetica este o stiinta care face recomandari privitoare la felul in care noi ar trebui sa ne exprimam preferintele tine de domeniul ridicolului si absurdului pentru ca variabilitatea gusturilor sunt tot atat de individuale cum sunt si amprentele Exprimarea 47 Delimitarea obiectului, metodelor, temelor majore si a marilor dezbateri ale esteticii postkantiene, inclusiv ale esteticii de azi, sunt tratate sintetic si revelator de urmatoarele lucrari: Dan-Eugen Ratiu, Moartea artei? O cercetare asupra retoricii eschatologice, Cluj Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, 2000; Dan-Eugen Ratiu, Disputa modernism-postmodernism O introducere in teoriile contemporane asupra artei, Cluj Napoca, Editura Dacia, 2001; Mihaela Pop, Vasile Morar, Estetica contemporana De la teme fundamentale la aplicatii si experimente, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005; Liviu Malita, Paradoxuri ale esteticii, Bucuresti, Editura Accent, 2009; vezi si Vasile Morar, op cit , pp 13-51 48 Ludwig Wittgenstein, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa, ed cit , p 45 33 preferintelor sunt acte libere si a le ingradi in numele unei stiinte numite "estetica" ar fi un act incalificabil de prostie si samavolnicie O alta provocare survine din faptul ca estetica isi propune sa produca o cunoastere riguroasa a faptelor expresive total diferite de faptele naturale Faptele expresive sunt valorile, adica punctele de vedere ale omului cu privire la sensul lumii in care traieste Aceste fapte sunt preincarcate deja cu intelesuri, adica cu trairi, intentii, sperante si scopuri ce pot fi deslusite doar din interiorul unei constiinte Prin urmare, orice incercare de definire a "esteticii" si a obiectului ei de studiu implica o dificultate teoretica majora ce trebuie asumata si inclusa in chiar aceasta simpla operatie logica Dificultatea provine din faptul ca nu poti sa spui ce este estetica, decat cu ajutorul ideii despre estetica data in prealabil Cel ce-si pune intrebarea ce este estetica poseda, nimic paradoxal, deja un raspuns pentru simplul motiv ca "fiinta intrebatorului" este continuu prezenta in intrebarea sa "insa ce inseamna de fapt cuvantul "estetica"? Problema nu este doar una de definire - ci una de descoperire, identificare si descriere Exista o stare de spirit, o atitudine, o pozitie fata de lume pentru care am imprumutat, sub influenta filosofilor iluministi, un cuvant grecesc cu un inteles destul de diferit (Aisthesis denota senzatia ori perceptia) De ce am scos in evidenta aceasta stare de spirit (daca asta este ea)? Ce e important la aceasta si de ce a fost innobilata de atatia artisti si ganditori, care au asezat-o pe tronul destinat dintotdeauna zeilor? Aceste intrebari se numara printre cele mai dificile pe care trebuie sa le infrunte filozofii - si poate asta explica de ce nici un filosof nu le infrunta astazi "49 Prin urmare, trebuie sa acceptam ca astazi vorbim despre "estetica" in mai multe sensuri in principal, raportandu-ne la anumite dominante ale practicilor filosofico-estetice actuale, putem distingem cel putin doua nuclee de inteles: a) estetica este o teorie filosofica despre "omul emotional"; b) estetica este o cercetare (analiza) filosofica a practicilor lingvistice, teoretice si conceptuale, legate de practici artistice in cele ce urmeaza vom incerca sa deslusim cele doua mari intelesuri contemporane ale esteticii care, intr-un fel sau altul, continua marea traditie intemeiata de Kant XXX Privind din unghiul contemporaneitatii, estetica este o teorie filosofica despre "omul emotional", respectiv o incercare de intelegere a modului in care viata este prezenta si resimtita 49 Roger Scruton, Cultura moderna pe intelesul oamenilor inteligenti, traducere din engleza si note de Dragos Dodu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2011, p 48 34 nemijlocit, traita fara nici un fel de medieri, in constiinta de sine a fiecarui om Obiectul ei de studiu sunt afectele concepute ca parti ale gandirii insasi si care sunt responsabile de producerea faptelor expresive, adica a valorilor care sustin aceasta viata si care-i confera omului orizontul intelegerii de sine Pe scurt, "trairea" este obiectul de analiza al esteticii Omul "stie ca simte" si din acest motiv intre gandirea rationala si trairile emotionale nu exista o prapastie si nici un conflict ireconciliabil asa cum ne-a obisnuit romantismul filosofic, incepand cu Rousseau si culminand cu Schopenhauer ori Nietzsche ideea de "inteligenta emotionala" ca parte a ceea ce Howard Gardner numeste "inteligente multiple" a devenit in ultimele decenii un loc comun in psihologie50 A considera ca "emotionalul", identificat deseori cu "irationalul", este ceva ce se opune "rationalului", asa cum deseori suntem invatati, nu coincide cu felul in care estetica actuala intelege emotionalul si viata emotionala Emotia este permanent "ceva" ce apartine unei "constiinte ganditoare", unui "Eu" care stie in orice moment ce anume simte Emotia este, ca toate celelalte fenomene psihice, intentionala (intentiva), adica este resimtita in constiinta cu obiectul ei cu tot Nu exista stare emotionala "in sine", dupa principiul ca emotia trezita in noi are totdeauna un " obiect" Emotia iubirii este traita in raport de fiinta iubita, emotia dezgustului este data impreuna cu obiectul perceput etc , iar fiecare dintre noi stie ce traieste Prin urmare, gandirea si simtirea, constiinta cunoscatoare si constiinta traitoare sunt fete ale aceluiasi "Eu" Acestea sunt precum aversul si reversul unei medalii: sunt diferite doar in interiorul aceleasi entitati Chiar cercetarile intreprinse asupra creierului uman de catre variatele abordari din domeniul stiintelor cognitive actuale, mai ales din zona neurostiintei, pun in evidenta ca vechea intuitie carteziana a unitatii dintre ratiune (gandire) si emotie trece proba faptelor masurabile sentimentele sunt o componenta a mecanismelor ratiunii Doua decenii de activitate experimentala si clinica desfasurata pe un numar mare de pacienti cu boli neurologice, mi-au permis sa repet de multe ori aceasta observatie si sa transform un indiciu intr-o ipoteza testabila Am inceput sa scriu aceasta carte pentru a arata ca ratiunea ar putea sa nu fie atat de pura cum credem noi, sau cum am dori sa fie, ca emotiile si sentimentele ar putea sa nu fie chiar niste intrusi in bastionul ratiunii; ele ar putea fi de fapt prinse in reteaua ratiunii, la bine si la rau "51 50 Vezi Howard Gardner, inteligente multiple Noi orizonturi, traducere de Nicolae Damaschin, Bucuresti, Editura Sigma, 2006 51 Antonio R Damasio, Eroarea lui Descartes Emotiile, Ratiunea si Creierul uman, traducere din engleza de irina Tananescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p 8 35 Simplificand didactic lucrurile, trebuie spus ca dezbaterile actuale din campul esteticii unifica terminologia estetica clasica, astfel incat cuvintele "emotie", "traire", "sentiment", "afecte", "pasiuni" etc sunt tratate ca sinonime in fapt, sugestia acestei unificari este data de Descartes insusi, filosoful care a dat regula gandirii moderne si postmoderne: orice cunoastere isi are izvorul si punctul de pornire in unitatea dintre gandire si existenta "Dupa ce am vazut prin ce se deosebesc pasiunile sufletului de celelalte ganduri ale lui, mi se pare ca le putem defini; pasiunile sunt perceptii sau sentimente sau emotii ale sufletului, resimtite cu precadere la acest nivel si care sunt cauzate, intretinute si intarite, printr-o anumita miscare a sufletelor Putem numi pasiunile sufletului pentru a desemna toate gandurile care nu sunt actiuni ale sufletului sau vointe "52 in acest context, fireste, ne-am putea intreba: in ce masura il putem urma pe Descartes in ideea unitatii diferentiate intre ratiune si emotii, in conditiile in care vorbim tot mai mult, asa cum face si Damasio, despre "eroarea" lui Descartes Trebuie subliniat clar ca "eroarea" carteziana de a desparti radical sufletul, res cogito, de trup res extensa, contestata azi de stiintele creierului53, nu afecteaza corectitudinea viziunii sale unificatoare prin intermediul careia gandirea este, deopotriva, si emotie Aceasta asimilare produce avantajul imens de a nu transforma distinctiile conceptuale intr-o discutie otioasa despre cuvinte si despre intelesurile lor independent de contextele propozitionale in care apar Revenind, aspectul emotional al gandirii sau in alti termeni, intelegerea gandirii ca emotie reprezinta obiectul de studiu care-i confera identitate si unicitatea esteticii in acest inteles, conceptul fundamental al esteticii este trairea ca un nume al lui res cogitans - omul constient de sine - si ca unitatea ultima de sens in care se constituie toate celelalte sensuri "Prin cuvantul a gandi inteleg tot ceea ce se petrece in noi in asa fel incat intuim aceasta nemijlocit prin noi insine; iata de ce nu numai a intelege, a vrea, a imagina, ci si a simti este acelasi lucru, aici, cu a gandi" (s n ) 54 Prin urmare, nu senzatia ca element ultim de cunoastere la care face apel stiinta, ci trairea, vazuta ca unitate de sens data - ca ego cogito in sens cartezian 55 - este vizata de 52 Rene Descartes, Pasiunile sufletului, traducere de Dan Rautu, studiu introductiv si note de Gheorghe Bratescu, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, p 71 53 iata in ce ar consta "eroarea" lui Descartes: " separarea abisala dintre corp si minte, dintre substanta corpului, masurabila, avand dimensiune, actionata mecanic, divizibila la infinit, pe de o parte, si substanta mintii, nemasurabila, fara dimensiune, imposibil de actionat mecanic, indivizibila, pe de alta parte; sugerarea faptului ca ratiunea, judecata morala si suferinta provocata de durerea fizica sau exaltarea emotionala ar putea exista separat de corp " (Cf Antonio Damasio, op cit , pp 280-281) 54 Cf Rene Descartes, Principiile filosofiei, traducere, studiu introductiv si nota biografica de loan Deac, Bucuresti, Editura iRi, 2000, p 82 55 "Sunt un lucru care cugeta, adica se indoieste, afirma, neaga, intelege putine, nu cunoaste multe altele, vroieste, nu vroieste, imagineaza de asemenea si simte desi cele ce simt sau inchipui nu sunt nimic in afara mea, totusi despre 36 investigatiile de tip estetic A cunoaste inseamna, prin urmare, un acces nemijlocit la ceea ce se intampla in noi Tot ceea ce se intampla in afara este de fapt simtit, adica cunoscut, din inautru Obiectele care par a fi in afara noastra nu sunt altceva decat trairi ce se petrec, cu "obiect" cu tot intr-un "Eu" in acest caz, intreaga lume are o textura emotionala pentru ca a simti, a gandi, a avea emotii, a dori etc sunt prinse in ghemul de trairi de necuprins al Eului, intrucat " verbul "a gandi" poate sa insemne prea multe lucruri si prea diferite intre ele: a-si face idee, a judeca, a socoti, a delibera, a banui, a presupune, a-ti imagina sau a-ti inchipui ceva, a crede, a dori, a visa cu ochii deschisi, a simti, deopotriva insa a medita, a cugeta sau a te lasa furat de amintiri, a contempla, a fi ingrijorat, a-ti pasa de ceea ce se intampla ,"56 Nu exista in fapt activitatea omeneasca care sa nu fie si emotie Omul este singura vietate care-si produce "tehnologic" emotii prin arta in acest context de intelegere, prin "arta" se intelege o practica obisnuita de viata, relatia emotionala cu obiectele lumii, naturale sau artefacte Obiectele pe care le folosim cotidian sunt investite cu marci emotionale, cu toate ca indeplinesc scopuri utile Riguros vorbind, noi nu traim in lumea obiectelor materiale, ci a valorilor Bucuria de a trai, scopul fundamental al vietii omului (post) modern, atingerea unor "varfuri" emotionale este cheia intelegerii a tot ceea ce facem in fond, estetica este interesata de deslusirea mecanismelor emotionale invizibile care-l pun pe om sa-si produca "in mod artificial", prin obiecte artistice, placeri Caci, grija de sine ce anima orice comportament omenesc are drept scop gasirea mijloacelor de a produce si maximiza, in fiecare clipa a vietii, placerea, adica o gama indefinita de emotii pozitive in esenta, placerea este un "nume" general in sfera caruia trebuie sa includem serii nenumarabile de emotii pozitive Este usor de inteles acum ca estetica, in sens strict, nu are in vedere "trairea in genere", obiect de cercetare al ontologiei umanului, ci "trairea estetica" sau in alti termeni sinonimi: "emotia estetica", "starea estetica a mintii", "atitudinea estetica" ori "experienta estetica" Cu alte cuvinte, estetica are de-a face doar cu acele fapte interne ale mintii legate de atitudinea valorizatoare si, mai precis, de acele trairi care sunt expresii ale sentimentului placerii Ce inseamna acest lucru? in primul rand, acceptarea ideii ca realitatea "se face" in mintea noastra in conformitate cu urmatorul principiu: experienta constiintei individuale, a eului propriu, felurile de a cugeta pe care le numesc simtiri si inchipuiri sunt sigur, in masura in care ele sunt doar anumite feluri de a cugeta, ca se afla in mine " (Cf Rene Descartes, Meditatii despre filosofia prima, traducere din latina si monografia Viata si filosofia lui Rene Descartes de Constantin Noica, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, p 275) 56 Vezi stefan Afloroaei, Metafizica noastra cea de toate zilele Despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, cap 3, pp 29-40, cap 4, pp 40-45 37 intemeiaza toate actele fiintei noastre omenesti ce pot fi grupate in trei mari "clase": cunoastere, actiune, valorizare Existenta faptelor interne ale mintii, a fenomenelor psihice, fundate la randul lor in trairile si actele constiintei individuale, trebuie considerate ca fiind apriori, adica "ceea ce este mereu anterior", ceea ce e dat "de mai inainte"57 Prin urmare, experienta interna, adica autoperceptia instantanee si reprezentarea nemijlocita a ceea ce se intampla in eul nostru, este preconditie pentru toate celelalte experiente interne sau externe Proprietatea fundamentala a fenomenelor psihice care intra in constitutia experientei interne se numeste intentionalitate (intentivitate, vizare) si consta in faptul simplu ca sunt indreptate catre obiecte Simplu spus, orice act psihic are un continut, un "obiect" al sau Nu exista acte psihice "in sine", caci ele sunt date cu continut cu tot Actele psihice sunt orientate catre obiecte si se petrece solidar cu ele "Sensul cuvantului intentio este: orientare-catre Orice traire, orice comportament psihic se orienteaza catre ceva Reprezentarea este reprezentare a ceva, amintirea este amintire a ceva, judecarea este o judecare a ceva si, tot la fel, banuiala, asteptarea, speranta, iubirea, ura in interiorul meu se petrece un eveniment psihic; acestui eveniment psihic "dinauntru" din "constiinta" ii corespunde "afara", un lucru fizic real Apare astfel o punere in corespondenta a realitatii constiintei (subiectului) cu o realitate din afara constiintei (obiectul) "58 in al doilea rand, acceptarea ideii ca estetica are de-a face cu faptele interne ale mintii ce tin de atitudinea valorizatoare este intim corelata cu o alta idee: "emotia estetica" - in termenii lui Kant, "sentimentul de placere si neplacere" - este factorul unificator al tuturor "afectelor" si "pasiunilor", chiar in conditiile in care daca facem distinctia dintre "sentimente" si "stari de spirit" "Emotiile se pot imparti in " sentimente" si "stari de spirit" Starile de spirit pot incepe brusc, dar pot dura pentru o perioada relativ lunga de timp si rareori se incheie brusc in opozitie cu persistenta starilor de spirit, sentimentele incep si trec relativ repede si deci poti fi considerate tranzitorii in plus, sentimentele sunt "focale", adica obiectele lor se detaseaza de fundal Starile de spirit, pe de alta parte, sunt directionate nu spre prim-planuri, ci spre fundaluri si sunt intentive in mod global "59 Ca orice fenomen psihic si emotia e, fireste, intentiva: ea este prezenta continuu, cu "obiectul" ei cu tot, in toate actele perceptive Daca prin perceptie intelegem ceea ce trebuie sa 57 Sensurile "apriori-ului" sunt multiple si intersectate Vezi Martin Heidegger, Prolegomene la istoria conceptului de timp, traducere din germana de Catalin Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, pp 131-135 58 ibidem, pp 63- 64 59 Lester Embree, Analiza reflexiva O prima introducere in investigatia fenomenologica, traducere de ioana Blaj si Nicoleta Szabo, editia ingrijita de ion Copoeru, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, 2007, pp 98-99 38 intelegem, "vedere", atunci in orice act perceptiv este data intreaga noastra "lume", alcatuita din fapte, valori si simboluri De retinut in acest context: chiar daca in fiecare act de perceptie lucrurile ni se arata "asa cum sunt", "perceptia ca vedere" este o intepretare din care lipseste medierea "Simpla privire" in acest caz este o "interpretare nemediata" extrem de complexa la care avem acces numai de pe platforma unei gandiri reflexive care descrie deopotriva actele de constiinta cu obiectul lor cu tot Astfel, unitatea fiintei noastre omenesti este, de fiecare "data", prezenta in actul perceptiv in fiecare dintre aceste acte perceptive ne intalnim cu obiectele lumii si, deopotriva, in acelasi timp, cu noi insine Paradoxal poate, dar actul perceptiv este, deopotriva, sintetic si sincretic Sintetic: eu stiu continuu ca sunt eu si ca de mine sunt legate, temporal, toate evenimentele la care particip Sincretic: unitatea Eului meu este reperata in diferenta dintre "obiectele percepute" constitutive si apartinatoare unor zone diferite de realitate Unificarea datelor oferite de simturile noastre in fiecare act perceptiv ce se petrece continuu, "acum", este realizata cultural si nu natural Astfel, in acelasi act perceptiv, de fiecare data, orice "obiect" este vazut, concomitent, ca apartinand celor trei "universuri paralele" Primul univers este cel "fizic", al obiectelor materiale naturale si artefacte in acest caz, noi interactionam cu aceste obiecte si cu proprietatile lor "obiective": forma, masa, pozitie, culoare, greutate, performante tehnice etc Proprietati atasate obiectelor materiale formeaza datele "observationale" ale constiintei, ce se refera, in principal, la interactiunea eului nostru cu obiectele reale, adica cele aflate in miscare, in spatiu si in timp Aceste obiecte materiale sunt susceptibile de a fi cunoscute prin proceduri cantitative, "obiective", adica intersubiectiv testabile, intre care "masuratoarea" este de prim-plan Pe de alta parte, eul nostru raporteza aceleasi obiecte la preferintele proprii: unele obiecte, pentru a avea in vedere doar trairile estetice, "imi plac", altele "nu-mi plac" ori imi sunt "indiferente" Obiectele materiale sunt acum valori si nu fapte obiective, adica raportari subiective, puncte de vedere formulate in legatura cu acestea Valorile nu sunt in obiecte, adica nu sunt proprietati intrinseci precum masa si nici proprietati de relatie, precum greutatea, ci stari emotionale ale mintii legate de aceste obiecte Relatia emotionala cu obiectele este a noastra; aceasta nu e cauzata de obiectele insele, ci din intalnirea noastra cu noi insine si cu formula noastra unica de personalitate Obiectele prilejuiesc aceasta intalnire, nu o provoaca cauzal Cum ar spune Kant: nu obiectele sunt frumoase, ci reprezentarile noastre despre ele sunt frumoase, adica ne plac sau nu ne plac Noi nu ne dorim obiecte, ci valori, adica semnificatii traite si atasate 39 la fel de intim de obiecte ca si cum ar fi ar fi proprietati ale obiectului Prin urmare, in acest registru emotional a fi "obiect" inseamna acte emotionale de atragere, respingere ori neutralitate "Obiectele-valoare" sunt stari emotionale ale mintii in acelasi timp, acelasi obiect fizic este un semn care transmite un mesaj, fireste, pentru o anumita constiinta Obiectele sunt, in acest caz, purtatoare de intelesuri si sunt percepute ca simboluri Relatia simbolica cu obiectele are loc acum in "universul sensului" De pilda, o icoana este in acelasi timp, dar din raportari diferite, un obiect fizic, emotional si simbolic in absenta unui " ochi care priveste", a unui act perceptiv viu, icoana nu are nici un fel de proprietati Modul in care se raporteaza o constiinta la acea icoana activeaza posibilitatea ei de a fi obiect fizic, obiect emotional sau obiect simbolic Doar pentru o constiinta crestina icoana este un obiect sacru, "imaginea" divinitatii, in vreme ce pentru un ateu acelasi obiect este un simbol al diferentelor religioase intre oameni60 Existenta acestei triple raportari pe care le putem distinge in acelasi act perceptiv ne permite sa vorbim, necontradictoriu, despre existenta unui eu multiplu in acelasi "Eu" Prin urmare, eul nostru individual se manifesta concomitent ca "ego cogito", "ego emotiv" si "ego visator" in orice act viu de perceptie, adica de intalnire cu datele externe si, deopotriva, cu datele interne ale lumii noastre Ele pun in fata mintii fiecaruia dintre noi un "material" deja interpretat in acest inteles " obiectele" sunt reconstructii ale mintii noastre, iar proprietatile lor tin de ceea ce noi insine atribuim acestor obiecte Simplificand lucrurile, faptele ce tin de datele observationale sunt continuu dublate de valori, adica de proiectiile noastre asupra faptelor, de ceea ce noi atribuim emotional sau simbolic acestor fapte Surprinzator poate, dar mintea noastra nu se conduce dupa "fapte reale", ci dupa valori, emotionale si simbolice Nu intamplator, valorile au fost concepte ca axe, drumuri inzestrate cu sens si directie Omul se conduce in viata dupa aceste valori izvorate din practicile lui de viata, pe care le ia ca puncte de reper asemenea vechiul corabier care-si orienta carma si corabia dupa felul in care constelatiile se roteau ordonat in jurul Stelei Polare in consecinta, "vederea" noastra din fiecare act perceptiv este "culturala" si nu "naturala": vedem ceea ce noi insine punem in actul perceptiv, iar " realitatea" e o fateta a "aparentei", in masura in care este doar un construct al mintii noastre Nu exista "realitate" fara act perceptiv; 60 Problema este extrem de complexa, intrucat tine de problematica imaginarului si a facultatii imaginatiei productive Vezi Ernst Cassirer, Filosofia formelor simbolice, vol i, traducere din limba germana de Adriana Cinta, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, in mod special cele patru capitole din introducere, pp 13-62 De asemenea, ionel Buse, Filosofia si metodologia imaginarului, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 2005, lucrarea ce sintetizeaza cele mai importante dezbateri europene in legatura cu prezenta simbolului si a "facultatii imaginarului" in intelegerea faptelor de cultura 40 "realitatea" este doar pentru o constiinta Lectia lui Descartes "gandesc deci exist" trebuie sa fie continuu asumata daca vrem sa intelegem ceea ce consideram de la sine inteles: actul perceptiv in ordinea unei atitudini reflexive trebuie sa postulam ideea - greu de acceptat pentru atitudinea naturala a constiintei care opereaza cu dihotomii stricte de genul: subiect versus obiect, realitate versus aparenta, interior versus exterior etc - ca "aparenta" este chiar "realitatea" noastra, ca nu exista nimic ascuns, o presupusa "esenta" in ceea ce "apare" "in mine aparenta este realitate, fiinta constiintei consta in aparitia ei Ce inseamna a vrea, daca nu a avea constiinta unui obiect ca fiind valabil ? Ce inseamna a iubi, daca nu a avea constiinta unui obiect care poate fi iubit? si de vreme ce constiinta unui obiect cuprinde in mod necesar o cunoastere de sine, fara de care s-ar eschiva si nu ar percepe nici macar obiectul sau, a vrea si a sti ca vreau, a iubi si a sti ca iubesc nu sunt decat un act (s n ), iubirea e constiinta faptului ca iubesc, vointa constiinta faptului ca vreau "61 Cum se remarca, ideea clasica de "aparenta" este revalorificata in sensul ca nu mai este opusa mecanic ideii de "esenta" si de "realitate" "Aparenta" este un mod de fi al realului chiar in conditiile in care valorea estetica fundamentala, frumusetea, pe care o atribuim in mod arbitrar lucrurilor, nu apartine proprietatilor intrinseci pe care le-ar poseda acestea "Frumusetea" unui obiect natural sau a unui artefact oarecare nu este, cum remarca si Wittgenstein, un "ingredient" natural de genul alcoolului existent in berea cu alcool "Frumusetea" tine de aparenta, de intamplarea intalnirii cu preferintele unei constiinte deschise intentiv catre placere Cum spune Petru Cretia, " placerea, asa cum sta la radacinile vietii, este indispensabila vietii si, pe deasupra oricarei placeri determinate, gustul vietii este dat de placerea in sine de a fi, care este mai mult decat suma placerilor date noua, este manifestarea vitalitatii, a belsugului de viata care curge si ne leaga de viata lumii si chiar in sfera actiunii: orice actiune care izvoraste din libertatea noastra de a alege este insotita de placerea de a o exercita iar placerea, o anumita forma intensa si decantata de senzualitate, este implicita in cea mai pura contemplatie frumusetea, la randul ei, oricum am analiza-o, nu poate fi despartita de placere Nici chiar frumusetea cea mai abstracta, cea mai aparent departata de simturi si de dorinte"62 "Frumusetea" este o valoare de aparitie si o forma de placere, o bucurie, doar pentru o constiinta si in interiorul unui act perceptiv prezent, chiar daca 61 Maurice Merleau Ponty, Fenomenologia perceptiei, traducere de ilies Campeanu si Georgiana Vatajelu, Oradea, Editura Aion, 1999, pp 442-443 62 Petru Cretia, Studii filosofice, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, pp 109-110 41 "frumusetea" cum spun fenomenologii, este si o "intuitie categoriala"63 in lipsa unui act perceptiv "frumusetea" nu exista in consecinta, placerea reprezinta modul in care viata este data intr-un "Eu" Ea este una dintre fatetele eului individual si componenta fundamentala a emotiei estetice Daca prin cuvantul "emotie" cuprindem totalitatea trairilor care insotesc viata - unele dintre acestea sunt naturale, precum bucuria, supararea, furia, frica, uimirea, dezgustul, altele culturale, precum iubirea, gelozia, generozitatea, mandria, respectul de sine, rusinea, lasitatea, recunostinta etc 64, prin "emotie estetica" intelegem, mai ales, acele trairi care exprima pozitiv sau negativ sentimentul de placere Trebuie spus clar ca emotia este continuu "estetica", iar expresia "emotie estetica" ar trebui tratata, in ordinea intelesului, similar expresiei pleonastice "spirit de gluma" in pofida acestei evidente, expresia "emotie estetica" nu este pleonastica, intrucat ea este gandita corelativ cu expresia "emotia artistica" Diferenta dintre cele doua clase de emotii, estetica si artistica, este fixata, cum aratam, inca de Kant prin intermediul expresiei "placere dezinteresata" si, mai aproape de noi, de criteriul, "gratuitate" "Gratuitatea e printre singurele valori de viata suportabile, realizabile fara durere, practicabile fara o consumatie efectiva Actul gratuit e actul, pur si simplu, caruia nu- i lipseste decat increderea ta Activezi ca si cum ai obtine ceva, dar stii bine ca n-ai sa obtii nimic "65 Prin urmare, cum spune Noica, gratuitatea e o valoare care nu se consuma si e dorita pentru ea insasi, fara un anumit interes exterior ei Aceasta valoare apartine doar artei in masura in care prin "obiect artistic" intelegem o sinteza mentala la care participa, deopotriva, un act de constiinta dat impreuna cu "obiectul sau", intr-un anumit act perceptiv, si preordonat de atitudinea valorizatoare placere neplacere neutralitate "Obiectul" este "artistic" in 63 Prin "intuitie categoriala" se intelege capacitatea mintii noastre de a sesiza, prin procesele ei intentive de deschidere "in afara", nu doar obiectele individuale, ci si "clasele de clase" de care acestea fac parte Astfel, mintea noastra in clipa in care vizeaza o pictura oarecare sesizeaza si "faptul de a fi pictura" adica "universalul" la care este raportat si inteles obiectul respectiv Mecanismele mintii noastre sunt astfel constituite incat noi sesizam, in acelasi timp, atat obiectele individuale in multiplicitatea lor, cat si unitate lor, "faptul de a a fi" Un obiect este dat intr-o multiplicitate nenumarabila de exemplare si, in acelasi timp, el este membru al unui "mod de a fi" Unul acestuia "Unul" din multiplicitatea si diversitatea obiectelor individuale este "intuitia categoriala" Sesizam un obiect oarecare, dar si "obiectualitatea", faptul de a fi obiect 64 Nu vom intra in disputa actuala purtata intre partizanii ideii ca emotiile fundametale sunt achizitii genetice ale omului si cei care sustin ca toate emotiile sunt culturale Vezi Dylan Evans, Emotia Foarte scurta introducere, traducere de Sabina Dorneanu, Bucuresti, Editura All, 2005, in mod special, cap "Limbajul universal", pp 2-21; Septimiu Chelcea (coordonator), Rusinea si vinovatia in spatiul public Pentru o sociologie a emotiilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, in mod special cap "Emotiile in viata sociala, o sinteza a dezbaterilor actuale privitoare la definitia si clasificarea emotiilor, raportul dintre emotie si cognitie, cat si evaluarea celor mai importante teorii clasice si actuale despre emotii", pp 17-109 65 Constantin Noica, Mathesis sau bucuriile simple, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p 70 42 masura in care "punctul nostru de vedere" este "artistic", adica preincarcat, cum ar spune Kant, cu o "finalitate fara scop" Caci actele de constiinta date cu obiectele lor cu tot sunt clasificate in clase de obiecte in functie de interesul pe care-l satisfac si de scopul pe care-l indeplinesc Orice obiect este "bun la ceva", este un mijloc pentru un scop Obiectul artistic indeplineste insa o "finalitate fara scop", adica si el este bun la ceva, provoaca in noi bucurie, avandu-si scopul in chiar aceasta menire Obiectul artistic este autotelic, adica mijlocul si scopul se confunda, sunt acelasi lucru Aceasta este forma de "gratuitate" adusa pe lume de catre arta moderna si de estetica aferenta ei in paranteza fie spus, gratuitatea, ca o activitatea a mintii al carui scop este intrinsec, autotelic, care asculta de reguli si imbolduri proprii, vine din traditia culturii europene in Antichitatea greceasca ideea de gratuitate este legata nu de arta, ci de filosofie Gratuitatea in lumea crestina este legata de har, de creatia divina Doar lumea moderna, prin Kant, leaga gratuitatea de arta printr-o teorie a facultatilor si autonomiei valorilor Revenind, una dintre sarcinile principale ale esteticii, aceea de a produce o intelegere a "omului emotional" conlocuitor al "Eului" impreuna cu "omul cugetator" si cu "omul visator", nu poate fi realizata fara o intelegere a faptului "trairii constiintei" Din pacate, in aceasta privinta, limba romana este extrem de saraca pentru ca "trairea" nu poate transpune bogatia de sensuri pe care le are acest cuvant in principalele limbi europene in fapt, termenul romanesc "traire" traduce fie cuvantul sentiment din franceza, fie Erlebnis din germana ( aventura, intamplare, eveniment, fapta teribila producatoare de schimbari launtrice), ori termenii anglo-americani: emotion, feeling, experience 66 67 Vom intelege mai bine polisemantismul pe care trebuie sa-l asociem termenului "traire" daca il raportam la sensurile filosofice relevate de Hans Georg Gadamer cuvantului Erlebnis61 in ordine conceptuala, Erlebnis va prelua sensurile lui res cogitans cartezian, de substanta cugetatoare data in constiinta oricarui om, inteles acum "prin reflexivitate si constienta pornind de la aceasta modalitate speciala a faptului de a fi dat Datele primare, asupra carora revine interpretarea obiectelor istorice, nu sunt date experimentale si masurabile, ci unitati de sens iata 66 "Trairea ca experienta" implicata in termenul englezesc experience are o bogatie neobisnuita de sensuri si inseamna, deopotriva: familiaritate, evidenta, implicare, observatie, practica, a sti cum, a cunoaste prin, indemanare, intelepciune, intelegere, pricepere si indemanare dobandita (in sens de mestesug artistic), aventura, intamplare semnificativa, incercare, investigare si cercetare etc Vezi A Dictionary of Synonims and Antonysm, Compiled by Alan Spooner, Oxford University Press, 2005 67 Vezi Constantin Aslam, Constantin Noica Spre un model neoclasic de gandire Perspective interpretative asupra scrierilor timpurii, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2010, in care am urmarit modul in care conceptul de "traire", de inspiratie germana, a produs in gandirea romaneasca interbelica o cotitura in practicile filosofice traditionale 43 ce vrea sa comunice conceptul "Erlebnis": formatiunile de sens pe care le intalnim in stiintele spiritului, oricat ni s-ar infatisa de straine si ininteligibile, pot fi reduse la unitatile ultime a ceea e dat in constiinta si care nu mai contin, la randul lor, nimic strain, obiectual sau care sa necesite o interpretare Sunt unitati ale trairii care sunt ele insele unitati de sens"68 Aceasta intelegere a lui res cogitans ca manifestare a vietii in traire, ca unitate suprema de sens ce intemeiaza toate celelalte sensuri, si nu ca o unitate cu elemente decompozabile in diverse facultati in care ultima caramida este "senzatia", permite eliminarea modelului mecanist si a explicarii cauzale a fenomenelor istorice in favoarea intelegerii lor ca fapte de viata, adica dotate cu sens: "Acest concept al vietii este gandit teleologic: viata este pentru Dilthey productivitate pura Prin obiectivarea vietii in constructe de sens, intreaga comprehensiune a sensului reprezinta o retalmacire a obiectivatiilor vietii in vitalitatea spirituala din care au izvorat Conceptul de traire constituie astfel fundamentul epistemologic pentru intreaga cunoastere a obiectivului "69 Husserl va accentua si el functia epistemologica universala a trairii prin asimilarea tuturor actelor de constiinta cu trairea: "Unitatea de traire este o relatie intensionala Din acest punct de vedere conceptul de traire devine la Husserl titulatura cuprinzatoare a tuturor actelor de constiinta a caror constructie esentiala este intentionalitatea "70 intelegerea lui res cogitans ca manifestare a vietii in orice act de traire si, prin aceasta, asimilarea lui cu unitatea unei totalitati de sens, au avut asupra filosofiei europene consecinte revolutionare Trairea este acum datul ultim si fundamentul oricarei cunoasteri ca expresie a vietii intr-o constiinta ce nu mai are nevoie de alta intemeiere " conceptul de "Erlebnis" contine si opozitia vietii fata de concept Trairea are o nemijlocire accentuata care se sustrage oricarei vizari referitoare la semnificatia sa Tot ce este trait este trait-de-sine, iar acest lucru contribuie la semnificatia sa, potrivit careia apartine unitatii acestui sine, continand astfel o raportare inconfundabila si de neinlocuit fata de intregul unei vieti anume "71 Remodelarea lui res cogitans prin unificarea in conceptul trairii a vietii si a cunoasterii a repozitionat importanta filosofiei si metafizicii in campul culturii, dominat de stiinta si de paradigma pozitivista de intelegere a cunostintelor Este recuperata astfel dimensiunea existentiala a cunoasterii si, prin aceasta, meditatia asupra sensului cunoasterii ca forma de viata dupa alte reguli decat cele ale sistematizarilor logice: "in conceptul de "Erlebnis", raportul dintre 68 ibidem, p 60 69 ibidem 70 ibidem 71 ibidem, p 61 44 viata si traire nu este cel dintre general si particular Unitatea trairii determinata de continutul ei intentional se afla mai curand in relatia nemijlocita cu intregul reprezentarea intregului in trairea fulguranta depaseste in mod evident faptul definirii acesteia prin obiectul sau obiectivul nu devine doar imagine si reprezentare, ca in cazul cunoasterii, ci se transforma in momente ale procesului insusi al vietii El trimite la un moment dat la faptul ca orice traire are ceva din trasaturile unei aventuri "72 Astfel, Gadamer plaseaza experienta artei in conceptul trairii (raportarea la timp); trairea estetica reprezinta tipul esential al trairii in genere Rationamentul poate fi expus simplu astfel: noi avem trairi in genere; ideea de traire se identifica cu viata, cu trairea vietii, care este la randul ei identificata cu cogitoul cartezian ca unitate a totalitatii tuturor celorlalte trairi; aceasta unitate este chiar temporalitatea, faptul ca la ea se raporteaza toatele celelalte trairi teleologice, trairile indreptate catre ceva Trairea aceasta este una a ceva si are loc continuu in modul in care noi practicam viata Accesul la unitate ne este refuzat pentru ca procesul acesta are loc lin si continuu Dar, la un moment dat apare "aventura", o traire ce iese din fluxul de trairi firesti; in aceste aventuri, intreruperi, fulguratii, ne este redat noua insine intregul, chiar unitatea la care noi nu avem acces, caci ea e conditie a accesului peste tot Or, accesul la aceasta preconditie a tuturor preconditiilor care este trairea originara care face posibila orice traire, este data atunci cand se iese din cotidian, din starea continua de flux iesirea aceasta are lor instantaneu prin rupere, printr-o oprire a starii de flux teleologic (indreptat catre ceva); acestea sunt trairile in care egoul nostru, ca element ce actualizeaza viata intr-o constiinta, se constientizeaza pe sine ca intreg Aceasta aventura este continua in viata, si pentru a putea fi descrisa, trebuie sa facem apel la trairea estetica care este modelul acestei trairi ca aventura - intrerupe fluxul, il aduce in fata pe eu in fata sa pentru a se recunoaste ca mie mi se intampla extraordinarul, el readuce, dar modificat de aceasta traire, totul la starea de flux, de viata Asadar, aceste ruperi instituie un nou sens, o noua intelegere cu care vor fi contaminate in viitor, celelalte trairi prin raportarea la originaritatea ego-ului in consecinta, mecanismul tuturor trairilor ca aventura care ni-l dau in eveniment pe eu-l insusi, ce il pune pe om in fata sa, este dat originar in opera de arta si in trairea pe care o provoaca Trairile provocate de evenimentele vietii pot fi intelese daca chestionam trairea artistica ca model al trairii in genere in care ego-ul originar este dat in eveniment Asadar, arta 72 ibidem, pp 62-63 45 este o cale de cunoastere a totalitatii fiintei noastre prin intermediul unei aventuri generate de opera de arta Cum am ajuns sa iubesc si in acest eveniment sa-mi fie redata mie insumi intreaga mea fiinta; sau altfel spus, cum am avut eu acces la intreg, la originar, la viata si la misterul ei, cum s-a constituit un sens care m-a marcat toata viata? Cum se explica acest eveniment? Sau altele de felul aceasta? Raspuns: cercetam modelul trairii in genere care este trairea artistica Prin arta, asadar, este cunoscut intregul fiintei in evenimentul trairii Toate celelalte trairii sunt "artistice", in genul celor "artistice", adica ele sunt desprinse de scopul lor, de teleologic, pentru a ma reda pe mine mie insumi inclusiv, experienta religioasa este "artistica" Aici artistic inseamna "gratuitate", in sensul ca dispare teleologicul, ceva-ul, pentru a face loc actului ivirii originarului in "eveniment" intalnirea cu arta si experienta artistica "ne face sa percepem viata in intregime, in vastitatea si forta ei Ea se dispenseaza de conditionarile si reglementarile vietii obisnuite indrazneste sa patrunda in necunoscut Ceva din acest lucru ii revine, intr-adevar, fiecarei trairi Fiecare traire este extrasa din continuitatea vietii si, in acelasi timp, pusa in relatie cu totalitatea propriei vieti Fiind situata inauntrul totalitatii vietii, intregul este prezent si in ea"73 Acum ne dam mai bine seama ca domeniul esteticii este autonom, prin obiect, metode si scopuri, de celelalte domenii care-si exercita interesele de cunoastere asupra artei si a fenomenelor artistice: istoria artei, psihologia artei ori sociologia artei Estetica este interesata, cum aratam, de "omul emotional" pe care-l raporteaza la celelalte componente ale "Eului", iar permanentul recurs la fenomenele artistice are loc doar sub supozitia ca modelul trairii estetice in genere il intelegem doar daca deslusim mai bine sensul trairilor provocate de arta Estetica nu propune nici analize stilistice, iconografice etc specifice istoriei artei, nici abordari cantitative si experimentale precum psihologia artei, dupa cum nu urmareste nici modul in care obiectul artistic se transforma intr-o "marfa" prezenta pe piata bunurilor simbolice Fireste ca estetica se raporteaza la rezultatele teoretice ale acestor discipline cu scopul de a le generaliza ori de a le evalua critic, dar ea nu se substituie cercetarilor specializate pe care le propune o disciplina sau alta interesata de arta si de fenomenele artistice XXX "Estetica", intr-un al doilea nucleu actual de inteles, desemneaza o analiza filosofica a practicilor lingvistice, teoretice si conceptuale, generate ori influentate de practici artistice 73 ibidem, p 63 46 Termenul de practici vizeaza manierele de a a face, de a gandi si actiona ale oamenilor de-a lungul axei timpului Prin urmare, aceste practici sunt fenomene umane de viata ce se petrec in timp Arta insasi este un fenomen temporal legat de anumite practici specifice in care este implicat modul de a fi al omului in lume Dar, practicile artistice producatoare de obiecte expresive ce vizeaza stimularea in extensie, profunzime si intensitate a trairii emotionale date in mod natural omului, au loc permanent in prezenta expresiilor lingvistice Cuvintele nu doar insotesc activitatile omenesti, ci le si determina Ei bine, vorbirea si expresiile ce insotesc si determina practicile artistice efective sunt studiate de estetica Prin urmare, estetica nu cerceteaza faptele artistice in nemijlocirea lor, asa cum o face istoria artei de pilda, ci "vorbirea despre aceste practici", modul in care creatia artistica este insotita de acte de intelegere exprimate deja in expresii si configuratii lingvistice apartinand atat limbajului comun, cat si diverselor discipline teoretice interesate de analiza lumii artei "Estetica trebuie sa se sprijine pe observatiile despre arta, despre sentimentele si ideile pe care acestea le inspira, despre exegezele specifice si despre tipurile de interpretari pe care arta le genereaza Ea depinde, asadar, de faptele consemnate de istoria artei, de observatiile privind perceptia si modul in care putem cunoaste ceva cu ajutorul simturilor, si de reflectiile asupra limbajului pe care-l folosim cand discutam despre arta si despre reactiile fata de ea in mod inevitabil deci, estetica trebuie sa se refere la exemple concrete si totusi, ea nu se confunda cu istoria si critica de arta Acestea ii pun la dispozitie datele, insa estetica merge mai departe incercand sa inteleaga ce posibilitati implica si ce judecati sunt posibile in domeniul artei Unele teorii ale esteticii nu difera de teoriile generale despre existenta si despre modul in care o putem cunoaste - altfel spus, nu difera prea mult de metafizica si epistemologie "74 Daca primul inteles al esteticii pune un accent mai mare pe aspectele perceptuale al gandirii intentionale in care "obiectul estetic" este dat cu actul gandiri cu tot, acest al doilea inteles al esteticii privilegiaza aspectele conceptuale si teoretice exprimate deja in limbaj Urmand prescriptiile elementare ale gandirii corecte, acest inteles al esteticii considera ca doar propozitia declarativa, adica enuntul despre "fapte", este purtatoare de adevar si in acest context trebuie retinut un fapt elementar: chiar daca estetica analizeaza propozitiile de valoare, adica enunturi in care sunt exprimate valori (trairi, acte si fapte emotionale facute publice de oameni), 74 Dabney Townsend, introducere in estetica, traducere de Germina Nagat, Bucuresti, Editura All, 2000, p 11 47 analiza acestora are loc pe terenul propozitiilor declarative, simplu spus, a enunturilor dupa care punem punct si nu un alt semne de punctuatie "Obiectul estetic" nu este, in acest caz, ceva ce tine de ordinul "trairii", ci este un "obiect lingvistic" prins in complexe retele conceptuale generate de formele de viata practice si teoretice ale oamenilor in aceasta configuratie teoretica analizele estetice sunt indreptate catre deslusirea mecanismelor de folosire publica a retelelor conceptuale si lingvistice de aparitie a cuvintelor fundamentale ale "esteticii": arta, frumos, sublim, gust, traire, evaluare, creatie artistica etc Estetica analizeaza, astfel, modul in care aceste cuvinte intra in compunerea unor propozitii declarative ce sunt conexate in teorii argumentative mai ample ce formuleaza pretentii de cunoastere si adevar cu privire la diverse practici artistice Esteticianul este interesat, asadar, de analiza punctelor de vedere personale exprimate deja intr-o forma de limbaj expresiv (artistic) ori lingvistic (gramatical), iar "atentia" sa este indreptata primordial catre interpretarea de texte si, deopotriva, de producerea si evaluarea de teorii estetice Estetica, in acest al doilea inteles, propune o serie de cercetari gramaticale, conceptuale si logice ale modului in care noi folosim impreuna cuvintele generate de ceea ce George Dickie numeste "lumea artei" Mai precis, estetica propune analize de clarificare a incurcaturilor izvorate din imprecizia si polisemantismul limbajului natural saturat de termeni generali fara corespondenta in plan observational Numai astfel, prin promovarea acestui ideal de clarificare, se poate raspunde provocarii de principiu a lui Wittgenstein: "Subiectul (estetica) este foarte intins si, atat cat pot sa-mi dau seama, cu totul gresit inteles Folosirea unui cuvant ca "frumos" poate sa fie inteleasa gresit intr-o masura chiar mai mare decat a multor cuvinte, atunci cand consideram forma lingvistica a propozitiilor in care apare "Frumos" este un adjectiv, astfel incat suntem inclinati sa spunem: "Acest lucru are o anumita insusire, aceea de a fi frumos" " 75 Obiectivele acestui mod de a intelege estetica sunt, deopotriva, critice si constructive Pe de o parte, estetica se instituie intr-un fel de "terapie a mintii", intrucat in acest "talmes-balmes" al cuvintelor despre cuvinte, al propozitiilor despre propozitii si al textelor despre texte, ea isi propune sa apeleze la instrumentele riguroase de analiza, logice si conceptuale, menite sa atenueze, in expresia lui Wittgenstein, vraja pe care o exercita asupra noastra limbajul76 in postura aceasta de "critica a limbajului", estetica isi propune sa denunte atitudinea esentialista a 75 Ludwig Wittgenstein, Lectii si convorbirii, ed cit , p 25 76 "Filosofia, in sensul in care folosim noi cuvantul, este o lupta impotriva fascinatiei pe care o exercita asupra noastra formele de exprimare " (Cf Ludwig Wittgenstein, Caietul albastru, traducere de Mircea Dumitru, Mircea Flonta, Adrian Paul iliescu, nota introductiva de Mircea Flonta, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p 71 ) 48 mintii noastre care cauta permanent "ceva", o esenta invizibila, ce sta ascunsa "in spatele cuvintelor", in mod special, a substantivelor De pilda, atunci cand formulam intrebari de genul: "Ce e arta?", "Ce este frumosul?" tentatia noastra naturala este sa cautam o "esenta", ceva ce "ramane" constant in timp si pe care ar trebui s-o descoperim si s-o devoalam din succesiunea de aparitii fenomenale Astfel, estetica isi propune sa dezvolte in noi o atitudine critica fata de automatismele lingvistice care ne conduc catre cai infundate provocatoare, cum spune Wittgenstein, de "crampe mentale" in alti termeni, a ne exercita gandirea estetica in mod critic inseamna a admite, deopotriva, ca verbele "a simti" "a placea" etc descriu doar experiente personale si ca modul in care noi folosim cuvintele sunt hotaratoare pentru orice activitate de interogare, comparare si evaluare a "obiectelor estetice" Limbajul este gandirea insasi si nu, asa cum se crede, doar o expresie a gandirii Simplu spus, "obiectele estetice" sunt cuvinte banale Nu exista nimic misterios sau magic in cuvinte de genul "creatie", "arta", "frumos", "geniu" etc intelesurile lor sunt adapostite in felul in care noi traim si folosim cuvintele Pe de alta parte, in stransa legatura cu atitudinea critica mentionata, obiectivul constructiv al acestui inteles al esteticii are in vedere producerea si consolidarea unei gandiri estetice proprii apte sa evalueze critic vechi teorii si sa propuna noi perspective interpretative antiesentialiste Aceasta atitudine se refera la faptul ca noi, in mod sistematic, trebuie sa invingem tentatia naturala de a pune intrebari esentialiste de tipul: "Ce este arta?" "Ce este frumosul?" etc care ne conduc mintea pe un drum infundat intrebarea corecta, in acest caz, este: in consta explicatia intelesului cuvantului "arta"? Astfel, gandirea noastra nu va mai cauta presupuse entitati ce se ascund in spatele cuvintelor, ci va analiza "materialul" lingvistic existent prin anumite proceduri ce tin de logica si filosofia limbajului "Punerea, mai intai de toate, a intrebarii "Ce este o explicatie a intelesului?" are doua avantaje intr-un sens, aducem intrebarea " Ce este o explicatie a intelesului?" inapoi pe pamant Caci, cu siguranta, pentru a intelege sensul expresiei "inteles" trebuie sa intelegem sensul expresiei "explicatie a intelesului" Am zice: "sa ne intrebam ce este explicatie a intelesului, caci orice explica ea va fi intelesul" Studierea gramaticii expresiei "explicatie a intelesului" ne va invata ceva privitor la gramatica cuvantului "inteles" si ne va vindeca de tentatia de a cauta in jur un obiect pe care l-am putea numi "intelesul" "77 Prin urmare, depasirea atitudinii esentialiste si indreptatea mintii catre analiza contextelor de aparitie 77 ibidem, pp 21- 22 49 lingvistica a termenilor generali de tipul "arta", "frumos", "traire" etc reprezinta unul dintre scopurile majore catre care se indreapta stradaniile acestui mod de a intelege estetica Pe de alta parte, cum aratam, atitudinea constructiva este solidara cu incercarea de a produce noi perspective antiesentialiste de intelegere a practicilor teoretice, de ieri si de azi, legate de practicile artistice Din orizontul datelor actuale, obiectul de studiu al esteticii vizeaza scrutarea teoretica si conceptuala a celor trei mari domenii de interes ale disciplinei: arta, frumosul si trairea estetica (atitudinea estetica ori experienta estetica)78 Aceste domenii venite din traditie sunt intersectate conceptual si nu pot fi gandite decat impreuna, cu toate ca exista abordari specializate ce poarta titluri de genul: "filosofia frumosului" ori "filosofia artei"79 in alti termeni, in ciuda variatelor domenii de studiu rezultate din diviziunea intelectuala a muncii si a specializarilor din ce in ce mai restranse, estetica este o disciplina unitara, fiind formata dintr-un ansamblu de teorii intersectate: teorii ale artei, teorii ale frumosului (in sens categorial), teorii ale trairii estetice (atitudinii estetice) Faptul acesta este relevat, aproape fara exceptie, de manualele de estetica, de antologiile de texte ori de dictionarele de estetica prezente in mediile universitare si academice de pretutindeni in finalul acestui parcurs teoretic in lumea intelesurile contemporane ale esteticii, o intrebare fireasca se impune: cum putem vorbi despre unitatea disciplinara a acestei discipline teoretice in conditiile in care avem de-a face cu doua clase de intelesuri ale esteticii intre care exista acute tensiunii teoretice? Vom intelege mai bine aceasta stare de fapt daca avem o buna reprezentare a practicilor efective ale esteticii actuale 3 Practici filosofice concurente in estetica actuala Cine sustine un interes sistematic pentru analizele artei si ale valorii estetice nu poate evita o stare de stupefactie teoretica privitoare la modul in care se configureaza actualmente investigatiile specializate in domeniu De ceva vreme, pretutindeni in lume, in universitati mai mari sau mai mici, unele discipline filosofice, intre care si estetica filosofica sau, cum i se mai spune, estetica teoretica sau filosofia artei, sunt gandite si predate in doua mari genuri sau stiluri de gandire: este vorba despre genul sau stilul analitic de gandire, numit si anglo-saxon si stilul 78 George Dickie, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, ed cit introductory Remarks, pp 3-5 79 Vezi Noel Carroll, Philosophy of Art A contemporary introduction, Routledge, Taylor & Francis Group, London and New York, 2007, lucrare structurata in cinci capitole ilustrative pentru ceea ce ar putea insemna preocupari de filosofia a artei: arta si reprezentare, arta si expresie, arta si forma, arta si atitudinea estetica, definitii si identificari ale artei 50 continental, sau traditia continentala de gandire Surprinzator este faptul ca dihotomia stilistica -stil de gandire continental versus stil de gandire analitic - persista in ordine institutionala (exista programe universitare, lucrari si manuale ori antologii de texte etc care au in titlu cuvantul "continental" sau "analitic"80), in ciuda faptului ca aceasta dihotomie este criticata in numele unitatii actului de filosofare - filosofia cu toate ramurile ei, ca forma a culturii, este pretutindeni aceeasi - a complementaritatii diverselor programe de reflectie - trebuie sa vorbim despre diversitate, preferinte si complementaritate nu de rupturi, ori in numele originii comune a binomului amintit: stilul continental provine din aceeasi radacina filosofica ca si stilul analitic, anglo-saxon Radacina este, desigur, greceasca si europeana interesant de stiut este ca aceasta distinctie nu este una strict geografica asa cum initial parea "Continental" versus "analitic", nu trebuie interpretat geografic, cu toate ca initial in distinctie a fost implicata si o "geografie spirituala", cat mai degraba stilistic81 Stilul continental ar caracteriza modul de a intelege si a practica estetica filosofica pe "batranul continent", in Europa, in vreme ce stilul analitic ar caracteriza spatiul britanic si american in realitate, este vorba despre fapte intelectuale ce transcend geografia, intrucat atat in Anglia, Canada, Australia, cat si in SUA, exista un important curent de filosofie continentala82, in vreme ce pe "batranul continent" exista adepti ai esteticii analitice83 80 iata doar cateva exemple: Aesthetics and the Philosophy of Art: The Analytic Tradition: An Anthology; Blackwell Publishing,, 2004, by Peter Lamarque and Stein Haugom Olsen; George Dikie, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, NewYork, Oxford Universty Press, 1997; The Continental Aesthetics Reader, Edited by Clive Cazeaux, Routledge, London and New York, 2006; Continental Aesthetics Romanticism to Postmodernism An Anthology; 2001, Blackwell Publishing, Richard Shusterman, Analytic Aesthetics, Basil Blackwell, 2009, Philosophie analytiqe et esthetique, textes presentes par Danielle Lories, preface de Jacques Taminiaux, Paris, Klicksieck, 2004 81 Conceptul "stil" este ambiguu si delicat de manuit in contextul de fata, "stilul" desemneaza moduri diferite de manifestare si expresie a gandirii Stilistica gandirii se refera la o unitate relativa si tipologica ce poate fi intuita si desprinsa din intersectia unor "asemanari de familie" ce insotesc multiplicitatea formelor de expresie a gandirii (estetice) Astfel, in ciuda diversitatii si individualitatii ireductibile la o "esenta" a gandirii, conceptul " stil" numeste setul de convingeri preliminare, metateoretice si valorice, asumate implicit de catre actului viu de gandire "Stilul" structureaza din interior continutul gandirii vii in forme transindividuale, permisive la tipologizare si generalizare "Stilul" este gandit in contextul acestui articol, prin analogie cu conceptul "paradigma" asa cum este el teoretizat de Thomas Kuhn 82 De pilda, in SUA exista o puternica organizatie care cultiva pentru analizele teoretico-filosofice, inclusiv estetice, una dintre cele mai preferate metode continentale de gandire, fenomenologia Vezi William McNeil si Karen S Feldman, Continental Philosophy, Oxford, Blackwell Publishers, 1998 si John Sallis (ed), Portraitis of America Continental Philosophy, Bloomington and indianopolis, indiana University Press, 1999 Exista o serie de nume cunoscute de filosofi si esteticieni americani, adepti ai stilului continental de gandire, in mod special, specialisti in folosirea metodei fenomenologice intre acestia ii putem cita pe: Edward G Ballard, Dorion Cairns, Aron Gurwitsch, Fred Kersten, John Scalon, Richard Zaner, Thomas Seebohm, Robert Sokolowski, etc in acest sens se poate consulta si Lester Ambree, op cit , respectiv site-ul Center for Advanced Research in Phenomenology 83 Ca si orientarea de tip fenomenologic, si miscare analitica este un fenomen planetar Exista cinci mari etape in evolutia acestei miscari filosofice care a depasit cadrele lingvistice ale culturilor vorbitoare de limba engleza Vezi 51 Prin urmare, "analitic" si "continental" se refera la un mod de a intelege si practica cercetarea filosofico-estetica, la un mod de ordonare a continuturilor de gandire, de configurare a tematicii, metodelor de investigare si evaluare ale problemelor legate de estetica filosofica Faptul acesta, cultivarea investigatiilor specifice esteticii in doua paradigme concurentiale, intre care exista slabe canale de comunicare, ii deconcerteaza mai ales pe cercetatorii si profesorii din spatiul sud est-european constransi sa-si exercite profesia prin apelul la bibliografii produse in alte spatii intelectuale si culturale cu traditie in domeniul esteticii, altele decat tara lor de origine Deconcertarea survine in momentul in care se poate constata diferente semnificative, chiar rupturi de comunicare, intre programele de invatamant, intre selectia temelor si a esteticienilor reprezentativi care formeaza cuprinsul manualelor universitare, a antologiei de texte, intre ceea ce reprezinta scop si mijloc in investigatia specifica filosofica a artei s a , ceea ce pune sub semnul intrebarii chiar ideea de unitate si identitate cu sine a esteticii filosofice De o parte stau reprezentantii esteticii analitice: Robin George Collingwood, Moritz Weitz, Frank Sibley, Monroe Beardsley, George Dickie, Nelson Goodman, Joseph Margolis, Harold Osborne, Jerome Stolnitz, William Wimsatt, Richard Wolheim, Arthur Danto, Noel Carroll, Clive Bell, Roger Scruton, Susanne Langer, pentru a pomeni doar de autori de prim-plan De cealalta parte, stau reprezentantii esteticii continentale: Kant, Hegel, Marx, Nietzsche, Georg Simmel, Freud, Heidegger, Jean Paul Sarte, Mikel Dufrenne, Gaston Bachelard, Maurice Merleau-Ponty, Hans Georg-Gadamer, Georg Luckacs, Herbert Marcuse, Jurgen Habermas, Theodor Adorno, Gianni Vattimo, Maurice Blanchot, Michel Foucault, Jacques Derrida, Paul de Man, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze, Jacques Lacan, Paul Ricoeur, Umberto Eco si, desigur, altii Cu exceptia lui imm Kant, care este disputat de ambele tabere, cu totii facand referiri permanente la Critica Facultatii de Judecare, in programele universitare, in revistele de specialitate si antologiile de texte folosite ca suport didactic universitar, reprezentantii celor doua stiluri apar compact Lucrul pare, intr-adevar, ciudat in conditiile in care "taberele" implicate in studiile de estetica se ignora reciproc, invocand fiecare o traditie proprie si autentica de cercetare84 ilie Parvu, Traditii ale filosofiei analitice in Romania, in "Revista de Filosofie Analitica", vol i , lulie-Decembrie, 2007, pp 1-22 Textul este disponibil si pe http:  www srfa ro 84 Desigur ca faptele sunt mult mai complexe daca avem in vedere faptul ca exista actualmente trei mari traditii estetice corespunzatoare celor trei mari lucrari fondatoare de paradigme de cercetare in filosofie si estetica De pilda, Ekkehard Martens si Herbert Schnadelbach sustin ca lucrarile fondatoare de filosofie si estetica filosofica 52 Acest fapt a creat si creeaza o veritabila iritare intelectuala intrucat, cum spuneam, principiul identitatii si unitatii stiintei este incalcat, ceea ce face ca mintea noastra sa fie pusa in conflict cu ea insasi Caci nimeni nu poate accepta ideea ca ar putea exista doua stiinte, in situatia de fata, doua estetici si nu una Cazul lui Michael Dummett, profesor la Oxford, este ilustrativ in incercarea de conciliere a rupturii semnalate Acesta a argumentat ideea ca nu exista o ruptura intre cele doua stiluri de filosofare (numite si "traditii de filosofare") prin recurs la origine, intr-o lucrare celebra aparuta in 199385 "Timp de mai multe decenii, in urma unei separari gresite, s-a creat o mare prapastie intre cele doua traditii ale filosofiei occidentale; cea analitica si cea care pe nedrept a fost numita "continentala" Dar si originile acestei traditii sunt cat se poate de "continentale" "Bunicul" a fost marele filosof si matematician Bernard Bolzano, iar "tatal" ei filosoful si logicianul german Gottlob Frege Separarea geografica a celor doua traditii s-a produs din cauza regimului nazist, cu persecutiile asupra evreilor, carora cultura europeana le datoreaza totusi atat de mult Asa se face ca aproape toti care isi desfasurau atunci activitatea in traditia analitica, in Austria, Polonia ori Germania, s-au refugiat in SUA sau Marea Britanie "86 Venind din aceeasi radacina a gandirii lui Bernard Bolzano (1781 -1848), cele doua stiluri de filosofare isi au inceputul in filosofia lui Gottlob Frege, pentru ceea ce numim stil analitic, si in aceea a lui Edmund Husserl, pentru ceea ce numim stil continental Cum se explica faptul ca la inceputul secolului al XX-lea, aceasta distinctie nu a existat in mintile lui Frege si a lui Husserl, cei doi ganditori care au intemeiat traditiile aflate astazi in conflict? La aceasta intrebare isi propune sa raspunda Dummett, refacand drumul istoric al gandirii europene de dinainte de separatia (prapastia) dintre cele doua stiluri Mai precis, Dummett investigheaza - cu recurs la contemporana sunt: Tractatus logico-philosophicus (1921), de Ludwig Wittgenstein, istorie si constiinta de clasa (1923), de Georg Lukacs, si Fiinta si timp (1927), de Martin Heidegger "Toate trei au actionat revolutionar, in moduri diferite, si au intemeiat traditii teoretic noi Prin raportare la Frege, Bertrand Russell, G E Moore si altii, Tractatusul infaptuieste cotitura filosofiei de la constiinta la limbaj si devine, astfel, actul de instituire al filosofiei analitice Cartea lui Georg Lukacs, istorie si constiinta de clasa, reprezinta fundamentul neomarxismului filosofic (Max Horkheimer, Th W Adorno, Walter Benjamin, Herbert Marcuse si altii) Lucrarea Fiinta si timp a lui Heidegger parea sa puna in umbra fenomenologia husserliana si s-o aseze pe un nou fundament scoala lui Heidegger a devenit scoala conducatoare in mediul academic, pozitie pastrata pana in anii ’60" Vezi Ekkehard Martens & Herbert Schnadelbach, Filosofie Curs de baza, trad din limba germana coordonata de Mircea Flonta, Bucuresti, Editura stiintifica, 1999, p 13 85 Michael Dummett, Originile filosofiei analitice, traducere din engleza de loan Biris Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2004 O prezentare sintetica a dezbaterilor metodologice privind "prioritatea limbii" versus "prioritatea mintii", in care a fost implicat si Michael Dummett poate fi urmarita in: loan-Alexandru Gradinaru, Limbaj si discursivitate in filosofia americana a secolului XX, iasi, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2011, pp 115-132 86 Michael Dummett, op cit , p 5 53 istoria ideilor (temelor) filosofice - radacinile filosofiei analitice pentru a argumenta ca originea acesteia se afla in trunchiul tematic si stilistic al filosofiei de limba germana in conceptia lui Dummett "ceea ce distinge filosofia analitica, in diversele sale manifestari, de alte orientari filosofice, este in primul rand convingerea ca o analiza filosofica a limbajului poate conduce la o explicatie filosofica a gandirii si, in al doilea rand, convingerea ca aceasta este singura modalitate de a ajunge la o explicatie globala La aceste doua principii ingemanate adera intreg pozitivismul logic, Wittgenstein in toate fazele dezvoltarii sale, filosofia oxfordiana a limbajului comun, filosofia posccarnapiana din Statele Unite, reprezentata de Quine si Davidson, chiar daca intre toti acesti autori exista diferente considerabile"87 in schimb, geneza filosofiei continentale trebuie legata de vechiul concept de intentionalitate specific filosofiei medievale si reintrodus in circuit filosofic de catre Franz Brentano, intr-o filosofie a carei problematica s-a dovedit a fi comuna cu directie analitica intrucat si aceasta este preocupata de analiza fenomenelor mentale si de corelativele obiectelor gandirii: reprezentarea, actele de judecare si de referinta, sensul, semnificatia etc Prin urmare, atat Frege cat si Brentano sunt preocupati de lucruri asemanatoare, cu deosebirea ca au ales cai distincte de rezolvare Fundamentul analizei fregeene sta in investigatia limbajului in vreme ce calea propusa de Brentano este o noua filosofie a constiintei fundata pe conceptul intentionalitatii Prin urmare, ceea ce percepem astazi ca diferit la nivelul practicii filosofice incadrabile celor doua traditii, continentala si analitica, tine de un mod eronat de reprezentare metafilosofica ce omite radacina tematica comuna a celor doua traditii Cu toate ca diferenta dintre Frege si Husserl este reala - in sensul ca Frege a fost preocupat numai de acele acte mentale sau atitudini care pot fi transmise prin intermediul limbajului, in vreme de Husserl, prin conceptul de intentionalitate, isi propune elaborarea unei noi filosofii a mintii capabila sa intemeieze o filosofie ca stiinta riguroasa prin eliminarea vechii teorii a facultatilor gandirii - elementele de unitate tematica sunt dominante Desigur ca in disputa se afla si concepte care nu pot fi "translatate" fidel de la o traditie la alta, cum ar fi de pilda faptul ca filosofii analitici sunt mai degraba sensibili la termenul "referinta", in vreme de filosofii continentali (hussserlienii) considera ca termenul "sens" este fundamental in analiza constiintei Cu toate acestea, nu putem vorbi despre o prapastie intre cele doua traditii Diferenta sta mai degraba in metoda si, prin 87 ibidem, p 15 54 urmare, avem de-a face cu raporturi de complementaritate si nu de ruptura Stilul analitic de gandire propune ca metoda analiza limbajului in vreme ce stilul continental propune fenomenologia ca metoda Asadar, deosebirea dintre aceste doua stiluri sunt metodologice si, prin urmare, nu putem vorbi despre doua filosofii distincte, in cazul nostru despre doua estetici, ci despre doua metode diferite: metoda analizei logice si metoda fenomenologica Aceasta pozitie a lui Dummett, dupa care deosebirea dintre cele doua traditii de gandire este de natura metodologica, este desigur acceptabila daca avem in vedere faptul ca se pot detecta cu usurinta caracteristicile fiecarei modalitati de folosire a gandirii prin descrieri minutioase Exista astfel, de ambele parti, preocupari reflexive ce tintesc scopuri structurale, functionale si istorice ale modului in care este pozitionata gandirea in cele doua intrebuintari: analitica si fenomenologica Bibliografia metodologica acumulata in cei aproximativ o suta de ani de cand sau produs cele doua cotituri in practica filosofico-estetica, cotitura fenomenologica si cotitura lingvistica, nu poate fi parcursa nici intr-o viata de om Asa se explica de ce in ultima vreme se inmultesc abordarile istorice si sintetice care incearca sa radiografieze principiile de constructie si preferintele exclusive pentru anumite operatii ale gandirii pe care le mobilizeaza cele doua intrebuintari distincte ale mintii Fara sa intram in detaliile structurale, trebuie spus ca in fundamentele ei teoretice, estetica analitica a facut din opera tarzie a lui Wittgenstein modelul privilegiat de analiza a artei, in vreme ce estetica continentala se fundeaza pe gandirea lui Husserl si pe opera filosofico-estetica a lui Heidegger Acesti membrii fondatori au fixat, intr-un mod distinct, universul conceptual in care sunt plasate toate problemele legate de estetica filosofica: reevaluarea traditiei, interogatiile fundamentale, campurile tematice, teoriile despre arta, frumos si gust, teoriile creatiei si receptarii etc interesant este de stiut si faptul ca intreaga istorie a reflectiilor despre arta si frumos, de la Platon la contemporaneitate, este rescrisa in conformitate cu logica interna si structura intima a gandirii fondatorilor stilurilor estetico-filosofice despre care vorbim Daca referintele la clasici, la Platon, Aristotel, Plotin, Kant si Hegel pot fi intalnite in ambele paradigme, odata cu aparitia modernitatii lucrurile se schimba in analizele istorice, directia analitica selecteaza cu precadere filosofi si esteticieni englezi, in vreme ce directia continentala prefera in abordarile istorice ganditori francezi si, cu precadere, germani Desigur, exista si exceptii notabile De pilda, istoria esteticii redactata de Monroe Beardsley, unul dintre stalpii esteticii analitice, acorda in expunerea 55 istorica a ideilor, curentelor si teoriilor estetice spatii tipografice relativ egale tuturor orientarilor teoretice, inclusiv fenomenologiei si existentialismului88 XXX Vom ilustra tensiunea dintre analitic si continental in estetica in chiar campul culturii reflexive americane, pentru a sublinia inca o data ca nu avem de-a face cu o disputa Europa versus SUA Astfel ii vom pune fata in fata pe George Dickie, profesor emerit de filosofie la Universitatea illinois, unul dintre cei mai influenti esteticieni analitici, autorul teoriei institutionale asupra artei, si Lester Embree, adept al estetici continentale, profesor la Universitatea Atlantic din Florida, cel care a pus bazele Organizatiei Americane de Fenomenologie si a fost Presedintele Centrului pentru Studii Avansate in Fenomenologie intre anii 1985-2005 Astfel in viziunea lui George Dickie89, estetica analitica are de rezolvat o serie de probleme eterogene, unele venite din exteriorul ei, alte din interior Probleme estetice survenite din interiorul esteticii apar in secolul al XViii-lea, odata cu constituirea disciplinei si s-au dezvoltat din doua interese gemene: teoria frumosului si teoria artei Aceste doua probleme isi au originea in gandirea lui Platon, filosoful care fixeaza si paradigma de gandire esentialista ce traverseaza secolele Daca teoria artei s-a folosit si se foloseste si astazi de termenii lui Platon, teoria frumosului a trecut printr-o schimbare drastica in secolul al XViii-lea Frumosul, fie s-a rupt in parti componente, fie i s-au adaugat noi concepte estetice cum ar fi: sublim, pitoresc, urat etc Secolul al XViii-lea a adus in discutie, printr-o serie de ganditori englezi ca Addison, Shaftesbury, Burke etc , o noua teorie, respectiv teoria gustului, pentru a putea realiza o analiza adecvata a experientelor legate de frumos, sublim, pitoresc si a fenomenelor inrudite asa cum apar ele in natura si arta Kant este cel care fixeaza apoi o teorie complexa a gustului in centrul careia asaza conceptul de dezinteres (detasare) in secolul al XiX-lea, teoretizarile legate de gust au fost inlocuite cu teoretizarile legate de estetic Cuvantul "frumos" este folosit de acum incolo ca sinonim cu expresia "avand valoare estetica", identificata la randul ei cu unul dintre multiplele adjective estetice aflate la acelasi nivel cu sublimul, pitorescul, uratul, grotescul etc , cuvinte folosite pentru a descrie arta si natura 88 Vezi Monroe Beardsley, Aesthetics from Classical Greece to The Present A Short History, Paperback edition published 1975 by The University of Alabama Press, cap "Contemporary developments", pp 317-389 89 Vezi George Dikie, introduction to Aesthetics An Analytic Approach, ed cit , pp 3-7 56 De la sfarsitul secolului al XlX-lea si pana la mijlocul secolului al XX-lea, cele doua teorii gemene au fost teoria esteticului, care s-a aflat in prim-plan, si teoria artei Problemele legate de teoria artei, de calitatile ei estetice au fost subsumate, in acest rastimp, teoriei esteticului Estetica analitica s-a constituit in acest context fiind alcatuita din trei segmente de analiza intersectate: filosofia criticii sau a metacriticii, filosofia esteticului si filosofia artei Filosofia criticii (metacriticii) s-a nascut in lumea criticilor literari si a fost conceputa ca o activitate de analiza si clarificare conceptuala a limbajului folosit de criticii de arta atunci cand descriu, interpreteaza sau evalueaza anumite opere de arta Metacritica in estetica analitica este rezultanta unei raspandiri pe scara larga a filosofiei lingvistice analitice care concepe filosofia ca pe o activitate de "ordin secund", avand ca subiect limba unei activitati de "prim ordin" Aceasta critica, numita si noua critica, este indreptata spre operele de arta vazute ca "opere de limbaj", iar metacritica analizeaza limbajul implicat in aceste operatii de analiza propuse de noua critica90 Pe scurt, metacritica este o filosofie ce are ca obiect de analiza limbajul folosit de criticii de arta in centrul filosofiei esteticului se afla conceptul "atitudine estetica", respectiv teoretizarile ce sustin ca doar acele obiecte, naturale ori artefacte, devin obiecte estetice (de arta), care sunt prinse intr-o experienta estetica Obiectul estetic este centrul sau cauza experientei estetice si acest obiect este supus aprecierii si criticii Jerome Stolnitz este cel mai important teoretician analitic al atitudinii estetice Stolnitz preia conceptul "atitudinii" din traditia estetica engleza din secolul al XViii-lea, prin care se intelegea (in esenta) o sinteza nemijlocita realizata intre spiritul omenesc ("simtul interior") si obiectul cu care acesta vine in contact Spre deosebire de alte procese de natura psihologica, in experienta estetica spiritul si obiectul se contopesc Lord Shafetsbury si discipolul acestuia, Francisc Hutcheson, au operat cu termenul de "experienta estetica", ca produs al unui simt interior (simtul frumosului despre care vorbea si Plotin) pentru a sugera caracterul nemijlocit al modului in care noi interactionam cu anumite obiecte, numite estetice, interactiune ce nu este mediata de interese practice sau teoretice Fara sa intram in amanunte, trebuie spus ca Stolnitz preia conceptul de dezinteres (conceptul fundational al esteticii moderne, central si in filosofia frumosului la Kant) pentru a vorbi despre experienta estetica ca perceptie dezinteresata, producatoare de emotii si stari de bucurie Simplu spus, 90 Vezi Encyclopedia of Aesthetics, Editor in Chief, Michael Kelly, Oxford University Press, 1998, vol 3, pp 349352 importante pentru estetica analitica sunt lucrarile lui William K Wimsatt si Monroe Beardsley, autorii care au sutinut, inca din 1954, ideea ca supozitiile legate de intentiile gandirii unui autor sau altul pentru a intelege mesajul unei opere de arta conduc la argumente falacioase 57 atitudinea estetica se refera la reactia noastra de raspuns dezinteresat, fata de anumite caracteristici formale ale obiectelor, in vreme ce aceste obiecte devin estetice tocmai pentru faptul ca sunt percepute dezinteresat de spiritul nostru Desigur ca avem de-a face cu un cerc vicios Obiectele estetice produc in noi anumite reactii dezinteresate de raspuns, in vreme ce ele devin obiecte estetice pentru ca sunt incercuite de perceptiile noastre dezinteresate Stolnitz si-a propus, intre altele, sa descifreze natura si "predicatele" experientei estetice considerate de intemeietorii acestui concept un mister "Dupa cum magnetul alege, dintr-o cantitate de materie, particulele feruginoase care se intampla sa se afle imprastiate prin ea, fara a exercita nici o impresie asupra altor substante, tot astfel si imaginatia, printr-o simpatie similara la fel de inexplicabila, extrage din intregul registru al naturii acele idei pentru care avem o afinitate, fara a lua in seama vreo alta "91 Estetica analitica astfel conceputa, ca unitate intre cele trei segmente intersectate, nu intruneste un acord total nici macar in randul practicienilor acestei directii in vreme ce pentru Jerome Stolnitz estetica analitica inseamna, in esenta, teoria atitudinii estetice plus metacriticism, pentru Monroe Beardsley, estetica analitica inseamna numai metacriticism Beardsley si-a dezvoltat propria teorie privind irelevanta intentiilor autorului in evaluarea artei, fara a folosi expresia "atitudine estetica" Cu toate acestea, George Dickie afirma explicit ca "reprezentantii teoriei esteticului in secolul al XX-lea sunt filosofii care folosesc si apara notiunea de atitudine estetica Acesti filosofi afirma ca exista o atitudine estetica identificabila si ca orice obiect, artefact sau natural, poate deveni obiect estetic fata de o persoana care are o astfel atitudine estetica"92 Spre deosebire de estetica analitica ce privilegiaza analiza limbajului criticii de arta si a atitudinii estetice, estetica continentala, cum s-a mai spus, privilegiaza metoda fenomenologica, numita de Lester Embree si metoda reflexiva Termenul de fenomenologie este, ca orice termen filosofic cu o traditie de constructie conceptuala semnificativa, extrem de complex si ambiguu Ne vom opri la intelesurile pe care Lester Embree le fixeaza in sapte puncte distincte expuse chiar pe site-ul Centrului de Cercetari Avansate in Fenomenologie 93 91 K E Gilbert, H Kuhn, istoria esteticii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p 235 92 George Dickie, op cit , p 5 Vezi articolul-program al lui Jerome Stolnitz, The Aesthetic Atitude: from Aesthetic and Philosophy of Art Criticism si critica demolatoare a lui George Dickie, All Aesthetic Attitude Theory Fail: The Myth of the Aesthetic Attitude, in vol George Dickie, Richard Sclafani, Ronald Roblin, Aesthetics a Critical Anthology, ed cit , pp 334-355 93 Vezi http:  www phenomenologycenter org  58 Astfel, intr-o transpunere in limba romana, cele sapte caracteristici acceptate de fenomenologi sunt: a) acceptarea ideii ca exista lucruri inobservabile si opunerea acestei idei marilor sisteme create de gandirea speculativa; b) opunerii teoriei asupra lumii generate de concluziile stiintei si dezvoltarii tehnologice, asa cum au fost vine ele din Renastere si modernitate; c) incercarea de a justifica cunoasterea (chiar evaluarea si actiunea), cu referire la ceea ce Edmund Husserl numea evidenta, o constiinta de sine a "materiei" insasi, asa cum este ea relevata, distinct si clar, pentru genul uman; d) credinta ca pot fi cunoscute nu numai obiectele din realitatea naturala si culturala, ci si obiectele ideale Chiar si viata constienta insasi poate fi cunoscuta si facuta evidenta; e) convingerea ca investigatiile teoretice ar trebui orientate catre ceea ce s-ar putea numi intersubiectivitate, respectiv catre modul in care noi experimentam si traim impreuna mijlocirea cu obiectele De aici, accentul pus pe problematicile duale (obiect -constiinta) si pe abordarea reflexiva; f) recunoasterea rolului descrierii in termeni universali, apriori sau eidetici, ca preconditie a explicatiei realizate cu ajutorul cauzelor, scopurilor si motivelor; g) interogarea si dezbaterea permanenta asupra ideilor de epoche, de reductie fenomenologica si trancendentala pe care le-a elaborat Husserl interesanta este si istoria pe care o propune Lester Embree traditiei fenomenologice, cu accent pe etapele pe care le parcurge metoda reflexiva de la o generatie de fenomenologi la alta, pe domeniile de interes care intra sub incidenta abordarilor fenomenologice, cat si pe raspandirea sa geografica si culturala Site-ul citat subliniaza ca in interiorul fenomenologiei exista patru tendinte de cercetare ce au dominat agenda de lucru in anumite perioade, tendinte care se intrepatrund si care au transformat filosofia fenomenologica intr-o miscare intelectuala planetara si multidisciplinara Cum subliniaza Lester Embree, fenomenologia ca teorie reflexiva ce indruma gandirea in diverse investigatii teoretice, inclusiv estetice, nu se intereseaza in principal de interpretarea textelor asa cum procedeaza analitismul, cel putin prin directia sa metacriticista, desi nu lipsesc astfel de preocupari "in cadrul investigatiilor nu interpretam texte, ci cautam cunostinte despre lucruri indiferent daca textele anterioare au investigat sau nu aceleasi lucruri sau lucruri similare in aceasta privinta, fenomenologia este precum stiintele naturii: fara indoiala ca astronomii citesc articole realizate de alti astronomi, dar o fac in mod fundamental ca mijloc pentru investigatiile lor despre stele si despre alte obiecte cosmice a fi fenomenolog adevarat inseamna a merge dincolo de texte si a aborda lucrurile insele "94 94 Lester Embree, op cit , pp 17-18 59 Optiunea lui Embree pentru metoda fenomenologica survine din dorinta de a cauta si alte cai de cercetare complementare adeptilor filosofiei analitice "in cadrul careia multi nici nu pot macar sa conceapa existenta altor moduri de abordare in afara de argumentare"95 Fenomenologia, in modul in care e conceputa de Embree, produce "analize", sau "examinari" ale unor date de realitate, "lucruri", "obiecte" "continuturi" din multiple segmente ale cunoasterii, inclusiv din estetica Astfel, aceste analize sintetizeaza, in ordine operationala, mersul gandirii fenomenologice asa cum apare la clasici, in mod special la Husserl, detaliind cu multiple exemple intuitive urmatoarele etape: observarea, informarea, reflectarea, evaluare, producerea de experiente, analiza si examinarea intre altele, Embree ilustreaza si exemplifica din plin ideea ca fenomenologia este o metoda de cercetare si de producere a unor noi "fapte", menite sa produca o mai buna cunoastere a mecanismelor de functionare ale misterului intersubiectivitatii constiente Asadar, fenomenologia nu doar resistematizeaza si reordoneaza, din perspectiva intelesului, vechi cunostinte, cat mai degraba produce noi cunostinte si, deopotriva, noi perspective asupra constiintei intelegatoare, normative si evaluative Nu vom intra in detalii comparativiste, dar in sinteza trebuie subliniat ca diferenta majora dintre cele doua traditii in interiorul carora se circumscriu investigatiile domeniilor filosofiei, cu extensie in estetica, tine de ontologie, respectiv de setul de convingeri privitoare la felul in care mintea noastra intra in relatie cu obiectele, in mod special cu obiectele expresive purtatoare de mesaj emotional, numite generic "opera de arta"96 La acest nivel, ontologic, exista o diferenta de profunzime, de postulate si principii de constructie, ce structureaza din interior identitatea de sine a celor doua traditii estetico-filosofice Pentru orientarea analitica, postulatul obiectivitatii e de prim-plan Faptele ce sunt luate ca punct de plecare in analiza teoretica sunt ceva, exista prin ele insele, chiar daca prin "fapte" analitistii numesc entitati lingvistice cu semnificatii Analiza conceptelor referentiale, respectiv referinta acestora la o realitate extramentala, constituie marea miza teoretica a demersului analitic Chiar daca analitistii nu disting transant intre o lume pur obiectiva si o lume a constiintei (intrucat obiectul si notiunea sunt gandite impreuna) postulatul obiectivitatii este 95 ibidem, p 10 96 Simptomatica in aceasta privinta este excelenta analiza a demersului analitic de (re)definire a operei de arta, realizata pe baza unui reprezentativ studiu de caz, Arthur Danto, de catre Cristian Nae in lucrarea sa de doctorat aparuta intr-o versiune modificata Vezi Cristian Nae, Arta dupa sfarsitul artei Danto si redefinirea operei de arta, iasi, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2010 60 continuu prezumat si asumat Semnificatiile cuvintelor nu sunt autoreferentiale, ci trimit prin referinta lor catre ceva ce exista obiectiv Pentru orientarea fenomenologica, in schimb, nu exista fapte brute Orice fapt contine semnificatii pe care constiinta le atasaza chiar inainte de a fi percepute Faptele (lucrurile), odata ce au fost atrase in raza constiintei, sunt deja prelucrate Daca semnificatia pentru orientarea analitica are o trimitere obiectiva, obiectivitatea pentru fenomenolog e atasata intentionalitatii constiintei Desigur ca si la Husserl, de pilda, faptele au si un inteles obiectiv, dar e vorba despre o obiectivitate conditionata, ea insasi, de intentionalitatea gandirii Pentru fenomenolog, nu exista fapte in afara constiintei intentionale Paradigma lui Husserl e mentalista pentru ca obiectul inseamna de fapt obiectul constiintei; altfel spus, obiectul se constituie in constiinta, chiar daca el este gandit si in functie de ceea ce ne ofera senzatiile Numai ca senzatiile nu produc prin ele insele semnificatii, cu toate ca, de cele mai multe ori, oamenii le "reifica" cu convingerea ca acestea sunt "copii" ale lucrurilor Desigur ca dihotomia semnalata simplifica, excesiv poate, o serie intreaga de alte diferente semnificative existente intre cele doua traditii de gandire Cu toate acestea, in esenta, analizele asupra artei sunt impregnate de convingerile ontologice privitoare la felul in care mintea noastra se raporteaza la obiecte97 Astfel, marile teme estetice cum sunt cele privitoare la obiectul si valoarea estetica, la limbajul despre arta si predicatele estetice, la problema definitiei ori a receptarii operei de arta etc sunt tributare angajamentelor ontologice primare ce fundeaza cele doua traditii de analiza Astfel, intr-un fel se configureaza teoretic analizele asupra artei in traditia analitica a unui Dabney Townsend sau George Dickie si, in cu totul alt mod, procedurile prin care Heidegger ori Gadamer inteleg sa se raporteze la arta O lectura paralela poate proba oricand adevarul acestor spuse 4 Catre un model presupozitional de analize in estetica Chiar daca intre cele doua mari traditii de practici ale esteticii filosofice, traditia continentala si traditia analitica, exista diferente majore si chiar multiple raporturi de contradictie, prin raportare la alte modele de gandire relatiile de opozitie dintre acestea se atenueaza si, in multe privinte, se complementarizeaza Astfel, daca raportam cele doua traditii la "modelul 97 Vezi Mihaela Pop, Vasile Morar, op cit , cap "Abordarea ontologica a artei", pp 172-195 61 conversational" promovat de filosoful american de orientare pragmatica Richard Rorty, la abordarile istorice neconventionale ale lui Michael Foucault, la "istoria ideilor", domeniu de inverstigatie istorica initiat de isaiah Berlin, ori la teoria succesiunii paradigmelor in stiintele naturii a lui Tomas Kuhn, atunci a apela, in acelasi travaliu teoretic, la "metode continentale" sau la "metode analitice" tine de o simpla decizie de oportunitate metodologica si nu de un conflict teoretic manifest Mai ales atunci cand suntem in postura de a initia analize istorice, una dintre tintele de baza ale acestei carti, cu scopul de a intelege stari si fapte culturale prezente Cum aratam si in Prefata, scopul principal al demersului de fata consta intr-o incercare de analiza a istoriei esteticii dinainte de apartia esteticii ca domeniu autonom de reflectie Or, aceasta sarcina teoretica nu poate fi intreprinsa efectiv, daca nu sunt stabilite preliminar metodele de abordare si intelegere a trecutului Din aceasta perspectiva lectia lui Richard Rorty trebuie asimilata in intregime si transferata analizelor estetice, intrucat cu ajutorul metodei sale "conversationale" sugerate, paradoxal, chiar de "analitici", putem explica starea prezenta a esteticii filosofice ca pe o traditie continuu revizuita "Filosofii analitici care au incercat reconstructii rationale ale argumentelor marilor filosofi trecuti in nefiinta au procedat astfel in speranta de a-i trata pe acesti filosofi ca pe niste contemporani, ca pe niste colegi cu care pot schimba pareri Ei au sustinut ca daca nu procedam astfel, putem la fel de bine sa lasam istoria filosofiei pe mainile istoricilor - pe care ei ii prezinta mai degraba drept simplii doxografi, decat drept cautatori ai adevarului filosofic "98 istoria gandirii filosofice trebuie vazuta, asadar, ca un drum la capatul caruia se afla adevarul si pe care-l parcurg doua tipuri de filosofi: cei care au trecut in nefiinta si cei care sunt, inca, in viata Filosofia, si in prelungirea ei estetica este, in acest caz, o conversatie istorica intre profesionistii domeniului dincolo de timpul scurt al vietii si de contextualizarile de toate felurile Gandirea filosofica si estetica este o activitate temporala ce consta din conversatii reconstruite rational prin punerea si rezolvarea continua de probleme Prin urmare, filosofia (estetica prin extensie) nu este un "gen natural", de tipul "substante alcaline", ci ceva permanent reconstruit Fireste ca acest model al conversatiei istorice legate de rezolvari de probleme induc intrebari de genul: Ce inseamna a reconstrui rational pozitiile filosofice exprimate de traditie? Suntem indreptatiti sa-i tratam pe filosofii care au trecut in nefiinta ca pe niste contemporani? Cum ar trebui sa intelegem traditia filosofica: in propriii termeni sau prin raportare la probleme noastre? 98 Richard Rorty, istoriografia filosofiei: Patru genuri, in vol 3, traducere de Mihaela Cabulea, Bucuresti, Editura Univers, 2003, p 185 62 Daca facem din propriile noastre probleme o grila de lectura a traditiei filosofice, putem pune in lumina progresul rational al dezbaterilor si achizitia de concepte? Pe ce ne intemeiem atunci cand trecem de la reconstructia istorica a traditiei filosofice la reconstructia rationala a ei? Pentru a raspunde la aceste intrebari, Rorty, pe urmele lui E D Hirsch99, face distinctia dintre inteles si semnificatie " sa limitam ce-l dintai termen la ceea ce se armonizeaza cu intentiile autorului in jurul momentului compozitiei, folosind semnificatie pentru locul textului in alt context "100 Dupa Rorty, descoperirea "intelesului" traditiei, adica raportarea la intentiile proprii ale textelor filosofice cade in sarcina "istoricilor", in vreme ce deslusirea "semnificatiei" si, in cele din urma a adevarului, cade in sarcina "filosofului" Acesta din urma, "filosoful" care se raporteaza la traditie, gandeste impreuna cu filosofii trecuti in nefiinta, "converseaza" cu ei, le corecteaza tezele si argumentele sau ii accepta in functie de problemele pe care le deschide pentru a fi rezolvate Fireste ca atunci cand vorbim despre "istoric" si "filosof’ nu avem in vedere persoane diferite, ci operatii distincte de gandire "istoricul" intelege faptele in mediul si ambianta lor, in vreme de "filosoful" propune o reconstuctie teoretica, cu scop evaluativ, din perspectiva datelor prezentului Pentru Rorty, traditia filosofica poate si este efectiv facuta a noastra, rescrisa de noi, prin trei modalitati incrucisate, "genuri" de reconstructie teoretica Toate trei sunt la fel de indreptatite, intrucat sunt perspective complementare ale conversatiei noastre cu traditia Aceste proceduri de rescrire a traditiei sunt analogice triadei hegeliene si se contrazic prin unilateralitatea lor, dar tocmai prin aceasta partialitate se completeaza reciproc intr-un intreg care si el este reconstruit Prima forma de reconstructie este istorica si pune in actiune intelegerea traditiei in propriii ei termeni "Nu e nimic gresit in a permite in mod constient propriilor noastre conceptii filosofice sa dicteze termenii in care sa-i descriem pe cei trecuti in nefiinta Dar exista motive pentru a-i descrie si in alti termeni, in propriii lor termeni Este util sa recream scena intelectuala in care cei trecuti in nefiinta si-au trai vietile - in particular, conversatii reale si imaginare pe care ei le-ar fi putut avea cu contemporanii (sau aproape contemporanii) lor Exista scopuri in care este util sa stim cum vorbeau oamenii care nu stiau atat de multe cate stim noi - sa stim acest lucru atat de detaliat incat sa ne putem inchipui vorbind acelasi limbaj depasit "101 99 E D Hirsch, Jr, The Aims of interpretation, Chicago: University of Chicago Press, 1976 100 Richard Rorty, op cit , p 192 101 ibidem, p 186 63 A doua forma de reconstructie ("gen filosofic") este rationala, si vizeaza semnificatia, adica plasarea vechilor texte filosofice in noi contexte problematice ce apartin contemporaneitatii Este un fel de "punere la proba" a adevarului continut de textele venite prin traditie Daca ele sunt fertile prin sugestiile lor sau rezista unor critici venite din exteriorul contextului lor istoric inseamna ca pot fi de folos si astazi pentru luminarea sau rezolvarea propriilor noastre probleme "Daca vrem autojustificare prin conversatie cu ganditorii trecuti in nefiinta cu privire la probleme noastre curente, atunci suntem liberi sa ne lasam in voia ei, atata timp cat ne dam seama ca facem acest lucru "102 Abordarile acestui gen vizeaza aspecte partiale ale operei unui filosof sau al altuia, ori aspecte tematice Autorii in viata gandesc impreuna cu cei care au trecut in nefiinta, cu scopul de a rezolva probleme punctuale de interes tematic local A treia forma de reconstructie este canonica, in sensul ca este ilustrat de marile constructii filosofice sistematice, "povestiri cuprinzatoare", gen reprezentat paradigmatic de filosofia de sistem a lui Hegel Acest gen care vizeaza filosofia ca intreg este, spune Rorty, ceva ce tine de istoria spiritului (Geistesgeschichte'), de filosofie in ansamblul ei Aceasta forma de reconstructie produce canonul filosofiei, intrucat delimiteaza obiectul filosofiei, metodele si probleme ei si are o influenta decisiva, uneori, in modelarea celorlalte genuri de reconstructie filosofica (istorica si rationala) in aceasta categorie sunt introdusi filosofii care cu creat un mod de a gandi si de a ordona intregul domeniu al filosofiei (marii filosofi care au trecut in nefiinta)103 Cel de-al patrulea "gen" este doxografia si este incriminat de Rorty pentru faptul ca filosofia se infatiseaza aici ca o colectie de pareri care mumifica operele ganditorilor Aceasta abordare care se vrea obiectiva, falsifica mersul real al istoriei reflectiei filosofice care poate fi reconstruit numai contextualist Doxogafia este un fel de boala metafilosofica contagioasa instalata odata cu lucrarea lui Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor, boala care face victime si in prezent in randul contemporanilor - exista astazi o multitudine de " istorii" ale filosofiei scrise in cheie doxografica care nu au nici un fel de valoare si care, mai mult, pervertesc mintea novicilor Concluzia lui Rorty este fara echivoc: "Pana acum am distins patru genuri si am sugerat ca unul dintre ele (doxografia) sa fie tratate cu dispret Cele trei care raman sunt indispensabile si nu concureaza unele cu altele Reconstructiile rationale sunt necesare pentru a ne ajuta pe noi, filosofii zilei de azi, sa reflectam la probleme noastre Reconstructiile istorice sunt necesare 102 ibidem, p 193 103 ibidem, pp 194-201 64 pentru a ne reaminti ca aceste probleme sunt produse istorice, prin demonstrarea faptului ca ele au fost invizibile pentru stramosii nostri Geistesgeschichte este necesara pentru a justifica credinta noastra ca ne aflam intr-o pozitie mai buna decat acei stramosi, in virtutea faptului ca am devenit constienti de acele probleme Orice carte de istoria filosofiei va fi, desigur, un amestec, al acestor trei genuri Dar de obicei unul sau altul dintre motive predomina, de vreme ce trebuie indeplinite trei sarcini diferite "104 ideile lui Rorty care pleaca de la premisa ca prezentul cultural tine de traditia continuu revizuita si ca istoria trebuie vazuta ca un instrument privilegiat de analiza a configuratiilor culturale actuale nu este ceva cu totul singular, ci apartin unui context metodologic mai larg, cultivat cu precadere din deceniul al saptelea al secolului trecut pana azi Astfel, prin opera enciclopedica a lui isaiah Berlin "istoria ideilor" a devenit dintr-o abordare teoretica cu caracter facultativ un adevarat domeniu riguros de analiza a trecutului "Prezenteismul", adica perspectiva dogmatica de analiza care considera ca trecutul este un segment temporal depasit de prezent, a fost inlocuit de Berlin cu minutioase investigatii de context menite sa devoaleze existenta unei "logici interne" a faptelor istorice care reproduc principiul atat de bine exprimat de cunoscuta expresie: "alte masi, aceeasi piesa" Pe de alta parte, "istoria ideilor" indica si mecanismele care fac dintr-un fapt istoric un eveniment singular, unic si irepetabil A intelege in ce consta continuitatea si discontinuitatea in istoria reala a omenilor nu este o "activitate de fotoliu", ce tine de aplicarea mecanica a unor reguli, ci o cercetare complexa, interdisciplinara, ce descompune fiecare fapt istoric investigat in parti componente, pentru a-l recompune apoi in planul gandirii ca intreg structural si functional105 istoria ca intrument privilegiat de intelegere a modului de a fi om prin descrierea analitica a raportului dintre continuitate si fractura a produs prin lucrarile lui Michael Foucault o mutatie in epistemologia stiintelor sociale istoria sexualitatii, a nebuniei, a genezei spitalelor ori a inchisorilor in lumea europeana, relevate de Michael Foucault in scrieri celebre traduse si in limba romana, au schimbat radical viziunea progresivista asupra lumii ce considera simplist, pe urmele iluminismului, ca omul "urca" pe treptele istoriei catre un grad sporit de libertate si 104 ibidem, p 209 105 Metodologia "istoriei ideilor" in calitatea ei de disciplina istorica autonoma de analiza este remarcabil surprinsa de o antologie de texte reprezentative, accesibila si in limba romana Vezi isaiah Berlin, Adevaratul studiu al omenirii Antologie de eseuri, editia ingrijita de Henry Hardy si Roger Hausheer, cuvant-inainte de Noel Annan, introducere de Roger Hausheer, traducere din engleza de Radu Lupan, Bucuresti, Editura Meridiane, 2001 Deopotriva, aceasta metodologie este devoalata si in isaiah Berlin, Puterea ideilor, editie de Henry Hardy, traducere din engleza de Dana Ligia ilin, Bucuresti, Editura Humanitas, 2012 65 civilizatie Or, Foucault ne-a constrans sa acceptam, prin analizele sale de "arheologie istorica", un mod cu totul neconventional de intelegere a temporalitatii, ca faptele istorice nu sunt verigi intr-un imaginar lant ce leaga trecutul de prezent Pur si simplu unele verigi lipsesc din lantul imaginar ce seriaza faptele istorice si, prin urmare, chiar daca este "ilogic", ordinea lumii noastre e dominata mai degraba de discontinuitate, de rupturi si fracturi ce contrazic ideea ca istoria are un sens A accepta "lipsa de sens" a istoriei tine, prin urmare, de un acord sanatos al mintii cu realitatea faptelor106 in sfarsit, analizele istorice intreprinse de Tomas Kuhn in domeniul "stiintelor mature", fizica, chimia, biologia etc , au produs o schimbare radicala in lumea reprezentarilor legate de ceea ce inseamna cresterea cunoasterii si ideea de progres in stiinta Prin conceptul de "revolutie in stiinta", mitul rationalitatii integrale si a convingerii ca stiinta este o intreprindere care se autofundeaza pe limbaj matematic, pe cercetari obiective si dezbateri contrangatoare logic au fost relativizate intr-un mod decisiv Kuhn ne-a aratat, prin cercetari istorice indubitabile, ca trecerea de la un sistem de reprezentari stiintifice la alt sistem de reprezentari radical diferit se petrece printr-o operatie ilogica, instantanee, similara convertirii religioase " in timpul revolutiilor (stiintifice n n ), oamenii de stiinta vad lucruri noi si diferite cand examineaza cu instrumente familiare zone pe care le-au mai examinat inainte Este, mai degraba, ca si cum comunitatea profesionala a fost dintr-odata transportata pe o alta planeta, unde obiectele familiare sunt vazute intr-o lumina diferita, alaturi de obiectele nefamiliare Fireste ca nu se intampla ceva asemanator: nu survine nici o transplantare geografica; in afara laboratorului viata cotidiana continua ca si inainte Totusi schimbarile de paradigma ii determina pe oamenii de stiinta sa vada intr-un mod diferit lumea in care este angajata cercetarea lor in masura in care singurul lor contact cu lumea se realizeaza prin ceea ce vad si fac, am putea spune ca, dupa o revolutie, oamenii de stiinta se afla in fata unei lumi diferite "107 in viziunea lui Kuhn, stiinta matura incorporeaza in nucleul ei teoretic o serie de presupozitii, adica de cunostinte dobandite intr-un mod implicit chiar din timpul procesului educational al formarii profesionale stiinta pune si rezolva probleme diverse Logica punerii si rezolvarii problemelor curente poate fi vazuta in analogie cu rezolvarea unui puzzle intr-o astfel 106 O analiza pertinenta a gandirii istorice neconventionale a lui Michael Foucault este expusa in Corneliu D Bilba, Hermeneutica si discontinuitate Studii de arheologie discursiva, iasi, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2011, in mod special, pp 102-169 107 Thomas Kuhn, Structura revolutiilor stiintifice, traducere din engleza de Radu J Bogdan, studiu introductiv de Mircea Flonta, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p 177 66 de operatie intelectuala specifice unui puzzle nu aplicam un algoritm dinainte invatat Strategiile de rezolvare sunt euristice, iar cercetatorul iti mobilizeaza priceperile sale in rezolvarea de probleme concrete "dibuind", fara posibilitatea de aplicare a unor reguli explicite El traieste intr-o lume devenita familiara prin formatia sa stiintifica Or, actele de profesionalizare nu sunt datorate in exclusivitate numai achizitiilor de reguli explicite, de proceduri standard expuse in manuale si tratate Dimpotriva, invatarea implicita este dominanta in perioada formarii profesionale si, mai apoi, in practicarea cercetarii efective Oricare cercetator, odata format, se integreaza unor comunitati stiintifice ce "sunt grupuri in care comunicarea este relativ deplina, iar judecata profesionala relativ unanima"108 Unanimitatea de "vederi" se datoreaza cadrelor valorice comune pe care o comunitate stiintifica le internalizeaza prin intermediul paradigmelor Paradigmele sunt sisteme de convingeri si valori comune impartasite de catre oamenii de stiinta, un ansamblu de cunostinte tacite, implicite, referitoare la fundamentele domeniului de investigatie, la problemele si metodele ei specifice Aceste paradigme orienteaza activitatea de cercetare si cunoastere, fiind un rezultat al invatarii dupa modele exemplare Paradigmele sunt subiacente teoriilor, legilor, aplicatiei, instrumentatiei Ele formeaza sistemul presupozitiilor, a lucrurilor de la sine-intelese, in absenta carora cercetarea stiintifica nu ar fi posibila ca o activitate rationala si integrata Forta teoretica a conceptului "paradigma" s-a dovedit a fi, cu timpul, de-a dreptul impresionanta Astfel, aplicabilitatea conceptului a trecut dincolo de discursul strict stiintific, intrucat Kuhn a relaxat, cum spuneam, mitul rationalitatii omului si a orientat cercetarea teoretica catre recuperarea non-explicitului, a elementelor care tin de supozitiile adanci ale fiintei noastre Conceptele teoriei lui Kuhn, "comunitate stiintifica", "stiinta normala", "stiinta extraordinara", "programari neuronale", "schimbarea privirii"109 "convertire" etc , au fost translatate in diverse domenii ale cercetarii teoretice inclusiv in estetica Astfel, Gianni Vattimo, cunoscutul teoretician al postmodernitatii si al "gandirii slabe", hermeneutice, a argumentat ca exista posibilitatea stabilirii unui paralelism intre "structura revoltiei stiintifice" si "structura revolutiei artistice" si, prin urmare, metodologia kuhniana devine relevanta si pentru acele abordari din estetica care isi propun sa deceleze supozitiile tacite, implicitul din ceeea ce e afirmat explicit Urmand sugestiile lui Vattimo, unele concepte clasice de analiza a fenomenelor artistice cum ar de pilda: imitatie, 108 ibidem, p 54 109 "Omul de stiinta care adopta o noua paradigma este mai curand un om care poarta lentile inversate decat un om care interpreteaza", ibidem, p 187 67 armonie, placere, traire, simt comun, judecata de gust etc pot capata noi valente interpretative daca le privim prin conceptul paradigmei vazut, cum mai spuneam, ca un nume pentru programarile neuronale care formeaza cadrele noastre conceptuale de analiza artistica Toate aceste achizitii teoretico-metodolgice pe care le datoram ganditorilor prezentati pe scurt, R Rorty, i Berlin, M Foucault si Th Kuhn, si centrate pe ideea ca studiul istoriei este esential in intelegerea configuratiei stiintifice, culturale, artistice si filosofice a prezentului, reprezinta tot atatea alternative la disputa filosofico-estetica continental versus analitic Lectia de baza a acestor metodologii incrucisate poate fi exprimata simplu: noi nu percepem realitatea asa cum este ea "in sine", ci prin intermediul tiparelor conceptuale - paradigme, teorii, credinte, institutii etc - care joaca rolul unor lentile deformatoare si selective prin intermediul carora noi privim lumea in mod paradoxal poate, actul perceptiv natural pe care-l consideram a fi de la sine inteles prin banalitatea lui - ce este mai simplu decat sa privesti un lucru? - este intermediat de o "vedere culturala", de anumite presupozitii, paradigme, patternuri, care pun gandirii noastre "ochelari invizibili" A intreprinde cercetari in universul launtric decupat de "ochelarii invizibili ai gandirii", produsi de diverse contexte implicite ce tin de traditie, de ambianta educationala si de sistemele de credinte si valori, reprezinta poate unul dintre cele mai importante programe contemporane de analiza pe care le putem repera in varii domenii ale disciplinelor umaniste Fireste ca estetica filosofica poate si trebuie sa extraga, pentru sine si in folosul sau, o "morala", un set de invataminte, din universul acestor metodologii fundate pe investigarea "intensiva" a istoriei proprie unui domeniu sau altuia de fapte expresive in rezumat, estetica filosofica trebuie sa-si asume, ca si alte discipline umaniste, examinarea "cadrele de gandire" sau in alti termeni sinonimi, a datelor prealabile, a asumtiilor de fundal si a marilor presupozitii filosofice110 care stau in "spatele" oricarui demers teoretic doritor in a intelege arta si creatia artistica, frumosul si trairea estetica (artistica) Apeland la un termen sintetic, creat de filosofia germana si preluat de toate celelalte culturi filosofice europene, estetica si-ar putea asuma, pe langa alte obiective si strategii de analiza, initierea de ample investigatii explicite in cuprinsul acelor sisteme globale de reprezentari 110 Vezi ioan-Alexandru Gradinara, op cit , cap "Presupozitiile", pp 85-169, care prezinta varietatea programelor de cercetare a presupozitiilor in diverse domenii umaniste Acelasi interes de investigare a presupozitiilor, dar de pe platforma filosofiei limbajului, este surprins de lucrarea: Adrian-Paul iliescu, Filosofia limbajului si limbajul filosofiei, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989, cap "Presupozitii filosofice", pp 156-167 68 implicite ale lumii, unificate intr-un singur cuvant cu ample conotatii filosofice: Weltanschauung (viziunea despre lume)111 Prin urmare, o cercetare filosofica a artei, frumosului si trairii estetice, a "omului emotional" si a practicilor teoretice si conceptuale generate de practici artistice trebuie sa fie istorica si, in acest caz, ea trebuie precedata de o buna intelegere a Weltanschauung-ului, a cadrelor de gandire si mentalitatilor112 specifice marilor epoci ce au configurat, in ansambul ei, identitatea si dinamica culturii europene Este ceea ce vom intreprinde si noi in paginile care urmeaza, incercand un raspuns la intrebarea elementara: in ce sens putem vorbi despre "estetica" inaintea secolul al XViii-lea, respectiv de momentul istoric in care este semnat "certificatul de nastere" al esteticii? B) Paradigma artei si frumosului in Antichitatea greceasca i Techne in spatiul culturii grecesti 1 Techne - un concept polisemantic A devenit astazi aproape un loc comun a sustine ca arta este proprie omului si ca primele sale manifestari colective erau de natura religioasa si artistica Chiar scrisul, in forma pictogramelor ori a hieroglifelor reprezinta prelucrari ulterioare ale imaginilor pictate de Homo 111 Weltanschauung, termen german care poate fi tradus prin viziune, conceptie (tablou, imagine) asupra lumii Conceptul a fost impus in filosofie de Wilhelm Dilthey care, in scrierile aparute in volumul Doctrina Weltanschauungului (1906), interpreteaza dezvoltarea istorica ca o succesiune de Weltanschauunguri, proprii unei anumite epoci date Weltanschauung inseamna, asadar, un mod specific de practicare a vietii oamenilor dintr-o anumita epoca, o sinteza de atitudini si anumite constelatii de valori, practici stiintifice si artistice unitare, sisteme proprii de convingeri si credinte etc , vezi Wilhelm Dilthey, Esentafilosofiei, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, in mod special, cap ii, pp 90-123 istoria filosofica a acestui concept, folosit pentru prima data de Kant in Critica facultarii de judecare, este realizata de Heidegger Vezi Martin Heidegger, Probleme fundamentale ale fenomenologiei, traducere din germana de Bogdan Minca si Sorin Lavric, Bucuresti, Editura Humanitas, 206, cap "Conceptul de filosofie Filosofia si viziunea asupra lumii", pp 26-36 112 Vezi Eugen Cizek, istoria Romei, Bucuresti, Editura Paideia, 2002, cap "Roma eterna": "O mentalitate, ca dat colectiv, implica o trama, o tesatura de referinte implicite, chiar un fel de nebuloasa, mai degraba decat un sistem Mentalitatile presupun deci un domeniu mai vast si mai putin structurat decat ideile, doctrinele si istoria lor in ultima instanta, mentalitatea opereaza cu un succedaneu popular a ceea ce germanii definesc ca Weltanschauung Mentalitatea se modifica foarte lent Notabil de stabilit se reliefeaza ceea ce adesea se defineste ca utilaj mental sau ca manunchi de obiecte nodale mentale, in care se incorporeaza esenta modalitatilor de gandire si a cadrelor logice, a elementelor-cheie de viziune asupra lumii, ilustrate de catre vocabularul si sintaxa limbii, de perceptia spatiului si timpului, a naturii, societatii, divinitatii, nevoii oamenilor, de miturile si cliseele de gandire, de imaginarea vietii, a mortii si a dragostei Mentalitatile se exprima in conglomerate de valori, indeosebi in valori-cheie ca metavalori", p 15 69 sapiens, sensibil la frumos si doritor de cunoastere, dotat, la fel ca noi, cu fantezie si inteligenta creativa Daca pretutindeni in lume exista semne indubitabile ca manifestarile artistice sunt la fel de vechi ca Homo sapiens, nu acelasi lucru il putem spune despre reflectia asupra artei, care este cu mult mai tarzie decat creatia propriu-zisa "Arta se impune simturilor, mai cu seama vederii, inainte de a castiga, succesiv, toate sferele intelegerii "113 Grecia veche este locul in care intalnim, in spatiul european de cultura, nu numai primele reflectii sistematice asupra artei, ci si modelul de gandire si sensibilitate care a fondat cultura tuturor popoarelor din aceasta parte a lumii "ideile Greciei antice (ratiune, istorie, drept, frumos, frumusete etc ) prind radacini mai intai in lumea romana, iar apoi in civilizatia Europei in cautarea universalului, a ceea ce este valabil pentru toate spiritele, aceste notiuni isi pun amprenta asupra tuturor modurilor noastre de gandire "114 115 Prin urmare, orice incercare de recompunere a istoriei investigatiilor fenomenului artei si frumosului in spatiul european de cultura trebuie sa inceapa cu momentul inaugural, grecesc, perceput ca o radacina a culturii si sensibilitatii europene Din aceasta perspectiva, grecii ne-au lasat mostenire reteaua cuvintelor fundamentale, prin intermediul carora noi intelegem natura artei si evaluam mesajul si rostul ei in viata noastra omeneasca in aceasta retea de cuvinte fundamentale, pozitia prima este ocupata chiar de cuvantul arta (techne), subiectul logic in jurul caruia graviteaza, precum planetele in jurul Soarelui, toate celelalte cuvinte fundamentale ce exprima diverse contexte de definire si, desigur, tot atatea intelesuri ale artei Cuvantul techne este polisemantic si poate fi definit numai contextual, iar referinta la textele clasice se impune ca o conditie a rigorii Platon si Aristotel insista in mai multe locuri ca techne este stiinta de a face, o disponibilitate de a produce, insotita de reguli, o cunoastere a cauzelor eficacitatii; techne este o forma de cunoastere (cunoasterea "productiva") ce se refera la capacitatea omului de a face, de a produce in conformitate cu trebuintele noastre' 113 Claude Frontisi (coord ), istoria vizuala a artei, Bucuresti, Enciclopedia RAO, 2003, p 11 114 Jacqueline Russ, Aventura gandirii europene O istorie a ideilor occidentale, institutul European, 2002, p 38 115 "Techne in Hellada, ars la Roma si in Evul Mediu, chiar si la inceputurile erei moderne, in epoca Renasterii, insemnau mai degraba pricepere, iscusinta de a lucra un obiect oarecare, o casa, un monument, o corabie, un pat, un urcior, un vesmant - precum si stiinta de a comanda o armata, de a masura un camp, de a convinge pe ascultatori Toate aceste iscusinte erau numite arte: arta arhitectului, a sculptorului, a ceramistului, a croitorului, a strategului, a geometrului, a retorului Priceperea consta in cunoasterea regulilor, deci nu exista arta fara reguli, fara prescriptii: arta arhitectului isi are propriile reguli, in timp ce altele sunt regulile artei sculptorului, ceramistului, geometrului, comandantului si notiunile acestor reguli sunt cuprinse in notiunea de arta, in definitia ei (s n ) Efectuarea indiferent 70 Arta se refera la a sti cum, a cunoaste pentru a face "Pentru greci, arta nu se reduce doar la practica, ci contine in definitia sa si o cunoastere a eficacitatii, adica un element de rationament si de universalitate in cunoasterea ratiunii producerii a sti si a sti sa faci sunt prin urmare inseparabile " Desi exista evidente asemanari semantice intre conceptul vechi al artei si cel modern de tehnica - techne constituind sursa etimologica a cuvantului tehnica prezent in mai toate limbile europene, noi nu trebuie sa-i consideram sinonimi Arta, in sens vechi, inseamna in ultima instanta numele pentru activitatea umana propriu-zisa de producere a obiectelor, precum si stiinta acestei produceri, in timp ce tehnica desemneaza stiinta si cunoasterea producerii repetitive, reproductibile, a aceluiasi obiect Techne, in calitate de concept, este un membru al unei "familii de concepte", a unei retele conceptuale, ale caror sensuri, in greaca veche, se intrepatrund si se lumineaza reciproc Din aceasta familie fac parte: agathon (lucru bun, binele, in limba latina, summum bonum - principiu suprem), aisthesis (perceptie, senzatie), aistheton (capabil de a fi perceput prin simturi, obiectul simturilor, sensibilul care este opus lui noeton), aletheia (adevar), demiourgos (fauritor, mestesugar), doxa (opinie, judecata subiectiva) - episteme (cunoastere obiectiva, intemeiata), dynamis (putere si potentialitate), eidolon (imagine), eidos (idee, tip), eikon (imagine, reflexie), ergon (opera, fapta, produs, functie), eros (dorinta, iubire), harmonia (imbinare de contrarii, armonie), hedone (placere), kallos (frumusete), catharsis (usurare, purificare), mimesis (mimare, imitatie, arta), morphe (forma, figura, chip), noesis (gandire), noeton (inteligibilul), nous (inteligenta, intelect, spirit), paradeigma (model), paschein (a suferi, a fi afectat, pasiune), pathos * carui obiect fara a tine seama de reguli, numai dupa inspiratie si fantezie, nici pentru cei vechi, nici pentru scolastici, nu era arta: era contrariul artei in antichitatea straveche, grecii socoteau ca poezia e inspirata de muze - deci n-o considerau drept arta arta avea pe atunci o sfera cu mult mai larga decat cea pe care o are astazi Caci cuprindea nu numai artele frumoase, ci si meseriile: pictura era o arta in acelasi grad ca si croitoria Se numea arta nu numai productia calificata, dar mai ales insasi calificarea productiei, cunoasterea regulilor, stiinta profesionala De aceea puteau fi considerate drept arte gramatica sau logica, fiind ansambluri de reguli, intocmai ca o stiinta autentica Deci, odinioara, arta avea o sfera mai ampla, incluzand meseriile si o parte din stiinte Ceea ce unea artele frumoase cu meseriile era cu mult mai vizibil pentru antici si pentru scolastici decat ceea ce le separa; niciodata ei n-au impartit artele in arte frumoase si arte aplicate in schimb, le imparteau dupa faptul ca unele cereau un efort numai intelectual si altele atat intelectual cat si fizic Pe primele, cei vechi le numeau liberale, adica libere de orice efor fizic, pe celelalte, vulgares, adica obisnuite; in Evul Mediu acestea din urma se numeau mecanice Aceste doua genuri de arte era nu numai separate, dar si apreciate in mod diferit: cele liberale erau socotite ca infinit superioare celor obisnuite, mecanice Nu toate "artele frumoase" era considerate drept libere de efortul fizic: arta sculptorului, ca si a pictorului, cerand un efort fizic, erau considerate de antici drept arte obisnuite, vulgare " (Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, cap "istoria notiunii de arta", pp 51-54) 116 Florence Begel, Filosofia artei, iasi, institutul European, pp 5-6 (Vezi sensurile lui techne si raporturile lui conceptuale cu termenul modern de tehnica ) 71 (eveniment, traire, suferinta, emotie, atribut), phantasia (imaginatie, reprezentare, impresie), phronesis (intelepciune, intelepciune practica, prudenta), pistis (credinta, crezare, stare subiectiva); poietike (arta, poetica), telos (implinire, incheiere, scop), theoria (privire, speculatie, contemplare, viata contemplativa), familie care este organizata pe principiul dualitatii, contradictiei si contrarietatii in principal, trebuie spus ca ideea de arta la greci trebuie plasata in sistemul de contrarii organizat pe binomul primar, aisthesis - noesis si derivatia secundara a lui doxa - episteme117 Prin urmare, atunci cand vorbim despre techne, trebuie sa avem in vedere nu numai anumite cuvinte luate in mod izolat - cum sunt cele deja citate - , ci si asociatiile lingvistice, sintagmele existente in configuratia limbii grecesti vii si, in mod esential, investigatiile teoretice intreprinse asupra artei de catre filosofii greci de la presocratici la Plotin Este ceea ce vom intreprinde in analiza ce va urma, dar dupa o serie de precizari terminologice si conceptuale 2 Fundamente ontologico- religioase ale practicilor si gandirii artistice grecesti Cum precizam in preliminariile acestui curs, estetica investigheaza, intre altele, datele prealabile, presupozitiile adanci si neconstientizate, angajamentele intelectuale si convingerile ontologice foarte profunde, elemente instantiate implicit in preconditii ale creatiei si experientei receptarii artistice si, desigur, ale actelor intelectuale legate de judecata de gust sau judecata estetica Simplu spus, estetica investigheaza cadrele de sensibilitate si gandire, paradigmele, adica sistemele de valori si credinte care joaca rolul de filtre selective in activitatea de creatie, receptare si gandire a artei Or, aceste cadre de gandire sunt in primul rand legate de ceea ce se numeste Weltanschauung, viziunea despre lume118, adica de sistemele globale de reprezentari 117 Sensurile acestor termeni fundamentali legati de estetica Antichitatii grecesti pot fi decelati din urmatoarele lucrari de sinteza existente in limba romana: *** Filosofia greaca pana la Platon, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, vol i-V (vol i, Partea intai; vol i, Partea a doua; vol ii, Partea intai; vol ii, Partea a doua, vol V - indice de nume si indice tematic); Gheorghe Vladutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Bucuresti, Editura Paideia, 2001; Francis E Peters, Termenii filosofiei grecesti, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997; Enciclopedie de filosofie si stiinte umane, 1996, instituto Geografico De Agostini, Novara, trad rom Editura All Educational, 2004; Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol i, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970; Platon, in mod special dialogurile: Republica, Phaidros, Banchetul, Hippias Maior, ion si Timaios; Aristotel, in mod special Metafizica, Despre suflet si Poetica; Umberto Eco, istoria Frumusetii, Bucuresti, Editura RAO, 2005 118 Weltanschauung, termen german care poate fi tradus prin viziune, conceptie (tablou, imagine) asupra lumii Conceptul a fost impus in filosofie de Wilhelm Dilthey, care in scrierile aparute in volumul Doctrina Weltanschauung-ului (1906), interpreteaza dezvoltarea istorica ca o succesiune de Weltanschauung-uri, proprii unei anumite epoci Weltanschauung inseamna, asadar, un mod specific de practicare a vietii oamenilor dintr-o anumita epoca, o sinteza de atitudini si anumite constelatii de valori, practici stiintifice si artistice unitare, sisteme proprii de 72 asupra lumii, caracteristice marilor epoci culturale pe care Europa le-a cunoscut de la vechii greci incoace Prin urmare, o analiza a artei - a practicilor artistice si a reflectiei despre arta - ar trebui sa fie precedata de o buna intelegere a Weltanschauung-ului, a cadrelor de gandire si mentalitatilor119 specifice perioadei analizate Din aceasta perspectiva, trebuie spus ca vechii greci erau posesorii unui uimitor Weltanschauung in care ideea de cosmos (conceptul prim de la care trebuie sa plecam pentru a intelege lumea greaca veche) unifica intr-o viziunea necontradictorie atat lumea, in diversitatea manifestarilor sale, cat si reprezentarile umane ale acestei lumi in mentalitatea omului grec religia, stiinta, arta si filosofia erau percepute ca fatete complementare ce alcatuiesc intregul reprezentarilor omenesti despre lume O lume dominata de ordine, armonie si frumusete Nu intamplator, intre alte acceptii, cosmosul insemna in limba greaca veche si "podoaba" "Grecii in fond au denumit universul pornind de la "podoaba", pentru diversitatea elementelor si Frumusetea stelelor La greci lumea se numea Kosmos, ceea ce inseamna "podoaba" si cu adevarat, cu ochii trupului, nimic nu putem vedea mai frumos decat aceasta lume "120 Cosmosul121 reprezinta starea lumii actuale, ordinea ce a urmat starii primordiale, haosului, adica starii de indistinctie, de amestec eterogen in care se aflau initial elementele lumii Cosmosul inseamna ordonarea de catre zei a elementelor preexistente ale lumii si, din aceasta perspectiva, trebuie retinut ca, in mentalitatea vechilor greci, aparitia lumii nu este legata de creatia ex nihilo, specifica religiilor de sorginte biblica (iudaim, crestinism, islamism) Lumea a fost pusa in ordine de catre zei si nu creata La inceput a fost haosul, apoi zeii, care erau in convingeri si credinte etc (Vezi Wilhelm Dilthey, Esenta filosofiei, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, in mod special, cap ii, pp 90-123 si LEnciclopedia della Filosofia e delle Scienze Umane, 1996, instituto Geografico De Agostini, Novara, trad rom Editura All Educational, 2004, p 1177) 119 "O mentalitate, ca dat colectiv, implica o trama, o tesatura de referinte implicite, chiar un fel de nebuloasa, mai degraba decat un sistem Mentalitatile presupun deci un domeniu mai vast si mai putin structurat decat ideile, doctrinele si istoria lor in ultima instanta, mentalitatea opereaza cu un succedaneu popular a ceea ce germanii definesc ca Weltanschauung Mentalitatea se modifica foarte lent Notabil de stabilit se reliefeaza ceea ce adesea se defineste ca utilaj mental sau ca manunchi de obiecte nodale mentale, in care se incorporeaza esenta modalitatilor de gandire si a cadrelor logice, a elementelor cheie de viziune asupra lumii, ilustrate de catre vocabularul si sintaxa limbii, de perceptia spatiului si timpului, a naturii, societatii, divinitatii, nevoii oamenilor, de miturile si cliseele de gandire, de imaginarea vietii, a mortii si a dragostei Mentalitatile se exprima in conglomerate de valori, indeosebi in valori-cheie ca metavalori " (Vezi Eugen Cizek, istoria Romei, Bucuresti, Editura Paideia, 2002, cap "Roma eterna", p 15) 120 Apud isidor din Sevilla, in istoria frumusetii, editie ingrijita de Umberto Eco, Bucuresti, Editura RAO, p 82 121 Bogatia de intelesuri ale acestui termen prim al lumii intelectuale grecesti este deconcertanta: a merge ori a marsalui in ordine, a pune totul in ordine, a se aseza in ordine, ordinea stabilita de stat, ornament, podoaba, glorie, onoare, randuiala, oranduire, lume, univers, armonie, etc (Vezi Gheorghe Vladutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Bucuresti, Editura Paideia, 2001, p 152 ) 73 acelasi timp si regiuni ale lumii, Pamantul, Tartarul, Eros, Uranos s a m d , in generatii succesive, mijlocite, pana la Zeus si lumea (ordinea) sa122 123 Conceptul central al Weltanschauung-ului grecesc este ordinea (kosmos-ul)13 si nu creatia, fapt relevat constant de reflectia filosofica si stiintifica greceasca Astfel, savantii greci nu erau preocupati de identificarea creatorului lumii Ei erau interesati sa cunoasca felul in care este organizata si ordonata lumea si, mai ales, sa investigheze scopul pe care-l urmaresc in "comportamentul" lor lucrurile ce compun lumea "Efortul intreprins de ganditorii greci duce progresiv la cautarea unei unitati a fenomenelor Filosofia greaca in ansamblul ei va fi in cautarea acestei identitati si a acestei unitati care ii va oferi cheia ordinii cosmosului "124 125 Faptul ca lumea este organizata dupa principii de ordine si rationalitate era pentru lumea greaca ceva ce tine de domeniul evidentei in acest sens, distinctia fundamentala pe care o faceau cugetatorii greci era aceea intre fenomen (ceea ce tine de aparenta, de iluzie, de lumea simturilor noastre) si esenta (ceea ce este real, ceea ce are fiinta si dainuie si la care omul are acces prin gandire) in planul cunoasterii, aceasta distinctie ia forma raportului dintre doxa si episteme15 Fenomenele, ceea ce apare, ne sunt date prin intermediul simturilor, in timp ce esenta este dobandita prin 122 Cf Gheorghe Vladutescu, op cit , p 295 123 Kosmos inseamna, cum spuneam, in acelasi timp "univers vizibil" si "ornament" Prin traditie, primul care ar fi folosit, pentru caracterizarea universului, cuvantul kosmos a fost Pitagora La Empedocle, kosmos insemna "ordine" (ordinea acestui univers), in timp ce la Heraclit ordinea cosmica este asimilata cu logosul, cu Legea naturala Heraclit numea divina legea care asigura ordinea lumii, dupa cum si Platon, pe urmele ganditorului din Efes, considera acelasi lucru ideea de ordine tinde sa fie asimilata, dupa sec V i H , cu ideea de nomos, idee care insemna "obicei, conventie, norma" Kosmosul dobandeste, astfel, o coloratura etica si, in general, umana, odata cu disputele dintre nomos si physis, adica dintre ideea de ordine-conventie si ideea de ordine-natura a lucrurilor (Vezi Gheorghe Vladutescu, op cit , p 153) 124 Peirre Auregan, Guy Palayret, Zece etape ale gandirii occidentale, Bucuresti, Editura Antet, 1998, p 15 125 Distinctia doxa-episteme, fundamentala in lumea greaca, are in vedere modalitatile de cunoastere: comuna si stiintifica in exercitiul ei comun, obisnuit, gandirea este generatoare de opinii, de pareri, de doxa; ele sunt expresii ale unor convingeri individuale extrem de puternice si inradacinate in fiinta fiecaruia dintre noi si de aceea pot fi confundate foarte usor cu adevarul; pentru constiinta individuala, parerile sunt imagini ale adevarului, numai ca ceea ce reprezinta adevar pentru unii este fals pentru altii; prin urmare, "jungla" parerilor ne conduce la ideea ca toti sunt in posesia adevarului si, totodata, nimeni Cunoasterea ca episteme, cunoasterea obiectiva, cunoasterea a ceea ce este, transgreseaza limitele constiintei individuale, caci ea este si purtatoare de episteme; ea recunoaste, prin reamintire, adevarurile care au fost inscrise in ea de catre zei, inainte de a se uni cu corpul nostru Prin urmare, ajungem la episteme, la cunoasterea obiectiva, la revelarea a ceea ce este, prin dezvaluire, prin descoperire, prin eliminarea elementului de subiectivitate, altfel spus, prin eliminarea parerilor Deci constiinta noastra se exercita dual, pe de o parte ea este izvorul opiniilor variabile si, totodata, este purtator de adevaruri obiective Aceasta distinctie urmeaza, cum spuneam, distinctiei dintre fenomen si esenta, dintre ceea ce nu are fiinta prin sine, ceea ce pare a fi, si ceea ce exista prin sine, ceea ce este si are fiinta prin sine Formularea lui Platon din dialogul Timaios, fr 28a, este revelatoare: "Asadar, dupa parerea mea, mai intai trebuie sa facem urmatoarea distinctie: ce este fiinta vesnica, ce nu are fiinta Ceea ce este vesnic identic cu sine poate fi cuprins de gandire printr- un discurs rational, iar ceea ce devine si piere, neavand niciodata fiinta cu adevarat, este obiectul opiniei si al sensibilitatii irationale " (Vezi Platon, Dialoguri, iV, Editura Humanitas, Bucuresti, p 287) 74 interventia facultatilor gandirii "Grecii nu aveau termeni care sa corespunda celor de "a crea" si "creator" - si am putea spune ca n-aveau nevoie de el Le era de ajuns termenul "a face" (poiein) si nici pe aceasta nu-l aplicau artei si unor artisti, ca sculptorii si pictorii; caci acestia nu efectuau lucruri noi, ci doar reproduceau cele ce sunt in natura "126 Revenind, semnificatiile artei in lumea greceasca veche pot fi decelate numai daca le raportam la aceasta viziune ordonatoare asupra lumii, in care zeii sunt implicatii in calitatea lor de demiurgi127 Cuvantul demiurgos ("fauritor, mestesugar" ) era utilizat de vechii greci pentru ai desemna atat pe zeii fondatori de lume, asa cum apar ei in Theogonia lui Hesiod de pilda, - care au trecut lumea, prin fapta lor, de la haos la cosmos -, pe eroii mitici considerati oameni demiurgici de o neobisnuita ingeniozitate si forta, adesea zeificati postum si socotiti zei secundari sau semizei, cat si pe oamenii obisnuiti, cei care lucreaza pentru popor (obste) sau cei care exercita o meserie128 Prin urmare, omul este vazut asemeni zeilor, el este un demiurg, conditie pe care a dobandit-o, cum se stie din mitologia greaca, prin Prometeu intr-o anumita varianta mitologica narativa, Prometeu ar fi primit de la Zeus insarcinarea sa atribuie animalelor si oamenilor anumite inzestrari pentru a putea supravietui Prometeu l-ar fi modelat pe om sub Pamant, cu ajutorul focului, din lut, dar a uitat sa-l inzestreze cu mijloace de supravietuire asa cum a procedat cu celelalte vietati Mustrat de propria constiinta, Prometeu a furat focul din Olimp si i-a invatat pe oameni secretul zeiesc al mestesugurilor129 Omul devine astfel asemanator zeilor; el este chiar 126 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 348 127 De pilda, sarcina poeziei este intim legata de cunoasterea prezentei zeilor in viata oamenilor " intrucat zeii nu exista numai pentru ei insisi, ci actioneaza si in cuprinsul realitatii concrete a naturii si ale intamplarilor omenesti, sarcina poetilor este si aceea de a cunoaste prezenta zeilor in lucrurile omenesti, de a interpreta aspectul particular al evenimentelor naturii, al faptelor si destinelor omenesti in care apar angajate puterile divine si, prin aceasta, de a imparti cu preotul si profetul opera proprie acestora Stand pe pozitiile prozaicelor noastre reflectii actuale, noi explicam fenomenele naturii pe baza unor legi si forte generale, iar actiunile oamenilor prin intentiile lor interioare si scopurile lor constiente; poetii elini insa cautau sa vada pretutindeni in jurul lor ceea ce este divin si, in timp ce faceau din activitati omenesti actiuni ale zeilor, creau prin aceasta interpretare diferite laturi in care zeii pareau puternici " (Vezi G W Fr Hegel, Prelegeri de estetica, Bucuresti, Editura Academiei, 1966, p 489 ) 128 Platon este cel care fixeaza in constiinta culta a grecitatii ideea ca universul este opera Demiurgului in dialogul Timaios, in principal, Platon interpreteaza filosofic ceea ce exista in mentalitatea greaca veche ca o convingere de la sine-inteleasa: zeii sunt demiurgi "Demiurgul a alcatuit Universul din tot focul, toata apa, tot aerul si tot pamantul, nelasand afara nici o parte si nici o putere a nici unuia, urmarind ca totul sa fie o vietuitoare cat mai intreaga cu putinta si desavarsita, alcatuita din parti desavarsite; apoi ca Universul sa fie unic, nelasand in afara nimic din care sar fi putut naste o alta lume Demiurgul a alcatuit Universul din toate elementele in intregul lor, ca un tot unic, desavarsit, nesupus batranetii si bolii iar ca forma Demiurgul a faurit Universul in forma de cerc si de sfera, avand peste tot extremele departate de centru - dintre toate formele, cea mai desavarsita si mai asemanatoare cu sine " (Vezi Platon, Timaios, fr 33 a-c, in Opere complete, iV, Bucuresti, Editura Humanitas, p 293 ) 129 O varianta a acestui mit este prezentata de Platon in dialogul Protagoras, fr 320d-322 d ( Vezi Platon, Opere complete, i, Bucuresti, Editura Humanitas, 2001, pp 517-520 ) 75 prin natura lui omeneasca un demiurg, un ziditor130 Precum zeii, omul are posibilitatea de a produce propria ordine in lume, un cosmos uman diferit de cel zeiesc, dar in stransa analogie cu el De aceea techne, arta in inteles grecesc, se refera si la conditia noastra omeneasca de fiinta care produce o ordine a obiectelor care nu sunt date in natura ca atare Omul este prin techne, prin puterile sale ordonatoare, asemanator zeilor Ca si zeii, prin techne omul genereaza cosmos, adica ordoneaza intr-o noua forma materialele preexistente Cosmosul, ordinea lumii reprezinta, asadar, conceptul unificator al multitudini de elemente ce compun Weltanschauung-ul grecesc vechi Universul in ansamblul lui, zeii si oamenii isi corespund ca parti ale unui intreg ordonat Viziunea lui Aristotel asupra universului surprinde, de pilda, modul in care omul grec se percepea pe sine ca parte a lumii sublunare cat si, prin mijlocirea zeilor, a lumii supralunare Pentru Aristotel, exista o deosebire de natura intre lumea supralunara, lumea divinitatii, a corpurilor ceresti, numite si substante primare, si lumea sublunara, a substantelor secundare, lumea oamenilor Daca lumea sublunara este alcatuita din patru elemente constituente - pamant, aer, foc si apa - "corpurile ceresti, pe care Aristotel le numeste adeseori corpuri divine, sunt realizate dintr-un material deosebit, al cincilea element sau "cvintesenta" corpurile ceresti, fiind divine, trebuie asadar, sa fie vii si inteligente"131 in aceasta privinta, Aristotel sintetizeaza in fond o mentalitate populara, chiar daca nu este de acord cu antropomorfizarea divinitatilor "De la strabunii din cele mai vechi vremuri a ajuns pana la urmasi, intr-o forma mitica, traditia ca ele, corpurile ceresti, sunt divinitati, si ca divinitatea imbratiseaza lumea intreaga Adaosurile facute mai tarziu, in chip de poveste, la acest sambure al traditiei urmarea sa impresioneze gloata in interesul ordinii legale si al binelui obstesc Asa a ajuns sa li se atribuie chipuri omenesti sau sa fie infatisati ca asemanatori cu fel de fel de animale Daca insa dam la o parte toate aceste adaosuri si retinem doar samburele de la inceput, anume ca substantele primare sunt divinitati, ne vom incredinta (ca in cazul lor) e vorba de revelatie divina "132 Universul este, asadar, insufletit, inteligent, fapt pe care si Platon il surprinde tot in dialogul Timaios, fr 29e-c: "Astfel incat se poate zice ca aceasta lume prin provenienta zeului 130 "Teoria greaca timpurie despre facerea lumii, teogonia si cosmogonia erau modelate pe notiune de "nastere", cu totul alta decat cea de creatie iar Platon isi imagina facerea lumii ca o zidire a ei de catre Demiurgul divin, care a faurit-o, insa nu din nimic, ci din materie si conform unor idei preexistente Dupa opinia lui Platon, Demiurgul trebuie inteles ca un ziditor al lumii, nu ca un creator " (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 358) 131 Jonathan Barnes, Aristotel, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p 101 132 Aristotel, Metafizica, Xii, 8, 1074b1-10, traducere de stefan Bezdechi, Bucuresti, Editura iRi, 1996, p 456 76 este cu adevarat o fiinta insufletita si inteligenta"133 134 Universul poseda asadar o finalitate, un scop spre care tinde prin el insusi A cunoaste scopurile intrinseci ale acestuia, era considerat in lumea greaca activitatea cea mai de pretuit, singura in acord cu demnitatea umana si aceasta era contemplatia 3 Exista o singura activitate similara cu cea a contemplatiei: de a deveni un bun cetatean in rezumat, daca Universul este starea de cosmos modelata de Demiurg, inseamna ca acesta este totodata si bun si frumos135 Asa se explica, de ce valorile cardinale ale lumii grecesti -Frumosul, Adevarul si Binele - trebuie vazute ca "specii" ale acestei unitati ordonatoare a lumii, intre care exista multiple relatii de interconectare si transfer semantic reciproc136 Daca avem in vedere acest fapt, atunci nu vom mai fi mirati ca in lumea greaca frumosul este definit prin intermediul binelui, iar binele prin intermediul adevarului si frumosului Vom reveni asupra acestei circularitati in definire cand vom trata ideea de frumos in lumea greaca veche 3 intre apolinic si dionisiac - practici artistice si reprezentari teoretice Cum spuneam, orice incercare de intelegere a Weltanschauung-ul grecesc vechi trebuie sa cuprinda si un capitol special dedicat zeitatilor Practicile artistice grecesti, reprezentarile despre arta si frumos, vin in prelungirea unei mentalitati populare dominate de sentimentul sacrului si al credintei intr-o lume populata de zeitati de tot felul, de spirite bune ori malefice Grija grecului de a capta bunavointa zeilor era majora, mai ales prin formele de cult cunoscute la toate comunitatile 133Platon, Dialoguri, iV, ed cit , p 290 134 Contemplatia este un concept estetic creat de pitagoreici "Ei au pus in contrast contemplatia cu activitatea, adica pozitia spectatorului cu cea a executantului Pitagora compara viata cu jocurile la care unii vin sa ia parte la intreceri, altii sa cumpere si sa vanda, iar altii, in fine, ca sa priveasca Aceasta din urma pozitie era considerata cea mai inalta, din cauza ca e adoptata nu din dorinta de glorie sau de a castiga, ci numai pentru a dobandi cunoastere Conceptul de contemplatie imbratisa deopotriva vederea frumosului si a adevarului " (Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, i, Estetica antica, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, p 131 ) 135 " daca acest cosmos este frumos si Demiurgul este bun, e limpede ca, in timp ce-l faurea, acesta a privit la modelul vesnic iar daca, ceea ce nici sa rostim nu ne este ingaduit, cosmosul n-ar fi frumos si Demiurgul ar fi rau, acesta s-ar fi uitat la modelul devenirii Este insa limpede, ca in timp ce-l faurea, acesta a privit la modelul vesnic, caci, dintre cele nascute Universul este cel mai frumos, iar dintre cauze, Demiurgul este cea mai buna Fiind nascut asadar in acest fel, cosmosul a fost faurit dupa modelul care poate fi conceput cu ratiunea, printr-un discurs rational, si care este mereu identic cu sine " (Vezi Platon, Timaios, fr 29 a-b, ed cit , p 288 ) 136 in dialogul lui Platon, Republica, apare atat distinctia dintre cele trei valori cardinale: Frumos, Bine si Adevar (exact in aceasta ordine), cat si "comunicarea" reciproca dintre ele, in contextul proiectului cetatii ideale Vezi Viorel Cernica, Cetatea sub blocada ideii Schita fenomenologica a istoriei gandirii politice, iasi, Editura institutul European, 2005, pp 61-65 Aceeasi distinctie apare si in dialogul Phaidros, fr 246 e, in contextul in care Platon vorbeste despre partea care se inrudeste cu divinul, respectiv despre sufletul nemuritor "iar Divinul este frumos, intelept si bun si in toate celelalte chipuri la fel de minunate si aripile sufletului se hranesc tocmai cu bunurile acestea si de la ele isi sporesc puterea, in timp ce raul si uratul si toate cate-s potrivnice celor dinainte le vlaguiesc si le aduc pieirea " Platon, Phaidros in vol Opere, iV, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1983, p 443 77 arhaice: rugaciunea, purificarea, sacrificiul si respectarea sarbatorilor Solidaritatea comunitatii grecesti este data, fara indoiala, de faptul credintei in aceeasi zei Totodata, trebuie spus ca nu numai sentimentul sacrului explica solidaritatea comunitatii vechi grecesti, ci si sentimentele civice legate de viata in cetate Cum se stie, grecii au inventat un lucru unic in lumea antica: democratia Or, cetatea greceasca si organizarea ei democratica au modelat mintea grecilor in aceeasi masura ca si religia137 Aici, in simbioza dintre religios si civic138, probabil ca ar trebui cautat "miracolul" grecesc Oricum, intre spatiul religios si cel civic exista o anumita cauzalitate circulara, iar practicile artistice si gandirea despre arta trebuie intelese plecand de la aceasta realitate primordiala Exista la acest nivel o tensiune (benefica artei) intre sentimentul sacrului si sentimentul civic, intre omul grec religios si cetateanul grec Pe de o parte, omul grec se inchina la zei, pe de alta parte, cetateanul grec se mandrea ca, spre deosebire de barbari, el se pleaca numai in fata legilor Or, se stie, legea reprezinta autoritatea intre egali si, prin urmare, cetateanul grec recunoaste doar formele impersonale de autoritate Ca in toate celelalte, si in acest segment de viata, grecii au gasit masura in ceea ce se numeste antropomorfism, reprezentarea zeilor dupa model omenesc " oamenii isi reprezinta chipurile zeilor, asemenea lor insile, tot asa cum isi reprezinta si vietile zeilor "139 137 Polis-ul, orasul-stat, creatie unica in lumea Antichitatii, era mai mult decat o forma de organizare politica, era un sistem de viata, un mod de a fi in lume al omului Grecii nu-l defineau pe om ca fiind o fiinta rationala, ci ca o fiinta sociala ("vietuitor politic" cum se exprima Aristotel) care traieste in polis, conceput ca o forma de organizare naturala, ca un produs intentional al naturii Desi este o asociere intre familii, cetatea este un produs "natural", in sensul ca ea este o creatie a vietii omului, in scopul propriei perpetuari Conceptia lui Aristotel sintetizeaza aceste convingeri grecesti: "Comunitatea prima a mai multor familii, realizata dintr-o necesitate care nu este efemera, este statul in mod natural, el poate fi socotit o colonie de familii comunitatea deplina, pentru a spune astfel, formata din mai multe sate, este cetatea, care atinge limita totalei autarhii si care se creeaza in vederea vietii, desi dainuie in vederea unei vieti mai bune De aceea, intreaga cetate are un caracter natural, chiar daca si comunitatea prima este astfel Din aceasta rezulta ca cetatea este naturala si ca omul este in mod natural un vietuitor politic " (Cf Aristotel, Politica, fr 1252 b15 - 1253 a 5-10, Bucuresti, Editura iRi, 2001, pp 19-20) 138 "Nu constiinta morala a individului, ci statul insusi, ca entitate politica, avea obligatii fata de zei Ca urmare, institutiile religioase depindeau de institutiile politice intreaga activitate a templelor, a preotilor si a tuturor slujitorilor lor era subordonata legilor si controlului autoritatii statului Preoti si ceilalti slujitori ai templelor erau slujbasi ai statului, delegati ai comunitatii pe langa divinitate pe care o serveau in cadrul unei religii fara dogme si fara texte sacre, cum era religia greaca, preotilor nu li se cerea nici o pregatire teologica speciala - ca in alte tari ale lumii antice nu constituiau o patura sociala superpusa si privilegiata - ca in Egipt, Mesopotamia, india etc Nu li se pretindea sa aiba o vocatie religioasa Orice cetatean care se dovedise loial statului putea deveni preot, nu pe baza unor competente specifice, ci prin alegere, sau cu totul intamplator - prin tragere la sorti Aceasta fizionomie reala si aceasta functie sociala a religiei grecesti explica influenta ei in diferitele domenii ale artei " (Cf Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Saeculum i O 2003, pp 125-126) 139 idem, Aristotel, Politica, ed cit 78 Universul devine astfel inteligibil, pentru ca zeii sunt asemanatori oamenilor - stim tot atatea despre ei, cate stim despre oameni Aceasta convingere care fundeaza umanismul grecesc140 a lasat urme adanci asupra practicii si gandirii artistice "Ceea ce distinge arta greaca de arta altor culturi antice - si acesta este marele sau titlu de glorie, care a fundamentat si a influentat in mod decisiv asupra dezvoltarii de mai tarziu a artei europene - este umanismul sau Umanism - adica plasarea omului (sau a divinitatii -, dar umanizate) in centrul interesului Subiectul artei nu mai este acum animalul - cum era atat de frecvent in arta egiptenilor, a asirienilor sau a persilor Tema unica a artei a devenit omul imaginea lui este creata de artist, nu investita cu un sens simbolic sau cu o functie magica, ci pentru frumusetea proprie Omul este masura tuturor lucrurilor: dictonul acesta este (cu un sens independent de cel pe care-l da Protagoras) insasi formula artei si intregii culturi grecesti "141 Zeii greci sunt, cum s-a mai spus, foarte strans legati de viata cetatii, iar devotiunea fata de zei nu era numai un act de credinta, ci si un act civic Asa se explica de ce toate cetatile grecesti, fara exceptie, erau patronate de zei, iar formele artistice vizuale sunt legate, in primul rand, de celebrarea acestora prin sanctuare, temple, picturi etc "Conform traditiei, panteonul grecesc numara doisprezece zei importanti, venerati in intreaga lume greaca, dar avand adesea particularitati locale Unele sanctuare erau venerate in intreaga Grecie - cel al lui Apollo, la Delfi, cel al lui Zeus, in Olimp"142 Prin urmare, fara o buna reprezentare a religiei politeiste grecesti, fara a cunoaste tesatura foarte complexa de relatii dintre zei, ori o buna cunoastere a caracterului lor, nu putem ajunge pe deplin la intelesurile artei grecesti Cum remarca Hegel: "Arta a fost in Grecia cea mai inalta expresie a absolutului, iar religia greaca este religia insasi a artei"143 Friedrich Nietzsche, celebrul filosof si estetician german, a pus in evidenta, ca nimeni altul, poate, influenta religiei asupra artei grecesti Spre deosebire de inaintasii sai care sustineau ca idealul de clasicitate, de ordine, masura si liniste sufleteasca este ilustrat de arta vizuala greaca, Nietzsche a sustinut ca arta greaca, dar si arta in genere, ar trebui inteleasa prin intermediul a doua concepte antitetice: apolinic si dionisiac, concepte inspirate din reprezentarile 140 Umanismul grecesc este cuprins in fraza filosofului Protagoras, citata de Platon in dialogul Theaitetos, fr 151 e-152 a: "individul este masura tuturor lucrurilor: a celor existente intru cat exista, a celor inexistente intru cat nu exista" (Vezi Platon, Theaitetos in, Dialoguri, Opere, Vi, Bucuresti, Editura stiintifica si Enclopedica, 1989, p 193 141 Cf Ovidiu Drimba, op cit , p 126 142 Pierre Auregan, Guy Palayret, Zece etape ale gandirii occidentale, Bucuresti, Editura Antet, 1999, p 10 143 ibidem, p 22 79 vechi grecesti ale celor doi zei: Apollo si Dionysos144 "Cele doua zeitati ale artei, Apollo si Dionysos, ne fac sa ajungem la concluzia ca, in universul grecilor, exista un contrast urias, atat in originar, cat si in finalitate, intre artele plastice (cele apolinice) si cea neplastica (muzica), adica arta lui Dionysos "145 Pana la Nietzsche, se vorbea cu precadere despre idealul de clasicitate atins de arta greaca - dorinta de echilibru si armonie, de masura si acord, de intelegere si pace, ori de concordanta si proportie, elemente gandite prin analogie cu reprezentarea canonica a zeului Apollo, zeul luminii si artelor, si mai putin cu cealalta fateta a omului grec, reprezentat de Dionysos si sarbatorile dionisiace, in care pasiunea dezlantuita si irationala, manifestarea dorintei nestapanite, inflacararea si entuziasmul, patima sentimentului etc puneau stapanire deplina pe sufletul oamenilor pana la delir si nebunie "Armonia senina, inteleasa ca ordine si masura, se manifesta in ceea ce Nietzsche defineste drept Frumusete apolinica Dar acest tip de Frumusete este in acelasi timp un paravan care incearca sa estompeze prezenta unei Frumuseti dionisiace ravasitoare, care se face cunoscuta nu prin formele de manifestare exterioara, ci prin ceea ce este dincolo de ele Aceasta este o Frumusete voioasa si primejdioasa, in antiteza cu ratiunea si, adesea, reprezentata ca posedare si nebunie: este jumatatea nocturna a blandului cer al Aticii care se umple de mistere initiatice si de obscure ritualuri de sacrificiu, cum ar fi misterele de la Eleusis si riturile dionisiace Aceasta Frumusete nocturna si tulburatoare va ramane ascunsa pana in perioada moderna, pentru a se transforma mai apoi, printr-un gest de revansa fata de frumoasa armonie clasica, in acel izvor tainic si vital al manifestarilor contemporane ale Frumusetii "146 144 Zeul Apollo era patronul templului care ii purta numele din celebra localitate greaca Delfi, din insula Delos Timp de peste o mie de ani, pana in secolul al iV-lea d H , oamenii din intreaga Grecie, dar si din alte zone, veneau la Delfi pentru a consulta oracolul pentru cele mai felurite interese Templul marca, in viziunea greaca veche, centrul lumii, iar dorinta de a-l vizita cel putin o data in viata era exprimata de fiecare grec in parte De aceea Delfi era, cum se tot spune, capitala religioasa si morala a lumii clasice grecesti Templul lui Apollo din Delfi adapostea si o serie de inscriptii intre care cunoscutul adagiu socratic "Cunoaste-te pe tine insuti" si celebrele indemnuri la cultivarea virtutilor, cumpatare si masura: "Cel mai drept este cel mai frumos"; "Respecta limita", "Uraste hybris-ul" (aroganta), "Nimic in exces" Cum arata si Umberto Eco, "pe aceste reguli se intemeiaza bunul-simt grec al Frumusetii, in consens cu o viziune a lumii care interpreteaza ordinea si armonia drept ceva menit sa puna stavila acelui Chaos care casca, din a carui gura, din spusele lui Hesiod, s-a slobozit afara lumea Este o viziune pusa sub obladuirea lui Apollon, care de altfel este infatisat printre Muze pe frontonul dinspre apus al templului din Delfi Dar in acelasi templu, apare frecvent, pe frontul opus, dinspre rasarit, Dionysos, zeul haosului si al neinfranatei incalcari a oricaror reguli Prezenta simultana a doua divinitati antitetice nu e intamplatoare, chiar daca a fost reliefata drept tema majora abia in epoca moderna, prin scrierile lui Nietzsche" (Vezi Umberto Eco, istoria Frumusetii, ed cit , p 54-55 ) 145 Friedrich Nietzsche, Nasterea tragediei, in vol De la Apollo la Faust, Bucuresti, Editura Meridiane, 1978, p 180 146 Umberto Eco, op cit , p 58 80 ii Cuvintele fundamentale ale esteticii grecesti Teorii asupra artei si frumosului Dupa o analiza a Weltanschauung-ului grecesc vechi, a cadrelor de gandire in cuprinderea carora sunt plasate toate reprezentarile teoretice asupra artei si frumosului, altfel spus, dupa developarea marilor supozitii care sunt activate implicit in vorbirea explicita despre arta si frumos, firesc este sa urmeze o investigatie a cuvintelor fundamentale explicite prin intermediul carora vechii greci isi reprezentau, judecau si evaluau fenomenele numite de noi astazi - estetice Aceste cuvinte fundamentale formeaza, cum am mai spus, reteaua conceptuala a esteticii grecesti, retea care a modelat apoi sensibilitatea si gandirea estetica europeana intre aceste cuvinte fundamentale, ne vom opri cu precadere la conceptele-ancora: arta si frumos, dupa cateva precizari metodologice si o succinta incursiune in intelesurile atribuite de greci sufletului 1 Precizari metodologice Cum spuneam in introducere, estetica filosofica sau filosofia artei nu investigheaza arta in nemijlocirea ei, ci reteaua conceptuala care formeaza universul reprezentarilor si gandirii despre arta Altfel spus, estetica filosofica nu se situeaza la nivelul actului nemijlocit al perceperii si receptarii operei de arta, ci are in vedere ceea ce se spune despre opera de arta Din aceasta perspectiva estetica propune o analiza a limbajului conceptual, ce rezulta din aprecierile explicite generate de contactul nemijlocit cu obiectul estetic, cu scopul de a descifra natura si mecanismele gandirii despre arta De aceea, cum mai spuneam, estetica filosofica este un discurs de gradul doi, o prelucrare a vorbirii explicite despre arta Ea are ca obiect de studiu, reprezentarile conceptuale asupra artei - investigatiile istoricilor artei, analizele estetice specializate pe anumite domenii de creatie artistica, tratatele si manualele de indrumare a creatiei artistice, marturiile artistilor despre ei insisi etc Desigur, cum am aratat, aceasta analiza trebuie precedata de o buna cunoastere si intelegere a Weltanschauung-ului, a cadrelor de gandire, a marilor supozitii care apar implicit in vorbirea explicita despre arta Cand rostim explicit cuvantul "arta", noi deja am atribuit un inteles implicit acestui cuvant; tot astfel se intampla si cu toate celelalte concepte generice Din aceasta perspectiva, intelesurile implicite au rol modelator asupra retelei conceptuale explicite in contextul acestor intelesuri de fundal (ele sunt numite si pre-judecati, in sensul de judecati preformate) se plaseaza orice dezbatere asupra intelesurilor artei si frumosului in alte 81 cuvinte, Weltanschauung-ul unei culturi determinate, marile cadre de gandire si sensibilitate, cultura greaca in cazul nostru, sunt activate continuu in ceea ce se spune explicit despre arta si frumos Prin urmare, in ordinea metodei, esteticianul care initiaza investigatii istorice trebuie sa parcurga un dublu traseu de analiza: 1 Pe de o parte, un drum de la universal la individual: adica de la ceea ce este implicit, de la marile cadre de gandire si sensibilitate ( universalul care este permanent activ in orice act de vorbire si cunoastere), catre reteaua conceptuala explicita, respectiv catre cuvintele fundamentale dispuse in relatii semantice reciproce (generalitatea conceptuala specifica, cuvintele fundamentale in care sunt reprezentate teoretic explicit arta si frumosul) si, respectiv, catre obiectul estetic, opera de arta in concretetea sa (individualul, adica acest tablou, aceasta sculptura, aceasta poezie etc ) Succint, drumul gandirii trebuie sa parcurga itinerarul: cadre de gandire (universalul) reteaua conceptuala (generalul) opera de arta determinata (individualul) O astfel de procedura se justifica logic, dupa principiul ca ceea ce spunem despre toti, spunem si despre unii sau unul Numai astfel, devin inteligibile arta si frumosul ca forme de viata, elemente apartinand intregului fiintei omenesti vii 2 Pe de alta parte, esteticianul trebuie sa parcurga drumul de la individual, de la opera de arta in concretetea sa, catre general si apoi catre universal Faptul acesta devine evident daca avem in vedere judecata de tip estetic Subiectul logic intr-o astfel de judecata este totdeauna un individual, in timp ce predicatul logic este totdeauna o generalitate, o clasa de obiecte, o valoare, care la randul ei nu este un obiect Or, generalitatea tinde catre ceea ce este universal, adica valabil pentru toti De pilda, enuntul: "Portretul poetesei Sappho, descoperit in orasul Pompei, este expresiv", este un exemplu relevant in acest sens Subiectul logic se refera la un individual ce poate fi usor reperat - portretul poetesei Sappho descoperit in orasul Pompei - in timp ce predicatul logic, "expresiv", un predicat de valoare, este o generalitate Dar predicatul "expresiv" se poate aplica unui numar indefinit de portrete ori altor creatii artistice, nu numai portretului poetesei Sappho Termenul general "expresiv", din enuntul despre care vorbim, este in fond un substitut al frumosului generic; el tinde catre universalitatea ce-l subordoneaza, catre frumosul generic, ca o ilustrare a realizarii intr-o opera de arta expresiva Desigur ca ambele proceduri sunt egal indreptatite Numai ca pentru perioada pe care o studiem, estetica greceasca, este preferabila utilizarea traseului universal individual Motivul 82 este simplu Grecii insisi gandeau astfel si, pe urmele lor, intreaga cultura europeana pana in modernitate Gandirea acestor perioade este dominata de raportul dintre Unul si Multiplu Cum unitatea devine multiplicitate? iata intrebarea care de departe a dominat agenda intelectuala a Antichitatii, a Evului Mediu si Renasterii Drept care, vom apela la acest traseu al mintii pentru a explica din interior, modul in care cei vechi au gandit arta si frumosul, printr-o developare a cuvintelor fundamentale specifice filosofiei grecesti a artei 2 intelesuri ale sufletului - incursiuni in universul dihotomiilor conceptuale grecesti Oricat ar parea de paradoxal, punctul de plecare in aceasta analiza asupra artei si frumosului in gandirea greaca este conditionata de decelarea intelesurilor unui termen prim, ce ocupa pozitia unui principiu explicativ in integralitatea manifestarilor culturale si artistice grecesti Este vorba despre conceptul de suflet Fara o buna reprezentare a sensurilor multiple ale acestui mega-concept (un concept-umbrela, cum ar spune Umberto Eco) nu putem accede la specificul reprezentarilor despre arta si frumos in lumea veche europeana Motivul este simplu Toata gandirea si sensibilitatea greaca, speculatiile teoretice generate de reflectia asupra artei si frumosului sunt precedate de felul in care vechii greci gandeau sufletul in fond, arta si frumosul sunt manifestari, forme de expresie ale sufletului omenesc Chiar estetica, analiza teoretica a artei si frumosului, ne trimite cu gandul la suflet, pentru ca aesthesis, partea de sensibilitate omeneasca, este o componenta a sufletului in viziune greceasca si, mai apoi, general europeana, sufletul este nu numai izvorul tuturor faptelor umane, in fond numele rezumativ al conditiei noastre omenesti si, in ordinea cunoasterii, termenul prim din care extragem toate consecintele, ci si mediatorul dintre lumea sublunara, lumea pamanteana, si lumea supralunara, lumea divinitatii Cum se stie, lumea este pentru grec un cosmos, o ordine divina Demiurgul (numit de Platon si Marele Arhitect) care a trecut haosul, starea de nederminare a elementelor lumii, in regimul ordinii, in cosmos, a modelat lumea, cum spune Platon, dupa principiul interior lui, cel al perfectiunii Tot el a pus si lumea in miscare, inclusiv prin intermediul sufletului, corpurile oamenilor Sufletul este si el, asadar, de obarsie divina Trebuie spus ca inca din perioada homerica, perioada in care gandirea simbolica arhaica se exprima cu precadere prin mit si rit, vechii greci au avut intuitia unitatii lumii si convingerea ca celebrarea si ( re)cunosterea acestei unitati reprezinta supremul Bine Pentru vechiul grec 83 existau ample corespondente intre planul cosmic si cel uman, intre sacru si profan Ele erau stabilite ritualic, la nivelul practicarii vietii de catre oamenii obisnuiti, mai ales in zilele de sarbatoare, si conceptual de catre filosofi integrarea in armonia lumii, desemna principala preocupare de ordin religios a omului grec ideea de individ uman, cu dramele si realizarile sale launtrice, o gasim intr-un plan secund Esenta unica din interioritatea individului uman, ceea ce numim noi astazi Eu individual, se situeaza intr-un al doilea plan, intrucat individul este vazut ca parte a universului, ca participant la ideea de armonie cosmica De fapt, nu individul uman conta, ci colectivitatea in ansamblul ei, orasul-stat cu care individul, devenit cetatean, se identifica la nivelul constiintei de sine Filosofii au fost cei care au trecut de la gandirea simbolica, dominata de mituri, ritualuri si imagini, la gandirea conceptuala, argumentativa si justificativa Sufletul este, asadar, similar divinitatii, este o expresie a ei, o forma de manifestare Divinitatea este prezenta in om prin suflet Noi suntem purtatori de suflet, de ceva ce nu este al nostru, in sensul ca nu este produs de catre noi Astfel, atributele divinitatii sunt si atributele sufletului Planul divin al lumii comunica cu planul corporal, material, prin intermediul sufletului Cosmosul, ordinea, Divinul bun, frumos si drept este prezent si in sufletul nostru Exista o omologie, o asemanare de structura intre om si univers, intre divinitate si fiinta umana Omul este asemeni zeilor pentru ca o parte din el este nemuritoare Exista asadar, un macrocosmos dar si un microcosmos care isi corespund pentru faptul ca au ceva in comun: sufletul nemuritor Prin urmare, unitatea divinitatii trece in pluralitatea corpurilor oamenilor Ceea ce are esenta sacra trece in lumea profana, multipla, corporala, muritoare Putem vorbi chiar de un izomorfism intre lumea divinitatii si lumea omului, intre aceasta lume si lumea cealalta Toate aceste convingeri veneau, cum spuneam, din timpul homeric si ele au modelat prioritatile agendei intelectuale grecesti intre acestea, un prim loc ocupa problema imortalitatii sufletului Numai ca aceasta convingere a sufletului nemuritor a deschis o serie intreaga de alte probleme pe care mintea greceasca a vrut sa le rezolve si pe care ni le-a transmis si noua Este vorba, desigur, de problema raportului dintre corp si suflet, problema ramasa deschisa si astazi147 Mostenirea greaca, preluata apoi de invatatura crestina, a plasat corelatia corp-suflet in prim-planul culturii europene Diferenta dintre aceste entitati polare se realizeaza pe baza a doua 147 Vezi Angela Botez si Bogdan M Popescu (coordonatori), Filosofia constiintei si stiintele cognitive, Bucuresti, Editura cartea Romaneasca, 2002, o antologie de texte care face o radiografie a dezbaterilor internationale actuale in jurul problemei mind-body 84 criterii Primul este criteriul ontologic ce poate fi enuntat astfel: corpul si sufletul au prin natura lor esente distincte: unul este de natura materiala; celalalt este de natura spirituala Al doilea, derivand din primul, poate fi numit criteriul temporalitatii: corpul este muritor, in timp ce sufletul este nemuritor Odata cu primii filosofi greci, relatia dintre trup si suflet este gandita, pentru a recurge analogic la algebra, sub forma unui binom, in sensul ca acesti doi termeni sunt asezati si ganditi impreuna Altfel spus, cei doi termeni sunt corelativi pentru ca ei nu pot fi ganditi independent unul fata de celalalt, intelesul unuia antrenand, prin urmare, sensul celuilalt in timp ce notiuni precum greutate sau culoare pot fi gandite independent prin raportare la alti termeni, nu acelasi lucru se intampla cu notiuni de tipul: absolut-relativ, cauza-efect, pozitiv-negativ, compus-simplu, finit-infinit, sot-sotie si, in cazul nostru, corp-suflet, si exemplele ar putea continua Spre deosebire de notiunile independente, cele corelative nu pot fi gandite decat impreuna Faptul acesta produce implicatii majore in gandirea de tip estetic Toate conceptele estetice sunt valori, iar valorile, cum se stie, au aparitii polare: frumos-urat, bine-rau, adevar-fals, dreptate-nedreptate etc Or, in judecatile de valoare, actele de judecare nu sunt constatative, neutrale, ci sunt exprimate acte de evaluare - exprimare explicita de preferinte individuale, subiective - cu ajutorul predicatelor generice de valoare Cand am exprimat judecata estetica "portretul x este un kitsch", am activat in mod implicit reprezentari teoretice complexe legate de ceea ce inseamna frumos Kitsch-ul este un corelativ negativ al frumosului si, prin urmare, el nu poate fi definit si inteles fara invocarea intelesurilor acestuia Prin urmare, mentalitatea greceasca ne-a transmis nu numai mesajul unitatii lumii, ci si marile dileme legate de dispunerea celor mai importante idei ale spiritului in structuri logice dihotomice, in polaritati: bine- rau, frumos-urat, corp-suflet Faptul acesta il vom remarca atunci cand vorbim despre configuratia interna a sufletului, respectiv despre distinctiile cu care grecii operau in mod frecvent pentru a intelege complexitatea gandirii si actiunii omenesti, inclusiv fenomenele legate de arta si frumos Revenind, pentru cultura europeana trupul si sufletul pot fi reprezentate, cel putin daca-i avem in vedere pe primii filosofi greci, sub forma unui binom, care genereaza alte doua dihotomii fundamentale ale culturii europene: binomul corporal (material) - spiritual, respectiv binomul muritor - nemuritor Aceste dihotomii decupeaza natura originara a omului asa cum apare el in 85 marile mituri cosmogonice sau, mai tarziu, in expunerile ontologice pe care le propune gandirea filosofica interesant de stiut este faptul ca termenii care desemnau sufletul si corpul s-au constituit inca din perioada homerica Problemele pe care au vrut sa le lamureasca vechii greci tineau de convingerea lor exprimata extrem de fericit de Aristotel: "Sufletul nu poate fi nici fara corp, nici simplu corp; caci el nu este corp, dar este legat de corp"148 Corpul sau trupul era desemnat prin cuvantul soma149, iar sufletul sau spiritul prin doi termeni distincti, pneuma si psyche Vechii greci faceau distinctia, reluata apoi de crestinism si de secolele timpurilor moderne pana astazi, intre suflet si spirit Sufletul viza sensibilitatea noastra, viata noastra launtrica, legata mai mult de corp si de soarta acestuia, fiind deci muritoare, in timp ce prin spirit se intelegea sufletul care s- a culturalizat si care reprezinta, cum am spune noi astazi, un principiu al termenilor amintiti Soma, pneuma si psyche au fost corelati cu un alt termen semnificativ in incercarea vechilor greci de a desemna viata noastra launtrica si a determina acel element care particularizeaza fiinta umana in lume Este vorba despre cuvantul tymos, care poate fi tradus prin indrazneala, cutezanta 148 Aristotel, Despre suflet, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005 (Vezi Cartea i, integral, fr 402 a-411 b 30, in care autorul face o sinteza a discutiilor inaintasilor din care am selectat si exemplele istorice Pentru o buna intelegere asupra modului in care au evoluat reprezentarile asupra sufletului si a raportului cu corpul, trebuie consultate, la nivelul unei bibliografii minimale, urmatoarele: cele patru volume care cuprind textele presocraticilor, *** Filosofia greaca pana la Platon, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, vol i-V (vol i, Partea intai; vol i, Partea a 2-a; vol ii, Partea intai; vol ii, Partea a 2-a, vol V - indice de nume si indice tematic), imperativ chiar, dialogul Phaidon (Despre suflet), cea mai spectaculoasa constructie teoretica dedicata sufletului din cultura europeana, in Platon, Opere, vol iV, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1974 sau in oricare alta editie, Aristotel, Despre suflet, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, sintezele de terminologie si conceptie veche greaca semnate de Gheorghe Vadutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, ed cit,, si Francis E Peters, Termenii filosofiei grecesti, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, 1997 149 Pentru grecii din vechime, soma desemna doar corpul viu, purtator si animat de suflet Cadavrul, corpul neinsufletit, era numit cu sema, piatra de mormant, semnul a ceea ce a fost candva corp Deci, corpul este ceva viu, animat (animus era un alt termen pentru suflet), forma omeneasca pusa in miscare de catre suflet Corpul este o uniune intre elementele lumii care sunt supuse devenirii si mortii si suflet, partea divina, care este sursa, principiul miscarii corpului Sufletul comanda corpul se supune, pentru a folosi expresia lui Platon din dialogul Phaidon Raportul dintre corp si suflet este gandit prin analogie cu lumea care este miscata de Sufletul lumii Schimbarea lucrurilor existente in univers se explica prin miscarea rezultata din contactul reciproc dintre lucruri Lucrurile primesc miscare de la alte lucruri Dar care este sursa miscarii? Este limpede ca ea trebuie situata in afara corpurilor, intr-o entitate care produce miscarea lucrurilor, fara ca ea sa fie la randul ei pusa in miscare Sursa miscarii nu poate fi miscata de o alta sursa pentru ca atunci nu ar mai fi sursa Aristotel in Fizica numeste aceasta sursa originara a miscarii cu expresia "miscatorul nemiscat", un alt nume al divinului, al principiului spiritual care anima intreaga lume Astfel, si sufletul omenesc este gandit prin analogie cu "miscatorul nemiscat" A se vedea pe larg, Gheorghe Vladutescu, op, cit din care redam un fragment lamuritor in ordine terminologica: "Hesiod numeste soma, corpul viu in Cratilos 400c, Platon vorbeste despre faptul ca unii socoteau ca trupul-soma este mormantul-sema sufletului suflete ar sta in trup ca intr-un fel de inchisoare in Gorgias, Socrate era facut sa spuna ca: asa am auzit odata vorbind pe un invatat, ca noi suntem acum morti, ca trupul ne este mormant", p 142 86 Cum spuneam, intelegerea pozitiei artei si a frumosului in cultura greceasca trebuie sa treaca preliminar printr-o intelegere a configuratiei interioare sufletului si a modului in care aceste structuri interactioneaza cu corpul Problema este, usor de banuit, foarte complexa, intrucat elementele componente ale sufletului si ale relatiilor lui cu corpul sunt concepute diferit de la un filosof la altul Presocraticii, in mod special pitagoreicii, au o anumita conceptie, in timp ce Platon si Aristotel avanseaza propriile viziuni Nu exista, fireste, o conceptie unitara asupra sufletului, dupa cum nu vom gasi o unanimitate de vedere in toate celelalte probleme ce tin de om si de interactiunea lui cu lumea Cu toate acestea, exista anumite puncte comune in legatura cu elementele care alcatuiesc sufletul in unitatea si integralitatea sa, elemente exprimate, in mod esential, in dihotomia: aisthesis - noesis Aceste concepte sunt corelative (nu pot fi gandite decat impreuna) si dau seama de paradigma greceasca a sufletului, paradigma implicata in intelegerea artei si frumosului in lumea veche150 Aisthesis151, cuvantul din care, etimologic vorbind, s-a inspirat Baumgarten pentru a denumi stiinta artei si frumosului, estetica, denumea partea "inferioara" a sufletului, cea care este in legatura nemijlocita cu trupul Aisthesis era cuvantul care se referea la ceea ce noi numim astazi senzatii si perceptii Desigur ca vechii greci s-au interogat si asupra proceselor fiziologice care explica mecanismele de schimbare a starii sufleului, afectat de contactul cu diverse obiecte, dar importanta reflectiilor lor nu sunt de natura stiintifica, fiziologica, ci filosofica Reflectia asupra aisthesis-ului, partea de suflet denumita si senzitiva (in termenii lui Kant, capacitatea noastra de a primi impresii senzoriale), a luat conotatii filosofice atunci cand a fost opusa partii "superioare" a sufletului, gandirii sau ratiunii, desemnata prin mai multe cuvinte, in principal prin noesis Lucrurile sensibile, individuale, forma si proprietatile lor sunt obiectul de aplicatie al aisthesis-ului Acesta are o dubla natura Pe de o parte, el face posibil contactul cu obiectele sensibile, este o forma de cunoastere sensibila - produce o coordonare unitara a impresiilor noastre Pe de alta parte, el face posibile si impresiile dobandite prin fiecare organ de simt Dar si intr-un caz si in altul, aisthesis-ul nu-si schimba conditia lui spirituala, de parte a sufletului, chiar daca se afla intr-un contact intim cu corpul Exista un aisthesis care se potriveste simturilor 150 Modul in care vechii greci inteleg raportul intre trup si suflet constituie conditia de intelegere si a altor domenii de reflectie care au fundat configuratia culturii europeane de astazi A se vedea, Emil Stan, Spatiul public si educatia la vechii greci, iasi, Editura institutul European, 2003 151 Toate analizele etimologice sunt preluate din: Francis Peters, op cit , p 24-33 87 individuale - vaz, auz, pipait, etc , dar si aisthesis comun numit aisthesis koine, simt comun, • 1 52 sensus comunis Acest concept va face o adevarata cariera in estetica contemporana152 153 interesant de retinut este si faptul ca prin intermediul lui aisthesis, noi avem si reprezentarea partii vizibile a cosmosului, a universului Cosmosul este numit implicit si aisthetos, adica podoaba, ornament, si este prezent in sufletul nostru pe latura lui aisthesis Cum spune Platon, aisthesis-ul se refera la perceperea lumii de catre suflet prin corp si extrage formele sensibile (morphe') din obiectele sensibile Noesis desemna partea "superioara" a sufletului, gandirea sau ratiunea, si era conceputa corelativ cu aisthesis De asemenea, desemna mai multe operatii interne ale sufletului: posibilitate de a opera cu judecati prin combinarea sau separarea unor notiuni; apoi, capacitatea de a sesiza nemijlocit esente, adica principiile, structurile invizibile si de profunzime ale lumii; in sfarsit, capacitatea de a gandi realitatile in sine (acele entitati care exista si nu pot fi percepute sensibil) - numite si formele inteligibile (eidos, idea) care sunt denumite astazi formele notionale ale obiectelor -, dar si de a le transpune in imagini (phantasiai) Trebuie sa retinem, urmandu-l pe Aristotel, ca atat morphe, forma sensibila, cat si eidos (forma inteligibila) exista in suflet intr-un mod potential Ele sunt "trezite", puse in "miscare", actualizate de intalnirea cu obiectele sensibile pentru aisthesis, iar pentru noesis, "trezirea" survine din "energia" propriei naturi divine Apoi, trebuie totodata precizat ca dihotomia aisthesis - noesis nu este atat de simpla in contextul gandirii teoretice grecesti Terminologia greceasca a acestor facultati ale sufletului este fluida si contextuala De pilda, pentru facultatea "superioara", pentru gandire, considerata a fi partea nemuritoare a sufletului, filosofii au folosit mai multi termeni intre care existau relatii de sinonimie partiala, dar ale caror sensuri se lumineaza pe deplin partial daca sunt vazuti in "retea" intre acestia nu pot fi omisi urmatorii termeni: 152 "in psihologia aristotelica, "simtul comun" este o facultate tinand de psyche, avand drept functii: 1) perceperea "sensibilelor comune" care nu sunt obiectul unui singur simt: miscarea si repausul, numarul (arithmos), figura, marimea; 2) perceperea lucrurilor accidental sensibile, distingerea simturilor unul de altul, simtirea ca simtim (s n ) " ( Cf Francisc Peters, op cit , p 32) 153 Vezi Hans-Georg Gadamer, Adevar si metoda, Bucuresti, Editura Teora, 2001, Sensus comunis, p 26-34, si Gianni Vattimo, Etica interpretarii, Constanta Editura Pontica, 2000, art Hermeneutica - noua koine, p 39-49 88 Nous - un nume care desemna atat divinitatea ordonatoare a lumii, cauza cosmica a universului, Sufletul lumii, principiul ei spiritual, etc , cat si partea nemuritoare a sufletului omenesc, partea legata de contemplatie, de teorie; Logos - un nume care trimitea simultan si la ordinea supranaturala a lumii, la sufletul ori ratiunea divina, dar si la capacitati sau operatii ale facultatii "superioare": rostire, justificare rationala, ratiune, definitie, facultate rationala, proportie; Sophrosyne - un nume pentru harmonia la Pitagora, iar la Platon, dupa ce a primit o serie de intelesuri etice in dialogul Charmides,' a fost folosit pentru a desemna gandirea, mai precis facultatea superioara, rationala, a gandirii, cea care-si subordoneaza si partile inferioare - partea care este doritoare, pasionala si partea activa, volitionala Sufletul omului, cu cele doua componente dihotomice aisthesis - noesis, trebuie vazut din doua ipostaze complementare: Pe de o parte, sufletul este, cum am mai spus, un principiu cosmologic Prin latura sa nemuritoare, sufletul omului face legatura cu principiul divin al lumii, pune omul in corespondenta cu intregul univers O serie de atribute ale sale sunt similare divinitatii Macrocosmosul (universul in integralitatea sa) si microcosmosul (omul si lumea specifica lui) isi corespund, sunt intr-o relatie de omologie Pe de alta parte, sufletul este principiul cunoasterii, cel care-l pune pe om intr-o corespondenta epistemologica cu divinul Prin sufletul sau, omul poate cunoaste atat propria lume, mediul de viata si experientele sale, ordinea omeneasca a lumii, evenimentele care se petrec in lumea sublunara, realitatile sensibile, dar tot prin el poate aspira sa cunoasca si realitatile inteligibile, realitatile superioare ce tin de lumea supralunara, de planul si ordinea divine ale lumii Daca in ordine cosmologica, dihotomia sufletului aisthesis - noesis corespunde dihotomiei muritor - nemuritor, in ordine epistemologica, in ordinea cunoasterii, dihotomiei sufletului aisthesis - noesis ii corespunde corelatia doxa - episteme 154 Dialogul Charmides (sau despre intelepciune) fixeaza intelesurile cuvantului sophorosyne in opt sensuri: -indeplinirea a toate cu masura si liniste (159b); faptul de a fi deopotriva cu smerenia (160e); a savarsi ce-i al tau (161b); savarsirea celor bune (163e); a se cunoaste pe sine (164d); cunoasterea altor stiinte si in acelasi timp a ei insasi (166c); sa stii ce stii si ce nu stii (167a); a sti ca stii si ca nu stii (170d) (A se vedea Platon, Charmides, in Dialoguri, Bucuresti, Editura Pentru Literatura Universala, 1968) 89 Trebuie spus ca statutul conceptual al artei in lumea greaca deriva din aceasta dihotomie a cailor de cunoastere, doxa - episteme, dihotomie care a dominat suveran nu numai lumea greceasca, ci si cultura intelectuala europeana pana la Baumgarten Abia dupa 1750, cand Baumgarten scrie Aestethica, dihotomia isi mai pierde din tensiune, stimuland cautarile celor care credeau ca poate fi intemeiata si o cunoastere a partii sensibile din om nu numai a partii noetice Doxa era conceputa ca o facultate de cunoastere a lumii sensibile, fenomenale, corespunzatoare aisthesis-ului sufletesc, calea subiectivitatii, calea cunoasterii lumii de catre suflet prin corp si, totodata, un produs al acestei facultatii, opinia, parerea Doxa tine de ceea ce este vizibil, fenomenal, de ceea ce apare ca semn al unei esente ascunse Distinctia apare la presocratici, in mod special la Parmenide, care vorbeste despre doua cai de cunoastere, Calea Convingerii (insotind Adevarul), calea fiintei, care este calea adevarului din celebra formula: a fi e totuna cu a gandi, si Calea Opiniei, calea nefiintei, calea devenirii si erorii, calea care produce aparente ale adevarului Distinctia este preluata si radicalizata de Platon in mai multe contexte Pentru Platon doxa produce inchipuiri (fenomene), fantome, aparente, capii ale realitatii, presupuneri, supozitii, convingeri, credinte Doxa produce opinii despre lumea vizibila, a realitatilor (formelor) corporale ce sunt realitati de grad secund (capii ale esentelor) Doxa nu poate produce adevar si cunoastere pentru ca obiectul ei de exercitiu sufletesc, "raza de actiune" a ei se opreste la lucrurile vizibile, corporale, apartinand nefiintei, la lucrurile perisabile supuse devenirii, transformarii si mortii in terminologia lui Platon, doxa se coreleaza cu lumea sensibila (aistheton) Aristotel, in schimb, de pe o alta platforma teoretica, spune ca doxa poate produce si enunturi adevarate nu numai false Numai ca aceste adevaruri sunt probabile si nu necesare (adevaruri certe, vesnice) Episteme este identificata de Parmenide, cum spuneam, cu Calea Convingerii (insotind Adevarul) cu calea fiintei Ea este calea stiintei, calea cunoasterii necesare si universale, valabile oricand si oriunde Ca expresie a partii "superioare" a sufletului, noesis, episteme tine de lumea esentelor, de lumea formelor inteligibile (eidos, idea) Cum am spunem astazi, prin aceasta cale de cunoastere noi dobandim formele notionale Or, notiunile stiintifice desemneaza clase de obiecte, abstractii, forme ale gandirii Acestea nu sunt obiecte individuale pe care sa le putem repera cu simturile Clasele de obiecte nu sunt ele insele un obiect Notiunea de culoare, de pilda, nu este o culoare Sau cum spune Leibniz, notiunea de caine nu musca Episteme nu produce pareri, ci teorii Raza de actiune a acestei cai de cunoastere este lumea inteligibila, lumea 90 noumenala, cea care poate fi numita si vazuta cu " ochii noe v  s-uiui" in terminologia lui Platon, episteme se coreleaza cu lumea inteligibila (noeton) De la Aristotel stim ca episteme inseamna si un corpus organizat de cunostinte rationale155 156 in Metafizica, Aristotel ne livreaza o diviziune a cunoasterii stiintifice (forme concrete de episteme), extrem de utila pentru a intelege care era pozitia artei si a frumosului in lumea greceasca Pentru filosoful grec, cunoasterea episteme este de trei tipuri: cunoastere practica (praktike), cunoasterea poietica sau productiva (poietike) si cunoasterea teoretica (theoretike) Criteriul acestei distinctii este scopul, finalitatea catre care se indreapta fiecare dintre acestea Cunoasterea practica, legata de praxis, reprezinta un mijloc de a ne conduce viata Ea se refera la actiunile omului, cele care sunt susceptibile de a fi evaluate daca sunt bune sau rele Aceasta forma de cunoastere este rezultatul reflectiilor indreptate catre intelegerea comportamentului politic si etic al omului in rezumat, praktike inseamna stiinta a actiunii Cunoasterea poietica, legata de techne, este cunoasterea producerii, a capacitatii omului de a realiza ceva util si frumos Etimologic, poietica isi are originea in verbul poiein, "a actiona", iar poietica are in vedere capacitatea omului de a face ceva, de a produce obiecte utile, artefacte, dar si opere de arta Aristotel ii dedica acestei din urma categorii de cunoastere un tratat separat, Poetica, primul tratat de estetica europeana in care arta este definita prin imitatie si curatare sufleteasca Cunoasterea teoretica, legata de theoria '", este o cunoastere de dragul de a sti Ea este sinonima cu ceea ce noi numi astazi speculatie, adica cu o cunoastere ce foloseste doar resursele interne ale gandirii Scopul acestei indeleiniciri este intrinsec siesi Cunoasterea teoretica este dorita pentru sine si nu in vederea atingerii altui scop si reprezinta tipul suprem de activitate umana Cunoasterea teoretica ne conduce la cea mai inalta treapta pe care o poate atinge omul, de fapt idealul de viata al grecului cult - contemplarea Binelui si a Frumosului157 155 Artistotel, Metafizica, ed cit , fr 1025b-1026a 156 interesante sunt intelesurile conceptului "teoria", intelesuri care ne conduce la ideea ca perspectiva grecilor asupra universului era vizuala Astfel, in inteles elin, teoria este construita pe baza verbului grecesc theoreo, care trimitea gandul la urmatoarele operatii: a privi, a contempla, a examina ori a considera De la aceste intelesuri sau obtinut derivatele: theoreion, care viza locul din care publicul contempla reprezentatia actorilor, teatru; theorema, care insemna spectacol, dar si obiect de observatie stiintifica; theoretos, vizibil (la propriu dar si cu ochii mintii), respectiv ceea ce este comprehensibil, ceea ce poate fi inteles in mod nemediat si instantaneu; theoreticos, contemplativ, intelectual si theologia este o "vedere" a zeului, o examinare, contemplare, intelegere, comprehensiune a divinului 157 Vezi, Platon, Republica, fr 540a-c, ed cit , si Banchetul, fr 210-212a, ed cit , in fr 211 a Platon descrie frumosul inteligibil (frumosul in sine) 91 Toate aceste distinctii sunt analitice Cu alte cuvinte, ele pot si trebuie desprinse ca elemente componente ale sufletului numai din perspectiva unor discriminari teoretice Aceasta nu inseamna ca unitatea sufletului trebuie vazuta ca multiplicitate Omul viu, in integralitatea sa, poseda un singur suflet, chiar daca intrebuintarile lui sunt distincte si ierarhice Unitatea fiintei noastre, a eului individual, este data de faptul ca, in acelasi timp, simtim si stim ca simtim, gandim si stim ca gandim Numai ca in absenta cunoasterii distinctiilor privitoare la suflet, la diviziunile cunoasterii etc , nu putem intelege nimic din modul in care artele si frumosul s-au configurat in perioada inaugurala a culturii europene 3 Arta - forma de viata si mijloc de cunoastere Specificul cunoasterii poietice Viziunea teoretica greceasca asupra artei comporta extrem de multe ambiguitati simbolice si teoretice, fiind plasata nu de putine ori in contexte conceptuale reciproc contradictorii Cum am mai spus, gandirea greaca a transmis culturii intelectuale europene nu numai nazuinta catre unitate, ci si marile dileme generate de dispunerea antinomica a celor mai inalte idei ale spiritului omenesc (categoriile gandirii) De la Aristotel incoace, fiecare ganditor important a incercat concilierea marii rupturi savarsite de Platon: dihotomia lumea sensibila (aistheton) - lumea inteligibila (noeton) si, corelativul ei, doxa si episteme La aceasta provocare a lui Platon (anuntata de altfel si de presocratici, in special de Parmenide) a incercat sa raspunda intreaga gandire greceasca, chiar Platon insusi in dialogurile de batranete si, desigur, discipolul sau cel mai de seama, Aristotel Pentru a raspunde acestei provocari, gandirea greaca a construit modele explicative rationale, adica sisteme de enunturi organizate in termeni de definitii, precizari si distinctii de tot felul Argumentarea rationala, lupta dialectica pe baza de argumente logice, devine principalul mijloc de raspuns la provocarea platoniciana Astfel, gandirea greaca a dorit sa gaseasca un echilibru intre contrarii, o armonie a lor, astfel incat, cum ar spune Baudrillard, sa dea seama de o lume si sa faca viata omului suportabila Ei bine, in acest context trebuie sa plasam gandirea, reprezentarile teoretice despre arta, o gandire dominata implicit de supozitiile ontologice si epistemologice pe care le-am developat in capitolele anterioare, de aspiratia catre unitate si armonie a lumii grecesti, de dihotomiile conceptuale pe care si noi astazi incercam sa le stingem si explicit, de reteaua conceptuala formata din "cuvintele fundamentale" ale esteticii grecesti si ale relatiilor dintre acestea Desigur, gandirea despre arta este influentata si de practica artistica efectiva a artei, de operele artistilor 92 vremii, dar trebuie spus ca estetica greceasca, teoria despre arta, nu este o generalizare a practicii artistice efective Cu alte cuvinte, preocuparile teoretice ale filosofilor greci nu aveau in vedere traducerea limbajului artistic, a formelor artistice de expresie ( desi astfel de preocupari nu au lipsit) intr-un limbaj conceptual, cu scopul de a intelege mesajul artistului sau "misterele creatiei" Filosofii greci, in calitatea lor de esteticieni, nu erau interesati de a gasi (obsesie a modernitatii) un criteriu de demarcatie intre obiectul estetic si obiectul utilitar, intre opera de arta (care are drept scop realizarea frumosului) si lumea celorlalte obiecte etc Exista, desigur, mai multe cauze ale acestui dezinteres Una dintre acestea, cu siguranta, consta in faptul ca arta si frumosul nu erau gandite in mod necesar impreuna Frumosul, cum vom remarca, era gandit ca un universal (un gen suprem) si se putea predica, in mod potential, despre orice obiect al lumii Aceasta nu inseamna ca grecii nu erau in posesia conceptului "frumos artistic" Dar, repetam, ideea de frumos nu se corela in mod necesar cu arta, intr-o sintagma asemanatoare, de pilda, cu expresia "arte frumoase" "Estetica" greceasca este gandire, o cunoastere despre arta, despre techne, o cunoastere poietica, daca utilizam termenii proprii grecesti in aceasta calitate, ea este o cunoastere a omului in calitatea lui de demiug, de mestesugar, si nu o cunoastere a obiectelor estetice, a frumosului Cum vom remarca, frumosul nu tine de cunoasterea poietica, ci de cea teoretica, speculativa "Estetica", in inteles grecesc, face investigatii in jurul lui techne, termen care are numai accidental si conotatii legate de frumos Reamintim, poiein insemna si capacitatea de a produce, stiinta de a face ceva exterior agentului, o cunoastere a interventiei omului asupra unor materiale date Cum mai spuneam, techne se refera la a sti cum, a cunoaste pentru a face; techne inseamna totodata o cunoastere a cauzelor eficacitatii, o "stiinta" a regulilor care conduce la faptuiri Subliniem inca o data: cunoasterea poietica, cunoasterea despre techne, nu este o cunoastere a obiectelor rezultate din aceasta activitate, ci a "stiintei", a regulilor, rationalitatii si eficacitatii ce dirijeaza productia "Estetica" greceasca este o cunoastere a sufletului omenesc capabil de a scoate din sine o armonie proprie, noi forme prin redirectionarea scopului unor materiale preexistente De retinut ca arta este, pentru greci, un mod de cunoastere a omului, a profunzimilor sufletului lui prin ceea ce el face, produce, scoate la iveala din sine, o forma de adevar Arta este o forma de cunoastere, "vedere" a sufletului prin ceea ce face el insusi Acest program de "patrundere in adancurile imparatiei interioritatii", identificat de Hegel cu procesul de constituire 93 a formei clasice a artei158, nu poate fi inteles daca omitem faptul ca pentru vechiul grec a cunoaste inseamna a vedea Sufletul nu produce esente, ci le "vede'’" Sufletul in sens operational este vedere " in cultura greaca, "vazul" are un statut privilegiat; el este atat de important, incat ocupa o pozitie aparte in economia capacitatilor umane intr-un anumit sens, prin insasi natura sa, omul este privire din doua motive, ambele decisive: in primul rand a vedea si a sti sunt sinonime ( s n ): daca idein (a vedea) si eidenai (a sti) sunt doua forme ale aceluiasi verb (eido), daca eidos, aparenta, aspect vizibil, inseamna totodata caracter specific, forma inteligibila, lucrul se explica prin aceea ca cunoasterea este interpretata si exprimata in functie de modul de a vedea in al doilea rand, a vedea este la randu-i sinonim cu a trai Pentru a fi viu trebuie sa vezi lumina soarelui si totodata sa fii vizibil pentru ceilalti A muri inseamna pierderea vederii si totodata a insusirii de a fi vizibil, inseamna a parasi lumina zile pentru a patrunde intr-o alta lume, cea a Noptii, unde, pierduti in tenebre, suntem deposedati de propria-ne imagine, precum si de privire "159 Arta este pentru grec un habitus, un simptom vizibil al sufletului omului Asa cum pentru medic, aspectul fizic, infatisarea exterioara, prezinta indicatii asupra starii de sanatate a pacientului, tot astfel si obiectele produse de catre om, aspectul vizibil al lor, forma sub care ele se infatiseaza, ne pot conduce la cunoasterea si intelegerea sufletului generator Asadar, cand vorbim despre arta trebuie sa avem in vedere, simultan, atat sufletul care produce, cat si obiectul produs Arta nu se refera doar la obiectele estetice, la opere, la forme vizibile, in general la produsele mestesugarului, cat mai degraba la aspectul sufletesc, la configuratia sufleteasca interioara a artistului, in mod special la regulile mintale pe care acesta le mobilizeaza pentru a face ceva Caci omul, in viziunea vechiului grec, in practicarea lui techne se pune pe sine intr-o analogie cu fiinta divina Omul este ca si zeul, un demiurg - actiunile sufletului lui pun intr-o ordine proprie, ordinea omeneasca, materialele preexistente in aceasta lume Omul n-ar putea exista in absenta acestor acte de producere Cu sufletul, in calitate de principiu, el ordoneaza materialele predeterminate Le pune in ordine, le da masura sa Arta trebuie inteleasa deci, plecand de la un principiu spiritual, de la dispozitia160 rationala pe care o poseda omul in actul de producere, si nu de la obiectul rezultat 158 G W Fr Hegel, Prelegeri de estetica, ed cit , p 452 159 Jean-Pierre Vernant, Omul grec, iasi, Editura Polirom, 2001, p 17 160 idee de dispozitie este legata de ceea ce gandirea greaca numea prin cuvantul dynamis, tradus prin putere, sau potenta Dispozitia in genere trebuie vazuta simultan: ca principiu activ, de actiune, cat si ca principiu pasiv; apoi, in actiune potentiala (ramanerea in pasivitate temporara) sau in act 94 Vorbind despre arta, filosofii greci vorbeau asadar despre dispozitii rationale orientate catre productie, cu alte cuvinte, despre suflet si intelepciune Caci, toate cele trei forme de cunoastere - teoretica, practica si productiva - sunt forme ale intelepciunii "in domeniul artelor, "intelepciunea" este maiestria, pe care o atribuim celor ce au atins, in arta respectiva, culmile desavarsirii; de pilda pe Phidias, il numim maestru al artei sculpturale, pe Polykleitos, maestru al statuarei Deci termenul de sophia (intelepciune) nu semnifica aici nimic altceva decat excelarea intr-o arta "161 Fara sa intram in detalii, trebuie spus ca filosofii greci au raportat cunoasterea poietica, pentru a-i releva specificul si sistemul de ierarhii in care este plasata, la celelalte forme de cunoastere: teoretica si practica Astfel, Aristotel distinge intre cele trei forme de cunoastere dupa criteriul obiectului de analiza in raport cu obiectul investigatiei, stiinta teoretica - in fapt stiinta in sens veritabil, episteme - este superioara celorlalte doua forme de cunoastere, pentru ca obiectul ei este fiinta, ceea ce exista in sine, divinul, ceea ce este etern162 Conform acestui criteriu, celelalte doua forme de cunoastere se afla la acelasi nivel de ierarhie - ele se exercita asupra unor realitati susceptibile de schimbare, actiunea omeneasca si obiectele produse de om Dar intre ele se deosebesc prin dispozitiile rationale distincte; "in concecinta, dispozitia rationala orientata catre actiune este diferita de dispozitia rationala orientata catre productie Din acest motiv, nici una din ele nu este inclusa in cealalta; caci nici actiunea nu este productie, nici productia nu este actiune Arta este deci, dupa cum am spus, un habitus al producerii insotit de ratiunea adevarata, in timp ce contrariul ei, inabilitate, este un habitus al producerii insotit de falsa ratiune, in domeniul lucrurilor ce pot fi altfel decat sunt"163 Cu toate ca cele trei forme de cunoastere sunt diferite sub aspectul tipului de orientare a dispozitiei rationale, ele se intalnesc totusi intr-un punct comun: toate isi propun sa atinga un anumit scop, un anumit bine "Orice arta si orice investigatie, ca si orice actiune si orice decizie, par sa tinda spre un anumit bine; de aceea, pe buna dreptate, s-a afirmat ca binele este cel spre care aspira toate Apare insa o deosebire in ceea ce priveste scopurile urmarite: uneori ele constau 161 Aristotel, Etica Nicomahica, Cartea a Vl-a, fr 1141a 10, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1988, p 140 162 ibidem, fr 1139, 20, p 136 "Natura stiintei, daca luam sensul strict al termenului rezulta clar din cele ce urmeaza: Cu toti gandim ca ceea ce cunoastem prin stiinta, nu poate fi altfel decat este; cat despre lucrurile susceptibile de schimbare, dimpotriva, odata ajunse in afara campului nostru de observatie, nu mai stim daca exista sau nu Prin urmare, obiectul stiintei este etern—iar realitatile eterne sunt nenascute si indestructibile " 163 ibidem, fr 1140 a 5-20 95 in activitatea insasi; alteori, dincolo de activitate sunt realizate operele finite Dar pentru ca exista numeroase actiuni si arte si stiinte, exista de asemenea si numeroase scopuri "164 Asadar, urmand gandul lui Aristotel, scopul spre care tind actiunile particulare sunt doar mijloace in atingerea altor scopuri Exista, prin urmare, un lant cauzal format din triada - scop-mijloc-scop etc , in sensul ca noi dorim si actionam, producem in orizontul artei, pentru atingerea unor scopuri exterioare artei Cu alte cuvinte, arta si cunoasterea poietica urmaresc atingerea unor scopuri exterioare si nu interioare lor Altfel spus, scopul pe care-l urmaresc artele nu este artistic, ci de alta natura "Daca exista un scop al actelor noastre pe care-l urmarim pentru el insusi, iar pe celelalte numai in vederea acestuia este evident ca acest scop trebuie sa fie binele si anume binele suprem "165 Care este, asadar, acel bine suprem spre care tinde arta? Simplu spus, acel bine suprem consta in atingerea fericirii166 Pe de o parte, este vorba despre fericirea individuala, survenita din trairea plenara a vietii "dar daca viata insasi este un lucru bun si placut (ceea ce reiese si din faptul ca toti oamenii o doresc si mai ales cei virtuosi si fericiti, caci pentru ei existenta este mai demna de dorit ) daca a simti ca traiesti se numara printre lucrurile placute in sine atunci pentru fiecare om propria-i existenta este de dorit "167 Pe de alta parte, daca tinem cont ca idealurile grecitatii vechi erau civice - formarea bunului cetatean168 - si ca fericirea individuala era legata intim de idealul colectiv pe care il cultiva cetatea, atunci acel suprem bine este legat de daruirea totala fata de valorile si idealurile 164 ibdem, fr 1094 a 165 ibdem, fr 1094 a 20 166 Cf Simon Blakburn, Oxford Dictionar de filosofie, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 1999, p 133, "Cuvantul grecesc pentru fericire este eudaimonia Acest cuvant mai insemna si bunastare, succes in a face binele Eudaimonia inseamna si a trai bine, fericit, dar a face si binele Tratatele de etica, vorbesc despre eudemonism ca despre morala specifica antichitatii grecesti care face din fericire binele suprem al omului Fericirea este scopul tuturor activitatilor noastre Astfel, toate scopurile noastre sunt mijloace in vederea atingerii fericirii Numai fericirea este dorita pentru ea insasi, este completa si autosuficienta, este urmarita pentru sine si nu pentru alt scop, ea este strict individuala in sensul ca nu poate fi lasata mostenire copiilor Ea include si placerea, desi nu se reduce al ea Ati dori fericirea ca scop suprem nu este identic cu a identifica fericirea in ceva: in bogatie, faima, onoare, placere etc Atingerea ei nu este posibila, pentru greci, decat prin cultivarea virtutilor Cum spune Aristotel, virtutea este calea de mijloc, cultivarea unei medii intre doua excese Fericirea coincide cu modelarea de sine prin cultivarea sufletului catre perfectiune De aceea, virtutile intelectuale, numite si dianoetice, cultivarea partii superioare a sufletului prin arta, morala si filosofie, sunt identificate cu fericirea autentica 167 Aristotel, Etica Nicomahica, ed cit , Cartea a iX, fr 1170b 168 A se vedea Vasile Musca, Filosofia in cetate Trei fabule de filosofie politica si o introducere, Cluj-Napoca, Biblioteca Apostrof, 1999, cap iii, pp 63-85 96 comunitare169 in sfarsit, fericirea este o proiectie, un ideal si nu o norma de comportament, o aspiratie ce tinde catre atingerea umanitatii perfecte din om Asta inseamna ca la verbul "a trai", grecul si apoi europeanul au adaugat anumite tipuri de valori Pentru greci valoarea suprema a vietii este data de cultivarea virtutilor170, de atingerea starii interioare de Kalokagatia, in care valorile cardinale, Frumosul, Binele si Adevarul, sunt in echilibru si armonie171 in concluzie, pentru greci scopul pe care il urmareste arta nu este artistic, ci general uman Ea este o forma de cunoastere complementara, dar si inferioara cunoasterii practice si teoretice Este inferioara pentru ca obiectul ei este supus perisabilului, devenirii, in vreme ce cunoasterea practica, intr-o parte a ei cel putin, si cea teoretica, speculativa, au ca obiect divinul Totusi arta este o forma de cunoastere chiar daca nu este stiinta si pentru acest fapt trebuie tratata in genul ei Cunoasterea lumii prin mestesugurile pe care le stapanim este inferioara cunoasterii stiintifice dezinteresate, dar ea nu este pseudo-cunoastere, ci cunoastere in genul ei Desigur ca nu toata arta Poezia, de pilda, nefiind un mestesug, nu este nici forma de cunoastere Poetul este inspirat de zei cand scrie; el nu poseda un mestesug invatat172 Totodata, arta este si un mijloc de atingere si savarsire a binelui individual si comunitar Arta nu-si are scopurile in sine Ea este un mijloc pentru a trezi umanitatea din noi, desigur, tipul de umanitate pe care grecii il credeau posibil de atins - desavarsirea sufleteasca, modelarea de sine prin cultivarea virtutilor cardinale: intelepciunea, curajul, cumpatarea, dreptatea iii Teorii asupra artei in paradigma estetica greceasca 1 Preliminarii conceptuale Daca vrem sa intelegem gandirea despre arta a lumii grecesti in propriii termeni, trebuie sa avem in vedere, intre altele, doua lucruri - primul: arta era gandita independent si in afara frumosului si, al doilea: arta este parte a unei lumi dominate de ideea ordinii, a cosmosului, dar si 169 Vezi Platon, Apararea lui Socrate, fr 36 c, in vol Opere complete i, Bucuresti, Editura Humanitas, p 40 " am incercat sa conving pe fiecare dintre voi sa nu se ingrijeasca de lucrurile sale inainte de a se ingriji de sine - ca sa devina cat mai bun si mai intelept - si nici sa nu se ingrijeasca de cele ce sunt ale cetatii inainte de a se ingriji de cetatea insasi si de toate celelalte - dupa aceeasi randuiala" 170 in dialogul Criton, Platon, opune ceea ce crede multimea despre drept, frumos si bun si ceea ce considera Socrate despre aceste valori, in contextul in care prietenii il sfatuiesc sa-si salveze viata, fiind condamnat la moarte pe nedrept - Socrate: " ramane pentru noi adevarat sau nu ca a trai conform binelui trebuie sa fie mai presus de a trai pur si simplu? - Criton: Ramane adevarat - Socrate: si ramane oare adevarat sau nu ca a trai conform binelui este unul si acelasi lucru ca a trai frumos si bun? - Criton: Ramane Vezi Platon, Criton, fr 48b, in Opere complete, i, Bucuresti, Editura Humanitas, p 55 171 Vezi Petru Comarnescu, Kalokagathon Cercetare a corelatiilor etico-estetice in arta si in realizarea- de-sine, Bucuresti, Fundatia regala pentru Literatura si Arta, 1946, cap iV, pp 131-154 172 Platon, ion, fr 536a, in Opere, iii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1975 97 de aceea a fracturarii lumii in inteligibil si sensibil Altfel spus, cand vorbim despre arta in lumea greceasca, trebuie sa plasam aceste idei in ipostaza de premise, ori de cate ori se avanseaza o demonstratie cu pretentii de verosimilitate De pilda, daca nu avem in minte ideea participarii lumii sensibile la lumea inteligibila, nu vom intelege spiritul artei grecesti Astfel, pentru a exemplifica, "grecii nu situau artele plastice pe planul superior pe care situau operele artistilor care creau sub puterea "inspiratiei divine": muzicienii si poetii intre cele noua muze173, nici una nu figura ca protectoare a artelor plastice Arhitectul, sculptorul, pictorul, se bucurau de toata consideratia concetatenilor lor, dar care ii stimau doar ca pe niste mestesugari: priceputi, talentati - dar la fel ca mesterii olari sau giuvaergii"174 De pilda poezia nu era arta pentru ca ea este inspirata de muze, poetul fiind, cum remarca si Hegel, mai aproape de profet decat de sculptor175 Cum mai spuneam, lumea greceasca era gandita in unitatea ei inca de la iliada si Odiseea lui Homer in aceasta epopee sunt trasate legendele si miturile de autoidentificare a poporului grec prin unificarea planului cosmic, zeiesc cu planul pamantesc al actiunii oamenilor Ei bine, pentru a intelege teoriile despre arta ale lumii grecesti, trebuie sa avem si o buna reprezentare a felului in care greci insisi au produs anumite clasificari intre arte Astfel, putem vorbi despre o harta greceasca a clasificarilor artei, un mod specific de valorizare a productiei artistice si a pozitiei artistului in viata sociala Cum se stie, techne avea sensul general de pricepere, maiestrie, tehnica in categoria de techne intrau atat meseriile, stiintele (geometria sau gramatica), cat si o parte din ceea ce noi numim arte frumoase176 Grecii nu posedau un concept care sa grupeze, asa cum facem noi astazi, artele frumoase intr-o anumita categorie Avand in vedere acest concept sincretic de arta, sofistii, primii teoreticieni greci, au simtit nevoia unor clasificari Utilizand criteriul utilitate versus placere, ei deosebeau intre artele (meseriile) ce constituiau o necesitate vitala si cele ce reprezinta 173 Muzele - fiicele lui Zeus si ale Mnemosinei, personificarea Memoriei - era cantaretele care ii inseninau si ii inveseleau pe Zeus si pe ceilalti zei Corul lor era condus de Apollo Numarul lor a fost fixat definitiv la noua, in secolul iV i e n Primul loc il ocupa Caliope muza poeziei epice, dar care patrona si filosofia si retorica Clio era muza istoriei; Polihymnia - a poeziei lirice si pantomimei Euterpe era muza flautului si a corului din tragedii; iar Terpsichora, a poeziei usoare si a dansului; Erato era muza poeziei erotice, a liricii corale, precum si a elegiei; Melponene, muza tragediei; Thalia, muza comediei; iar Urania, muza astronomiei (Cf Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Saeculum, 2003, p 127) 174 ibidem, p 128 175 Poezia nu era considerata arta pentru ca, "intai - nu e productie in sens material, apoi nu se fundamenteaza pe norme Nu e produsul unei reguli generale, ci al intentiei individuale; nu al rutinei, ci al creatiei; nu al priceperii, ci al inspiratiei, vezi, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, pp 133134 176 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , cap "Arta istoria clasificarii", pp 96-102, si istoria esteticii, i, Estetica antica, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, cap "Postulatele estetice curente ale grecilor", pp 58-59 98 un adaos placut al vietii Platon si Aristotel faceau distinctia intre artele care produc efectiv o realitate (arhitectura), de cele care le imita ( pictura) Principala clasificare, preluata si de clasicii filosofiei grecesti si, mai apoi, de Evul Mediu si Renastere, a fost realizata dupa criteriul munca manuala versus munca intelectuala Artele erau impartite astfel in arte vulgare, obisnuite, si arte libere Artele libere erau, fireste, considerate superioare, de pilda, geometria sau astronomia apreciate a fi arte, si nu stiinte, in timp ce artele vulgare, inferioare, pictura, sculptura etc , erau asimilate unor mestesuguri mai rafinate De retinut este si faptul ca techne insemna unitatea intre artele vietii, sau artele utile (totalitatea mestesugurilor producatoare de bunuri necesare vietii), artele "frumoase" (cele care imita viata umana) si stiinta care se baza pe reguli evidente (astronomia si geometria) Aceste criterii si clasificari pot parea bizare pentru noi Sa nu uitam ca suntem intr-o perioada in care totul se realiza cu munca fizica, fara masini, iar timpul liber pentru clasele producatoare si pentru sclavi, practic nu exista De aceea, grecul antic pretuia extrem de mult timpul de sarbatoare, timp pe care nu-l folosesti pentru a produce ceea ce este necesar vietii Aristotel, de pilda, sustine ca oamenii s-au putut ocupa de filosofie si stiinte numai atunci cand au avut timp liber Pe de alta parte, societatea greceasca era sclavagista, iar muncile fizice apartineau sclavului A munci constituia ceva ce era sub demnitatea unui om liber, a unui cetatean Atitudinea grecilor fata de artisti era bivalenta Pe de o parte, arta era extrem de pretuita si considerata, cum am remarcat, un mijloc specific de cunoastere ce nu putea fi substituit de alte forme ale stiintei Mai mult decat atat, artistul era un demiurg, iar ceea ce el facea era un semn al fortei si puterii cu care divinitatea l-a inzestrat pe om Pe de alta parte, idealurile civice, faptul ca omul este definit ca animal politic ce are ca principala datorie sa se ocupe de treburile cetatii, deci sa fie om liber de orice sarcini productive, ii indemna pe vechii greci sa priveasca cu dispret pe cei care-si castigau existenta prin munca fizica Or, o buna parte dintre arte sunt rezultatul unui efort fizic sustinut, incordat Cum spuneam, in raport cu prejudecatile noastre actuale, o serie de clasificari ale artelor in lumea greceasca ne par astazi bizare Dar ele deriva, in buna masura, din practica artistica efectiva Or, practica artistica avea, cum se stie deja, o pronuntata turnura religioasa si, prin consecinta, civica Arhitectura era subordonata constructiei de temple, sculptura era orientata religios cu precadere O buna perioada de timp, pictura nu fost considerata o arta de sine-statatoare, ci un auxiliar decorativ al sculpturii - se stie ca sculpturile erau colorate si uneori 99 pictate Dar pictura era mai bine apreciata social De pilda, o statuie de marmura era mai slab platita decat o pictura Apoi, in practica artistica greceasca nu intra muzica instrumentala Grecii pretuiau doar muzica vocala Poezia nu era destinata lecturii, ci recitarii in sfarsit, pentru ca tragedia, cuprindea deopotriva teatru, muzica si dans, mult timp grecii, cand vorbeau de muzica se gandeau la arta scenica, la dans Dar nu aceste chestiuni trebuie retinute, cat mai degraba faptul ca nu practicile artistice grecesti au modelat decisiv cultura europeana, ci gandirea artistica, marile teorii asupra artei si frumosului Din acest punct de vedere, teoriile despre arta ale grecilor, au fost cu mult mai pretioase pentru configurarea viitoarei culturi europene, decat realizarile lor artistice 2 Teoria mimetica Aceasta teorie asupra artei este un reflex al Weltanschauung-ului grecesc si anume al ideii ca lumea este un cosmos rezultat din ordonarea de catre zei a elementelor preexistente ale lumii Cum mai spuneam, prin cuvantul demiurgos ("fauritor, mestesugar") vechii greci ii desemnau atat pe zeii fondatori de lume, pe eroii mitici, cat si pe oamenii obisnuiti, cei care lucreaza pentru popor (obste) sau cei care exercita o meserie Prin Prometeu care a dobandit la randul sau secretele artei de la Athena, omul imita comportamentul zeilor fondatori atunci cand produce un obiect exterior lui Platon face continuu distinctia177 dintre mestesugarul divin si mestesugarul uman, subliniind ca demiurgos, mestesugarul divin, este cel care a creat originalele lucrurilor, eidos, in timp ce mestesugarul uman creeaza copii, eikones, ale originalului Arta poetului, a sculptorului sau pictorului, a actorului etc sunt toate forme de mimesis, de imitare a originalului Astfel, cum mai spunem, Platon produce marea ruptura, in acest context, dintre original si copie Omul produce asemeni demiugului divin, dar el nu-si poate depasi conditia sa de om Un rol important in teoria mimesis-ului enuntata de Platon l-au jucat, desigur, si distinctiile pe care omul grec le facea in limba "in limba greaca, de la Homer incoace, eikon tine de un camp de experienta optica si trimite la o reprezentare data vederii, care reproduce o asemanare cu realitatea eikone se aplica la fel de bine reprezentarilor mintale (imaginea unui lucru, viziunea intr-un vis) si reprezentarilor materiale ale unor realitati fizice (portret, statuie) Pe langa termenii proveniti din aceasta radacina, gasim si altii, de origini diferite De pilda, eidolon, in sensul de imagine care are legatura cu irealitatea, in calitate de reflectare, il gasim 177 Vezi Platon, Sofistul, fr 265 b, in vol Opere complete, iV, ed cit , p 89 100 asociat cu minciuna; este apropiat prin sens de phantasma, viziune, vis sau fantoma, provenit dintr-o radacina, a face sa straluceasca si deci a face vizibil Aceste reprezentari trimit la forme imanente, mentale sau materiale, la morphe (statura, ordine separata), la schema (mod in care exista un lucru), typos (urma sau semn lasat de o lovitura) "178 istoria mimesis-ului este extrem de bogata si controversata179, chiar in lumea greceasca Pe baza lingvistica mentionata si pe convingerea ca exista o ruptura ontologica intre lumea ideilor, lumea inteligibila si lumea capiilor, lumea sensibila, dintre stiinta si opinie, Platon i-a eliminat pe poeti si pe pictori din cetatea ideala Acest fapt i-a adus lui Platon numeroase critici si astazi Nu putini sunt cei care, pentru a-si fauri o proprie imagine in acord cu prejudecatile postmoderne privind arta ori democratia, ii aduc lui Platon critici nefondate180 "Platon aduce artelor frumoase doua reprosuri: de a fi neadevarate si de a fi ofensatoare Ele sunt neadevarate in sens ontologic pretentiile lor de a reda realitatea sunt inconsistente, dat fiind ca sunt imitatii ale unor imitatii (Republica, 597e) in plus, ele se fac vinovate de falsitatea discursului, adica de minciuna Platon judeca in mod consecvent arta prin exigenta la realism a propriei sale epoci si gaseste ca portretele de zei si de eroi zugravite de poeti sunt inexacte si ca acestia infatiseaza ca fiind rau, ceea ce este prin esenta sa bun (Republica, 377d-e) si apoi, arta are un scop eminamente moral (Zbid 401b), astfel ca, desi exista oameni evident ticalosi pe care artele i-ar putea zugravi in mod realist, alegand sa-i zugraveasca pe acestia ele produc un efect moral nociv in spectator, ba chiar, in cazul artei dramatice, si in interpretul insusi "181 in rezumat, Platon nu le gaseste poetilor un loc in cetatea ideala, pentru ca arta lor pe langa faptul ca este nereala (o copie a capiilor ideilor), este prezentata si cu dorinta de a-i convinge pe cetateni ca tocmai copia este realitatea autentica Or, aici este vorba de o arta a iluziei, de o cunoastere a regulilor care produc ceva nociv din punct de vedere politic si, prin urmare, o astfel de arta nu are ce cauta in cetatea ideala Exista o consecventa, asadar, a lui Platon cu sine Din moment ce ideea de mimesis implica o relatie de fidelitate intre model si copie, intre ceea ce este real si ceea ce este doar o 178 Jean Jacques Wunenburger, Filosofia imaginilor, iasi, Editura Polirom, 2004, pp 16-17 179 Pentru o buna reprezentare a teoriei mimesis-ului, de la Platon la Merleau Ponty si Cassirer, se poate consulat cap 3, Jean Jacques Wunenburger, op cit , pp 129-184 180 Oricine poate sa-si faca o impresie in cunostinta de cauza, citind dialogul Republica, in mod special, Partea a V-a, fr 595-608a Totodata, o buna analiza a raportului dintre valorile cardinale si cetatea ideala la Platon, poate fi gasita in Viorel Cernica, Cetatea sub blocada ideii Schita fenomenologica a istoriei gandirii politice, iasi, institutul european, 2005, pp 60-65 181 Francis Peters, op cit , pp 172-173 101 reprezentare a lui, iar aceasta relatie de fidelitate nu poate fi in principiu respectata, atunci, intr-o cetate ideala, artele imitative nu au ce cauta Repetam, este vorba despre teoria cetatii ideale in realitate insa Platon pretuia arta, el insusi fiind un artist inainte de a se dedica filosofiei, el castigase chiar un concurs ca autor de tragedie Aristotel este principalul teoretician al artei ca mimesis, fiind primul autor al unui tratat de estetica Este vorba despre lucrarea Poetica, cum spune sir David Ross, una dintre cele mai vii opere ale lui Aristotel182 Poetica cuprinde o introducere, in care Aristotel enunta ideea ca toate artele sunt imitative Urmeaza apoi, un studiu despre tragedie si epopee Ciudat pentru asteptarile noastre, Aristotel nu si-a privit acest tratat ca o contributie la intelegerea stiintelor productive Dimpotriva, "scopul ei (al Poeticii) nu este sa ne sugereze cum trebuie judecata o opera de arta, ci cum trebuie realizata ea"183 184 Poetica poate fi vazuta, asadar, si ca un "manual de creatie" in domeniul literaturii epice Aristotel nu spune nimic in Poetica despre artele vizuale Explicabil, pentru ca acestea erau considerate "inferioare"; ele se realizau cu mainile, cu efort fizic, fiind asimilate mestesugurilor, artelor vietii Cu toate ca Poetica a fost considerata, pe buna dreptate, ca un tratat de teorie sau critica literara, ea trebuie privita ca o lucrare de "estetica", in sensul ca propune prima teorie coerenta a artei, arta ca mimesis, arta ca imitatie a realitatii Desigur, o teorie a artei in sens grecesc - arta ca techne, ca stiinta productiva "Epopeea si poezia tragica, ca si comedia si poezia ditirambica, apoi cea mai mare parte din mestesugul cantatului cu flautul si cu cithara sunt toate, privite laolalta, niste imitatii Se deosebesc insa una de alta in trei privinte: fie ca imita cu mijloace felurite, fie ca imita lucruri felurite, fie ca imita felurit, - de fiecare data astfel Caci dupa cum, cu culori si forme, unii izbutesc sa imite tot soiul de lucruri dupa cum multi imita cu glasul, tot asa si in articolele pomenite: toate savarsesc imitatia in ritm si grai si melodie arta dantuitorilor numai ritmul fara melodie: caci si acestia, cu ritmuri turnate in atitudini, imita caractere, patimi, fapte " 184(s n ) Prin urmare, imitatia se refera la realitatea sensibila, obiecte, lucruri, dar mai ales la viata omeneasca, la formele vizibile - caractere, patimi, fapte - prin care sufletul omului (parte a 182 Vezi sir David Ross, Aristotel, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, cap iX, in care este propusa o exceptionala analiza a teoriei mimetice a artei, pp 259-274 183 Jonathan Barnes, Aristotel, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p 129 184 Aristotel, Poetica, Bucuresti, Editura iRi, 1998, fr 1447a 20-25, p 65 102 sufletului divin) isi dezvaluie prezenta in lume Pentru Aristotel, diferenta dintre artele imitative consta in mijloace, scopuri si maniere de imitare Aristotel completeaza viziunea lui Platon asupra mimesis-ului, deplasand accentul de la imitatia realitatii sensibile a obiectelor, la lumea ce exista in mintea omului, cea care este traita in sufletul lui Arta ca mimesis trebuie sa tinda, asadar, catre acuratete, realism si adevar Aspiratia ei consta in a surprinde si reproduce toate caracteristicile reale ale modelului imitat, omul cu trairile si faptele sale 3 Teoria catharctica si aceasta teorie a artei se fundeaza pe supozitiile Weltanschauung-ului grecesc inainte de fi o teorie a artei, cathatarsis-ul desemna un ritual de purificare a sufletului cu diverse prilejuri ritualice ori de sarbatoare Cathatarsis-ul era o actiune pregatitoare intrarii in comuniune cu zeii in fapt, ideea de purificare venea din medicina lui Hipocrate, cel despre care Platon spune in dialogul Charmides ca poseda arta de a vindeca partea vatamata prin tratarea organismului ca intreg Hipocrate sustinea ca secretul intregii medicini (profilactice) conta in mentinerea unei armonii intre cele patru umori: sangele, flegma sau limfa, fierea galbena si fierea neagra Cathatarsis-ul insemna initial purificarea, punerea in armonie a acestor umori aflate in corespondenta cu anumite trairi sufletesti; mania, ura, melancolia, bucuria etc intrarea in transa a profetilor specializati in arte divinatorii, de prezicere a viitorului, era precedata de o serie de acte catharctice, de purificare in diverse medii filosofice, de pilda in cele pitagoreice, trecerea in starea de contemplare era precedata de operatii de purificare a sufleului prin diverse ritualuri ori prin muzica initiatorii teoriei cathatarsis-ului au fost profesionistii artei retoricii, sofistii, cei care descopera puterea cuvintelor si a discursurilor "unele intristeaza, altele bucura, unele inspaimanta, altele dau curaj, altele intoxica si vrajesc sufletul cu o persuasiune rea"185 in dialogul Cratylos, fr 405a-e186, Platon vorbeste despre scopurile medicinii, ale divinatiei, ale stropirilor rituale etc , ca avand drept menire purificarea sufletului si a trupului Aceasta operatie este realizata, fireste, cu asistenta divinitatii Acest fapt se constituie pentru Platon intr-un bun prilej de subtile incursiuni etimologice in lumea atributelor zeitatii Platon vorbeste totodata despre cathatarsis, atunci cand are in vedere "izgonirea raului din suflet" ori 185 Cf Gheorghe Vladutescu, op cit , art Purificare, p 466 186 Platon, Cratylos, in Opere complete, ii, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002 103 atunci cand caracterizeaza metoda socratica de cautare a adevarului: cea care "purifica sufletul de opinii false"187 Sensurile cathatarsis-ul, existente in uzul lingvistic obisnuit, dar si intelesurile filosofice sunt preluate de Aristotel in Poetica De retinut este faptul ca Aristotel vorbeste despre tragedie ca imitatie, dar si despre tragedie ca purificare, cathatarsis, atunci cand vizeaza scopul imitatiei "Tragedia e, asadar, imitatia unei actiuni alese si intregi, de o oarecare intindere, in grai impodobit cu felurite soiuri de podoabe imitatie inchipuita de oameni in actiune, ci nu povestita, si care starneste mila si frica, savarseste curatirea acestor patimi "188 Prin urmare, alaturi de mimesis, de reproducere a unei anumite realitati, arta urmareste si scopuri de natura sufleteasca, generic vorbind, catharctice Arta produce nu numai o imagine a unei realitatii, o asemanare cu natura proprie, ci si trairi interioare, tensiuni si descarcari emotionale, cum am spune noi astazi, avand si efecte terapeutice, de stingere a pulsiunilor, de inaltare, de elevatie sufleteasca Aristotel vorbeste explicit in Politica despre anumite feluri de muzica ce nazuiesc catre catharsis si nu catre educatie ori relaxare "Sentimentul care ia unele forme violente in unele suflete exista mai mult sau mai putin in oricine - de pilda, mila si teama, la care se adauga entuziasmul Caci si emotia isi are victimele ei printre oameni; dar ca rezultat la cantecelor divine, ii vedem pe acestia - dupa ce au simtit influenta melodiilor care incita sufletul pana la furia divina - care se restabilesc ca si cum ar fi gasit un remediu si o purificare toti trebuie intr-un anumit fel purificati, iar sufletele lor purificate si incantate Doar in acest sens, melodiile purificatoare le ofera oamenilor o placere inocenta "189 4 Teoria iluzionista si aceasta teorie a artei vadeste cat de active sunt supozitiile implicite ale Weltanschauung-ului grecesc care distinge, cum se stie, intre lumea supralunara si sublunara intre lumea esentelor si a umbrelor, a inchipuirii oamenilor Teoria iluzionista este o prelungire a teoriei mimesis-ului, o varianta extrema si negativa a ei Daca mimesis-ul este o "imagine a ceva", iluzia este o imagine fara fundament, o imagine a "nimicului" Mai precis, arta ca iluzie, ca fantasma, se referea, cel putin la Platon, la imitatii necritice, la o departare totala de obiectul 187 Francis Peters, op cit , p 144 188 Aristotel, Poetica, fr 1449b 23-27, ed cit 189 Aristotel, Politica, ed cit fr 1341a21-25, b32-1342a16 104 imitat, de modelul vizibil, la o inselatorie realizata de cele mai multe ori cu intentii imorale190 iluzia trece dincolo de faptul ca arta este o imitatie a unei realitati secunde, o copie a capiilor (fenomenelor) Ea elimina orice relatie intre obiectul sensibil si reproducerea formei lui, propunand imagini care nu se regasesc nici in lumea sensibila, dar nici in lumea inteligibila Teoria iluzionista se refera la fictiuni, la cuvinte si imagini care nu au referential, care nu desemneaza nici o entitate corporala sau gandita in termenii actuali, teoria iluzionista a artei se refera la obiecte care in principiu nu au un referential Vom intelege acest lucru dupa cateva lamuriri terminologice Teoria iluzionista se numeste si apatetica, derivat de la apate ("iluzie") Daca avem in vedere ca apate este obtinut prin prefixarea negativa a lui pathos - eveniment, suferinta, emotie, atribut - atunci iluzia, pentru vechii greci, insemna ceea ce este static, ceea ce nu poseda un principiu al miscarii, ceva ce nu are viata Pathos-ul191 192 grecesc se referea la "ceea ce li se intampla corpurilor" si la "ceea ce li se intampla sufletelor" , in timp ce apate se referea la ceea ce este neafectat de nimic, la naluciri si fantasme Pe scurt, teoria iluzionista se refera la o boala a artei - arta ca minciuna, ca inselatorie in contextul artei grecesti, a lui techne, aceasta teorie iluzionista, se referea la artele vizuale - la pictura mai ales, la tehnica umbrei si a perspectivei, la crearea iluziei de spatiu tridimensional pe o suprafata plana, dar mai ales la artele cuvantului, in special la poezie si retorica Cum am aratat, poetii nu-si au loc in cetatea ideala a lui Platon pentru ca imaginile lor despre zei sunt false (nu sunt imitatii fidele, ci rod al inchipuirii lor) si, prin urmare, aceste imagini deturneaza trairile sanatoase ale cetateanului cuprins in numeroase activitati civice in esenta, in mediul intelectual grecesc vechi, teoria iluzionista a artei este indreptata impotriva retorici , a artei convingerii prin folosirea mestesugita a puterii cuvintelor Socrate, dar mai ales Platon si Aristotel au considerat ca aceasta arta este o minciuna, o pervertire cu buna stiinta (cu techne) a mesajului cuvintelor Sofistica este in conceptia lor o dibacie verbala nedemna de a fi numita stiinta, o arta perversa care produce mult rau in cetate Asa se explica de ce intreaga opera filosofica a lui Platon si Aristotel este indreptata impotriva sofisticii Ei credeau ca sofistii, prin proceduri iluzioniste, vor sa substituie stiintei opinia, parerea subiectiva, arbitrara 190 ideile de baza ale teoriei iluzioniste a artei sunt exprimate de Platon in dialogul Republica, in special in fr 598a-600b 191 Francis Peters, op cit , pp 38-39; pp 217-221 192 Despre pozitia retoricii in lumea greaca veche, despre principalii ei reprezentanti, despre conflictul acestora cu Socrate, Platon si Aristotel, despre contributia sofistilor la modelarea valorilor europene - toleranta, relativism, democratie etc , se poate citi o exceptionala lucrare: W K C Gutrie, Sofistii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999 105 si, prin urmare, actiunile nefaste ale lor trebuie combatute in acest context polemic, se elaboreaza si teoria iluzionista a artei Exista si un segment relativ acceptat al acestei teorii mai ales atunci cand se vorbea in mediile intelectuale grecesti despre teatru si tragedie Teatrul era considerat prin excelenta o arta a iluziei, a inovatiei scenice si lexicale, fapt acceptat si de Aristotel " in domeniul artei cel ce greseste in mod voit este preferabil celui care greseste in mod involuntar "193 Prin urmare, departarea de realitate nu este, in anumite contexte artistice, neaparat un rau Aristotel arata ca arta (in contextul de fata, teoria iluzionista) se refera nu numai la mimesis, ci si la capacitatea omului de a produce realitati din imaginatie194 Teoria iluzionista nu a fost la mare pret in lumea greaca veche, intrucat, pentru ei, iluzia este un insemn al bolii artei si, prin urmare, a sufletului Programul gandirii grecesti - un program antisofist, al obsesiei fiintei si cautarii in lume a ordinii si armoniei, a dreptei masuri in cultivarea virtutilor etc , nu putea privi cu simpatie dimensiunea iluzorie a artei Ne reamintim ca eidolon, "imaginea", are si legatura cu "irealitatea", cu "minciuna", fiind apropiata ca sens de phantasma, "viziune, vis sau fantoma" Mai ales ca teoria iluzionista a artei se coreleaza cu ideea de joc gratuit si de placere urmarita pentru ea insasi Or, in lumea veche a grecilor ideea de placere este un corelativ al virtutii Ea este gandita impreuna cu virtutea Cultivarea placerii pentru ea insasi era acceptata doar in cadrul cunoasterii speculative, a exercitarii partii rationale a sufletului, virtutea cea mai de pret a filosofului grec in concluzie, cu referinta la cele trei perspective distincte asupra artei, trebuie spus ca teoria mimesis-ului s-a bucurat de cea mai larga audienta Acest fapt se explica prin doua cauze in primul rand, pentru ca teoria catarsis-ului si teoria apatetica sunt variante complementare ale mimesis-ului, mai precis extinderi, intr-un sens sau altul, ale acestei idei Sa nu uitam ca in spatele techne-ului grecesc se afla sufletul Prin urmare, imitatia este o caracteristica de profunzime a sufletului si ea se afla la "purtator" toata viata De latura imitativa a sufletului este legata ideea de educatie la toate treptele de varsta Arta indeplineste si ea, cum am mai spus, roluri paideice, fiind resimtita ca placere in sufletul omului Acest fapt este subliniat si de Aristotel atunci cand vorbeste despre tragedie "in general vorbind, doua sunt cauzele ce par 193 Aristotel, Etica Nicomahica, fr 1140b25, ed cit , p 139 194 Este vorba despre sensurile pe care vechii greci le atribuiau cuvantului phantasia, imaginatie, reprezentare, impresie "Platon desemneaza prin termenul phantasia, o combinatie intre judecata si perceptie (Theait 195d) Pentru Aristotel imaginatia (phantasia) este un intermediar intre perceptie (aisthesis) si gandire (noesis) Ea este o miscare a sufletului cauzata de senzatie, un proces ce prezinta o imagine care poate sa persiste si dupa ce procesul de percepere s-a incheiat " (Cf Francis Peters, op cit , p 222) 106 a fi dat nastere poeziei, amandoua cauze firesti Unul e darul innascut al imitatiei (s n ), sadit in om din vremea copilariei (lucru care-l si deosebeste de restul vietuitoarelor, dintre toate el fiind cel mai priceput sa imite si cele dintai cunostinte venindu-i pe calea imitatiei), iar placerea pe care o dau imitatiile e si ea resimtita de toti Ca-i asa o dovedesc faptele Lucruri pe care in natura nu le putem privi fara scarba - cum ar fi infatisarea fiarelor celor mai dezgustatoare si ale mortilor - inchipuite cu oricat de mare fidelitate ne umplu de desfatare Explicatia, si de data aceasta, mi se pare a sta in placerea deosebita pe care o da cunoasterea nu numai inteleptilor, dar si oamenilor de rand; atat doar ca acestia se impartasesc din ea mai putin De aceea se bucura cei ce privesc o plasmuire: pentru ca au prilejul sa invete privind si sa-si dea seama de fiece lucru, bunaoara ca cutare infatiseaza pe cutare Darul imitatiei fiind prin urmare in firea fiecaruia, si la fel si darul armoniei si al ritmului cei dintru inceput inzestrati pentru asa ceva, desavarsindu-si putin cate putin improvizatiile, au dat nastere poeziei "195 in al doilea rand, suprematia teoriei mimesis-ului se explica si prin orientarea pregnant realista a artei grecesti "Arta greaca este atenta la realitatea imediata, directa, - nu se lasa sedusa de tentatia sugestiei, a unui mai indepartat sens transcendent, simbolic, esoteric, mistic Nu cedeaza mijloacelor care actioneaza mai mult asupra sensibilitatii decat asupra ratiunii Omul grec si arta se vor certitudini - si certitudinile le dau forma, echilibrul, armonia, raporturile logice Este o arta care - in expresia ei perfecta, cea a clasicismului - reproduce natura asa cum se vede, dar totusi corectand-o, ameliorand-o potrivit normelor gandirii; o arta care, fondata pe adevarul exact al aparentelor, le supune regulilor celor mai subtile ale gandirii rationale "196 Teoria mimesis-ului in arta a fost dominanta in lumea greaca, dar si in lumea europeana timp de secole, pentru ca ea permitea o serie intreaga de ajustari tehnice care sa sporeasca fidelitatea sau verosimilitatea imitatiei fata de model Armonia, echilibrul contrastelor, simetria, corespondenta de elemente intr-un ansamblu si proportia, dimensionarea elementelor in anumite raporturi matematice, toate aceste elemente ce tin de subiectivitatea artistului >i descoperite de practicile artistice grecesti sunt nu numai admise, ci chiar stimulate de convingerea ca arta este mimesis in alte cuvinte, convingerea ca arta este mimesis i-a stimulat pe artistii greci sa caute formule subiective de exprimare artistica, astfel incat faptuirile lor, in raport cu modelul, sa fie cat mai fidele Astfel, s-a nascut si celebra statuie a lui Polictet, in secolul iV i H , Canonul, cum 195 Aristotel, Poetica, ed cit , fr 1448b8-20 196 Cf Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Saeculum, 2003, pp 127-127 107 spune Pliniu cel Batran, "in care cauta regulile artei la care sa ne raportam ca la o adevarata lege si este considerat unicul om care a intrupat intr-o opera de arta arta insasi"197 iV intelesuri ale Frumosului in estetica greceasca 1 Preliminarii conceptuale in mentalitatea europeana actuala orice discutie despre arta este legata de frumos, chiar si atunci cand este negat Aceasta schema mintala (unitatea intre arta si frumos) isi are originea, intre altele, si in programul teoretic pe care Baumgarten l-a fixat esteticii: investigarea naturii artelor frumoase Or, este limpede acum, dupa ce am analizat intelesurile si pozitia artei in lumea culturii vechi grecesti, ca aceasta schema de gandire nu exista in Weltanschauung-ul grecesc Paradoxal, in conditiile in care ideea de cosmos, de unitate a lumii, a modelat fundamental cadrele de gandire vechi grecesti, iar religia, stiinta, arta si filosofia erau percepute ca fatete complementare ce alcatuiesc intregul reprezentarilor omenesti despre lume Cu alte cuvinte, cu greu am putea sustine ca arta si frumosul nu sunt intr-o unitate, din moment ce ideea de cosmos aduna lumea intr-un principiu unitar, cel al sufletului (divin si uman) Desigur, la nivel ontologic toate sunt una si una sunt toate Numai ca, pentru omul grec arta si frumosul nu sunt concepte corelative Cu alte cuvinte, atunci cand intelectualii vremii doreau sa puna in lumina sensurile artei nu se refereau, asa cum procedam noi astazi, la frumos si, inversand rolurile, cand vorbeau despre frumos nu se gandeau, in mod necesar, la arta Arta si frumosul era gandite ca entitatii independente din punct de vedere conceptual, intr-un triplu sens: in primul rand, intelesurile artei si frumosului puteau fi stabilitate independent Definitia unui concept nu se intersecta cu definitia celuilalt Arta este techne, mod de a fi in lume al omului ca demiurg, ca producator de artefacte si este definita, am remarcat, plecand de la verbul a face, in timp ce frumosul, cum vor remarca, este definit plecandu-se de la eros, de la dragoste, iubire, ori de la valorile circumscrise binelui (cunoasterii practice) in al doilea rand, arta si frumosul, in calitate de concepte independente, desemnau entitati distincte ale lumii Arta ca techne se refera deopotriva la produsele omului, la facultatea, capacitatea omului de a faptui si, totodata, la o anumita forma de cunoastere (poietica), in vreme ce frumosul este o ipostaza a divinitatii si, prin analogie, o ipostaza a sufletului omului in 197ApudUmberto Eco, op cit , p 75 108 integralitatea sa - sufletul ca Unu Totodata, spre deosebire de arta, frumosul este un obiect al cunoasterii teoretice, speculative in al treilea rand, arta si frumosul apartin genurilor distincte de realitate Arta se refera la lumea sensibila, la morphe, la formele sensibile ale lumii, in vreme ce frumosul se refera la eidos, la formele realitatii inteligibile Alaturi de Bine si Adevar, Frumosul desemneaza ceea ce este universal, adica ceea ce se aplica la toate fenomenele naturale ale lumii si, totodata, intregii clase de acte si comportamente umane in consecinta, arta si frumosul nu erau gandite in cupluri de contrarii de tipul: finit- infinit, cauza-efect, relativ-absolut, obiect-subiect, adevar-eroare etc in lumea greaca, frumosul este un concept corelativ al binelui; acesta este gandit, definit si inteles impreuna cu binele198 Semantica celor doua concepte se intrepatrunde - frumosul este o specie a binelui, dupa care binele este o specie a frumosului Ele se unifica in tipul de personalitate umana cultivata de grecitate: kalokagathia in om, frumosul (kalos) si binele (agathon) sunt intr-o unitate vie si indestructibila Aceste idei care vin din mentalitatea populara, cea care leaga frumusetea de bunatate, a fost prelucrata conceptual de catre filosofi si poate fi exprimata extrem de simplu: omul care tinteste frumosul, cel care-l cultiva constant in sufletul lui va ajunge inevitabil si la bine iar impreuna, dau continut adevarului Dar, din faptul ca arta si frumosul nu sunt concepte corelative, nu putem deduce ca vechii greci nu le gandeau impreuna Ele erau gandite si impreuna, dar nu in mod necesar Daca avem in vedere, Weltanschauung-ul vechi grecesc dominat de ideea de cosmos, ordine si armonie, atunci vom vorbi, desigur, despre unitatea celor doua concepte Frumosul, in calitatea lui de predicat universal, se aplica si la arta, prin urmare, putem vorbi necontradictoriu despre unitatea intre arta si frumos, inclusiv despre ideea de arte frumoase Folosirea acestor distinctii se impune tuturor celor care vor sa inteleaga mesajul original al gandirii estetice grecesti, cu alte cuvinte celor care vor sa inteleaga estetica greceasca in proprii termeni Prin urmare, libertatea noastra de a opera cu nume si definitii este limitata de traditia folosirii cuvintelor Un export al propriilor prejudecati in lumea intelectuala greaca ar fi nu numai 198 Vezi nota lui Andrei Cornea, in Plotin, Opere, i, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p 160: "Nu trebuie uitat ca in greaca, mai cu seama in greaca elenistica, kalon inseamna nu numai "frumos", in sens propriu, dar si "bun" din punct de vedere moral, ori "valoros" in traducerea greaca a Vechiului Testament (Septuaginta) cand Dumnezeu declara lumea pe care tocmai o crease "buna" (thob in limba ebraica), formula utilizata de traducatori este kalos -literar "frumos" 109 un act nelegitim din punct de vedere teoretic, dar si o dovada de ignoranta metodologica si stiintifica, de amatorism si lipsa de profesionalism 2 Sensuri etimologice Kalos si kalon erau cuvintele folosite de greci pentru a denumi frumusetea in limba latina, pulcher, pulchra, pulchrum, dar si honestus denumeau atat obiectul frumos, cat si proprietatea de a fi frumos in genere Grecii, cand aveau in vedere obiectul frumos, foloseau adjectivul substantivizat to kalon, in vreme ce pentru frumusete, frumos, foloseau kallos Pulchrum, varianta latina a frumosului a fost in uz pana in Renastere, cand o fost inlocuit cu bellum (diminutivul de la bonum, bun) si care a dat beau, la francezi, bello, la italieni si spanioli, beautiful, la englezi Pulchrum acoperea ideea de frumos din dezbaterile savante ale Evului Mediu latin, cuvant total rupt de mentalitatea populara, vulgara a frumosului Limba germana are un cuvant propriu pentru frumos, schon, iar pentru frumusete, Schonheit Ciudat, in limba romana a trecut varianta latina a lui formosus, care insemna deopotriva "forma" si "frumos", eventual frumusetea ca forma, si nu kallos, in conditiile in care cultura greaca a dominat vreme de secole spatiul nostru de spiritualitate investigatiile filosofilor greci asupra frumosului au plecat, fireste, de la reprezentarile populare ale lui, de la practica de viata si lingvistica a oamenilor obisnuiti, de la sensibilitatea acestora, dar si de la constatarile lor de bun simt Aceste investigatii au fost stimulate de cel putin doua cauze: experienta de viata a comunitatii grecesti si faptul ca extensiunea termenului de frumos era atotcuprinzatoare Din experienta de viata se putea constata ca oamenii inzestrati cu darul frumusetii fizice izbutesc mai bine decat toti in viata "in vreme ce un om vanjos, trebuie sa se opinteasca de-a binelea ca sa obtina cele dorite, un viteaz sa infrunte pericolele, un intelept sa stie sa vorbeasca, frumosul chiar nefacand nimic dobandeste tot ce-i doreste inima "199 200 ideea ca oamenii cauta in exclusivitate compania oamenilor frumosi era pentru omul grec ceva ce tine de domeniul 199 Distinctiile in cauza nu sunt doar terminologice, ci de inteles, conceptuale Sensul conceptului "frumos" se confunda la greci cu ideea de "desavarsit" "Kalos este gresit interpretat prin frumos Probabil ne-am putea apropia mai mult de intelesul cuvantului prin Desavarsit sau Desavarsire, caci acestea pot fi folosite in majoritatea sensurilor pe care le aveau cuvintele grecesti Este o eroare sa spunem ca Frumosul si Binele erau pentru greci unul si acelasi lucru Desavarsirea includea automat superlativul, intrucat ceea ce e desavarsit trebuie sa corespunda scopului sau si prin asta este bun Desavarsirea putea fi Valoarea fundamentala, prin care toate celelalte Valori putea fi masurate " (Cf W K C Gutrie, op cit , p 140) 200 Xenofon, Banchetul, in Amintiri despre Socrate, Chisinau, Editura Hiperyon, 1990, p 199 110 evidentei201 in plan filosofic, vom observa ca toate dezbaterile privitoare la frumos au ca punct de plecare experienta primordiala a omului si anume atractia exercitata asupra noastra de catre oamenii frumosi si dorinta noastra de a le sta in preajma, de a-i poseda ori de a-i iubi Apoi, cum spuneam, extensiunea termenului "frumos" in limba greaca veche era maximala El cuprindea, intr-o anumita ierarhie a pretuirilor, totalitatea obiectelor frumoase, naturale ori create de om, dar si multimea de comportamente umane frumoase, inclusiv abstractiile, cunostintele Aceasta idee de ierarhie a entitatilor ce cad toate sub incidenta frumosului, a fost impusa, in cultura filosofica greaca si apoi europeana, de catre Platon Fundamentul acestei ierarhii este, fireste, dat de experienta umana fundamentala - trairea intalnirii cu un corp frumos - ca apoi, pe aceasta baza, sa se produca "trezirea" sufletului doritor, dupa parcurgerea unor trepte initiatice, sa dobandeasca frumosul in intreaga lui desavarsire 3 Teorii ale frumosului Spre deosebire de alte culturi, cultura greaca veche poate fi particularizata prin obsesia pe care ar manifesta-o pentru investigatia sistematica, stiintifica a marilor domenii de existenta a lumii Aceasta investigatie incepe in secolul al Vl-lea i H , odata cu Thales si continua pana in secolul al Vl-lea d H , respectiv pana cand paradigma greaca de gandire este inlocuita cu paradigma crestina Acest moment al disparitiei vechii culturi grecesti este datat in Vl-lea d H , pentru ca acum imparatul bizantin lustinian a desfiintat ultima scoala de filosofie greceasca (neoplatonica) Dar ce inseamna investigatie stiintifica, teoretica? in primul rand, inseamna o cercetare care activeaza principalul mijloc de cunoastere pe care-l are omul la indemana: rationarea, adica mobilizarea capacitatii mintii noastre de a produce cunostinte din prelucrarea datelor simturilor sau de a deriva noi cunostinte din cunostinte mai vechi Doua au fost mijloacele rationale pe care le-au mobilizat cu precadere vechii greci pentru a investiga si explica lumea: definitia si teoria Prin definitie se surprinde esenta unui lucru, adica caracteristicile (proprietatile) lui invariante, intransformabile in timp, generale si necesare, ceea ce ramane neschimbat si identic cu sine Or, 201 Cand cineva i-a pus lui Aristotel intrebarea: "De ce ne pierdem asa de mult timp cu oamenii frumosi?", el ar fi raspuns: "Asta-i intrebare de om orb" (Vezi Diogene Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor, Bucuresti, Editura Academiei, 1963, p 262 Tot aici, Diagone Laertios consemneaza si raspunsurile la intrebarea: "Ce este frumusetea?" "Frumusetea, declara el (Aristotel, n n ) este un sprijin mai bun decat orice scrisoare de recomandare frumusetea este dar al zeilor; Socrate, o domnie de scurta durata; Platon, o superioritate fata de natura; Theofrast, o inselaciune muta; Theocritos, o pedeapsa de fildes; iar Carneades, o domnie fara paznici " 111 definitia este o judecata care poate fi premisa sau concluzie intr-un rationament si, prin urmare, prin definitie deschidem drumul catre teorie Prin definitie stim ce este un lucru Ea incercuieste notele caracteristice intr-o unitate Prin teorie, ca ansamblu de definitii, reguli si rationamente, aflam de ce un anumit lucru este asa si nu altfel, si totodata, daca indeplineste, intr-un ansamblu, un anumit scop in rezumat, aceste elemente, impreuna, formeaza o explicatie sistematica stim ce este, de ce este si ce scop indeplineste un anumit lucru Desigur, in lumea intelectuala greceasca lucrurile nu sunt atat de simple Teoriile nu sunt exprimate in limbaje specializate, ci in limbajul natural Or, se stie, cuvintele din limbajul natural, obisnuit, sunt polisemantice in jurul lor graviteaza multiple intelesuri, ceea ce conduce si la neclaritate, la ambiguitati cognitive, dar si la o bogatie de sugestii Mai mult decat atat, procedeul de a apela la naratiuni mitologice sau la alegorii in scrierile filosofice era o practica curenta202 Spre deosebire de arta care avea un statut ambiguu - era cunoastere, dar nu stiinta precum speculatia teoretica, episteme, cunoastere exacta si adevarata - si care nu a primit explicatii, frumosul beneficiaza de alt tratament "Platon nu poate da socoteala de fenomenul de arta Exista o stiinta de tip obisnuit, prin cunoasterea exacta a lucrurilor, exista una de tip mai ridicat, prin cunoasterea lor in idee, adica o cunoastere nu doar exacta, ci si adevarata Opera de arta nu e facuta nici din adevaruri de exactitate, nici din adevaruri de idee Frumosul poate fi explicat, arta nu "203 Asadar, pentru vechii greci despre frumos se putea vorbi in termeni de definitii si teorii, deci in termeni de cunoastere teoretica Desigur ca in aceasta categorie de cunoastere intra si binele si adevarul Despre arta grecii vorbeau, cum am remarcat, in spatiul cunoasterii poietice, care era totusi o cunoastere inferioara Asta nu inseamna ca noi nu putem vorbi despre teorii si in orizontul artei Numai ca trebuie sa fim constienti de un lucru elementar: atunci cand analizam tipuri distincte de cunoastere, ne plasam tot in planul cunoasterii teoretice intelegerea artei, a cunoasterii poietice etc se face, nici nu s-ar putea altfel, respectand standardele si procedurile cunoasterii teoretice Revenind, cu toate ca multi esteticieni fac diferenta, fireasca pentru un stadiu matur de cunoastere stiintifica, intre definitie si teorie, in lumea intelectuala greceasca aceasta distinctie nu 202 in filosofia lui Platon, mitul prin puterile lui de sugestie, nu de putine ori, tine loc de teorie, de explicatie stiintifica (Vezi Cristian Badilita, Miturile in filosofia lui Platon, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996 ) 203 Constantin Noica, interpretare la ion, in Platon, Opere, ed cit , p 132 112 este functionala Definitia poate fi vazuta si ca o teorie implicita, in timp ce o teorie combina inlantuiri de concepte, mituri, definitii, proceduri stilistice si chiar retorice inainte de a trece la o prezentare sumara a teoriilor despre frumos, se impune inca o precizare Discutiile despre frumos sunt in lumea greaca veche, ca si in cazul artei, dezbateri despre suflet, despre natura sufletului si despre facultatile sale Daca in orizontul artei, referintele privesc sufletul in calitatea lui de modelator al lumii, altfel spus, capacitatea lui de a face, de a realiza bunuri, in cazul frumosului, referintele privesc facultatea de a dori a sufletului Prima facultate tine de cunoasterea poietica; cea de-a doua de cunoasterea teoretica, de contemplare Cu alte cuvinte, frumosul este dat totdeauna in facultatea de a dori, intr-o traire personala (o experienta personala) - este vorba despre experienta fundamentala a omului, cea legata de eros - in vreme ce cunoasterea teoretica a frumosului (lamurirea naturii si a structurii sale) se realizeaza prin gandire rationala, prin speculatie Frumosul are, asadar, o dubla natura Pe de o parte, el este o traire personala, legata intim de eros, ceva incomunicabil verbal, o traire ce poate fi doar relatata si inteleasa prin empatie, un fenomen apartinand lumii sensibile, iar pe de alta parte, frumosul este o proprietate a divinitatii, un nume al divinului chiar, o forma inteligibila, (eidos), un universal aflat in sufletul nostru si, prin urmare, ceva ce poate fi cunoscut prin contemplatie Frumosul, prin caracteristicile sale duale - de a fi in acelasi timp sensibil si inteligibil - unifica lumea sublunara si cea supralunara, lumea omeneasca cu lumea divina a) Frumosul ca armonie, teoria armonica sau Marea Teorie Cum mai spuneam, in mentalitatea omului grec, lumea naturala este o lume dominata de ordine, armonie si frumusete Nu intamplator, intre alte acceptii, cosmosul insemna in limba greaca veche si podoaba, ornament Traditia doxografica greceasca aminteste de faptul ca universul a fost numit cosmos, adica armonie, de catre Pitagora, cel care a creat si termenul de filosofie, respectiv cea mai influenta teorie estetica din cultura europeana "Ar fi argument ca teoria aceasta sa fie numita Marea Teorie Caci nu numai in istoria esteticii, ci si-n istoria intregii culturi europene exista putine teorii atat de durabile si-ndeobste recunoscute si tot asa, sunt putine teorii cu o sfera atat de larga, dominand imensul domeniu al intregului frumos "204 204 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 183 113 Marea Teorie nu este numai o teorie estetica Cum remarca si Umberto Eco205, Pitagora este cel care aduna "intr-un singur nod cosmologia, matematica, stiintele naturale si estetica Pitagora [ ] este primul care a sustinut ca principiul tuturor lucrurilor este numarul Odata cu Pitagora ia nastere o viziune estetico-matematica asupra universului: toate lucrurile exista pentru ca ele reflecta o ordine; si sunt ordonate pentru ca prin ele se manifesta legi matematice, care reprezinta conditia si a existentei si a Frumusetii totodata"206 Marea Teorie ilustreaza poate cel mai bine obsesia pentru unitate a tuturor formelor de existenta, cum spuneam, piesa de rezistenta a Weltanschauung-ului vechilor greci Aceasta obsesie a unitatii contrariilor apare explicit in viziunea pitagoreica asupra lumii Diogene Laertios este cel care surprinde acest fapt in cuvinte devenite celebre: "Principiul tuturor lucrurilor este unitatea, iar din aceasta unitate provine doimea nedefinita, servind ca suport material unitatii care este cauza Din unitate si din doimea nedefinita se trag numerele, din numere punctele, din puncte liniile, din linii figurile plane, din figurile plane figurile solide, din figurile solide corpurile sensibile ale caror elemente sunt patru la numar: focul, apa, pamantul si aerul Acestea se transforma si trec pe rand prin toate lucrurile Astfel se naste din ele Universul (Kosmos) insufletit, inzestrat cu ratiune, sferic si cuprinzand la mijloc pamantul "207 Marea Teorie nu este o teorie in sensul actual al cuvantului, adica un ansamblu coerent de enunturi derivate dintr-un principiu unitar Ea da mai degraba anumite sugestii privind ce este si cum este frumosul cu ajutorul unor cuvinte fundamentale: numar, ordine, raporturi matematice, proportie, simetrie, euritmie si, in sfarsit, armonie Marea Teorie livreaza, pe de o parte, si definitii ale frumosului (frumosul = armonie sau frumosul = simetrie, regularitate in dispunerea partilor), dar si explicatii prind natura sa "Conform traditiei pitagoreice (o atare conceptie fiind transmisa mai departe Evului Mediu prin Boethius), atat sufletul, cat si corpul omenesc sunt supuse acelorasi legi care guverneaza si fenomenele muzicale; aceleasi proportii se regasesc si in armonia cosmosului, astfel incat micro si macrocosmosul (lumea in care traim si universul intreg) apar legate printr-o unica regula, care este de ordin matematic si estetic totodata Aceasta regula se manifesta prin muzica universului: e vorba de gama muzicala produsa de planetele [ ] care prin rotirea lor in jurul Pamantului cel nemiscat, produc cate un sunet aparte fiecare din 205 Vezi Umberto Eco, istoria frumusetii, cap iii, ed cit , pp 61-97, capitol ce prezinta si o interesanta istorie a Marii Teorii de la Pitagora pana in secolul al XViii-lea, la Edmund Burke, principalul teoretician care a negat ideea ca proportia ar fi criteriul exclusiv al frumusetii 206 ibidem, p 61 207 Filosofia greaca pana la Platon, ed cit , ii, Partea a doua, p 27 114 ingemanarea acestor sunete se naste o prea suava muzica pe care noi nu o putem intelege pentru ca simturile noastre nu sunt in masura sa le perceapa " 208 Prin urmare, Marea Teorie este o conexiune de concepte ale caror intelesuri se lumineaza reciproc Axul central al acestei teorii il detine, fara indoiala, ideea de armonie, un concept cu multiple sensuri si greu de fixat intr-o definitie in primul rand, armonia era considerata o proprietate obiectiva, intrinseca a lucrurilor Cu alte cuvinte, armonia si proportia corecta tin de structura launtrica a obiectelor, de echilibrul interior al lor Apoi, armonia insemna regularitatea si ordinea de dispunere a lucrurilor "Teoria pitagoreica mergea chiar mai departe si sustinea ca armonia e o dispozitie matematica numerica, dependenta de numar, masura si proportie "209 210 Dar, armonia, chiar etimologic vorbind, inseamna imbinare de contrarii , idee subliniata mai ales de Philolaos211, un celebru reprezentant al pitagorismului "Armonia se naste exclusiv din contrarii: caci armonia este o unitate a elementelor ce rezulta din multiple combinari si un consens al sensurilor divergente "212 Armonia reprezinta, asadar, un echilibru intre contraste, intre entitati opuse si aflate intr-un conflict in care fiecare entitate o neutralizeaza pe cealalta, generand astfel simetrie Fiind vorba despre un principiu cu extensie cosmica, armonia inseamna dedublarea oricarei entitati unice in contrarii care se neutralizeaza reciproc, inclusiv a sufletului Cu ajutorul armoniei, putem detecta prezenta frumosului oriunde se afla in muzica, prin stabilirea unor proportii aritmetice intre sunet si lungimea corzii in artele vizuale, formele frumoase erau detectate in raportul proportional al partilor si in respectarea simetriei "Toate partile corpului trebuie sa se adapteze unele la altele, dupa un raport proportional in sens geometric: A se raporteaza la B tot asa cum B se raporteaza la C Vitruviu va indica proportiile corporale juste prin fractii raportate la intreaga silueta: fata va trebuie sa fie 1 10 din inaltimea totala, capul 1 8 din corp, si tot asa va proceda cu lungimea toracelui si cu toate celelalte "213 in ciuda unei influente dominatoare a Marii Teorii in spatiul grecesc - dialogul lui Platon Timaios este o aplicare a matematismului pitagoreic la intregul univers - si in spatiul culturii 208 Umberto Eco, op cit , p 82 209 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol i, p 127 210 Vezi Franscis Peters, op cit , p 113 211 Despre viata si invatatura lui Philolaos, inclusiv fragmentele de opera, vezi Filosofia greaca pana la Platon, ed cit , ii, Partea a doua, pp 70-197 212 ibidem, p 90 213 Umbetro Eco, op cit , p 74 115 europene214, ideea de armonie a fost contestata, de pe platforma ideii de nemurire a sufletului, de catre Platon si Aristotel si, mai tarziu, de catre Plotin, cel care propune o viziune noua asupra frumosului Platon in dialogul Phaidon, prin vocea lui Socrate, critica teoria pitagoreica a sufletului ca armonie, exprimata de Simias215 El considera ca sufletul este o armonie ce consta in echilibrul tuturor caracteristicilor trupului; sufletul este ceva compus din elemente contradictorii, aflate in armonie si, prin urmare, moare odata cu trupul tot asa cum armonia unei lire dispare odata cu distrugerea ei Or, Socrate nu poate accepta teoria sufletului-armonie, pentru ca ar fi trebuit sa admita ca sufletul divin este muritor Pentru aceasta, Socrate mobilizeaza un arsenal teoretic impresionant, argumentand ca sufletul este necompus si simplu, de origine divina si, prin urmare, nemuritor Sufletul identificat de catre Platon cu gandirea nu poate sa aiba determinatii (proprietati) similare lucrurilor compuse si pieritoare216 El este opusul lucrurilor si Aristotel se impotriveste teoriei sufletului ca armonie, argumentand ca ideea unirii corpului cu sufletul pana la indistinctie, nu este convingatoare din punct de vedere logic217 Plotin, la sfarsitul Antichitatii (sec iii d H ), ultimul mare filosof pagan, fara sa nege total Marea Teorie, afirma ca frumusetea lucrurilor nu survine numai din armonie, din consensul, acordul partilor contradictorii Lumina, stelele aurul etc , sustine Plotin, nu sunt compuse si totusi noi spunem despre ele ca sunt frumoase218 Frumusetea lucrurilor provine din unitatea si individualitatea lor care este ireductibila la parti componente, din ceea ce Plotin numeste "sufletul" lucrurilor Aceasta viziune dualista asupra frumosului - frumosul ca armonie a partilor versus frumosul ca expresie a unitatii, ca stralucire, lumina, a dominat cultura europeana pana in Renastere Asadar, ideea lui Plotin, frumosul ca stralucire, a fecundat gandirea medievala; ea a 214 Vezi Matila Ghika, Filosofia si mistica numarului, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, in mod special capitolele, V-Vii, pp 47-94 215 "Parerea noastra despre suflet este urmatoarea: intrucat trupul este incordat si tinut in echilibru prin caldura, frig, secaciune, umezeala si altele la fel, sufletul nu-i altceva decat rezultatul acestui amestec; el este armonia acestora din clipa in care au fost amestecate unele cu altele cu arta si masura Daca deci sufletul nu este decat o armonie, urmarea e limpede: cand trupul se destinde sau, dimpotriva, e incordat peste masura, fiind incercat de boli sau de alte nenorociri, atunci si sufletul nostru, oricat de divin ar fi, trebuie sa moara " (Vezi Platon Phaidon, fr 86e-d, in Opere, iV, Editura stiintifica si Enciclopedica Bucuresti, p 94 ) 216 Hegel reface intr-un mod magistral rationamentul lui Platon in sustinerea ideii ca sufletul este identic cu gandirea fiind forma de existenta a universalului simplu si necompus (Vezi G W F Hegel, Lectii despre Platon, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, in mod special pp 33-39 ) 217 "Desi armonia este o anumita proportie sau o combinare a elementelor amestecate, totusi sufletul nu seamana nici unuia dintre aceste lucruri " Vezi Aristotel, Despre suflet, ed cit , fr 408 a Pe larg, fr 407a30-408a15 218 Concluzia lui Plotin: frumusetea Sufletului si intelectului survin din faptul ca sunt libere de orice amestec (Vezi Plotin, Opere i, Despre frumos, ed cit , pp 159-161 ) 116 fost preluata de la Plotin si interpretata de Dionisie Areopagitul219 si de la el a fost preluata de gandirea scolastica, Toma d’Aquino etc Marea Teorie nu a fost niciodata negata in totalitate Ceea ce s-a contestat a fost pretentia ei de universalitate, ideea ca frumosul este numai armonie Or, frumosul este si armonie nu doar armonie Este ceea ce va argumenta si teoria erotica a frumosului b) Teoria erotica a frumosului Frumosul inteligibil Teoria erotica a frumosului este complementara teoriei frumosului ca armonie Daca armonia unifica matematic, prin acordul partilor, toate obiectele lumii si avea in vedere prezenta frumosului in lume (atat frumosul natural, cat cel creat de om), teoria erotica se refera la frumosul inteligibil, la felul in care noi gandim frumosul Altfel spus, teoria erotica are in vedere sensurile (intelesurile) frumosului; frumosul este investigat in aceasta teorie in calitatea lui de concept de maxima generalitate, de predicat valoric universal Perspectiva de analiza este logica si metafizica, intr-o incercare de raspuns la urmatoarele intrebari: Ce este frumosul in calitatea lui de predicat valoric universal? Ce legatura exista intre obiectele frumoase si frumosul ca atare? Ce statut are frumosul prin raportare la celelalte predicate valorice universale: binele si adevarul? Cum spuneam, problema discutata in teoria erotica este problema sensurilor frumosului Este limpede pentru toata lumea ca unele obiecte sunt frumoase, dar ca frumusetea nu este la randul ei un obiect Prin urmare, frumosul exista doar ca o proprietate comuna obiectelor? Dar ce inseamna a fi proprietate comuna? Proprietatile comune nu exista intr-un anumit fel? Dar daca nu exista, de ce le predicam despre anumite obiecte Exista frumos in sine, chiar daca acesta nu este un obiect vizibil? Daca ar exista numai obiecte frumoase si nu ar exista frumosul ca atare, atunci cum de le raportam la acesta? Mai mult decat atat, frumosul exista doar pentru om Prin urmare, in absenta omului nu putem vorbi despre frumos Obiectele sunt frumoase doar in relatia cu noi Percepem obiectele ca fiind frumoase pentru ca frumosul este o dimensiune sufleteasca, omeneasca Frumosul este, asadar, in noi si in felul in care noi stabilim raporturi sufletesti cu lucrurile Prin urmare, raspunsurile trebuie cautate in felul in care vorbim si gandim despre frumos Este vorba, asadar, de frumosul inteligibil, de dimensiunea metafizica a frumosului, adica de acea dimensiune care transcende corpurile frumoase in aceasta analiza, frumosul este luat in sine, ca subiect, cu scopul 219 Sfantul Dionisie Areopagitul, Despre numirile Dumnezeiesti, in Opere complete, Bucuresti, Editura Paideia, 1997, cap iV, pp 145-152 117 de a-i afla esenta, natura si regimul lui de existenta De faptul ca frumosul exista nu se indoieste nimeni Dar care este regimul lui de existenta de vreme ce nu este un obiect sensibil, cu toate ca se predica despre obiecte sensibile? in concluzie, teoria erotica este o teorie a frumosului in sine si o gasim expusa, in principal, in celebrele dialoguri platoniciene Banchetul si Phaidros, in cuprinsul carora frumosul si iubirea sunt gandite impreuna De unde si numele de teorie erotica Cum se explica aceasta conexiune privilegiata? O succinta incursiune in lumea intelesurilor iubirii ne-ar putea dumiri in privinta acestei optiuni intelectuale Grecii aveau pentru iubire trei cuvinte: eros, philia si agaphe Eros-ul se referea la dorintele noastre inflacarate, la acele stari interioare arzatoare, indreptate catre ceva anume Dorim un lucru cu atata ardoare, incat suntem posedati de aceasta dorinta, suntem inundati si obsedati Astfel, intr-o astfel de traire devoratoare, spatiul mintii este continuu ocupat sa mobilizeze mijloacele necesare stingerii dorintelor Forma cea mai cunoscuta si simtita intens de toata lumea este dorinta sexuala Desigur, erosul ca dorinta nu se reduce la sexualitate Exista dorinte si dorinte Banii, averea, notorietatea etc sunt uneori dorinte la fel de intense ca si cele de ordin sexual Apoi, in functie de intensitatea trairii, exista o ierarhie a dorintelor Unele dintre ele sunt acaparatoare; altele au o intensitate mai redusa si pot fi amanate Dorinta este asadar, o facultate a sufletului, o putere, o dispozitie a lui Ea este potentiala sau in act Potentiala in sensul ca noi avem capacitatea de a dori in genere Dorinta este in act atunci cand capacitatea de a dori este activata si pusa intr- o relatie cu un anumit obiect Obiectul dorintei nu mai este un obiect oarecare, ci o valoare Prin urmare, dorinta desparte lumea in care traim in doua mari segmente Segmentul lucrurilor pe care le dorim, lumea valorilor, si segmentul lucrurilor pe care nu le dorim, a lucrurilor indiferente Rezulta ca nu trebuie sa confundam dorinta cu obiectul dorintei, starea interioara indreptata spre ceva si acel ceva, lucrul dorit Trebuie spus, asa cum am subliniat de atatea ori, ca si in modul in care vechii greci gandeau iubirea putem constata existenta unor corespondente intre natura noastra omeneasca si planul divin al lumii Zeii greci, in aceasta ordine interpretativa, pot fi vazuti ca nume personalizate pentru entitati abstracte cu un puternic rol explicativ in ordine omeneasca Naratiunile in care sunt cuprinsi zeii pot sta pentru ceea ce numim retea conceptuala, iar intamplarile vietii lor - conexiunile permanente pe care ei le realizeaza intre lumea supralunara 118 cu cea sublunara - pot fi vazute ca explicatii structurale pentru dorintele si faptele oamenilor Prezenta zeilor in lumea oamenilor, uneori in cele mai mici si banale intamplari, dadeau un spor de familiaritate si inteligibilitate vietii Faptul poate fi ilustrat de zeul Eros, cea de-a treia dintre puterile primordiale, dupa Haos si Geea, despre care vorbeste Hesiod in Theogonia "Eros [ ] este de aceeasi varsta cu zeii nemuritori, dar cel mai copilaros la infatisare, care prin puterea lui stapaneste totul furisandu-se in sufletele oamenilor 220" in iliada, Eros-ul este numele dorintei care-i domina suveran deopotriva pe zei si pe oameni Eros trezeste si aprinde in sufletul zeilor si al oamenilor dorinte ce nu pot fi stinse Spre deosebire de alti zei care denumesc stari, Eros reprezinta o forta "Eros e o forta motrice plasmuita dupa un model sexual, folosita pentru a explica insotirile si nasterea elementelor mitologice, un fel de "Prim Miscator" [ ] alaturi de Afrodita joaca un rol fundamental in legarea puterilor contrare "221 O genealogie, cat si un "profil de personalitate" ale lui Eros ne propune si Platon in dialogul Banchetul Astfel, unul dintre participanti, Pausanias, vorbeste despre un Eros celest, cel care inspira o iubire indreptata spre inalt, o iubire buna, doritoare de suflet, si un Eros obstesc, obisnuit, legat de dorinta trupeasca, in vreme ce Eriximah, un alt personaj, arata ca Eros este un principiu cosmic, o forta care opereaza in intreaga lume si in toate alcatuirile pamantesti si ceresti: oameni, animale, plante, zei Prin urmare, Eros ar trebui vazut ca un nume pentru principiul miscarii interioare si personalizare a diferitelor moduri de a exista in lume Philia era nume pentru un alt tip de atractie intre oameni Este vorba despre atractia prieteniei "in contrast cu ideea arzatoare a erosului, philia reclama o apreciere si o admiratie a celuilalt Pentru greci, semnificatia cuvantului philia cuprindea nu doar ideea de prietenie, ci si pe cea de loialitate fata de familie si polis, fata de ocupatie sau disciplina "222 Aristotel dedica un intreg capitol prieteniei in Etica Nicomahica, Cartea a Vli-a, considerand-o ca pe o forma superioara de iubire dintre doi oameni care impartasesc aceleasi scopuri in viata: cultivarea virtutilor si contemplarea Philia se intemeiaza pe o relatie de reciprocitate, pentru ca oamenii, sustine Aristotel, nu se pot bucura in singuratate de bunurile superioare si atunci ele trebuie traite in comun Dar, baza prieteniei este egoismul, iubirea fata de propria persoana care trebuie sa-si 220 Xenofon, op cit , p 212 221 Francis Peters, op cit , p 97 222 Alex Moseley, Natura dragostei: Eros, Philia, Agape, in vol Dragoste si filosofie, coord Valentin Muresan, Bucuresti, Editura Punct, 2002, pp 12-13 119 pastreze individualitatea, starea de singuratate pe care o dedica contemplarii Numai pe aceasta baza se pot lega prietenii care sunt "un suflet in doua corpuri" Agape se refera la un alt gen de iubire, la iubirea fara reciprocitate Este vorba despre iubirea parinteasca (copii, familie) Apoi, agape se refera si la iubirea celor divine iubirea catre Dumnezeu sau a lui Dumnezeu catre om Sensurile lui agape au fost preluate si de Kant pentru a denumi iubirea impartiala, respectul pe care trebuie sa-l acordam fiintelor umane in imperativul: Omul trebuie tratat totdeauna ca scop si niciodata ca mijloc Rezumand aceste intelesuri ale iubirii (eros, philia si agaphej, constatam ca in lumea greaca frumosul este legat de iubire in sens de eros in eros, ca nume al dorintei, se afla radacina tuturor actelor omenesti Oamenii se deosebesc de celelalte vietuitoare in functie de genul dorintelor Exista asadar, prin raportare la animale, dorinte umane iar acestea sunt identificate de lumea greaca in nazuinta catre contemplarea frumosului, binelui si adevarului Cu alte cuvinte, ceea ce pune in miscare sufletul nostru este dorinta noastra de a dobandi ceva anume223 Dorinta declanseaza in noi imaginea obiectului dorit, ea ne fixeaza tintele de atins si ne imboldeste sa actionam si tot dorinta se constituie in suport energetic, tinandu-ne atentia treaza si vointa incordata pana la atingerea scopului urmarit Or, dorinta indreapta fiinta omeneasca catre ceea ce ii este specific ei: inclinatia catre cunoastere si frumusete, catre contemplatie, caci zeii i-au daruit omului sufletul nemuritor in care au fost inscrise toate aceste inclinatii in rezumat, facultatea de a dori, ceea ce a pus zeul Eros in noi, iubirea, ne directioneaza (orienteaza) sufletul catre frumos Radacina frumosului se afla, asadar, in eros si, prin urmare, este complet justificat ca atunci cand vorbim despre frumos sa vorbim despre eros Erosul, ca principiu cosmic, desemneaza la nivelul omului, cum spuneam, dorinta, nazuinta catre cunoastere si frumusete Numai ca aceasta nazuinta a sufletului este o capacitate a omului, o posibilitate Ea este virtuala Pentru a fi si in act, trebuie "trezita", pusa in miscare Trebuie spus, in acest context, ca metafora "trezirii" este esentiala in a intelege natura frumosului in gandirea greaca, mai ales ca ea este legata si de metafora "caderii" (o metafora cu o cariera impresionanta in filosofia crestina) 223 Vezi Aristotel, Despre suflet, ed cit , fr 433a10-433b10 120 Ne reamintim, din capitolul dedicat intelesurilor sufletului, ca fiinta umana in viziunea greceasca este asemanatoare zeilor, prin existenta in corpul nostru a sufletului de sorginte divina, a sufletului nemuritor Sufletul inainte de "cadere", de incarnare si "incarcerare" in corp, a trait in regim divin - printre ideile, formele pure ale lumii inteligibile Cum arata Platon in Phaidon124, incarcerarea sufleului in corp, inseamna o intunecare a viziunii pe care sufletul o avea inainte de "cadere" Reamintirea starii anterioare de gratie, in fapt, incercarea de recucerire a starii de dinainte de cadere, se realizeaza prin "trezirea" sufletului, generata de emotia si dorinta declansata de vederea unui corp frumos Corpul frumos declanseaza in suflet dorinta si il "trezeste" Ca impuls initial, dorinta este carnala, de posesie a corpului frumos, de insotire a lui La inceput, cum spune Pausanias in Banchetul224 225, este activat in suflet Erosul obstesc (obisnuit, indreptat spre dorinte senzuale), ca mai apoi sa intervina Erosul celest (indreptat catre dorinte spirituale) Trecerea de la "obstesc" la "celest" inseamna, cum spunem noi astazi, trecerea de la experienta estetica, act fundamental de traire, la contemplare, la alte acte sufletesti in care gandirea intervine in mod activ in termenii gandirii platonice, aceasta trecere inseamna accesul de la lumea sensibila, de la capiile frumosului, la lumea inteligibila, la frumosul insusi Lumea vizibila ne pune in contact cu corpul frumos Dar corpul frumos pe care il iubim nu este frumosul insusi El este o "copie" a frumusetii corpului omenesc in genere Or, frumusetea corpului omenesc este un insemn pentru o realitate invizibila, spirituala, care este sufletul acelui corp in absenta sufletului care-l anima, nu exista corp frumos Corpul fara suflet este un cadavru care se descompune Constatam aici o "democratie" totala in accesul omului catre frumos, caci calea frumosului este calea erosului Cu totii suntem manati de dorinte si, potential, cu totii suntem inzestrati, in mod natural, cu posibilitatea de acces la frumos Declansarea emotiei si a trezirii sufletului este posibila pentru fiecare om in parte, pentru toti cei care traiesc experienta devoratoare a erosului Aceasta experienta, cum stim cu totii, nu poate fi implinita in totalitate intotdeauna ramane un rest nesatisfacut si, prin urmare, dorinta nu este stinsa de posesia obiectului dorintei Exista o disproportie uriasa intre dorinta si capacitatea ei de a fi satisfacuta complet Altfel spus, dorinta nu cunoaste margini, in vreme ce obiectul posedat al acesteia este finit Exemplul de mai tarziu al lui Don Juan, celebrul personaj aflat in cautarea iubirii perfecte, este ilustrativ in ciuda multiplelor experiente pe care le-a trait in intalnirile sale de dragoste cu 224 Vezi Platon, Phaidon, fr 76e-84b, in Opere complete, ii, Bucuresti Editura Humanitas, pp 181-193 225 Vezi Platon, Banchetul, ed cit , fr 180d-185c 121 mai multe femei frumoase, Don Juan nu a gasit iubirea si a murit neimpacat Personajul este, fara indoiala, de inspiratie platoniciana Aceasta disproportie dintre dorinta permanent activa si imposibilitatea stingerii ei de catre un obiect sensibil, in cazul nostru corpul frumos, tine sufletul intr-o stare permanenta de cautare Astfel, sufletul isi cauta obiectul dorintei dincolo de lumea sensibila, dincolo de lumea corpurilor frumoase, intr-o ierarhie pana se ajunge la frumosul inteligibil, la frumosul in sine Prin urmare, se produce o trecere de la perceptia corpului frumos la contemplarea frumosului, de la lumea sensibila la lumea inteligibila Se trece, asadar, de la iubirea pentru obiecte concrete la iubirea pentru cunoastere Doar cei putini, desigur, parcurg drumul inaltarii sufletului de la frumosul sensibil (corpul frumos dorit si iubit) catre frumosul insusi Asa ar trebui sa intelegem spusele Diotimei din dialogul Banchetul, cea care ii dezvaluie lui Socrate cele sase trepte ierarhice ale frumosului: trecerea de la iubirea unui corp frumos, la iubirea tuturor trupurilor frumoase; trecerea de la iubirea unui suflet frumos la iubirea tuturor sufletelor frumoase; iubirea frumusetii actiunilor si legilor frumoase; iubirea de cunoastere, de intelepciune; in sfarsit, intuirea frumusetii in sine, a frumusetii divine si eterne 226 Tot astfel trebuie sa intelegem si celebra definitie a frumosului inteligibil din Banchetul: "incearca acum [ ] sa-ti tii atentia cat poti de treaza Cine va fi calauzit metodic, astfel incat sa ajunga a patrunde misterele dragostei pana la aceasta treapta si cine va contempla pe rand si cum trebuie lucrurile frumoase, acela, ajuns la capatul initierilor in cele ale dragostei, va intrezari deodata o frumusete cu caracter miraculos E vorba, Socrate, de acel frumos catre care se indreapta mai inainte toate straduintele noastre: un frumos ce traieste de-a pururea, ce nu se naste si piere, ce nu creste si scade; ce nu-i in sfarsit, intr-o privinta frumos, intr-alta urat; cateodata da, alteori nu; fata de unul da, fata de altul nu; aici da, dincolo nu; pentru unii da, pentru altii nu; Frumos ce nu se-nfatiseaza cu fata, cu brate sau cu alte intruchipari trupesti, frumos ce nu cutare gand, ce nu-i cutare stiinta; ce nu salasluieste in alta fiinta decat sine; nu rezida intr-un vietuitor, in pamant, in aer, sau oriunde aiurea; frumos ce ramane el insusi intru sine, pururea identic siesi ca fiind un singur chip; frumos din care se impartasesc tot ce-i pe lume frumos, fara ca prin aparitia si disparitia obiectelor frumoase, el sa sporeasca, sa se micsoreze ori sa indure a cat de mica stirbire 226 ibidem, fr 210b-210d 122 Calea cea dreapta a dragostei sau mijlocul de a fi calauzit in ea, este sa incep prin a iubi frumusetile de aici, de dragul frumosului aceluia, pasind ca pe o scara pe toate treptele urcusului acestuia Sa trecem, adica, de la iubirea unui singur trup, la iubirea a doua; de la iubirea a doua la iubirea tuturor celorlalte Sa ne ridicam apoi de la trupuri la indeleiniciri frumoase, de la indeleiniciri la stiinte frumoase, pana ce-ajungem, in sfarsit, de la diferitele stiinte la una singura, care este de fapt insasi stiinta frumosului, stiinta prin care ajungem sa cunoastem frumusetea in sine, asa cum e [ ] tocmai aici este rostul vietii noastre Caci daca viata merita prin ceva s-o traiasca omul, numai pentru acela merita, care ajunge sa contemple frumusetea insasi"227 Prin urmare, iubirea este scopul vietii noastre pentru ca ea procura maximum de traire prin contemplarea frumusetii insesi Aceasta contemplare a frumosului coincide, desigur, cu contemplarea divinului, pentru ca fiinta divina este unitatea dintre frumos, bine si adevar Rezumand, sensul vietii omului consta in contemplarea divinitatii, iar drumul catre aceasta este initiat de trairea erotica ideea crestina exprimata in cuvinte "Dumnezeu este iubire" isi are originea in aceasta teorie platonica a frumosului erotic c) Teoria pragmatica - frumosului ca utilitate si placere Cum s-a putut remarca, in spatiul intelectual grecesc vechi, teoriile asupra frumosului sunt elaborate in absenta conexiunii cu arta Nici Aristotel, in primul tratat european de estetica, Poetica, nu vorbeste despre frumos, ci despre techne, arta, poiesis, cunoastere poietica, mimesis, reprezentare (artistica) ori katharsis, reactie afectiva, purificatoare Cu toate ca se aplica si la obiectele artistice, in calitatea lui de universal, frumosul nu este o valoare estetica, ci etica Frumosul nu se aplica doar la lucruri, naturale sau produse de om, ci la toate actiunile228 omului El are in vedere totalitatea actiunilor omului indreptate catre un scop Actiunile bune sunt si frumoase in acelasi timp "Toate cele drepte sunt si frumoase [ ] Nimic din randul celor frumoase, in masura in care are parte de frumusete, nu este rau, si nimic din randul celor urate, in masura in care are parte de uratenie nu este bun Constatam deci din nou ca frumosul si binele sunt una "229 227 ibidem, fr 211a-d 228 Cf Platon, Statul, cap iX, fr 589c-d, Filosofia greaca pana la Platon, vol ii, partea i, ed cit , cap "Estetica prin kalokagathia", "Actele frumoase ori urate, daca astfel au fost statornicite de legi, oare nu le vom declara a fi astfel, dat fiind ca cele frumoase sunt asa, deoarece supun tot ce este animalic in natura noastra sub autoritatea omului iar cele rele, dimpotriva, deoarece inrobesc in noi ceea ce este senin " p 154 229 Platon, Alcibiade, in Filosofia greaca pana la Platon, vol ii, Partea i, ed cit , p 153 123 Frumosul tine, asadar, de registrul etic al actiunilor omului, dar si de actiunile indreptate catre ceea ce este util230 Or, obiectele utile omului nu sunt numai cele produse de catre om prin techne, ci si darurile naturii Frumosul este identic ceea este util in genere "Frumosi, obisnuim sa spunem, nu sunt ochii care nu pot sa vada, ci aceia care o pot face si care folosesc tocmai la vazut Tot astfel spunem si despre trup ca este frumos, asa cum arata el potrivit pentru alergari si lupte; animalele apoi, calul, cocosul, prepelita, pe toate le numim frumoase; sa nu mai vorbim de tot soiul de ustensile, care cu patru roti sau corabii toate instrumentele folosite in muzica si in alte arte, ba pana si obiceiurile si legile - pe toate le numim frumoase iar despre ceea ce este folositor, noi spune ca este frumos tocmai in masura in care este folositor, servind unor scopuri anume, si in imprejurari anumite; si urat, ii spune acelui obiect care in toate aceste privinte se dovedeste a nu fi de folos "231 Frumosul este, in consecinta, ceea ce este util "Frumosul deci, as spune eu, este utilul "232 Frumosul este adecvarea produsului la scopul pentru care a fost conceput si realizat ilustrarea acestei asocieri intre frumos si utilitate - cu cat un lucru isi vadeste mai deplin utilitatea, cu atat el este mai frumos - este ilustrata de dezbaterea din Banchetul lui Xenofon Faptul acesta poate fi perceput de noi in registrul comicului Socrate, renumit pentru uratenia sa - intre altele se stie ca avea si ochii extrem de bulbucati - incearca sa demonstreze asistentei ca el este mai frumos decat Critobulos, un tanar renumit prin frumusetea si armonia corpului sau Socrate sustine, fara ca asistenta sa-l contrazica, ca ochii lui bulbucati sunt mai frumosi decat ai preopinentului sau de vreme ce vederea lui este mai agera Prin urmare, utilitatea instantiata in criteriu de analiza, desparte frumosul de urat Uratul este neutilul, ceea ce nu indeplineste scop determinat, cum am spune noi astazi, un rebut Urat=inutil Uratul nu are demnitate ontologica, el nu exista ca atare, ci este o lipsa a frumosului Frumosul ca lipsa se numeste urat Uratul este privatiune de frumos sau, inversand termenii, frumosul ca privatiune este uratul Constatam ca frumos-urat nu este un cuplu categorial, cum spuneam, un binom conceptual in lumea greaca frumosul si uratul nu sunt concepte corelative, asa cum au fost 230 ideea ca semnificatia unui concept poate fi deslusita prin raportare la o anumita utilitate justifica folosirea termenului de "pragmatic" Cand vorbim despre teoria pragmatica a frumosului la vechii greci, avem in vedere doar dimensiunea utilitarista a frumosului si nu implicatiile estetice si filosofice ale scolii pragmatice americane de la sfarsitul secolului al XlX-lea 231 Platon, Hippias Maior, fr 295c-d, in Opere, i, ed cit 232 Aceasta este una dintre afirmatiile lui Socrate in disputa sa cu Hippias Maior in problema stabilirii naturii frumosului, Hippias Maior, fr 295c 124 intelese de la Renastere pana in plina modernitate Frumosul este corelativul binelui - intelesurile lor se intrepatrund si se definesc conceptual impreuna233 Relatia dintre frumos si urat nu este o relatie logica de contradictie - afirmarea sau negarea unuia implica negarea sau afirmare celuilalt -, ci de contrarietate, adica o relatie mediata de un al treilea termen: utilitatea Uratul nu are, asadar, numai valoare estetica negativa (privatiune a frumosului artistic), ci una de natura morala, general umana Deducem din cele spuse ca arta ca techne este evaluata dupa criterii morale - ceea ce este frumos este si bun -, cat si dupa criteriul utilitatii - ceea ce este frumos este util Dar ceea ce este frumos si util este si placut Prin urmare, frumosul in acest context este si placut "Ce bine definesti acum, Socrate, frumosul, in functie de placut si bun "234 De retinut ca frumosul nu este, asa cum il va defini Kant mai tarziu, placere El este si placere, doar in contextul in care si placerea este o forma a binelui Prin urmare, frumosul ca placere trebuie judecat in triada: bun-util-placut si nu ca placere235 in sine Contextul de intelegere a frumosului ca bine, util si placut si a binelui ca frumos si adevar este fixat de lumea greaca veche, cum mai spuneam, intr-un cuvant mirific ale carui sensuri caracteriza idealul omului grec de a fi in lume, kalokagathia "in conceptul de kalokagathia, toate aceste sensuri se contopesc: e incantarea estetica generata de bine si elevatia morala a frumosului "236 in consecinta, lectia teoretica privind arta si frumosul pe care vechii greci ne-au transmis-o ar putea fi sintetizata in cateva cuvinte: la intrebarile: ce este arta? ori ce este frumosul? nu se poate raspunde simplu Despre arta si frumos se vorbeste in mai multe feluri important este sa fim atenti la contextele in care apar aceste cuvinte, sa facem distinctiile necesare, sa evaluam opiniile divergente exprimate in legatura cu ele, sa supunem aceste opinii unei judecati critice, sa comparam aceste judecati cu starile de fapt la care ele se refera si, in functie de aceasta operatie, sa facem corecturile necesare in final, sa fim critici cu propriile concluzii si sa solicitam si altora astfel de opinii 233 Cf Platon, Menon, fr 77b, in Opere, ii, ed cit , "Atunci cand cineva doreste lucruri frumoase, nu spui oare prin asta ca cineva doreste lucruri bune?" 234 Platon, Gorgias, fr 475a, ed cit 235 ideea de placere in mentalitatea greceasca, hedone, este gandita corelativ cu eudaimonia, fericirea, dar si cu virtutea, arete Ea nu este conceputa in sine, ca ideal de viata si, cu atat mai mult, nici scopul artei si frumosului nu consta in placere 236 Filosofia greaca pana la Platon, vol ii, Partea i, ed cit , p 156 125 d) Esentialism versus consensualism Dispute privind natura frumosului in lumea greaca veche valorile cardinale - adevarul237, binele si frumosul - sunt percepute si traite sincretic, in indistinctie in ordine ontologica ele sunt universalii - definesc umanitatea in integralitatea ei si sunt aplicabile tuturor actelor umane oriunde si oricand in ordine logica ele sunt concepte corelative, se definesc reciproc si devin inteligibile prin intersectia permanenta a intelesurilor lor in planul idealului de viata, a aspiratiilor, a locului in care omul grec vrea sa ajunga, valorile sunt traite sincretic prin proiectul omului total surprins in conceptul de kalokagatia Cu toate ca idealurile de viata s-au schimbat in istorie - oamenii si- au schimbat continuu tintele de atins - sincretismul valorilor va domina cultura europeana pana in secolul al XViii-lea, respectiv pana la aparitia celor trei critici ale lui Kant, opere ce fixeaza in constiinta europeana ideea autonomiei valorilor238 Faptul ca aceste valori sunt traite si percepute sincretic tine de Weltanschauung-ul grecesc, de tipul de gandire al vechilor filosofi care reduceau totul la unitate Adevarul, binele si frumosul sunt expresii ale unitatii, moduri de aparitie a divinului in sufletul omenesc nemuritor Prin urmare, nu putem vorbi, in sens kantian, despre autonomie in lumea valorilor Faptul are o deosebita importanta pentru intelegerea din interior a dezbaterilor privitoare la natura frumosului, dezbatere integrata in marea disputa ce a dominat agenda intelectuala greceasca nu mai putin de doua secole Este vorba despre antiteza nomos-physis "Ce doi termeni, nomos si physis, sunt cuvinte-cheie - in secolele al V- lea si al iV-lea s-ar fi putut spune cuvinte de ordine - ale gandirii grecesti in atmosfera intelectuala a secolului al V-lea au ajuns sa fie in mod obisnuit considerate opuse si reciproc exclusive: ceea ce exista "dupa" nomos nu era dupaphysis si viceversa "239 Cateva lamuriri terminologice pot lumina termenii acestei dezbateri, cum vom remarca, nici astazi pe deplin stinse 237 Alctheia, numele grecesc pentru adevar ce poate fi tradus, urmand sugestia lui Heidegger, prin "stare de neascundere", nu trebuie inteles doar ca o proprietate logica a propozitiilor, ca un tip de corectitudine dintre enunt si faptele descrise de propozitii Adevarul are si o dimensiune ontologica putand fi inteles doar prin raportare la fiintarea specific umana, la Dassein (Vezi comentariul lui Heidegger la celebrul mit al pesterii din dialogul Republica, in Martin Heidegger, Doctrina lui Platon despre adevar, in vol Repere pe drumul gandirii, Editura Politica, Bucuresti, 1988 ) 238 Kant a fost cel care a produs temeiurile teoretice ale autonomiei valorilor Adevarul, valoarea teoretica ce circumscrie obiectul de exercitiu al stiintei, este teoretizat in Critica ratiunii pure Binele este obiectul de exercitiu al eticii si il gasim teoretizat in Critica ratiunii practice in sfarsit, Critica facultatii de judecare instantiaza frumosul ca exercitiu de interogare pentru estetica Epoca postkantiana este una de autonomie a valorilor Adevarul, binele si frumosul sunt concepute si traite in distinctie Ele au configurat universuri distincte de discurs, cu standarde teoretice si criterii interne de evaluare, stiinta, etica, estetica, modeland, totodata, si idealurile de viata, noile tinte pe care le urmareste si astazi omul european 239 W K C Gutrie, op cit Vezi cap "Antiteza nomos-physis in morala si politica", pp 51-111 126 Nomos era raportat, usor de banuit, la cosmos, dar in dimensiunea etica si politica a sa Altfel spus, nomos-ul se referea la ordinea si armonia lumii produse de om in calitatea lui de animal social si poate fi tradus prin cuvintele obicei, conventie sau lege Prin urmare, nomos-ul desemneaza totalitatea raporturilor ordonate, constante etc pe care oamenii insisi le stabilesc intre ei Pe scurt, nomos se refera la regulile care sunt stabilite prin acord intre oameni in acest caz, regulile sunt conventii, ceva nascocit de om, ceva artificial, ceva care exista numai prin vointa si actiunea omului traitor in comunitate (cetate) Nomos-ul se refera la obisnuinte colective, la credinte, la simbolurile si codurile adapostite de traditie, la legile scrise ori nescrise (cutume) in consecinta, nomos-ul desemneaza atat ideea de varietate a modurilor de viata a oamenilor, cat si ideea de relativitate a valorilor Valorile nu au o aplicatie universala Ele difera de la o comunitate la alta comunitate si au luat nastere prin practicarea vietii in comun Pozitia nomos-ului este condensata in spusele lui Protagoras: Omul este masura tuturor lucrurilor Natura noastra omeneasca este rezultatul unui sir neintrerupt de experiente legate de supravietuire Toate valorile legate de cetate, cum sunt legea ori ordinea, apoi obiceiurile si credintele, evaluarea actelor noastre intre bune si rele etc , sunt rezultate ale coabitarii noastre, conventii, acorduri reciproce, instrumente utile de supravietuire Cand vorbim despre nomos avem in vedere doar acele lucruri ce-si au originea, cauza si scopul in fiinta omeneasca intr-un limbaj familiar noua, nomos-ul ar tine de o relatie "contractuala" intre oameni, fiind o expresie a vointei lor Or, raporturile contractuale supravietuiesc prin vointa partilor Cand partenerii nu mai doresc continuarea clauzelor contractului, atunci el se reziliaza Concluzia? Valorile cardinale, adevarul, binele, frumosul, sunt conventii, raporturi "contractuale" intre oameni si, prin urmare, au o valoare relativa Pericolul pe care-l camufleaza aceasta intelegere a valorilor este evident Totul tine de bunul nostru plac, de felul in care noi stabilim ceea ce tine de adevar, bine si frumos Nu exista criterii obiective de la care sa plecam in definirea lor Subiectivitatea noastra este unicul izvor de existenta si criteriu de evaluare a valorilor Nomos-ul este ceea ce este omul in el insusi, ceea ce este al lui, ceea ce ii apartine ca posibilitate de exercitiu al vointei Physis-ul, dimpotriva, se referea la ceea ce este supramundan, la ceea ce exista "ca natura" si a carei origine, cauza si scop se situeaza in afara omului, in ceva divin "Acest cuvant insemna urmatoarele lucruri, diferite dar legate intre ele: 1) procesul de crestere sau genesis 2) materialul fizic din care sunt facute lucrurile 3) un fel de principiu de organizare, structura 127 lucrurilor acest "material" este viu, asadar divin, asadar nemuritor si indestructibil "240 in ciuda unor intelesuri contradictorii atribuite conceptului physis in lumea greaca241, acesta trebuie gandit corelativ cu nomos-ul Astfel, physis se referea la ceea ce apartine lumii in esenta ei, la insusirile pe care lucrurile le au prin nasterea lor, independent de prezenta sau absenta omului, la felul propriu de a exista al lucrurilor ce compun lumea Physis se referea la esenta lucrurilor, la ceea ce le este propriu si caracteristic lor, la ceea ce este invariabil in timp, la proprietatile stabile ce confera identitate lucrurilor Tradus la nivelul intelegerii noastre, prin physis grecii intelegeau ceea ce exista in realitate, obiectiv, prin sine insusi Nomos si physis sunt, asadar, cei doi poli intre care glisa gandirea conceptuala greaca clasica Antiteza nomos-physis domina de departe, cum spuneam, agenda intelectuala a lumii grecesti, intrucat toate subiectele aflate in dezbatere erau raportate la aceasta antinomie "Dezbaterile despre religie s-au indreptat asupra problemei daca zeii exista prin physis - in realitate - sau doar prin nomos; despre organizarea politica, daca statele se nasc prin vointa divina, prin necesitate naturala sau prin nomos; despre cosmopolitism, daca impartirile in cadrul speciei umane sunt naturale sau sunt doar o problema de nomos; despre egalitate, daca stapanirea unui om asupra altuia (sclavia) sau un popor asupra altuia (imperiul) este naturala si inevitabila sau doar prin nomos si asa mai departe "242 in aceste cadre de gandire trebuie sa plasam si dezbaterea asupra naturii frumosului, incercarile de a raspunde la intrebarea "Ce este frumosul?", dezbatere care aduce in prim-plan antiteza nomos-physis, respectiv pozitia relativista, consensualista a sofistilor (Protagoras, Gorgias, Prodicos, Hippias, Antiphon, Critias etc ) si pozitia esentialista (Socrate, Platon, Aristotel) Pozitia relativista, consensualista, argumenteaza rational convingerea ca realitatea este ceea ce spunem noi ca este Astfel, realitatea se prezinta ca o rezultanta a subiectivitatii noastre, fiind generata de opiniile si parerile oamenilor, de credintele si aprecierile lor, de punctele lor de vedere comune, de acordul si identitatea de credinte existente intre ei etc Cum spuneam, propozitia fundamentala a relativismului este formulata de Protagoras in celebrul adagiu: "Omul este masura tuturor lucrurilor" Dimpotriva, pozitia esentialista argumenteaza rational ca 240 Francis Peters, op cit , p 125 241 "Latinii au tradus (porte prin natura; natura de la nasci, "a se naste", "a proveni" natura - ceea ce lasa sa provina din sine " Cuvantul "natura" este, de atunci, acel cuvant fundamental ce desemneaza relatii esentiale ale omului istoric occidental cu fiintarea, cu acea fiintare care nu este el insusi si cu aceea care este el insusi (Vezi Martin Heidegger, Despre esenta si conceptul lui physis la Aristotel, in vol Repere pe drumul gandirii, ed cit , p 240 ) 242 W K C Gutrie, op cit , p 53 128 realitatea este ceea ce este prin sine Esentialismul exprima convingerea ca lucrurile au o esenta a lor proprie, un mod de a fi, o anumita coerenta interna, ceva ce exista in sine si urmareste (indeplineste) scopuri proprii Opozitia fata de relativism este manifesta "Protagoras sustine ca omul este masura tuturor lucrurilor, ceea ce revine la a afirma ca ceea ce i se pare fiecaruia exista, in realitate Daca ar fi asa, ar rezulta ca acelasi lucru este si nu este, ca e rau si e bun si ca toate afirmatiile contradictorii sunt deopotriva de adevarate, pentru ca adesea acelasi lucru ii pare frumos unuia, pe cand altuia tocmai dimpotriva, si ceea ce ne apare fiecaruia din noi este masura (criteriul) lucrurilor "243 Trebuie spus clar ca, cel putin in perioada clasica, lupta dintre relativisti si esentialisti a fost castigata de cei din urma Socrate, Platon si Aristotel si-au mobilizat toate resursele creative pentru a se opune sofisticii, iar influenta gandirii lor a fost decisiva in cultura europeana pana in perioada modernitatii tarzii Cum au repurtat aceasta victorie? Raspunsul este simplu Socrate, Platon si Aristotel au investigat mecanismele interioare ale functionarii gandirii si au elaborat o teorie a gandirii corecte Altfel spus, succesul esentialistilor s-a datorat cercetarilor cu metoda a mecanismelor gandirii indreptate catre scrutarea adevarului Or, sofistii au fost interesati doar de sondarea si inventarierea tipologica a procedurile retorice ale gandirii Ei nu erau interesati de adevar, de acordul spuselor noastre cu faptele, ci de forta de persuasiune a cuvantului, de tehnicile de captare a acordului gandirii indiferent de raporturile pe care ea le stabileste cu faptele Pentru sofisti sunt suficiente garantiile subiective ale adevarului sau falsului, ceea ce credem noi ca este adevarat sau fals Esentialistii, dimpotriva, sunt in cautarea unor garantii obiective, impersonale a adevarului sau falsului O opinie este adevarata sau falsa indiferent de convingerile noastre interioare in problema pe care o cercetam, disputele generate de natura frumosului, ilustrativ este dialogul Hippias Maior Problematica dialogului este circumscrisa de intrebarea "Ce este frumosul?"244 pe care Socrate o adreseaza celebrului sofist Hippias Maior Acesta, asimiland intrebarea in cauza cu intrebarea "Ce este frumos?", indica obiectele purtatoare de frumusete: "fata frumoasa", "iapa frumoasa", "lira frumoasa", "cana frumoasa" Or, Socrate este nemultumit de aceasta confuzie voita si argumenteaza ca exemplele date nu epuizeaza ideea de frumos, cat mai degraba o ilustreaza diferentiat Exista intre exemplele date o ierarhie a frumosului, 243 Aristotel, Metafizica, ed cit , fr 1062b13 244 "Da de unde stii tu, Socrate, care lucruri sunt frumoase si care urate? ia sa vedem, ai putem sa-mi spui ce-i frumosul?", Platon, Hippias Maior, fr 286d, ed cit 129 chestiune care aduce in prim-plan si problema criteriilor Caci nu toate obiectele sunt la fel de frumoase Unele sunt "mai frumoase", altele "mai putin frumoase" Prin urmare, daca avem in vedere ce este frumos, trebuie sa invocam perspectiva, punctul de vedere Socrate nu poate impartasi acest punct de vedere relativist, pentru faptul ca, simultan, pentru priviri distincte, ceea ce este frumos este si urat invocandu-l pe Heraclit care afirma ca cea mai frumoasa maimuta este urata in comparatie cu omul, sustinand totodata ca fata frumoasa din exemplul lui Hippias este urata in comparatie cu o zeita, Socrate face distinctia dintre aparenta (ceea ce pare a fi frumos fiecaruia dintre noi) si esenta (ceea ce este frumos independent de ceea ce oamenii socotesc ca este frumos) Dezbaterea este foarte complexa, intrucat Socrate recunoaste, impreuna cu Hippias, ca problema lamuririi naturii frumosului este extrem de dificila pentru mai multe ipoteze luate in discutie in primul rand, frumosul nu poate fi definit ca potrivire, adecvare a lucrurilor la scopul pe care ele le indeplinesc sau in termeni de avantaj ori util Prin urmare, frumosul nu poate fi definit prin utilitate, prin capacitatea de a produce ceva bun, pentru ca si in privinta utilitatii exista puncte de vedere reciproc contradictorii De pilda, vesmintele si incaltamintea frumoase tin nu de ceva obiectiv, ci de preferintele schimbatoare ale oamenilor, cum am spune noi astazi, de mode in al doilea rand, nici ipoteza ca frumosul se identifica cu ceea ce produce placere, desfatare a ochiului si urechii245, in ciuda verosimilitatii ei, nu poate fi admisa Motivele acestei respingeri sunt date de faptul ca trebuie sa angajam in aceasta optica hedonica - a frumosului ca placere - numai natura subiectivitatii noastre Frumosul in acest caz este o functie a senzatiei, o proiectie a ei, ce nu are legatura cu obiectul frumos Prin urmare, frumosul nu este o proprietate, un ingredient al lucrurilor, ci o senzatie subiectiva proiectata de preferintele noastre asupra lucrurilor Apoi, daca avem in vedere numai ceea ce produce placere in simturi, de ce nu am vorbi despre frumos si in legatura cu mirosurile sau cu senzatiile gustative?246 De ce, preferintele alimentare de pilda, nu ar fi frumoase? 245 in fragmentul 298a, Hippias Maior, se afirma pentru prima data existenta unei relatii intime intre arta si frumos: " daca am spune ca frumosul este ceea ce ne produce desfatarea, dar nu orice desfatare, ci una legata de auz si de vaz, cam in ce fel crezi ca ar continua disputa? Caci oamenii frumosi, Hippias, si podoabele, tablourile si statuile, frumoase fiind, ne incanta privindu- le Apoi sunetele placute si muzica toata, discursurile si povestile au asupra noastra acelasi efect " 246 Kant va prelucra aceasta distinctie a lui Platon intre simturi, inferioare si superioare, transformand-o in distinctia dintre agreabil si frumos (Vezi imm Kant, Critica facultatii de judecare, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, Cartea intai, Analitica frumosului, 3, Satisfactia produsa de agreabil este interesata, pp 97-99 ) 130 Dezbaterea din Hippias Maior nu se incheie cu o definitie a frumosului Socrate recunoaste si deplange starea in care se afla continuu - mereu ros de indoieli si incertitudini, in vreme ce oamenii de felul lui Hippias sunt linistiti pentru ca au certitudini, iar viata ii rasplateste pentru asta247 in fond, Socrate face o observatie mereu valabila in practicarea vietii noastre, noi, oamenii obisnuiti, nu ne poticnim niciodata de definitia frumosului pentru ca stim ce este frumos si ce este urat Cand insa suntem intrebati si somati sa spunem ce este frumosul, atunci dam peste aceleasi nedumeriri pe care le-a scos la iveala Socrate in consecinta, valoarea dialogului Hippias Maior nu consta in raspunsurile pe care le formuleaza, cat mai degraba in intrebarile pe care le aduce in prim-plan Prin urmare, valoarea acestui dialog este propedeutica in sensul ca, ori de cate ori punem intrebarea "Ce este frumosul?", va trebuie sa reparcurgem traseele de investigatie pe care Platon ne sugereaza sa le urmam pentru a afla adevarul Asa se explica influenta peste timp a acestui dialog "Dialogul Hippias Maior dezvolta in nuce structura discursului filosofic despre frumos pana in secolul al XiX-lea "248 e) in loc de concluzii Referintele teoretice la lumea greaca sunt coplesitoare Nimeni nu poate parcurge, intr-o viata de om chiar, lista de lucrari dedicate analizei fenomenului cultural grecesc si, prin urmare, tot ceea ce se spune despre greci trebuie luat cu relativitate Aceasta perspectiva relativista trebuie sa fie mereu activa si atunci cand se citesc prezentele pagini dedicate analizei artei si frumosului in lumea greaca veche Daca lucrarile trebuiesc judecate in genul lor, atunci prezentele pagini trebuie judecate doar dintr-o perspectiva pedagogica intentiile care au ordonat bibliografia parcursa sunt de natura formativa Asa se explica de ce prezentarea dezbaterilor privitoare la arta si frumos in lumea greaca veche sunt in multe privinte simplificate Or, se stie ca orice simplificare este, intr- 247 "Tu, dragul meu Hippias, esti un om fericit; tu stii ce se cade sa facem, si-o faci cu prisosinta, dupa cate spui Mie insa, se pare ca o soarta amara imi sta impotriva, caci ratacesc fara ragaz, ros vesnic de indoieli, iar cand va infatisez voua, invatatilor, nedumerirea mea, nici n-apuc bine sa sfarsesc ca ma trezesc coplesit de ocari de indata ce ma aude vorbind astfel, ma intreaba daca nu-i lucru de rusine atata cutezanta: "Cum oare tii discursuri despre indeleiniciri frumoase, cand te-ai convins acum si tu ca n- ai nici o ideea despre frumosul insusi? si daca nu stii ce-i frumosul, cum ai sa-ti dai seama ca un discurs e bine intocmit sau nu, ori alta isprava deopotriva? iar cand arati atat de jalnic, mai are viata, crezi, vreun pret?" dar poate se cuvine sa le indur pe toate; si n-ar fi de mirare ca de pe urma lor sa trag chiar un folos iar daca stau sa ma gandesc la cele discutate cu voi doi, eu cred, Hippias, ca asa s-a si intamplat Caci iata, pare-se ca incep sa stiu ce vrea sa spuna vorba Sunt tare grele cele frumoase " (Vezi Platon, Hippias Maior, fr 304 e-c, ed cit ) 248 Jorg Zimmermann, Frumosul, in vol Filosofie Curs de baza, editat de Ekkhard Martens si Herbert Schnadelbach, Editura stiintifica, Bucuresti, 1999 131 un fel sau altul, o falsificare Astfel, exista anumite simplificari generate de tratarea globala a lumii grecesti, respectiv nediferentierea teoretica in cunoscutele perioade ce trebuie abordate distinct Este vorba despre distinctia dintre arhaic, clasic si elenistic in lumea greaca veche Apoi, nici ganditorii nu sunt diferentiati intre ei Sistemele de gandire ale lui Platon si Aristotel sunt, se stie, concurente Or, in aceste pagini dedicate paradigmei grecesti a artei si frumosului, aceste puncte de vedere contrarii sunt estompate in favoarea complementaritatii lor in sfarsit, exista o dinamica interna a modului in care sunt gandite arta si frumosul in cultura greaca, dinamica ce nu rezulta din paginile de fata Lucrurile sunt subtile si complexe, iar parcurgerea unor lucrari specializate contureaza un tablou problematic ce nu rezulta din paginile de fata249 V Plotin si sinteza gandirii estetice grecesti 1 Preliminarii Gandirea estetica greaca si dezbaterile de secole in jurul artei, frumosului si trairii (experientei) estetice sunt implinite si desavarsite de neoplatonici, orientare filosofica initiata de Plotin (205-270 d H ) si continuata de o serie de discipoli pana in anul 529 cand lustinian i, cunoscutul imparat al Bizantului, le-a interzis filosofilor orice activitate publica Damascius, "ultima veriga a lantului de aur neoplatonic"250, este cel care va inchide cercul gandirii filosofice grecesti inceput de Thales in urma cu un mileniu Momentul de amurg al gandirii grecesti nu este, cum s-ar putea crede la prima vedere, ceva decrepit Dimpotriva! Plotin si scoala sa neoplatonica desavarseste orientarea metafizica a gandirii estetice grecesti prin aditia unei noi axiome de constructie conceptual-filosofica: existenta unui singur centru al lumii din care provin, prin creatie continua, emanatie, multiplicitatea tuturor lucrurilor individuale Acest fapt implica o rasturnare a modului grec clasic si elenistic de a gandi natura principiului conceput ca o forta ce doar ordoneaza haosul lumii - principiul pune in ordine "materiale" deja existente - in conditiile in care Plotin filosofeaza in aceleasi cadre grecesti de gandire 249 Vezi Dumitru isac, Frumosul in filosofia clasica greaca, Cluj Napoca, Editura Dacia, 1970, o exceptionala lucrare ce intreprinde o analiza stiintifica, pe alocuri exhaustiva, a dezbaterilor privind natura artei si frumosului in lumea greaca de la Hesiod si Homer, la perioada clasica greceasca si cea elenistica 250 Vezi introducere: Damascius si traditia neoplatonica, in vol Damascius, Despre primele principii:aporii si solutii, traducere din greaca, introducere si note de Marilena Vlad, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, pp 5-55 132 Plotin, prin urmare, realizeaza o rasturnare a modului grecesc (clasic si elenistic) de a gandi, dar in conditiile reafirmarii traditiei grecesti de filosofare Cum aratam intr-o alta lucrare, prin Plotin filosofia greceasca (clasica si elenistica, in mod special Platon si stoicii) primeste o noua modelare rezultata din intalnirea ei cu gandirea orientala, in mod special, cu sinteza filosofica iudeo-elena a lui Filon din Alexandria Neoplatonismul este, asadar, o noua filosofie chiar daca sursa de inspiratie este Platon si filosofia din Dialoguri Raportarea lui Plotin la Platon este creatoare in masura in care principiul ordonator al lumii, asa cum era vazut de vechii greci, este transformat de Plotin in principiu creator, urmand sugestiile filosofiei orientale251 in cele ce urmeaza ne vom concentra doar pe prezentarea gandirii estetice plotiniene, intrucat discipolii sai principali, lamblicos, Proclos, Simplicius, Damascius, nu fac nimic altceva decat sa rafineze invatatura maestrului lor prin exegeze si comentarii Cu toate ca, in mod expres, gandirea estetica a lui Plotin se fundeaza pe un text explicit de cateva pagini, Despre frumos252, importanta sa este covarsitoare din cel putin doua motive Primul: estetica subiacenta gandirii lui Plotin poate fi vazuta ca o placa turnanta intre gandirea greaco-latina (pagana) si gandirea crestina Cu alte cuvinte, Plotin si neoplatonismul sta la intersectia culturii mozaicate ce a facut trecerea de la Weltanschauimg-vX greco-latin la Weltanschauung-ul crestin Asa cum sustin mai toti istoricii filosofiei, orice incercare de analiza a mecanismelor istorice de trecere de la paradigma estetica a Antichitatii la paradigma estetica a Evului Mediu trebuie sa treaca prin gandirea lui Plotin Al doilea motiv tine de influenta de durata a gandirii filosofice si estetice a lui Plotin Aureliu Augustin, Maister Eckhart, Spinoza, Leibniz, Hegel, Schopenhauer, Bergson, Lucian Blaga etc sunt doar cateva dintre numele care s-au inspirat din gandirea lui Plotin ori i-au continuat spiritul de filosofare insa in ordinea intelegerii mecanismelor istorice de continuitate si discontinuitate in istoria ideilor estetice, de stabilire a unor filiatii tematice, importanta cunoasterii esteticii lui Plotin este hotaratoare pentru intelegerea Renasterii O buna parte a esteticii filosofice renascentiste este de extractie plotiniana in conditiile in care Platon insusi era citit, comentat si inteles printr-o grila de lectura neoplatonica Acestea sunt in principal si motivele pentru care am rezervat esteticii lui Plotin un capitol separat, in ciuda faptului ca gandirea sa apartine paradigmei grecesti de reflectie 251 Am prezentat intr-o sinteza didactica, gandirea filosofica a lui Plotin in Constantin Aslam, Problema ontologica in gandirea europeana Modele conceptuale si interpretari semnificative, Bucuresti Editura Pelican 2002, pp 64-73 Vezi si: 252 Vezi Despre frumos in Plotin, Opere i, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea Bucuresti Editura Humanitas 2003, pp 157-174 133 2 Coordonate ale metafizicii plotiniene Estetica lui Plotin este, similar intregii gandiri grecesti, de sorginte metafizica Altfel spus, temele fundamentale ale esteticii sunt dezbatute in cuprinsul unor ample scenarii explicative ale lumii vazute ca un intreg ordonat, similar unui organism viu, in care partile indeplinesc functii precise in sustinerea si dainuirea acestuia in fond, toate proiectiile metafizice grecesti de la Thales la Plotin - luate apoi ca model de intreaga filosofiei europeana pana la Heidegger si Wittgenstein - propun o serie de tesaturi conceptuale ce unifica intr-un intreg comprehensibil lumea relatiilor dintre obiecte cu marile valori care sustin si inflacareaza comportamentele si nazuintele omenesti: Binele, Adevarul si Frumosul Acest valori, pe care fiecare dintre noi le redescopera in propria constiinta si care sunt ca niste "autostrazi imaginare" prezente in parcursul vietii tuturor oamenilor de oriunde ar fi si indiferent unde ar trai, sunt integrate ele insele in sistemul lumii ce exista dincolo de starile interne ale mintii noastre Cum se coreleaza in unitatea lumii diversitate realitatilor mentale si extramentale? Un scenariu metafizic incearca sa dea un raspuns la o astfel de provocare si sa explice in ce consta unitatea lucrurilor lumii si, fireste, a fiintei noastre omenesti, in conditiile in care experienta noastra ne permite doar un acces restrans la diversitate coplesitoare de obiecte si comportamente in rezumat, un filosof metafizician raporteaza asadar continuu diversitatea coplesitoare a lumii, la unitate, la general si universal, incercand sa explice cum diversitatea lucrurilor, ca parti incorporate intr-o unitate sunt, in acelasi timp, diferite dar si asemanatoare unele cu altele, si, complementar, cum unitatea lucrurilor, care nu este la randul ei un lucru, isi pastreaza continuu, in eternitate, pozitia sa de liant Lucrurile sunt greu de argumentat in conditiile in care unitatea lucrurilor este si nu este prezenta in lucruri Metafizica inseamna, prin urmare, investigarea modului in care Unul si Multiplul sunt, in acelasi timp, in unitate si diferentiere, si a modului in care toate lucrurile si faptele lumii se adecveaza acestei dualitati formale253 Tema intelegerii raportului dintre Unu-Multiplu, ce apartine intregii metafizici grecesti, este tematizata de Platon in intreaga sa opera si, intr-un mod cu totul exemplar, in dialogul Parmenide "Platon, cu a carui gandire incepe metafizica, concepe fiintarea ca atare, adica fiinta 253 Vezi Constantin Noica, Unu si Multiplu, in vol Echilibru spiritual Studii si eseuri, 1929-1947, Editie ingrijita de Marin Diaconu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, pp 318-328 134 fiintarii, ca idee ideile sunt, de fiecare data, Unul in raport cu Multiplul Acesta se face vazut abia in lumina lor si, aparand astfel, abia acum este "254 Cum mentionam, in dialogul Parmenide Platon sintetizeaza provocarile (aporiile) la care trebuie sa faca fata orice filosof daca se simte chemat sa propuna un scenariu metafizic255 Asa se explica de ce Plotin il urmeaza pe Platon in gandirea sa, considerand ca piscul gandirii filosofice dintotdeauna se afla in Dialoguri la care se raporteaza si le comenteaza in raport cu propriile obsesii si sensibilitati reflexive Plotin, spre deosebire de filosofii moderni devorati de orgoliul originalitatii, se concepea pe sine, in mod sincer, doar un comentator al metafizicii platoniciene, respectiv al ideii de Bine (agathon), piesa esentiala in constructia teoriei ideilor expusa de Platon in dialogul Republica De aceea, o rememorare a modului in care Plotin isi construieste propria viziune despre lume este esentiala in intelegerea gandirii sale estetice Cum se stie, in dialogul Republica Platon plaseaza Binele in varful ierarhiei ideilor si il asemuieste cu principiul lumii Cateva fragmente extrase din Republica sunt revelatorii pentru ceea ce inseamna Binele pentru Platon: " ideea Binelui este cunoasterea suprema, ideea prin care si cele drepte si celelalte bunuri devin utile si de folos eu il numesc pe Soare odrasla Binelui, odrasla pe care Binele a zamislit-o asemanatoare cu el insusi Caci ceea ce este Binele este in locul inteligibil, in raport atat cu inteligenta, cat si cu inteligibilele, acelasi lucru este Soarele fata de vedere si de lucrurile vizibile in domeniul inteligibilului, mai presus de toate este ideea Binelui ea este anevoie de vazut, dar ca odata vazuta, ea trebuie conceputa ca fiind pricina pentru tot ce-i drept si frumos; ea zamisleste in domeniul vizibil lumina si pe domnul acesteia, iar in domeniul inteligibil, chiar ea domneste, producand adevar si intelect "256 254 Martin Heidegger, Metafizica lui Nietzsche, traducere din germana de ionel Zamfir si Catalin Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990, p 39 255 Vezi Platon, Opere, Vi, Parmenide, traducere de Sorin Vieru, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989, in mod special [fr ] 136a-165e, in care Platon pune in contrast logic cele opt aporii (ipoteze) programatice pentru orice metafizica a Unului si Multiplului, pp 95-137 O analiza si o evaluare in context vechi grecesc a aporeticii platonice legate de Unu-Multiplu o propune Gheorghe Vladutescu in Fundamentele grecesti ale metafizicii moderne, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2009, in mod special in cap i, pp 9-36, si in vol Ontologie si metafizica la greci Platon, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2007, cap "Marea taietura", pp 94-135 Vezi si Gheorghe Vladutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Bucuresti, Editura Paideia, pp 539-542 256 Platon, Republica, fr 504e-509e, in Opere, V, Cuvant prevenitor de Constantin Noica, traducere, interpretare, lamuriri preliminare, note si anexa de Andrei Cornea, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1986 135 in paranteza fie spus, Aristotel, ca si in cazul altor concepte, il critica pe Platon fiind totusi de acord cu el in cazul urmatoarei definitii: "Binele este cel spre care aspira toate"257 in timp ce stoicii identifica Binele cu ceea ce este folositor Evident ca principala sursa de inspiratie in modul de a concepe Binele de catre Plotin, o constituie gandirea lui Platon Dar inca o data, Plotin nu se plaseaza pe pozitiile unui simplu exeget sau comentator Aceasta si pentru faptul ca transforma ideea platonica a Binelui ordonator in ideea unui Bine creator Pentru Plotin, Binele este izvorul creator al tuturor lucrurilor din lume, cum spunem noi astazi, din univers El este numit de Plotin si cu termenii: Dumnezeu, Principiul unic, Zeul suprem, Unul, Eternul, Existenta, inexistenta (Nimicul), infinitul, Fiinta absoluta, Fiinta perfecta etc Spre deosebire de crestinism care il concepe pe Dumnezeu ca pe o persoana si-l intelege plecand de la cunoasterea dogmatica fundata pe credinta, Plotin are in vedere, ca sa spunem asa, urmandu-l pe Pascal, pe un Dumnezeu al filosofilor pe care-l intelege apeland la argumente si demonstratii filosofice Pentru Plotin "Binele" este unul dintre numele diferite pe care le putem atribui lui Dumnezeu in functie de contextele argumentative in care apare relatia formala Unu-Multiplu Recompunand in sinteza si, fireste, simplificand didactic scenariul metafizic plotinian, Binele este Unul si este perfect Fiind perfect este si bun Ceea ce este rau actual va fi bine in viitor sau a fost bine in trecut Unul (Binele) este Existenta singura Ea este autogenerata si primordiala inainte de Unul si fara el nu a fost nimic si nu poate fi ceva Tot ce exista este o emanatie a sa Pentru a exemplifica intuitiv intelesul ideii de emanatie, Plotin apeleaza la o experienta obisnuita Asa cum lumanarea aprinsa poate raspandi in jurul ei sau in departare lumina, fara sa se disloce si sa se amestece ea insasi cu substantele concrete pe care le ilumineaza, cu lucrurile luminate asadar, tot astfel se intampla si cu emanatia Ea se imparte pretutindeni fara sa se divida pe sine, fara sa-si piarda unicitatea Tot astfel si Binele - daca si-ar pierde unicitatea n-ar mai fi perfect Plotin, prin urmare, nu este panteist, intrucat Dumnezeu nu este prezent in interiorul lucrurilor Daca am admite acest fapt, atunci proprietatea sa fundamentala, perfectiunea, s-ar pierde Principiul unic nu poate fi raspandit in multiplicitatea lucrurilor fara a-si iesi din propria conditie, fara a se pierde pe sine Rezumand, Binele poseda proprietati pe care nu le au lucrurile 257 Aristotel, Etica Nicomahica, i, fr 1094a, Traducere, studiu introductiv, comentarii si index de Stella Petecel, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1988 136 individuale gandite impreuna Binele este unitatea originara (Unul), este perfect, absolut, universal, indivizibil si nedeterminat El nu poate fi gandit ca fiind nici subiectiv, nici obiectiv Binele este etern si infinit si nu este supus nici masurii, nici numarului El este simplu si nemarginit Nu are figura nici parti si nici forma El este nimic, inexistenta in masura in care lucrurile lumii au existenta; nici esenta nu este pentru ca el este conditia esentei Binele in sine nu este o fiinta inteligenta si nici nu i se poate atribui gandirea De ce? Pentru ca a cauta lumina cunoasterii, sustine Plotin, este dat celui ce are nevoie de ea Gandirea omeneasca cauta aceasta lumina pe cand lumina nu cauta lumina Binele fiind lumina si necautand lumina (pentru ca numai gandirea cauta lumina) trebuie sa admitem ca el nu este gandire si nici inteligenta Constatam, prin raportare la Platon, ca Plotin epuizeaza parca posibilitatile logice de descriere a Binelui, pe care il incercuieste treptat in conditiile in care Binele in sine, in calitate de Principiu unic, nu poate fi descris Plotin creeaza o panza conceptuala in jurul Binelui, o retea si un sistem de concepte exprimate logic cand pozitiv, cand negativ Plotin anticipeaza astfel, gandirea crestina, respectiv cele doua cai de cunoastere a fiintei divine mostenite din teologia patristica: calea catafatica sau afirmativa (ce indica ceea ce este Dumnezeu in raport cu realitatile create, vazute, luate ca simbol al sau; Dumnezeu este cunoscut din prezenta si din lucrarile sale in creatie, atribuindu-i-se insusirile acesteia), si calea apofatica sau negativa (este modalitatea de cunoastere prin negare si inaintare; se afirma ceea ce nu este Dumnezeu si astfel dobandim o "cunoastere de inaintare" pana la trairea misterului divin) Spre deosebire insa de Platon si Aristotel care afirmau ca principiul unic este inteligenta in ipostaza ei suprema, Plotin afirma ca Dumnezeu fiind el insusi gandire el nu trebuie sa gandeasca Aceasta teza a absentei inteligentei din constitutia fiintei divine, a Unului fara gandire, este indreptata polemic nu numai spre filosofiile de traditie si prestigiu grecesti, cat si impotriva doctrinei crestine pentru care Dumnezeu este atotstiutor, este inteligenta absoluta Binele este, totodata, inalterabil, perpetuu si absolut liber Este absolut liber pentru ca nu este supus la nimic altceva decat la sine insusi, atat in ordinea exterioritatii, cat si in aceea a interioritatii Binele este vesnic si nenascut; el nu poate fi produsul intamplarii pentru ca el nu a fost produs de o alta cauza decat propria sa cauza Eternitatea si vesnicia Binelui se deduc din perfectiune Perfect este o stare din care nu lipseste nimic in aceasta stare, sustine Plotin, fiinta nu aspira la nimic si nici nu poate regreta ceva, prin urmare, ea este Tot, si e Tot actualmente fara 137 a castiga ceva mai tarziu si fara a pierde ceva acum fata de trecut Fiinta Unului fiind perfecta este, prin consecinta, eterna Eternitatea, asadar, deriva logic din perfectiune fiind intotdeauna Binele, cum s-a mai spus, este creatorul lumii si, intr-un anumit fel, existenta sa este postulata plecand de la lucrurile sensibile, de la ceea ce exista in mod concret Nimeni nu poate intreba si cauta un sens lumii in care traim cu totii, si faptul are o valabilitate permanenta, daca nu postuleaza ca exista ceva care este prezent pretutindeni si nicaieri, un principiu al lumii dupa cum sustin vechii greci si, dupa ei, Plotin Dificultatea majora a acestui scenariu explicativ consta, dupa cum se poate constata, in deslusirea mecanismelor de trecere de la Unul la Multiplu, de la Creator la lucrurile create Problema pe care o pune Plotin (de fapt pe care o readuce in fata constiintei pentru ca ea este problema capitala a intregii filosofii grecesti - numita si problema generarii) este acesta: Cum Dumnezeu ca fiinta perfecta creeaza o lume diferita de el? Cum si de ce perfectiunea creeaza imperfectiunea? Evident ca Plotin nu lasa fara raspuns aceasta intrebare dar, cum este de asteptat, argumentatia sa este laborioasa si foarte stufoasa (daca nu chiar neclara) Simplu spus, Unul nu iese din conditia sa pentru a crea, intrucat creatia este ceva ce tine de propria natura Unicitatea sa nu se dizolva in multiplicitate pentru ca Divinul creeaza prin ipostazele sale emanate si nu in mod nemijlocit Argumentatia lui Plotin este extrem de ingenioasa daca avem in vedere intelesul termenului "ipostaza" Acest cuvant provine din grecescul hypostasis si inseamna "masca", fata catre fata, fiind sinonim cu cuvantul prosopon, persoana Acest din urma termen a patruns in vocabularul trinitar crestin pentru a-l exprima pe Dumnezeu, Fiinta in trei persoane Ei bine, Plotin sustine ca Binele emana intr-o prima instanta inteligenta (Nous-ul), apoi ca intr-o a doua etapa este emanat Sufletul in ce consta prima emanatie? Pe scurt, prin emanatia inteligentei Binele ordoneaza lumea in conformitate cu ideile sau cu Formele despre care vorbea Platon, (lumea devenind astfel inteligibila, luand forma unui ansamblu ierarhic, ordonat de forme), in timp ce prin emanatia Sufletului putem explica de ce lumea este animata, intr-o miscare si rotatie neostoita Unul este lipsit de insusiri, e inefabil, in sensul ca insusirea sa este de a nu avea insusiri inteligenta este intoarsa intuitiv catre Unul ca prima ipostaza a sa; din ea emana Sufletul lumii Din Sufletul lumii emana sufletele particulare - demonice, omenesti, animale si vegetale care sunt la randul lor intoarse catre corpuri Unul, inteligenta si Sufletul 138 alcatuiesc cele trei ipostaze (substante) ale Divinului, o trinitate dupa modelul careia se va forma si trinitatea crestina: Tatal (Unul), Fiul (inteligenta, Logosul) si Sfantul Duh (Sufletul) Creatia inseamna asadar, "coborarea" Binelui prin emanatie in ipostazele sale, proces numit de catre Plotin procesiune Aceasta consta intr-o "degradare" treptata a perfectiunii De pilda, sufletul omului este o ipostaza "degradata" a Sufletului intrucat el este intemnitat in corp, in materie Exista insa si posibilitatea reintoarcerii lui la perfectiune, la Unul, proces numit de Plotin conversiune si izbavire Scopul spre care se indreapta sufletul omenesc este revenirea la Dumnezeu si poate fi atins prin contemplatie intuitiva, prin ceea ce Plotin numeste extaz mistic Acesta este o stare de traire (cunoastere) a lui Dumnezeu care nu poate fi atinsa cu ajutorul gandirii obisnuite si obligate sa opereze cu dihotomia subiect-obiect Starea de gratie poate fi atinsa numai daca ducem o viata virtuoasa; ea este, totodata, atinsa de cei care au o cultura morala desavarsita fiind apanajul celor putini dintre noi Prin intuitie, prin perceptie directa si traire sufleteasca deplina putem dobandi, spune Plotin, o cunoastere a Unului, fapt care ar trebui sa constituie ratiunea de a fi a tuturor oamenilor 3 Frumosul intre sensibil si inteligibil Acesta este contextul metafizic in care trebuie sa plasam gandirea estetica a lui Plotin, context ce se incadreaza, cum aratam, in ambianta mai larga a paradigmei grecesti de gandire Prin urmare, ceea ce spuneam in legatura cu Weltanschauung-ul grecesc se aplica ne varietur si la Plotin Anume ca, in esenta, si pentru Plotin, ca pentru intreaga lume elenica, lumea este deopotriva divina si insufletita, ca intre ratiune si mistica nu exista o tensiune ireconciliabila ca in crestinism, respectiv ca scopul filosofiei era "sa-l vada pe Zeu", operatie intelectuala ce produce o salvarea a sufletului de corporalitate, respectiv o transformare launtrica prin unirea cu divinitatea "in esenta, theoria avea, in greaca veche, doua sensuri principale: insemna pe de o parte "privire concentrata", "contemplatie", si de aici "privire cu ochii mintii", deci si "cercetare teoretica"; dar, pe de alta parte, semnifica si "procesiune religioasa", "cortegiu" demn de a fi vazut, care insotea o ceremonie in cinstea zeilor "258 Prin urmare, omul care cunoaste theoretic, care "vede", sufera o transformare launtrica prin chiar actul acestei vederi "Vederea" teoretica a divinitatii produce un om "indumnezeit", mai mult suflet decat corp 258 Andrei Cornea, Lamuriri preliminare, in Plotin, Opere i, ed cit , p 51 139 Perspectiva noua pe care o aduce Plotin in sistemul metafizic al frumosului grecesc tine de cercetarea conditiilor in care are loc experienta frumosului Mai exact, Plotin este in lumea greaca principalul teoretician al experientei estetice concepute ca o componenta distincta a experientei mistice, pe care a trait-o, asa cum specifica, discipolul si biograful sau Porfir, de patru ori iata cum descrie Plotin insusi una dintre experientele "iesirii din corp" "De multe ori, desteptandu-ma eu din trup, revenind la mine insumi si ajungand in afara restului lucrurilor, insa sosit inlauntrul meu, am fost uimit de cate frumusete am vazut Acolo Am crezut atunci cu tarie ca apartin partii mai bune a Realitatii si ca traiesc viata cea mai buna, atunci cand am ajuns la identitatea cu zeiescul si cand, salasluit in el, m-am indreptat spre desavarsita realizare de sine, cand m-am intemeiat pe mine insumi deasupra tot restului inteligibilului "259 Prin urmare, in interiorul acestei experiente mistice, de unificare a sufletului omenesc cu principiul lumii, cu Unul, reprezentat, cum s-a vazut, de intreita sa forma de manifestare: Supremul Bine (un alt nume al Unului, cum precizam), intelect si Suflet, sunt amplasate toate celelalte trairi omenesti, inclusiv trairea unitara a diverselor stari emotionale provocate de intalnirea omului cu frumosul din lucruri (frumosul sensibil) ori, cu totul exceptional, cu frumosul in sine (frumosul inteligibil, Unul inefabil) Plotin este cel care va anticipa cu mai bine de un mileniu marea descoperire a filosofiei scotiene moderne de secol saptesprezece, gustul si trairea estetica, teoretizate ulterior de Kant in conceptul sentimentul de placere si neplacere, si de Schopenhauer in teoria atitudinii (experientei) estetice Estetica lui Plotin - in fapt, viziunea sa metafizica privind arta, frumosul si experienta estetica - este expusa, cum mentionam, in principal in "tratatul" Despre frumos260 261 - un text scurt dar extrem de dens - si intr-un subcapitol din "tratatul" Despre Univers, intitulat Despre frumusetea inteligibila26) Ambele texte trebuie citite impreuna si, fireste, raportate impreuna la intreaga opera a lui Plotin care ne indeamna sa privim lucrurile concrete ca integrate in vasta unitate a Unului inefabil in termeni contemporani, Plotin promoveaza un punct de vedere holist, sistemic si relational, in sensul in care partile lumii sunt elemente ce interactioneaza intre ele formand un intreg cu proprietati diferite de cele ale elementelor sale intregul ca atare nu este la randul lui un 259 Plotin, Opere, i, 6 iV 8 Despre coborarea sufletului in trupuri, ed cit , p 250 260 Plotin, Despre frumos, 1, i 6, Opere i, ed cit , pp 158-164 261 Plotin, Despre frumusetea inteligibila, Opere, ii, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, pp 335-356 140 element, ci o rezultanta a interactiunii pe care el insusi se intretine in calitatea lui de principiu de miscare ori de viata Lumea este gandita de Plotin prin analogie - pastrand fireste o perspectiva relativista - cu modul in care gandim noi astazi unitatea personalitatii omenesti care topeste intr-un eu launtric toate elementele constitutive ale ei Prin urmare, partile trebuie gandite prin intreg si intregul prin parti, iar aceasta regula trebuie aplicata consecvent daca dorim sa intelegem gandirea estetica plotiniana Unitatea esteticii lui Plotin este realizata, cum aratam, in jurul "experientei estetice", liantul care leaga intr-un tot diversele perspective ale frumosului cu feluritele moduri de a face arta Axioma intelegerii acestei estetici se fundeaza un enuntul paradoxal: un lucru este frumos, daca mai inainte este pretuit, adica trait intr-un suflet ce poseda, ca posibilitate, aceasta traire Dar ce intelege Plotin prin "experienta estetica"? Simplu spus: "experienta estetica" inseamna reactia emotionala a sufletului omenesc la formele de manifestare ale Unului - prin intelect si Suflet - in vasta multiplicitate a lumii Lumea ce poseda lucruri nenumarate prin formele lor participa cu toate la Unu dupa patru principii: "orice multiplicitate presupune o unitate care-i da structura (principiul unitatii sistematizante); orice unitate transcende multiplicitatea pe care o unifica (principiul transcendentei); orice multiplicitate e continuta intr-un anume mod in unitatea care o transcende (principiul imanentei); orice realitate care, pentru a se realiza, trebuie sa iasa din unitatea in care e cuprinsa, nu se poate realiza pe deplin decat printr-o reintoarcere la unitatea din care emana (principiul conversiunii) Aceasta viziune puternica a avut o influenta determinanta nu numai asupra formarii teologiei crestine si dezvoltarii gandirii medievale, dar si asupra formularii esteticii si asupra practicarii artei in Renastere, indeosebi in pictura in plus, filosofia si stiinta moderna, marile sisteme ale idealismului german si chiar gandirea contemporana nu se pot sustrage influentei sale"262 Plotin il urmeaza fireste, in multe privinte, si in gandirea estetica pe Platon, in mod special ideile expuse in Republica, Banchetul si Phaidros intre altele, ideea principiului ierarhiei lumii concretizat in participarea lucrurilor sensibile prin forma lor la entitatile inteligibile (formele care sunt doar obiect al gandirii), respectiv a participarii frumosului sensibil la frumosul inteligibil, reprezinta o constanta majora de continuitate Apoi, ideea ca intalnirea cu frumosul in 262 Paul Olivier, Neoplatonism, in Frederic Laupies (sub directia), Dictionar de cultura generala, traducere de Margareta Gyurcsik, Timisoara, Editura Amarcord, 2001, p 466 141 sine, cu Binele (Unul inefabil) este destinata doar inteleptului, celui care a "invatat" sa vada realitatile inteligibile ascunse in spatele aparitiilor sensibile e tot de inspiratie platonica Numai ca spre deosebire de Platon care investigheaza unitatea lucrurilor de acelasi fel prin apel la "jocul" formelor, Plotin este in cautarea acestei unitati plecand de la sufletul omenesc care poseda in sine atributul inefabil al frumusetii conceputa, fireste, ca specie a Binelui in ordinea sensibila a lucrurilor, unitatea lumii este rezumata in sufletul omului aflat intr-un corp care - in conformitate cu cele patru principii enuntate mai sus - contine in sine trama Unului inefabil ce emana, radiaza mijlocit, prin intelect si Suflet in toate fiintele Asa se explica de ce Plotin isi incepe cautarile, in acord cu principiile unitatii sistematizante si conversiunii, pentru a stabili natura si esenta frumosul, de la simturi, de la "ferestrele" sufletului aflat in corp "Frumosul se afla in vedere in masura cea mai mare; dar el exista si in auz - cand se fac imbinari de cuvinte - si in intreg cuprinsul artei muzicale Caci melodiile si ritmurile sunt frumoase insa cei care suie catre inalt, dupa ce s-au despartit de senzatie, constata ca exista si indeleiniciri frumoase, si faptuiri, si obisnuinte, si stiinte frumoase, iar apoi vine frumusetea virtutilor "263 Prin urmare, intr-o prima miscare a sa, sufletul omenesc descopera in sine o varietate de frumuseti ordonate ierarhic care poseda anumite grade din frumosul inefabil al Unului intreit ca forme de manifestare Frumosul tine asadar de sufletul nostru, de propria interioritate in care Sufletul, intelectul si Binele se revarsa Pe treapta cea mai de jos a lumii, treapta lucrurilor corporale, frumusetea este primita, fireste, din exterior, prin "participarea" lor la intreg "Unele lucruri, precum corpurile, nu-si iau frumusetea de la substraturile lor insele, ci sunt astfel prin participare "264 Realitatile sufletesti insa, prin esentele lor, sunt frumuseti in sine, cum exemplifica Plotin prin esenta virtutii Concluzia se impune de la sine: sufletul omenesc isi are substratul in chiar Sufletul universal, este omologul lui, care la randul sau deriva din intelect ca prima ipostaza a Unului inefabil Pe scurt, sufletul omenesc este divin si ceea ce spunem despre divinitate predicam si despre suflet in concluzie, sufletul este frumos prin simplitatea sa, frumusete analoga celei a Sufletului, analoga intelectului a carui frumusete e libera, in cuvintele lui Plotin, de orice amestec Frumusetile divine sunt date, asadar, in sufletul nostru, cum am spune astazi, ca 263 Plotin, Despre frumos, ed cit , p 158 264 ibidem 142 potentialitati, iar accesul la ele se face prin meditatie interioara si culmineaza cu "iesirea" sufletului din corp prin metoda mistica de traire a Unului inefabil in constiinta Acum intelegem mai bine de ce Plotin respinge teoria frumosului armonie, Marea Teorie, necontestata serios de nimeni pana la el "Se spune de catre toata lumea cam asa: buna proportie a partilor intre ele, cat si in raport cu intregul, si adaosul de culoare frumoasa produc frumosul la vedere si pentru orice lucru vizibil, si in general pentru orice lucru, faptul de a fi frumos inseamna a avea o buna proportie si a fi comensurabil "265 Or, nu lucrurile moarte - spune Plotin - fie ele si artefacte artistice, de genul statuilor, ilustreaza ceea ce e, in sensul propriu, frumos Frumusetea este ceva interior sufletului fiind intim legata de dorinta, forta motrice a iesirii din sine catre inteligibil, catre Unul inefabil "De aceea si aici trebuie afirmat ca frumusetea este mai curand ceea ce straluceste pe deasupra proportiei decat proportia si ca aceasta, care straluceste, este un lucru demn de iubire Din ce pricina stralucirea se gaseste mai degraba la un chip viu, dar e o urma la cel mort, chiar daca chipul nu si- a pierdut proportiile din carne iar faptuirile vii sunt mai frumoase decat statuile, chiar daca ultimele sunt mai proportionate! si o fiinta vie mai urata este mai frumoasa decat frumosul din statuie! De ce? Pentru ca ceea ce e viu este mai de dorit iar asta se intampla fiindca are Suflet "266 ideea frumusetii ca stralucire ii va da posibilitatea lui Platon sa unifice, prin natura doritoare a sufletului, toate speciile frumusetii: frumsetea din corpuri, indeleiniciri, stiinte frumoase etc Mecanismul de unificare este de inspiratie platoniciana si consta in ideea participarii formelor lucrurilor sensibile la Forma inteligibila prin asemanare la care, intr-un mod cu totul inovativ, Plotin propune o descriere a diverselor trairi ale sufletului ce anticipeaza, in idee, programul fenomenologic contemporan de descriere a actelor de constiinta "Sufletul, fiind ca natura ceea ce este si purces, fiind de o natura mai de pret, atunci cand ar vedea ceva inrudit cu sine sau chiar o urma a inrudirii, se bucura, se umple de uimire si se intoarce catre sine; reamintindu-si de sine si de ceea ce-i al sau Care este, prin urmare, asemanarea dintre lucrurile frumoase din lumea acesta si frumusetile din lumea de Acolo? Or, daca exista asemanare, sa fie ele asemenea? Dar cum de sunt frumoase si acelea, si acestea Spunem ca sunt asa prin participare la Forma 267 " 265 ibidem, p 159 266 Plotin, Cum s-a nascut multiplicitatea formelor si despre Bine, Opere, iii, traducere, lamuriri preliminare si note de Andrei Cornea, Bucuresti, Editura Humanitas, 2009, p 68 267 Plotin, Despre frumos, ed cit , p 161 143 in filosofia frumosului Plotin produce, cum aratam, o inovatie remarcabila de metoda prin aplicarea consecventa a principiului fenomenologiei contemporane: cunoasterea incepe de la mine insumi, de la propria subiectivitate si consta in descrierea riguroasa a actelor de constiinta la care am acces nemijlocit prin faptul ca traiesc Eul meu poseda o cunoastere prealabila pe care o pot aduce in fata constiintei pentru a cunoaste ceea ce deja stiu Or, in acest caz, cunoasterea reprezinta, cum ar spune C Noica, "mersul indarat", adica ea incepe cu faptele senzoriale si se "ridica" apoi prin descriere la campul celorlalte fapte care fac posibile faptele senzoriale Evident ca in contextul unor practici reflexive de tip fenomenologic "in sus" si "in jos" nu au sens geometric, ci existential A te "ridica" catre principiul unitatii lumii inseamna a "cobori" in sinele launtric, a te adanci in sine si a "iesi" din corp Simplu spus, Plotin pune in actiune o metoda transcendentala avant la lettre prin faptul ca cerceteaza faptele prin stabilirea conditiilor lor de posibilitate "Suisul" despre care vorbeste continuu Plotin, "vederea interioara", este in fapt o permanenta adancire in sine, cum precizam, care redescopera ceea ce preexista in suflet pe masura ce sunt dezvelite, prin meditatie si contemplare, diversele infasurari ale eului individual "Dar trebuie sa examinam frumusetile aflate mai departe, pe care senzatia n-a fost menita sa o vada, iar Sufletul el vede fara organe de simt - pe acestea le vedem in suisul nostru si sa lasam jos, in urma, senzatia "268 inaintarea catre sinele din mine insumi, cu alte cuvinte, initierea drumului catre conditiile care fac posibil eul meu individual - Unul inefabil in ipostazele sale de intelect si Suflet - incepe pentru Plotin, sugestia este preluata de la Platon, cu sentimentul iubirii care provoaca dorinta, nelinistea, in sufletului individual Dorinta redirectioneaza inspre sine sufletul individual care descopera in trairile sale "lucrarea" Sufletului insa, sufletul individual poate simti in sine "lucrarea" Sufletului doar daca este initiata prin trairea unor sentimente de atractie ori respingere ce apar impreuna cu obiectul ei Astfel, la nivelul frumusetilor senzoriale "nu e cu putinta sa vorbeasca aceia care nici nu le-au vazut, nici le-au perceput ca fiind frumoase, dupa cum e cazul orbilor din nastere, in acelasi fel nu e posibil sa vorbeasca despre frumusetea ocupatiilor cei care nu au acceptat ca exista o frumusete a indeleinicirilor, a stiintelor si a altelor, asemenea"269 Cum aratam, in viziunea lui Plotin un lucru este frumos, daca mai inainte este pretuit si iubit, adica trait intr-un suflet ce poseda, ca posibilitate, aceasta traire Sufletul individual "se aprinde" si se 268 ibidem, p 164 269 ibidem 144 intoarce asupra-si pentru a-si cauta originea sa - ceea ce e mai adanc in sine decat el insusi, cum zicea Aureliu Augustin ale caror idei filosofice sunt de inspiratie plotiniana - printr-o serie de simtaminte care insotesc experienta frumosului "Asemenea simtaminte cuvine-se sa avem cand ceva e frumos - cutremur si infiorare plina de bucurie, cat si dor, iubire si uluire insotite de placere 270 " in rezumat, experienta frumosului, ca act de traire interioara si de emotie sufleteasca, este posibila doar de cei care au deja un preangajament sufletesc, emotional prin raportare la lucrurile corporale ori necorporale Banal spus, frumos este doar ceea ce pretuim si iubim, intrucat entitatea respectiva, prin dorinta, se transforma dintr-un obiect banal intr-o valoare in termenii lui Plotin, doar prin iubire si dorinta, vazatorul se "inrudeste" cu obiectul vazut Toate lucrurile frumoase sunt, prin urmare, valoroase, pentru ca sufletul nostru, prin dorinta, se uneste cu ele si devin ca valori, "obiecte ale sufletului" Prin urmare, sufletul se intalneste cu sine insusi prin mijlocirea obiectelor exterioare lui transformate in valori, in acte traite, i-a cunostinta de sine prin propriile sale "miscari" indreptandu-se "in sus", treapta cu treapta, catre conditiile care l-au facut posibil Frumusetea este, asadar, o proiectie interioara a eului nostru launtric organizat formal si ierarhic Exista grade de pretuire si, fireste, grade ale frumosului atat in lumea corporala, cat si in cea necorporala Sufletul este organizat formal in sensul in care acesta e o forma care informeaza; este organizat ierarhic in sensul ca "lucrarea" lui este in mod virtual, potential, determinata de Sufletul universal, de intelect, in final, de Bine, Unul inefabil Frumusetea tine, fireste, in ultima instanta de ceea ce e incorporal in ceea ce e corporal, material, de forma Plotin justifica asadar, prin conceptul trairii si al descrierii experientei interne o teorie formala a frumosului ce incepe cu formele corporale si care continua "mersul indarat" cu suisul catre formele frumusetilor necorporale, incheindu-se, intr-o uniune mistica cu Binele, forma suprema a frumosului "Prin urmare, trebuie iarasi suit spre Bine, spre care nazuieste orice Suflet Daca cineva l-a vazut, stie ce spun, anume in ce fel este El frumos El e de dorit ca fiind bun, si dorinta-i pentru el; iar intalnirea cu el este cu putinta pentru cei care au luat drumul in sus, care se intorc spre el si se dezbraca de vesmintele pe care le-au imbracat atunci cand au coborat "271 influenta de durata a gandirii estetice plotiniene in cugetarea europeana, mai precis, actualitatea viziunii sale asupra frumosului isi are originea, in principal, in metoda sa reflexiva, 270 ibidem, p 165 271 ibidem 145 "fenomenologica", pe care Plotin o numeste in mai multe locuri "vedere interioara" Orice om are acces, sustine in mod "democratic" Plotin, la aceasta metoda reflexiva, introspectiva, daca va cultiva valorile sufletului, adica virtutile vazute ca sisteme de abtineri, in detrimentul "carnii", a corpului care vrea sa "comande" si sa subjuge partea divina din el Asa se explica de ce lui Plotin ii era rusine, dupa marturisirea unei discipol, ca are un corp, si de ce recomanda pentru cei care doresc sa "vada" sa se comporte cu ei insisi asa cum procedeaza sculptorul, metodic si cu "ochii" indreptati catre perfectiune, catre Unul inefabil " Ce anume vede, asadar, acea vedere interioara? Cand abia e trezita nu poate sa priveasca stralucirile prea mari Sufletul insusi trebuie sa se obisnuiasca sa priveasca mai intai indeleinicirile frumoase, apoi faptele frumoase - nu pe acelea care le savarsesc artele, ci pe care le faptuiesc oamenii socotiti buni Apoi uita-te la Sufletul celor care savarsesc fapte frumoase Dar cum ai putea vedea frumusetea unui Suflet bun? intoarce-te catre tine insuti si priveste: chiar daca inca nu te vezi pe tine frumos, fa precum sculptorul unei statui ce urmeaza sa fie frumoasa; el mai inlatura ceva, mai slefuieste pe undeva, netezeste, curata, pana ce face vizibila frumusetea pe chipul statuii "272 Fireste ca sufletul prin aceasta vedere interioara "urca" continuu catre sinele sau launtric, catre frumosul prim, pana se unifica cu conditiile sale de posibilitate, in final, cu Unul inefabil - "punctul zero", izvorul intregii lumii vizibile si invizibile "Astfel, daca ne exprimam la modul general, Forma Binelui este Frumosul prim iar daca vom diviza domeniul inteligibilului, vom declara ca locul Formelor este Frumosul inteligibil, in timp ce Binele se afla mai presus de acesta si e izvorul si obarsia frumosului Sau vom aseza in acelasi gen Binele si Frumosul prim Oricum, Frumosul se afla Acolo "273 Actualitatea gandirii estetice a lui Plotin devine si mai evidenta daca ne raportam la viziunea sa asupra artei si a relatiei de intimitate pe care o intretine cu frumosul intr-o lume dominata de ideea universurilor paralele existente intre arta (techne ca obiect sensibil) si frumos (obiect inteligibil), Plotin produce o rasturnare de perspectiva prin impunerea unei relatii de solidaritate intre arta si frumos Definitia care a dominat cultura europeana din Renastere si pana la experimentele avangardiste ale ready-made-ului, " arta este o forma de creatie ce realizeaza frumosul in opere", isi gaseste un fundament in gandirea estetica a lui Plotin intrucat, in viziunea sa, nu obiectele sunt frumoase, ci reprezentarile noastre despre astfel de obiecte dobandesc proprietatea frumusetii in alte cuvinte, intalnirea cu obiectele artistice sunt "prilejuri" de a declansa in noi o intalnire cu noi insine, pentru ca artistul a produs obiectul de arta nu prin 272 ibidem, p 173 273 ibidem, p 174 146 imitatia unui obiect natural, ci in conformitate cu trairile sale si cu ideile (formele) din mintea lui care, intr- un fel sau altul sunt comune cu cele ale receptorului Pentru a sustine punctul de vedere al solidaritatii intrinseci dintre arta si frumos, de-a dreptul revolutionar pentru lumea timpului sau, Plotin recurge la un experiment mintal " fie doua pietre asezate alaturi, una informala si lipsita de arta, alta - deja supusa de arta, ajungand statuia unui zeu sau a vreunui Ei bine, piatra prelucrata de arta ar aparea ca a ajuns la frumusetea formei, frumoasa nu pentru ca este piatra (caci si cealalta piatra ar fi la fel de frumoasa), ci, fiind frumoasa, de pe urma formei care a introdus-o arta Materia nu poseda aceasta frumusete, ci aceasta se afla in mintea sculptorului inainte sa ajunga in piatra Dar ea era in mintea artistului nu in masura in care el avea ochi sau maini, ci in masura in care el avea parte de arta Asadar, frumusetea se afla in arta si ea e cu mult mai frumoasa decat cea de piatra Daca arta produce ceea ce e frumos si poseda o astfel de frumusete ea este in mai mare masura si in chip mai adevarat frumoasa "274 Aceasta solidaritate intre cele doua entitati, arta si frumosul - gandite separat de intreaga estetica greaca clasica - este posibila datorita sufletului si a preconditiilor create de trairea estetica in care sufletul se intalneste cu sine prin mijlocirea obiectelor, urcand de la ceea ce este el in conditie corporala la conditiile de posibilitate ale corporalitatii sensibile Muzica senzoriala spune Plotin este produsa inainte de aceea care se afla inaintea senzorialului Pe de alta parte, alianta arta-frumos este posibila pentru faptul ca Plotin renunta la invataturile maestrului sau Platon dupa care arta este imitatie, in favoarea ideii sporului de fiinta pe care o aduce arta in aceasta lume "iar daca cineva dispretuieste artele, pentru ca ele creeaza imitand Natura, trebuie mai intai afirmat ca si lucrurile naturale imita alte entitati inteligibile Apoi, trebuie stiut ca artele nu imita vizibilul, ci se indreapta catre ratiunile formatoare, de la care provine Natura Apoi, ele creeaza mult si de la ele insele: adauga obiectului creat ceea ce ii lipseste, dat fiind ca ele poseda frumusetea De fapt, si Phidias, sculptand statuia lui Zeus, nu s-a uitat la nimic din lumea senzoriala, ci l-a conceput asa cum Zeus ar aparea, daca el ar dori sa se infatiseze ochilor 275 " Prin urmare, un artist inspirat de talia lui Phidias nu numai ca nu copiaza natura, ci produce o serie de imagini fidele ale lumii inteligibile, inzestrand opera de arta cu o veritabila functie de cunoastere Arta poate indica, prin mijloacele perfectiunii formei, fata nevazuta a lumii sensibile folosindu-se chiar de materia acestei lumii Cu alte cuvinte, artistul, prin alcatuirea sa 274 Plotin, Despre frumusetea inteligibila, 31,5 8, Opere, ii, ed cit , pp 335-336 275 ibidem, p 336 147 interioara individuala "insufleteste" materia aratandu-ne perfectiunea divinitatii in opere lui, pentru ca el insusi este "insufletit" de "Frumos", unul dintre numele Unului inefabil intreit Sufletul artistului este "inspirat" de frumos in masura in care el se percepe pe sine frumos si nu urat, act echivalent cu ceea ce Plotin numeste intelepciune Am putea spune ca artistul inspirat este in acelasi timp filosof, in masura in care are acces la ratiunile inteligibile ale lumii in fond, lumina Unului inefabil se imparte egal pretutindeni fara sa se imparta diferentiat, inspirand doar sufletelor pregatite sa primeasca acest dar in ordinea creatiei Binelui suveran, sufletul omului este mai aproape de frumusete decat orice alta entitate corporala "intr-adevar nu exista mai multa frumusete decat aceea proprie omului la care ai vedea in interior o intelepciune pe care ai admira-o si nu te-ai uita la chip care poate fi urat Ci lasand deoparte orice aspect fizic, ai urmari frumusetea sa interioara iar daca ea inca nu te misca sufleteste, incat sa-l declari pe acel om frumos, nici pe tine nu te vei placea ca frumos, daca vei privi in interiorul tau si astfel, fiind tu insuti, in zadar ai cauta frumusetea Caci o cauti prin uratenie si nu prin puritate De aceea, aceste vorbe nu se adreseaza tuturor Dar daca tu te-ai vazut pe tine insuti frumos, reaminteste-ti !"276 Prin urmare, ideea de inspiratie si de gandire artistica inspirata ce se inrudeste cu orice forma de creatie culturala - dincolo de fundamentele sale mistice - ar putea reprezenta un alt motiv al actualitatii gandirii lui Plotin Cum arata Andrei Cornea in studiul sau introductiv Artizanul, artistul si arhetipul2’11, Plotin este cel care tematizeaza inspiratia in opera sa plecand in fond de la propria experienta personala prin care gandirea "iese din corp" pentru a calatori imaginar catre taramurile ascunse care o fac posibila Aceasta gandire experimentata de Plotin prin traire nemijlocita este sistematizata de Andrei Cornea in sapte puncte distincte pe care le vom sintetiza urmandu-l indeaproape278 Cum arata Andrei Cornea gandirea inspirata este: a) originala, adica ea produce din propriile sale resurse proiecte inedite pe care le realizeaza apoi in materia sensibila; b) nondeliberativa, adica produce noul dintr-o data, intr-un mod intuitiv, fara ca efortul creatiei sa fie precedat de acte teoretice de tipul rationamentului sau al argumentelor de orice tip; c) holistica, adica produce o cunoastere a partilor, plecand de la modul in care acestea sunt elemente ale unui intreg ce functioneaza integrat, si-si primesc proprietatile, determinatiile, in raport cu modul in care contribuie la sustinerea acestui intreg; d) infraconstienta, adica in momentul 276 ibidem, pp 338-339 277 Andrei Cornea, Artizanul, artistul si arhetipul, in Plotin Opere, ii, ed cit , pp 19-57 278 ibidem, pp 34-36 148 inspiratiei omul este "pacient", primeste "de sus" o forta productiva ce nu e produsa de el insusi; e) certa, adica produce in subiect certitudini ferme ce elimina orice indoieli ori stari de neincredere; e) incontinenta, adica se revarsa cu asemenea rapiditate, bogatie si generozitate, incat mijloacele de expresie ii sunt insuficiente; f) vie, adica are forta de a impune sintetic anumite viziuni si imagini generale despre lume cu o putere irepresibila, similara felului in care viata este prezenta in lume Acestea sunt, in mod sumar, motivele care-l fac pe Plotin un ganditor actual, apt sa livreze in ordinea esteticii filosofice o serie de propuneri incitante privind legatura intrinseca dintre arta, frumos si experienta estetica intr-un fel, gandirea estetica a lui Plotin reda demnitatea artei atat de contestata de maestrul sau Platon, propunand o serie de corecturi memorabile in vechea teorie filosofica a artei din spatiul grecesc de reflectie "Vindecandu-se progresiv de rana asprei contestari platoniciene a artei, marea gandire greaca, la capatul drumului ei, ii reda artei demnitatea de a fi expresia totodata veridica si ideala a unei frumuseti cu statut ontologic, imanenta in lumea sensibila si se impaca astfel pentru noi, legatarii universali ai amandurora, cu marea arta greaca "279 Acest fapt explica de ce in istoria receptarii esteticii grecesti, inca din Renastere, Plotin ofera o grila de lectura a lui Platon insusi "Principalele aporturi ale lui Plotin la desavarsirea teoriei platonice pot fi reduse la trei in primul rand, pentru Plotin frumusetea este stralucirea formei care stapaneste materia isi face aparitia in sensibil, de preferinta, prin intermediul sunetelor si culorilor; s-ar putea spune ca e proportie; insa sorgintea ei se afla la o adancime mult mai mare, in interiorul fiecarei fiinte Forma este principiul frumusetii, originea luminii care o impresoara Tocmai din aceasta cauza, in al doilea rand, caracterul intelectual al frumosului Forma este inteligibila, are o conditie ideala De aceea, frumusetea invita mereu la contemplare De aici provin si dificultatile E nevoie de o purificare pentru a o surprinde Sufletul e apt sa vada formele fata in fata doar cand sensibilul este lasat la o parte si, in sfarsit, frumusetea se identifica cu forma in fiintele care au parte de ea, dar in Unul se contopeste cu Binele Unul este Bine si este Frumusete "280 Gandirea lui Plotin depaseste cu mult interesul particular al unor specialisti pentru istoria esteticii ori a ideilor Cum arata Pierre Hadot, unul dintre cei mai buni cunoscatori din lume ai 279 Petru Cretia, Plotin: frumusetea materiei si demnitatea artei, in Petru Cretia, Studii filosofice, prefata de Petru Vaida, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, p 29 280 Abelardo Lombato, Fiinta si frumusete, traducere din limba spaniola de: ilinca ilian si Beatrice Marina, Bucuresti, Editura Galaxia Gutemberg, 2007, p 37 149 gandirii lui Plotin, acest ultim mare filosof pagan a transmis si o lectie de viata celor interesati de a descifra misterul Unului inefabil, a indicibilului si inexprimabilului care nu se lasa, in ciuda eforturilor noastre disperate, patruns de cunoastere "Omul se afla astfel intr-o pozitie aproape precara indicibilul vine sa rupa tesatura familiara si confortabila a cotidianului Omul nu se poate asadar inchide in cotidian, nu poate trai numai in el, nu se poate multumi doar cu atat Dar daca se va incumeta sa de-a piept cu misterul, nu va putea rezista in aceasta atitudine: curand, va trebui sa se intoarca la evidentele linistitoare ale cotidianului Viata interioara a omului nu va fi niciodata pe deplini unificata: nu va fi niciodata nici pur extaz, nuci pura ratiune, nici pura animalitate Plotin stia toate acestea El accepta cu blandete multitudinea de niveluri si nu cauta decat sa reduca, pe cat posibil, aceasta multiplicitate, abatandu-si atentia de la compus Trebuia ca omul sa invete sa se suporte singur Omul modern este si mai divizat inauntrul sau decat omul plotinian Cu toate acestea, el poate auzi chemarea lui Plotin Nu pentru a relua intocmai, in plin secol XX, itinerarul spiritual descris de Enneade Ar fi imposibil sau iluzoriu Ci pentru a accepta, la fel de curajos ca si Plotin, toate dimensiunile experientei umane si tot ce este misterios, indicibil si transcendent in ea " 281 282 C) Paradigma artei si frumosului in Evul Mediu crestin i Specificul esteticii medievale Context interpretativ 1 Precizari metodologice O analiza a esteticii, deci a vorbirii despre arta si frumos, in Evul Mediii ' trebuie sa-si asume, ab initio, o serie de inconveniente teoretice si un punct de vedere relativist Motivele acestei atitudini sunt multiple si deseori invocate de autorii celor mai recente tratate de istorie medievala nevoiti sa admita, sub rigoarea definirii perspectivei de cercetare, ca de la bun inceput opereaza conceptual cu ambiguitati283 281 Pierre Hadot, Plotin sau simplitatea privirii, traducere de Laurentiu Zoical, prefata de Cristian Badilita, iasi, Editura Polirom, 1998, p 198 282 "Denumirea de Ev Mediu a fost data pentru prima data de Cristopher Kellner (1634-1680), intr-un manual publicat in 1669 El clasifica istoria apuseana in trei parti istoria antica incheiata in 325 istoria moderna isi avea inceputul in 1453, cand caderea Constantinopolului a cauzat o revarsare spre Apus de invatati si manuscrise grecesti El a caracterizat anii dintre aceste doua date ca ev mediu "(Cf Earle E Cairns, Crestinismul de-a lungul secolelor O istorie a Bisericii crestine, Societatea Misionara Romana, 1992, p 159 ) 283 Vezi Jacques Le Goff, Prefata, in vol Pentru un alt ev mediu Valori umaniste in cultura si civilizatia Evului Mediu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986, pp 37-46 150 in primul rand, chiar conceptul "Evul Mediu" este, atat in extensiune, cat si in intensiunea lui, ambiguu284 in ordinea extensiunii, "Evul Mediu" este un "concept-umbrela" care mai mult incurca decat lamureste ceva285, pentru ca realitatile istorice pe care le desemneaza acesta sunt de tranzitie Evul Mediu ar fi, intr-o optica si azi prezenta, o perioada de lunga tranzitie intre Antichitate si Renastere286 Apoi, expresia de "Evul Mediu" se refera la fenomene de cultura si civilizatie extrem de eterogene, corespunzatoare celor zece secole de "tranzitie" Caci ce au in comun secolele de decadenta ale Antichitatii tarzii, iV-Vi, cele ce coincid cu inceputul Evului Mediu, cu renasterea carolingiana ori cu secolele ce au urmat anului 1000? in ordinea intensiunii, a continutului, "ev mediu" este un concept operant si o diviziune culturala aplicabila cu relevanta doar pentru parte Vestica a Europei Chiar daca se invoca ideea de religie crestina - elementul de unitate a intregii lumi medievale - partea de Rasarit a Europei, in mod special cultura si civilizatia imperiului bizantin ori cultura si civilizatia specifica Orientului Apropiat nu pot fi intelese plecand de la intelesurile subsumate conceptului "ev mediu"287 in al doilea rand, perspectiva relativista care trebuie insusita atunci cand vorbim despre estetica medievala survine din imposibilitatea noastra, a omului postmodern, de a comunica simpatetic cu lumea omului medieval Sistemele noastre de convingeri si cadrele de gandire proprii omului secolului XXi, pe scurt Weltanschauung-ul specific omului actual, nu stimuleaza o identificare afectiva cu omul medieval Altfel spus, noi, cei de astazi, care traim intr-o lume secularizata288, putem accede cel mult la explicatii si teorii mai mult sau mai putin relevante 284 Vezi Gheorghe Vladutescu, Cand incepe Evul Mediu? Dar cand se sfarseste?, in Teologie si metafizica in cultura Evului Mediu, Bucuresti, Editura Paideia, pp 10-14 285 "Conceptul de "Ev Mediu" este foarte greu de definit si insasi etimologia clara a expresiei ne spune cum a fost el inventat pentru a adaposti vreo zece veacuri carora nimeni nu izbutea sa le gaseasca locul, caci se afla la jumatatea drumului dintre doua epoci "excelente", una de care oamenii incepeau deja sa fie foarte mandri si alta de care devenisera foarte nostalgici " (Cf Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999, p 8 ) 286 "Termenul "Ev Mediu" a fost creat in secolul XV de catre umanistii Renasterii - istorici, filosofi, oameni de litere in viziunea acestora, intre eleganta limbii lui Cicero pe care o cultivau si latina medievala corupta de termeni vulgari si germanici, intre puritatea de linii a artei si arta barbara "gotica" (in special arhitectura) a secolelor imediat anterioare, se plasa un lung intermezoo: o epoca de mijloc, un medium aevum, care trebuia respins, ca fiind o epoca opaca si sterila, o perioada de decadenta generala si de barbarie " (Cf Ovidiu Drimba, op cit , vol iV, p 6 ) 287 Conceptul "ev mediu" nu poate fi aplicat nici "imperiului bizantin, unde traditiile antice s-au mentinut viguroase pana in secolul al Vii-lea nici Orientului Apropiat, unde din sec Vii se formeaza si se extinde o noua civilizatie care dureaza si azi; si cu atat mai putin indepartatei Asii, unde formele unei vieti medievale - ideologie, mentalitate, institutii - s-au prelungit pana in secolul al XiX-lea " (Cf Ovidiu Drimba, op cit , vol iV, p 6 ) 288 Pentru sensurile secularizarii, Olivier Clement, Ce este secularizarea, in "Teologie si viata", nr, 5-8 2002, in www nistea com traduceri htm 151 despre arta si frumosul caracteristice Evului Mediu, dar in nici un caz nu vom putea ajunge la intelegere si transpunere simpatetica Cauza? Experientele de viata si trairile omului medieval erau cu totul diferite de ale noastre "in acea epoca oamenii nu cunosteau decat prezenta sau absenta, ei ignorau acele prezente de absente cu care ne imbata astazi mass-media, cu imaginile si cu vocile ei inregistrate Nimic nu se interpunea intre mine si tine, in afara spatiului si a timpului: comunicarea era fie directa, fie nu exista in aceasta lume de prezenta de neinlocuit sau de absenta insurmontabila, relatiile tineau de iubire, de ura sau de disperare, si nu de tehnica natura oferea spectacolul unei Creatii in stare cvasioriginara; nici un baraj, nici o autostrada, nici un stalp electric, nici o centrala atomica nu inserau in peisaj constructii gigantesti realizate de mana omului O sacralitate, respectata sau profanata, scalda orice lucru Binele, Raul si Judecata de Apoi de care vorbeau Scripturile, cantarile, tripticele confereau cuvintelor si actelor o seriozitate care excludea orice estetism ludic Afirmatia, devenita loc comun astazi, potrivit careia nu exista nici Adevar, nici Fals, nici Bine, nici Rau si ca totul e permis pentru ca totul nu are nici o valoare, era de neconceput in epoca "289 in al treilea rand, intr-o analiza a esteticii medievale trebuie insusita, in ordine metodica, o perspectiva relativista de interpretare, intrucat Weltanschauung-ul medieval fundat pe suprematia Bibliei este exprimat intr-o constelatie de simboluri ale caror intelesuri s-au pierdut odata cu maturizarea modernitatii Simplu spus, estetica medievala este o estetica a simbolurilor, iar noi nu mai avem acces nemijlocit la intelesurile originare ale acesteia intregul context interpretativ - formele de viata, sistemul de credinte, stilistica gandirii etc , actualizate intotdeauna intr-o constiinta individuala - a disparut odata cu omul medieval si, totodata, relevanta interpretativa a instrumentelor hermeneutice (exegetice) de analiza Deosebirea de fond intre tipul de constiinta a omului medieval si cel al nostru, al lumii (post)moderne, consta, intre altele, in modul in care realizam cunoasterea si raportarea la lume Gandirea si cunoasterea omului medieval este simbolica si hermeneutica, in vreme ce gandirea si cunoasterea omului ( post)modern este stiintifica si experimentala Gandirea simbolica290, este o unitate formata din trei elemente: ea este totdeauna indirecta (se refera la ceva, evoca ceva), sta ca prezenta figurata a transcendentei (a ceea ce este dincolo de om ca non-uman, divin) si ca intelegere epifanica (interpretare a ceva ce apare mijlocit 289 Jean Brun, Europa filosofica 25 de secole de gandire occidentala, Bucuresti, Editura Pandora, 2002, p 73-74 290 Pe larg despre gandirea simbolica in Gilbert Durand, Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul, Bucuresti, Editura Nemira, 1999, pp 5-125 152 de anumite semne) Or, pe urmele Renasterii, cunoasterea actuala, stiintifica si experimentala, este o cunoastere directa, despre fapte si este validata experimental Noi, omenii lumii (post)moderne, oricat ar parea de paradoxal, suntem mai apropiati, in ordinea structurilor active de cunoastere a mintii, de lumea Antichitatii grecesti si latine decat de lumea medievala Fara o pregatire teoretica speciala, noi nu mai avem acces, in mod natural, la mecanismele si resursele cognitive ale gandirii simbolice Astfel, pentru a da un exemplu, omul medieval utiliza pentru decodarea textului biblic patru linii de interpretare, considerate ca egal indreptatite si deci complementare Este vorba despre exegeza celor patru sensuri: literal sau istorial tropologic sau moral, alegoric si anagogic Sensul literal sau istorial, il trimitea cu gandul pe interpret la folosirea textului biblic ca sursa fundamentala de intelegere a istoriei lumii si omului Biblia, din acest punct de vedere, este o oglinda a faptelor trecute, prezente si viitoare Tropologia este o lectura avand drept cheie inaintarea morala a omului spre desavarsire, in timp se alegoria este o lectura a Vechiului Testament avand drept cheie intruparea lui iisus Spre deosebire de acestea, anagogia propune o lectura a Evangheliilor, avand drept cheie viata crestinilor dupa Judecata de Apoi Pentru a intelege diferenta, dar si complementaritatea acestor lecturi, se recurge de obicei la exemple: "de pilda, untdelemnul, dupa sensul literal, este uleiul de masline, folosit ca aliment, cosmetic, medicament, combustibil; dupa sensul alegoric, uleiul si mirul de ungere cu care sunt consacrati regii sunt o prefigura a harului divin care prin Hristos se va revarsa asupra omenirii; dupa sensul moral, uleiul, care inmoaie si vindeca, simbolizeaza blandetea, iubirea; in fine, dupa sensul anagogic, uleiul combustibil folosit in lampi trimite la incandescenta iubirii de Dumnezeu, care va fi starea sufletelor mantuite" 291 Prin urmare, orice demers teoretic ce doreste sa inteleaga vorbirea despre arta si frumos in lumea medievala, trebuie sa adopte un punct de vedere relativist, pentru ca omul medieval a trait intr-o alta lume decat a noastra Cu toate acestea, "omul modern redescopera plin de interes Evul Mediu nu cu un scop pur arheologic ori restaurativ, nici cu intentia preluarii pasive a unor forme sau practici ce nu pot fi scoase din contextul care le-a generat si carora le apartin in chip necesar, ci pentru ca reprezinta un arhetip existential (s n ), un mod fundamental de raportare a omului la sine si la univers, un mod anume de a fi in lume, si anume acela patronat de aspiratia spre spiritualitate, de integralitate a fiintei in aceasta perspectiva, Evul Mediu este vazut nu ca un 291 Cf loan Panzaru, Practici ale interpretarii de text, Polirom, iasi, 1999, p 60 153 depozit de forme, de teme, de procedee, de tipare, de subiecte, ci ca prototip al idealului completitudinii (s n ), a sintezei dintre valorile materiale si moral spirituale ale vietii"292 Aceste precizari de ordin metodologic devin si mai transparente daca avem in vedere Weltanschauung-ul medieval 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice medievale Vorbirea despre arta si frumos din Evul Mediu, altfel spus, ceea ce gandirea estetica medievala a exprimat explicit, poate fi inteles, ca si in cazul vechii culturi grecesti, prin invocarea fortei explicative a ideii de Weltanschauung, idee care permite reducerea si corelarea partilor la unitate293 si in acest caz, practicile artistice, sistemele de convingeri si credinte despre ceea ce este frumos ori urat, teoretizarile artei si frumosului etc actualizeaza ceea ce este dat implicit in viziunea despre lume a omului medieval Prin urmare, "nodurile" si conexiunile retelei de valori ce formeaza Weltanschauung-ul specific Evului Mediu, pot explica, din interior, valabilitatea si credibilitatea unor teorii estetice acceptate, cum vom remarca, timp de mai bine de un mileniu Cum mai spuneam, Weltanschauung-ul lumii medievale - sinteza a valorilor greco- latine cu cele specifice culturii iudaice - este t o t a l distinct de Weltanschauung-ul lumii grecesti pentru ca sistemele de valori si credinte care joaca rolul de filtre selective in activitatea de producere, receptare si gandire a artei sunt consecinte ale ideii de c r e a t i e divina a lumii294 ideea de creatie divina ex nihilo (creatie realizata din nimic) - conceptul fundamental al traditiei ebraice asa cum este el expus in Geneza, prima carte a Vechiului Testament295 - este principiul prim ce modeleaza Weltanschauung-ul medieval Toate celelalte idei preluate din traditia culturii pagane (traditia culturala greco-latina) sunt reinterpretate si resemnificate in conformitate cu "logica interna" a noului principiu de constructie, creatia divina ex nihilo ideea de ordonare de catre zei a elementelor preexistente ale lumii, ideea fundamentala a 292 Marin Gherasim, A patra dimensiune, Pitesti, Editura Paralela 45, 2003, p 105 293 "Nici o focalizare a cercetarilor nu are o justificare daca finalitatea ei nu este subordonata cu grija unei perspective generale Orice revendicare de independenta a unui sector local trebuie sa fie eradicata, autonomia trebuind sa-si gaseasca locul intr-un sistem de ansamblu", Alain Guerreau, Viitorul unui trecut incert (Ce fel de istorie a Evului Mediu in secolul al XXi-lea), Chisinau, Editura Cartier, 2003, pp 243-244 294 Cu toate ca poate fi considerat redundant, precizam ca expresia "lumea medievala" trebuie inteleasa ca fiind sinonima cu expresia "lumea crestina", iar expresia " Evul Mediu" poate fi inlocuita pentru zona europeana cu expresia "Evul Crestin" 295 Vezi Edmond Jacob, Vechiul Testament, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, cap "La originea Vechiului Testament: traditia vie a unui popor", pp 29-42 154 Weltanschauung-ului grecesc, este suprimata de ideea creatiei divine ex nihilo, fapt care va schimba radical imaginea despre lume a oamenilor Omul medieval traieste intr-o alta lume, diferita de lumea Antichitatii, percepe altfel lucrurile, intrucat acestora le sunt asociate noi intelesuri modelate de o noua tabla de valori Binele, Adevarul si Frumosul (valorile cardinale, valorile-scop) dobandesc prin raportarea lor la ideea de creatie divina ex nihilo un alt inteles, diferit de intelesurile atribuite de Antichitatea greco-latina Altfel spus, chiar daca avem de-a face cu aceleasi cuvinte - Bine, Adevar, Frumos, intelesurile lor sunt total diferite Prin urmare, avem de-a face cu aceleasi cuvinte fundamentale, dar care sunt folosite cu alte intelesuri Omul medieval vede altceva in lume Simplu spus, trecerea de la Weltanschauung-ul grecesc la Weltanschauung-ul crestin a insemnat o schimbare a modului de a vedea lucrurile296 Cum precizam, in sens fiziologic, desigur, privirea omului a ramas aceeasi in schimb, modul de a "vedea" lucrurile s-a schimbat, pentru ca, asa cum mai spuneam, omul "vede" in lucruri sensurile pe care el insusi le pune in acestea Omul crestin vede altceva in lucruri decat omul pagan, pentru ca propriul Weltanschauung, "ochelarii" prin care el priveste lumea, s-au schimbat Exprimandu-ne metaforic, trecerea de la o paradigma estetica la o alta paradigma estetica poate fi vazuta ca o schimbare a tipurilor de lentila a "ochelarilor gandirii" Gandirea "vede" lumea prin alti "ochelari" Faptul acesta poate fi cu usurinta inteles daca vom proceda la o analiza comparativa Cum se stie, Weltanschauung-ul grecesc gravita in jurul ideii de ordine (cosmos) care unifica intregul lumii chiar si atunci cand, pe urmele lui Platon, vechii greci faceau distinctie intre lumea inteligibila (noumenala) si lumea sensibila (fenomenala) Nu trebuie sa uitam faptul ca pentru vechii greci lumea era deopotriva insufletita si divina atat in totalitatea ei, cat si in fiecare dintre partile ei297, fapt care aseza eternele dihotomii - unu-multiplu, inteligibil-sensibil, corp-suflet, rational-mistic, materie-forma, doxa-epsiteme, cauza-efect, individual-universal, general-particular s a - in relatii de comunicare si complementaritate Lumea sensibila participa la 296 Exista autori care, plecand de la mesajul Evangheliei, vorbesc chiar despre o revolutie crestina "Mesajul Evangheliei da la iveala o alta ordine: transforma cu totul conceptia anterioara despre divinitate: o divinitate una si doar una, desavarsita, transcendenta, fara de sfarsit, creatoare, ia locul cosmosului populat de zeii din Antichitatea greco-latina Creatia, revelatia, transcendenta divina, invierea din morti, ideea ca istoria este liniara si are o directie, iata un sir de categorii necunoscute pana atunci, care vor schimba viziunea despre lume", pe larg, Jacqueline Russ, Revolutia crestina, in Aventura gandirii europene O istorie a ideilor occidentale, iasi, institutul European, 2002, p 60 297 Cf Andrei Cornea, Lamuriri preliminare, in Plotin, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, p 47 155 lumea inteligibila si formau impreuna un intreg, chiar daca acesta, intregul, era diferentiat si conceput dihotomic Cu alte cuvinte, marile dihotomii puteau fi gandite impreuna pentru ca ele formau intregul, conceput ca armonie, ca imbinare a contrariilor intr-un tot organic Partile intregului erau cunoscute prin stiintele, numite de Aristotel, practice si poietice, iar intregul prin theoria, cunoasterea teoretica Theoria insemna deopotriva "vederea" regularitatilor, a armoniei si unitatii care se afla in spatele diverselor dihotomii, dar si a principiului divin al acestei unitati, a Demiurgului Pe de alta parte, fie ca era vorba despre ratiune sau mistica, cunoasterea se realiza prin fortele proprii ale omului Cunoasterea insemna aducerea in lumina constiintei a ceea ce sufletul nemuritor poseda in mod implicit Spre deosebire de paradigma greceasca a complementaritatilor, Weltanschauung-ul crestin, prin ideea creatiei divine ex nihilo, impune o lume a dihotomiilor radicale si a paradoxului incomprehensibil, corespunzator binomului: creator versus creatura, intrucat principiul se afla in afara lumii Se instituie, astfel, o ruptura ontologica radicala, pe care intreaga gandire crestina incearca, fara rezultat, sa o atenueze Dumnezeu, existenta ca atare298, existenta fara determinatii, nimicul, este prin actul misterios al creatiei principiu al existentelor determinate, a ceea ce este temporal si pieritor Dumnezeu, principiul creator, este transcendent299 lumii create si se situeaza ca forta deasupra acesteia Dumnezeu este ceea ce exista in sine, prin sine si pentru sine, ceea ce fiinteaza fara sa fie ceva, eternul, divinul, supranaturalul, incorporalul, spiritualul, perfectiunea, desavarsirea, acauzalul si atemporalul, vesnicul, neconditionatul, ceea ce este Dincolo etc Creatura, reprezentata de om si de lumea corporala in totalitatea si varietatea manifestarilor ei, cuprinde tot ce exista ca ceva, o realitate concreta, secunda, derivata si pieritoare, ceva cauzat, corporal, natural, material, lumesc, temporal, decazut, lumea lui Aici, cum ar spune, Cioran, lumea (de)cazuta in timp Pe urmele lui Jaspers300, vom numi realitatea divina cu termenul "Neconditionat", iar lumea naturala si umana cu termenul "Conditionat" Neconditionatul si Conditionatul sunt in 298 in Vechiul Testament, Dumnezeu se autodefineste ca fiind Existenta: Eu sunt cel ce sunt (iesirea, 3:14-14) 299 Trebuie sa facem permanent distinctia dintre neoplatonism si crestinism Conceptul fundamental al neoplatonismului este emanatia, intrucat el mediaza raporturile dintre Dincolo si Aici Chiar daca actioneaza prin verigi intermediare, prin intelect si Suflet, prin emanatie fiinta divina trece in lucruri Or, crestinismul pastreaza neatinsa ideea de transcendenta Modul in care lumea de Dincolo comunica cu lumea de aici este o taina Ea nu poate fi strapunsa de fiinta omeneasca, chiar daca se poate apela la simbol, alegorie sau analogie 300 Vezi Karl Jaspers, Texte filosofice, Bucuresti, Editura Politica, 1988, art "Cuprinzatorul", pp 15-23 si Exigenta neconditionata, pp 24-33 156 raporturi de disjunctie logica exclusiva: afirmarea unui termen implica cu necesitate negarea celuilalt Ei nu pot fi ganditi impreuna, dar nici negati impreuna, pentru ca ideea de creatie ex nihilo, ii leaga intr-o relatie contradictorie, paradoxala, care conduce, in acelasi timp, la o corelarea a lor, dar si la suspendarea functiilor logice ale gandirii Caci, cum sa intelegem ceea ce pare a fi contradictoriu in mod evident: pe de o parte, sa identificam nimicul cu Dumnezeu, adica cu existenta in sensul autentic al cuvantului, cu ceea ce este fara a fi conditionat de nimic si, pe de alta parte, sa sustinem ca lumea lucrurilor trebuie identificata cu ceva care, fiind vremelnic, nu este, deci, tot cu nimicul301 ideea iudaica a creatiei divine ex nihilo a lumii si invataturile crestine pline de paradoxuri, dimpreuna cu fanatismul primelor comunitati care marturiseau credinta in Hristos, au produs un soc intelectual in lumea culta a vremii "Grecii nu au vazut in miracolele savarsite de Hristos decat opera unui banal taumaturg sau Pasiunea unui zeu nebun care isi lasa fiul sa moara; pe de alta parte suntem aici in prezenta unui paradox absolut: cel potrivit caruia Dumnezeu s-a incarnat intr-un om nascut dintr-o femeie, intr-un anume loc de pe Pamant si intr-un anumit moment al istoriei Din punctul de vedere al ratiunii, aceasta este scandalul in sine, pentru ca nu ne aflam in domeniul logicii "302 Ruptura dintre cele doua paradigme, greco-latina si crestina, este exprimata plastic de Tertulian303 (160-240 d H) in frazele: "Ce este comun intre Atena si ierusalim, intre Academie si Biserica? Cu atat mai rau pentru aceia care au dat la lumina un crestinism stoic, platonic, dialectic Pentru noi, nu mai avem nevoie de curiozitate, dupa iisus Hristos, nici de cercetare, 301 Vezi Viorel Cernica, Fenomenul si Nimicul Proiectul fenomenologic - concept si aplicatii, Bucuresti, Editura Paideia, 2004, in mod special, introducere, pp 7-20 Lucrarea investigheaza, intre altele, posibilitatile mintii de a gandi pe cel-ce-nu-se-afla-printre-lucruri in optica autorului, cunoasterea lucrurilor sensibile nu este posibila decat printr- o pozitionare fenomenologica a mintii Aceasta pozitionare implica "negarea" modului de a fi al lucrului (punere in paranteze a modului senzorial de aparitie a lui) pentru a putea trece "dincolo" de acesta, la sens, la altul sau "negativ", catre cel-ce-nu-se-afla-printre-lucruri Acest demers interogativ implica anumite trasee specifice ontologiei, a teoriei filosofice a fiintei care se vadeste a fi posibila numai prin raportare la meontologie (in limba greaca veche, meon inseamna "nimic") Prin urmare, ceea-ce-nu-se-afla-printre-lucruri poate desemna deopotriva si fiinta si nimicul Un fapt greu de admis daca ne raportam la modul in care noi folosim cuvintele in procesele obisnuite de comunicare La nivelul constiintei comune intre fiinta si nimic exista o relatie de excludere logica reciproca si nu de identitate de sens 302 Cf Jean Brum, op cit , p 60 303 Vezi Claudio Moreschini, Enrico Norelli, Literatura crestina din Africa 2 Tertulian, in istoria literaturii crestine vechi grecesti si latine Vol i, De la Apostolul Pavel la Constantin cel Mare, iasi, Editura Polirom, 2001, pp 364389 157 dupa Evanghelie304", iar in Biblie, termenul filosofie apare o singura data intr-un evident context negativ305 in consecinta, creatia divina ex nihilo a lumii, elementul central al Weltanschauung-ului crestin, ne constrange sa acceptam misterul, taina, ca pe ceva constitutiv lumii, ceva ce depaseste puterea noastra de cuprindere rationala Omul, in calitatea sa de creatura, de fiinta precara si limitata, nu poate, prin puterile sale rationale, prin fortele proprii ale gandirii, sa desluseasca misterul creatiei, "infricosatoarea taina", in expresia lui Rudolf Otto "Conceptual, misterul nu desemneaza altceva decat ceea ce este ascuns, adica ceea ce nu este manifest, ceea ce nu este conceput si nici inteles, ceea ce nu este obisnuit, ceea ce nu este familiar, fara a arata, mai indeaproape, cum este acesta in sine "306 Prin urmare, spre deosebire de cultura greco-latina centrata pe ideea omului demiurg, capabil prin sine sa penetreze misterele lumii, Weltanschauung-ul crestin, prin misterul creatiei divine ex nihilo, il asaza pe om in totala dependenta de creator Cunoasterea si salvarea (mantuirea) vin din afara, pot fi dobandire prin har307 de omul credincios, iubitor de Dumnezeu si de oameni, iar mijloacele atingerii lor sunt revelate de autoritatea suprema a Bibliei, Legea sfanta in aceasta carte sfanta, Dumnezeu transmite, intr-un mod simbolic si alegoric, mesajul de cunoastere si mantuire fiecaruia dintre noi Spre deosebire de Weltanschauung-ul grecesc pentru care cunoasterea teoretica (vederea zeului) isi avea mobilul in sine, in cunoasterea de dragul de sti, cunoasterea gratuita, in Weltanschauung-ul crestin cunoasterea are ca scop mantuirea, salvarea sufletului de la moarte Asistam acum nu numai la o modificare radicala de scop, ci si de mijloace Credinta si iubirea 304 Cf www crestinism-ortodox ro 305 "Prin urmare, asa cum L-ati primit pe Hristos iisus Domnul, asa sa umblati intru El, inradacinati si ziditi intr-insul, intariti in credinta asa cum ati invatat-o si prisosind in ea cu multumire Luati aminte ca nu cumva cineva sa faca din voi o prada prin filosofie si prin desarta intelepciune din predania omeneasca dupa stihiile lumii si nu dupa Hristos", Epistola Sfantului Pavel catre Coloseni, 2:6 306 Rudolf Otto, Sacrul Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui cu irationalul, Bucuresti, Editura Humanitas, p 40 307 ideea de har divin, necunoscuta lumii antice, se refera la ajutorul gratuit pe care Dumnezeu il acorda oamenilor Harul este, asadar, ceea ce omul primeste pe degeaba prin mila si bunatatea fiintei divine, iar nu dintr-o relatie "tranzactionala", incheiata cu Dumnezeu Modelul acesta al daruirii il gasim in Cartea lui iov Omul dobandeste numai prin har mantuirea, rascumpararea, adica viata vesnica in Vechiul si Noul Testament, harul Sfantului Duh a fost fagaduit tuturor celor ce vor crede in iisus Hristos (isaia: 44, 3; 59, 21; lezechiel: 36, 27; Fapte: 2, 17-18) Dar harul Prea Sfantului Duh s-a dat cu deosebire Sfintilor Apostoli (ioan: 20, 22; Fapte: 1, 8; 2, 4; 4, 31; 6, 3; 13, 2) Harul este semnul rascumpararii Efeseni: 1, 13-14; 4, 30) Omul primeste harul Prea Sfantului Duh mai intai la Botez (ii Corinteni: l, 21-22; i ioan 2, 27; Fapte 8, 15) Dupa Sfantul Botez, harul Sfantului Duh se primeste pe calea rugaciunii (Luca: 11, 13) Harul Sfantului Duh se da celui ce crede in iisus Hristos si se pocaieste (Fapte: 2, 38; 10, 43-44; Galateni: 3, 14; ioan 7, 39) Pe larg, http:  biserica org 158 devin in Weltanschauung-ul crestin (cum spuneam, structurat de dihotomia radicala corespunzatoare binomului Neconditionat versus Conditionat, Creator versus Creatura, Dincolo versus Aici) principalele mijloace ale cunoasterii si salvarii sufletului de la moarte Astfel, mantuirea poate fi obtinuta prin mijlocirea a doua cai Pe de o parte, prin mijlocirea harului divin, a asistentei divine a sprijinului din afara daruit de Dumnezeu omului Pe de alta parte, omul prin devotiune - credinta, iubire si cultivarea virtutilor - poate accede la mantuire Prin urmare, viata vesnica este un dar - in obtinerea ei lucreaza harul divin -, dar si ceva cucerit de catre om prin libertatea (liberul arbitru) si vointa lui de a lupta impotriva propriilor slabiciuni308 Asa se explica de ce crestinul isi reprezinta viata ca o sarcina si ca un sistem de obligatii fata de Dumnezeu si de semeni in prim-planul vietii interioare a omului medieval se situa credinta Credinta309, in sensul cel mai general al termenului, inseamna convingerea traita in mod plenar de sufletul omenesc fara sa simta nevoia de dovezi (probe) ale gandirii310 in sens crestin, credinta este intim corelata cu iubirea, ca aversul si reversul unei medalii, acestea fiind principalele instrumente de descoperire a 308 Textele biblice sunt relevante in acest sens: Credinta este un dar al lui Dumnezeu (Romani: 12, 3; Efeseni: 2, 8; Filipeni: 1, 29; ii Petru 1, 1) Credinta este un lucru al lui Dumnezeu: (Fapte: 11, 21; i Corinteni: 2, 5; Efeseni: 1, 19; Coloseni: 2, 12; ii Tesaloniceni: 1, 11; i Timotei 1, 14) Credinta este un dar al Sfantului Duh: (i Corinteni: 12, 9; Galateni: 5, 22) Credinta in Dumnezeu apartine si vointei omului: (Matei 8, 13; 9, 22; Marcu 5, 34; 10, 52; Luca 7, 50; 17, 19; 18, 42) 309 "Credinta este un asentiment sau o adeziune totala, neclintita si neconditionata a sufletului la o realitate ultima care nu poate fi supusa cenzurii intelectului, sau in alti termeni, la un adevar indemonstrabil Oricate pretentii de demonstrabilitate ar avea un crez, el ramane, si asa si trebuie, in afara logosului Ceea ce nu inseamna ca nu poate fi comunicat in termeni conceptuali si oferit meditatiei Sau ca nu este, indeobste, rezultatul unei revelatii Dar in credinta discursul este rostit in vederea comuniunii, nu in aceea a comunicarii reductibile la o structura logica " (Cf Petru Cretia, Despre credinta, in Studii filosofice, Bucuresti, Editura Humanitas, pp 112-113 ) 310 Pentru a inlocui evidentele rationale care intemeiau principiul in vechea filosofie greaca, parintii crestini au postulat existenta dogmelor in Noul Testament, cuvantul dogma este folosit cu mai multe sensuri: edict sau decret imperial (Fapte 17, 7; Evreii 2, 23); porunca sau regula a Legii iudaice (Ef 2, 15; Col 2, 14); hotarare cu caracter obligatoriu pentru credinta a comunitatii apostolice din ierusalim: "si cand treceau prin cetati, le predau invataturile (dogmata) apostolilor si presbiterilor din ierusalim" (Fapte, 16, 4) in literatura patristica, dogma indica invataturile fundamentale ale crestinismului, cele care au fost primite de la Dumnezeu insusi, iar in vocabularul sinoadelor ecumenice acest cuvant este sinonim perfect cu norma de credinta Dogma se coreleaza intim cu credinta Sensurile credintei sunt fixate de greci prin cuvantul pistis, iar de latini prin cuvintele credens (credincios) si fides (cunoastere, incredere) in viziune crestina, credinta este facultatea omeneasca capabila sa primeasca revelatia divina, sa intre in contact cu lumea supranaturala, (pentru a o "cunoaste"), de a trece intr-o alta ordine de existenta Credinta este punte de legatura intre divin si uman, este "temelia celor nadajduite, dovada celor nevazute" (Evr 11, 1) Pe scurt, prin credinta se primesc dogmele, formulele prin care Dumnezeu s- a revelat oamenilor, enunturi ale caror adevaruri sunt de natura extramundana Ele nu sunt adevaruri omenesti, si, prin urmare, nu pot fi puse sub semnul precaritatii (al interogatiei si analizei critice) Dogma este un adevar relevat, cu originea in principiul creator al lumii, si ininteligibil, respectiv, dogma este un adevar de credinta 159 revelatiei divine Or, cum se stie, descoperirea lui Dumnezeu se numeste revelatie, iar aceasta este cea mai inalta treapta de cunoastere pe care o poate atinge omul Credinta si iubirea asezate in inima Weltanschauung-ului crestin sunt exprimate intr-o forma clara in Evanghelia dupa Matei La intrebarea unui fariseu: "invatatorule, care porunca este mai mare in Lege?", iisus a raspuns: "Sa iubesti pe Domnul Dumnezeul tau, cu toata inima ta, cu tot cugetul tau Aceasta este marea si intaia porunca iar a doua, la fel ca aceasta: Sa iubesti pe aproapele tau ca pe tine insuti in aceste doua porunci se cuprinde toata Legea si prorocii" (Matei: 22,36-40) iubirea, in aceasta interpretare, devine instrumentul de cunoastere a lui Dumnezeu311 A cunoaste inseamna a te identifica cu obiectul cunoasterii, iar iubirea este singura cale de a scapa de constiinta dualitatii, subiect versus obiect Este usor de inteles acum ca, spre deosebire de paradigma greco-latina, Weltanschauung-ul crestin aduce prin credinta si iubire un nou mod de viata El a modelat si cucerit mintile oamenilor pentru ca este o invatatura a pastrarii si cultivarii valorilor vietii Viata este un mister care trece dincolo de orice posibilitati de rationare umana, iar crestinismul ne indeamna sa ocrotim viata312 313 Viata este o creatie ex nihilo a divinitatii - ea este chiar suflare divina - fiind data omului spre a fi pastrata si intretinuta Prin aceste schimbari in modul de perceptie a lumii si vietii omului, Weltanschauung-ul crestin propune o noua ierarhie a valorilor, o noua tabla de valori, in varful carora troneaza valoarea integrativa fundamentala31, mantuirea Daca nu avem in vedere idealul de viata al 311 "iubeste pe Domnul Dumnezeul tau, cu toata inima ta, cu tot cugetul tau inseamna ca nimic din ceea ce simti si din ceea ce gandesti sa nu fie indreptat in alta parte decat inspre Dumnezeu: toata inima si tot cugetul tau sa fie orientate asupra lui Dumnezeu, adica sa traiesti intr-un fel atitudinea ecstatica in fata lui Dumnezeu care nu te lasa sa mai stii daca mai exista altceva decat El aceasta e caracteristica iubirii: iubirea confisca iubirea confisca in adevar si face sa vezi tot ceea ce exista printr-un anumit unghi: tot ce exista este subsumat obiectului iubirii tale, nu traiesti decat in functie de aceasta iubire asta insemna ca esti identificat cu obiectul care este inaintea ta Aceasta identificare este in acelasi timp traire, transformatio amoris, trairea obiectului care este inaintea ta: il traiesti in asa fel incat ai posibilitatea ca ceea ce ai trait atunci sa dai in formule conceptuale: si orice traire traductibila in forme conceptuale este cunoastere Prin urmare, identificarea cu Dumnezeu prin ajutorul iubirii este cunoasterea lui Dumnezeu " (Cf Nae ionescu, iubirea, act de cunoastere, in Teologia integrala publicisticii religioase, Sibiu, Editura Deisis, 2003, p 46) 312 Riguros vorbind ideea sanctificarii vietii este prezenta in mai toate religiile omului arhaic Vezi Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, cap iV, pp 140-186 Eliade subliniaza de mai multe ori ca pentru omul religios existenta este deschisa catre cosmos Totdeauna viata este traita pe doua planuri: ea se desfasoara ca existenta umana individuala dar participand in acelasi timp si la o viata transumana, cereasca, divina 313 "Valorile religioase sunt integrative Ele integreaza, unifica, constituie intr-un tot solidar si coerent toate valorile cuprinse de constiinta omului Prin valorile religioase se inalta arcul de bolta care uneste valorile cele mai indepartate, aduna si adaposteste pe cele mai variate Un individ poate cuprinde diferite valori, pe cele mai multe din ele, dar legatura lor unificatoare va lipsi, atata timp cat valoarea religioasa nu li se adauga " (Cf Tudor Vianu, Filozofia culturii si teoria valorilor, Editura Nemira, 1998, p 117) 160 omului medieval, respectiv dobandirea mantuirii, in calitatea de scop suprem si criteriu de evaluare a tuturor celorlalte actiuni umane, atunci Evul Mediu pare o ratacire de o mie de ani a omului european Toate energiile crestinului sunt indreptate catre acest scop suprem: dobandirea mantuirii Cum poate fi dobandita mantuirea? Cum pot comunica cele doua lumi, lumea divina si lumea omeneasca? Sunt intrebarile majore pe care trebuie sa le avem in vedere ori de cate ori vorbim despre omul crestin Prin raportare la scopul mantuirii, vorbirea despre arta si frumos pentru omul medieval se situeaza, fireste, pe un plan secundar Daca pentru etica greaca virtutile cardinale erau, cum s-a putut remarca, intelepciunea, curajul, temperanta, dreptatea, pentru lumea crestina virtutile cardinale (virtuti teologale) sunt: credinta (in Dumnezeu), speranta in mantuirea sufletului, iubirea pentru Dumnezeu si aproape Omul crestin, in drumul sau pentru dobandirea mantuirii, a vietii vesnice, trebuie sa cucereasca si sa cultive virtutile infranarii Virtute inseamna putere, tarie sufleteasca, biruinta asupra raului Pentru crestin aceste virtuti ce trebuie atinse prin fapta sunt: dreptatea, intelepciunea, barbatia, cumpatarea, smerenia, mila, iertarea, pacea, bunatatea, blandetea si cununa tuturor virtutilor: sfintenia Subtilitatile trairii si gandirii omului crestin sunt de-a dreptul impresionante Cine parcurge, de pilda, fie si partial, vocabularul crestin al celor douasprezece volume ale textelor filocalice314, va fi surprins de diversitatea si profunzimea scrutarii trairilor crestine si raportarea acestora la universul specific de valori Demn de retinut este, mai ales pentru spiritualitatea crestin ortodoxa, si faptul ca filosofia pagana este inlocuita cu filocalia Prin urmare, iubirea de intelepciune este inlocuita cu iubirea de frumos, cunoasterea profana cu cea revelata, cunoasterea prin mijloace proprii cu cunoasterea prin ajutor divin, semetia cu smerenia, atingerea intelepciunii cu mantuirea Trebuie retinut, totodata, ca invatatura crestina este o marturisire a celor care traiesc credinta cu toata fiinta lor Aceste valori sunt experiente traite, nu doar idei ce numesc calitati ori defecte caracteriale Prin urmare, cele doua adverbe Dincolo versus Aici, ce despica universul crestin in dihotomii logice, ireconciliabile rational, sunt simtite impreuna prin credinta, iubire si speranta in viata vesnica, in mantuirea sufletului Cu alte cuvinte, ceea ce desparte gandirea unifica trairea si, prin urmare, universurile paralele corespunzatoare adverbelor Dincolo versus Aici pot comunica 314 Filocalia (iubire de frumusete care este totodata si bunatate) este o mare colectie de scrieri ascetice si mistice rasaritene, alcatuite de Sfintii Parinti si scriitori bisericesti intre veacul al iV-lea si al XlV-lea Lucrarea a fost tradusa integral in limba romana de parintele Dumitru Staniloae si a aparut la mai multe edituri, printre care si Humanitas Cele douasprezece volume ale Filocaliei pot fi accesate la adresa: www filocalia ro 161 intre ele Numai ca trairea sufleteasca a dihotomiilor respinse de logica interna a gandirii a creat cu timpul in omul crestin stari de tensiune interioara, semn ca simtirea si gandirea noastra nu pot fi intr-un conflict perpetuu Asa se explica, in parte, de ce invatatii crestini au incercat sa-si reprezinte intr-un mod coerent (necontradictoriu) aceasta stare de tensiune dintre simtamant si gandire si de ce problema intervalului dintre Dincolo si Aici, a dominat reflectia crestina timp de un mileniu315 Toate zbaterile omului medieval, inclusiv cele care tin de arta si frumos, sunt legate de obsesia intervalului, de incercarea de conciliere a celor doua regimuri ontologice - radical distincte - corespunzatoare adverbelor Dincolo versus Aici Daca ar fi sa traducem in termeni omenesti, tensiunea interna a problematicii intervalului putea fi formulata astfel: cum se poate armoniza ceea ce este respins in ordine rationala, dar acceptat in ordine sufleteasca? Revenind, natura intervalului - a "spatiului" situat intre cele doua regimuri ontologice radical distincte a obsedat, inca de la Aureliu Augustin, mintea reflexiva a omului medieval, constrans sa puna in corespondenta ceea ce in principiu este incompatibil Ca urmare a meditatiei asupra intervalului spatial si temporal ce sta intre cele doua lumi, au aparut in reflectia medievala teoria celor doua cetati ale lui Augustin316, ideea istoriei si umanitatii (decazute), teoria treptelor de existenta, problematica incompatibilitatii celor doua instrumente ale cunoasterii - credinta (revelatia, iubirea, mistica) si ratiunea omeneasca limitata si, desigur, speculatiile angelologice317 etc , chestiuni la care vom face referiri mai ample atunci cand vom discuta raportul dintre frumosul divin si frumosul sensibil 315 Tensiunea dintre Dincolo versus Aici isi are izvorul in dubla origine a Weltanschauung-Aui crestin: traditia greco- latina si traditia iudaica in traditia iudaica, lumea divina (Dincolo) este desemnata cu termenul de imparatie in Evanghelia dupa Matei se foloseste de 51 de ori cuvantul grecesc basileia, care poate fi tradus prin "imparatie" "imparatia lui Dumnezeu", "imparatia cerurilor", "imparatia Tatalui" sau "imparatie" denota, toate, o conceptualizare de tip iudaic " Vezi Oscar Cullmann, Noul Testament, Bucuresti, Editura Humanitas, p 41 316 "Doua iubiri s-au intrupat asadar in doua cetati, iubirea de sine pana la dispretul de Dumnezeu in cetatea pamanteasca; iubirea fata de Domnul pana la dispretul fata de sine - in cetatea Domnului Una isi gaseste slava in ea insasi, cealalta si-o afla in Dumnezeu Una cere sa fie slavita de oameni, cealalta isi afla cea mai nepretuita slava in Dumnezeu ca martor al constiintei in inima cetatii Domnului, singura intelepciune este credinta, care da temei inchinarii la adevaratul Dumnezeu si ii asigura rasplata alaturi de sfinti, acolo unde oamenii stau in preajma ingerilor " Sfantul Augustin, La cite de Dieu, Seul, vol 2, cartea a XlV-a, p 191, apud Jacqueline Russ, op cit , p 64 317 Vezi Andrei Plesu, Despre ingeri, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, in mod special, capitolul: ingerii Elemente pentru o teorie a proximitatii, pp 253-280 162 Ei bine, in acest context al Weltanschauung-ului crestin, respectiv in interiorul problematicii ontologice a intervalului, trebuie sa plasam vorbirea despre arta si frumos in Evul Mediu, o preocupare teoretica majora pentru intelegerea conditiei intelectuale a omului european 3 Simbolul - dialectica dintre vazut si nevazut Cum spuneam, Weltanschauung-ul crestin, al carui ax este creatia divina ex nihilo, aduce cu sine o noutate majora in lumea Antichitatii tarzii Este vorba despre instituirea credintei ca principiu al cunoasterii, principiu din care decurg toate celelalte facultati umane cognitive: intuitia, intelectul, ratiunea Caci, avand o origine divina, numai credinta poate face legatura intre cele doua cupluri de contrarii ireconciliabile in planul gandirii logice: Dincolo versus Aici Pentru crestini, credinta este un dar al lui Dumnezeu, o virtute supranaturala revarsata de Dumnezeu in om, este ajutorul din afara dat omului pentru a putea intelege mesajul divinitatii Prin urmare, pe temeiul credintei, pe ajutorul divin, pe revelatie  se cladeste toata invatatura crestina, caci Dumnezeu nu poate fi cunoscut de om numai prin propriile puteri "Pe Dumnezeu nimeni nu L-a vazut vreodata; Fiul cel Unul- Nascut, care este in sanul Tatalui, Acela l-a facut cunoscut" (ioan: 1: 18) Omul nu poate sa creada in isus Cristos fara a se impartasi din Duhul lui Duhul Sfant e acela care reveleaza oamenilor cine este isus Caci "nimeni nu poate spune: "isus este Domn", decat sub actiunea Duhului Sfant" (1 Cor 12, 3) "Duhul cerceteaza toate, chiar si adancurile lui Dumnezeu ( ) Nimeni nu cunoaste cele ale lui Dumnezeu decat Duhul lui Dumnezeu" (1 Cor 2, 10-11) Numai Dumnezeu il cunoaste in intregime pe Dumnezeu Noi credem in Duhul Sfant pentru ca este Dumnezeu Asadar, credinta este preconditia cunoasterii si astfel ne putem explica de ce toti crestinii impartasesc spusele lui Aureliu Augustin: cred pentru a putea intelege  Actul cunoasterii este * * 318 Revelatia in religia crestina desemneaza relatia credinciosului cu Dumnezeu instituita de Dumnezeu insusi Cu alte cuvinte, revelatia este o cunoastere supranaturala ce-si are izvorul in libertatea absolut gratuita a lui Dumnezeu de se comunica pe sine De aceea, revelatia este presupozitia absoluta a gandirii teologice si ea intemeiaza orice act de cunoastere uman Vezi, Enciclopedia de filosofie si stiinte umane, ed cit , p 933 319 "Ratiunea nu are, pentru Augustin, o natura simpla si unica, ci mai curand una dubla si separata Omul a fost creat dupa imaginea lui Dumnezeu; in stadiul initial, in care iesit din mainile lui Dumnezeu, el era egal cu arhetipul sau Dar aceasta stare a fost pierduta cu totul prin caderea lui Adam De atunci, intreaga putere originara a ratiunii a fost intunecata iar ratiunea singura, prin sine insasi si propriile-i facultati nu poate gasi niciodata drumul indarat Daca o astfel de indreptare e posibila vreodata, ea se poate infaptui numai prin ajutor supranatural, prin puterea gratiei divine Nici Toma d’Aquino, discipolul lui Aristotel, care s-a intors la izvoarele gandirii grecesti, nu a indraznit sa se abata de la aceasta dogma fundamentala Am ajuns aici la o rasturnare completa a tuturor valorilor afirmate de catre filosofia greaca " (Cf Ernest Cassirer, Eseu despre om O introducere in filosofia culturii umane, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p 23) 163 intemeiat pe credinta, deci pe un temei divin, exterior, logicii interne a mintii omenesti Altfel spus, prin ideea de suprematie a credintei, crestinismul a adus in prim-plan cunoasterea prin credinta, o cunoasterea simbolica320 pe care o opune cunoasterii rationale, discursive Cunoasterea simbolica, adica cunoasterea semnelor prezentei divinitatii, obtinuta cu ajutor divin prin faptul credintei, este considerata, pe buna dreptate, superioara cunoasterii rationale obtinute discursiv in concluzie, numai daca avem in vedere aceasta premisa a suprematiei credintei si a cunoasterii simbolice, vom avea si posibilitatea de a intelege din interior, configuratia stilistica a culturii crestine, inclusiv vorbirea despre arta si frumos, care a facut din alegorie si simbol principalele mijloace de expresie Pe scurt, Weltanschauung-ul crestin, prin misterul total pe care-l instituie ideea creatiei divine ex nihilo si, corelativ, prin ideea harului, a cunoasterii prin credinta, face din simbol instrumentul privilegiat in cunoastere Prin intermediul simbolului mintea omeneasca poate "vorbi" despre ceea ce este Dincolo, iar prin analogie isi poate chiar reprezenta acea lume intreaga lume crestina este dominata de lumea simbolului si simbolisticii321 Dar ce este simbolul322? interesant de stiut este ca termenul "simbol" vine de la grecescul symbolon (verbul symballein - a pune impreuna) care insemna obiect taiat in doua care servea drept semn de recunoastere Symbolon desemna in mediile orfice un fragment dintr-un vas de lut pe care fiecare dintre participanti il lua cu el ca semn al intregului disparut Prin urmare, fragmentul reprezenta intregul care nu mai exista ca atare (vasul de lut era spart), si in aceasta 320 Cand vorbim despre "cunoastere simbolica" in sens crestin, medieval, facem abstractie de intelesurile filosofiei simbolice a lui Ernst Cassirer, care pleaca de la premisa ca omul trebuie vazut nu ca animal rationale, ci ca animal symbolicum in viziunea lui Cassierer, omul nu traieste intr-un univers pur fizic, ci in unul simbolic "Limbajul, mitul, arta si religia sunt parti ale acestui univers Ele sunt firele diferite care tes reteaua simbolica, tesatura incalcita a experientei umane intregul progres uman in gandire si experienta speculeaza asupra acestei retele si o intareste in loc sa aiba de a face cu lucrurile insesi, omul converseaza, intr-un sens, in mod constant cu sine insusi El s-a inchis in asa fel in forme lingvistice, imagini artistice, simboluri mitice sau rituri religioase, incat el nu poate vedea sau cunoaste nimic decat prin intermediul acestui mediu artificial", Ernst Cassirer, Eseu despre om, ed cit , pp 4344 321 Este interesant de stiu ca puterea simbolului este folosita pentru traducerea principiilor credintei chiar din zorii crestinismul Acesta a apelat, in contextul persecutiilor de tot felul, din prudenta, la simboluri cum ar fi pestele, cocosul, fenixul, mielul, vita-de-vie in mai multe catacombe, chipul Mantuitorului, de pilda, este ascuns in spatele imaginii unui peste 322 "Aria semantica a termenului de simbol se intinde la figurativitatea si concretetea proprii unei imagini semnificative pana la conventionalitatea si vidul intuitiv care prezideaza lumea cifrelor si literelor sau semnelor operatorii Cuvantul "simbol" poate suscita in mintea fiecaruia o analogie emblematica, un fragment de realitate mitica sau un semn grafic care evoca un sunet, o marime, o operatie sau o relatie De la arta si religie pana la chimie, lingvistica, logica-matematica, "simbolul" subantinde o realitate care este aceeasi in virtutea unei singulare insusiri: substituirea " (Cf Gabriel Liiceanu, Om si simbol interpretari ale simbolului in teoria artei si filosofia culturii, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, p 12) 164 calitate fragmentul conserva partial ceea ce a fost candva Simbolul, asadar, poseda un inteles (semnificatie) prin faptul ca trimite (denota) la ceva ce nu este el, ca fragment Simplu spus, fragmentul "spune" ceva despre "altceva" Simbolurile sunt semne cu dublu sens Pe de o parte, simbolul este ceva care tine de ceea ce este fenomenal, ceea ce se arata (corporal, material, fizic etc ) si ceea ce este ascuns (figurat, existential, ontologic) in concluzie, simbolul este purtator de sensuri multiple, de plurivocitati si analogii323 in fond, nu exista arta care sa nu fie de esenta simbolica, fapt de care era pe deplin constient chiar Platon Respingerea mimesis-ului din cetatea ideala este realizata de pe platforma unor preferinte estetice ce se indreptau spre arta simbolica a egiptenilor324 Cum se poate remarca cu usurinta, simbolul "reproduce" in fiinta sa dihotomia Dincolo versus Aici Ambii termeni contradictorii se regasesc deopotriva in natura sa Pe de o parte, ideea de simbol presupune existenta unor elemente specifice lumii de Aici, adica un semn (lat signum), un element corporal (element material, gestual, grafic, fonic, plastic etc ) o entitate (individualitate) determinabila cu ajutorul simturilor, ceva concret dispus in spatiu si timp, ce poseda caracteristici si proprietati fizice etc Pe de alta parte, in ideea de simbol se presupuse prezenta intelesului, a elementului spiritual caracteristic lumii lui Dincolo Semnul intretine astfel o relatie de la efect la cauza pentru care el este un semn a ceva ce exista cu adevarat Cum mai spuneam, termenul de "existenta" desemneaza doar ceea ce este spiritual, ceea ce nu are existenta concreta Pentru crestin, lucrurile corporale fiind vremelnice, nu exista 325, ele sunt semne pentru ceea ce exista cu adevarat, Dumnezeu Elementele materiale ale lumii, dar si cele produse de om, artefactele, inclusiv cuvintele ori semnele iconice, sunt simboluri mandatare ale divinitatii, sunt aratari ale sale, ale caror intelesuri pot fi descifrate numai prin credinta, cu ajutor divin 323 "De la inceput cunoasterea simbolica definita triplu, ca gandire totdeauna indirecta, ca prezenta figurata a trencendentei si ca intelegere epifanica, apare la antipodul cunoasterii (savoir), asa cum este ea instituita de zece secole incoace in Occident" (Cf Gilbert Durand, Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul, Bucuresti, Editura Nemira, 1999, p 27) 324 Vezi si http:  www ortho-logia com care prezinta pe langa o serie de incursiunii filologice referitoare la istoria cuvantului "simbol" si o analiza competenta a relatiei dinte simbol si icoane 325 Trebuie spus ca una dintre marile supozitii ale gandirii europene necontestate pana la mijlocul secolului al XiX-lea, este aceea ce plenitudinii fiintei lumii ideea rationalitatii lumii si a perfectiunii fiintei divine a traversat lumea europeana inca din momentul ei grecesc in conformitate cu acest principiu, trebuie sa vorbim despre "grade" de existenta si de perfectiune Dumnezeu se confunda cu existenta autentica Celelalte moduri de a fi sunt plasate in diverse ierarhii ale existentei Vezi Arthur O Lovejoy, Marele lant al Fiintei istoria ideii de plenitudine de la Platon la Schelling, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997 165 Simbolul substituie o realitate cu o alta realitate, fiind un "purtator de cuvant" al realitatii substituite in conditiile in care el se prezinta si pe sine O icoana, de pilda, este un substitut al divinitatii, o prezinta, o reprezinta, transmite un mesaj despre felul in care exista divinitatea si, in acelasi timp, se prezinta si pe sine ca obiect facut, ca artefact Problematica teoretica pe care a pus-o simbolistica crestina in fata mintii umane este foarte dificila, caci Dumnezeu s-a aratat oamenilor prin ceea ce nu este el Prin urmare, actul interpretarii semnelor divine urmeaza un cerc vicios, numit mai tarziu "cercul hermeneutic", ce consta intr-un proces de intelegere a ceva ce este mai dinainte inteles (preinteles) Cu alte cuvinte, premisele interpretarii sunt fundate deja pe niste concluzii, in timp ce concluziile sunt vazute la randul lor ca premise Simplu spus, noi ajungem la adevarul textului biblic pe care noi deja il credem ca adevarat interpretarea confirma ca adevarat ceva despre care noi deja stiam ca este adevarat Fireste ca intrebarea ce se impune este urmatoare: in ce consta atunci relevanta interpretarii? Raspunsul crestin in aceasta privinta este urmatorul: credinciosul stie ce este adevarul pentru ca el este un adevar de credinta Adica ceea ce este obtinut prin har divin Numai ca postularea existentei adevarului nu inseamna si trairea lui in suflet si, totodata, intelegerea lui, adica legarea adevarului divin cu continuturi si stari ale constiintei omenesti in acest caz, circularitatea interpretarii genereaza o varietate multipla de intelesuri de cele mai multe ori, in ordinea logicii umane, reciproc contradictorii, dar echivalente ca adevar prin actul marturisit al credintei Prin simbol, ceea ce este spiritual, abstract, invizibil, ceea ce apartine lumii lui Dincolo poate fi "vizualizat", in timp ce lucrurile concrete, individuale (naturale sau artefacte), apartinand lumii lui Aici, transcend vizibilul, sunt semene ale lui Dincolo Se creeaza astfel o lume a corespondentelor intre cele doua lumi radical diferite ce nu pot comunica nemijlocit, corespondente mediate, cum spuneam, de simbol * 326 Cf Pr Prof Dumitru Abrudan, http:  holytrinity-la org rom "Sarbatorirea Botezului Domnului se mai numeste cu un termen grecesc si epifanie adica "Aratarea Domnului" Pe buna dreptate i s-a dat acest nume, pentru ca acum Domnul se arata prima data in public, gata de a indeplini misiunea pentru care a fost trimis de catre Tatal Vazandu-L ioan, cel care boteza, in iordan, pe toti cei ce veneau din ierusalim si din toata ludea, L-a vestit si el si L-a aratat lumii ca fiind "Mielul lui Dumnezeu ce ridica pacatele lumii" (in 1,29) Dar, la Boboteaza, nu numai Fiul cel Unul Nascut s-a aratat, ci si celelalte doua Persoane treimice si-au dezvaluit in chip deslusit existenta "Deschiderea cerului" de care ne vorbeste Sfanta Evanghelie (Mt 3,17) tocmai lucrul acesta il sugereaza, anume ca taina cea mai presus de minte si de cuvant a Treimii devine acum cunoscuta, bineinteles atat cat este cu putinta creaturii sa o cunoasca" Vezi si Antoaneta Olteanu, Calendarele poporului roman, Bucuresti, Editura Paideia, 2001, pp 38-40 166 Dincolo si Aici, cele doua vocabule ale binomului crestin sunt puse in corespondenta prin simbolurile revelatiei si intruparii37’1, "coborarea" lui Dincolo catre Aici si a indumnezeirii, "ridicarea" lui Aici catre Dincolo Constiinta crestina simbolica, avand la dispozitie numai mijloace indirecte de cunoastere, vede in lumea de Aici semne pentru lumea de Dincolo Lumea de Aici tine locul literelor alfabetului pe care le combinam pentru a forma cuvinte pentru a intelege lumea lui Dincolo327 328 Astfel, "omul medieval traia intr-o lume populata de semnificatii, trimiteri, suprasensuri, manifestari ale lui Dumnezeu in lucruri, intr-o natura care vorbea neincetat un limbaj heraldic, in care un leu nu era doar un leu, un hipogrif era tot atat de real ca un leu pentru ca la fel ca acesta era un semn al unui adevar superior Este o viziune simbolico-alegorica asupra universului329" Desigur ca intre simbol si alegorie330 (figura de stil ce presupune utilizarea unui sir de comparatii, metafore si personificari) exista o serie de distinctii331 pe care orice tratat de stilistica le face Dar, daca plecam de la ideea ca atat simbolul, cat si alegoria apeleaza la analogie si 327 Problema intruparii, numita de Sfantul Pavel, un scandal si o nebunie, nu are echivalent in sursele originare ale crestinismului si nici nu este de gasit intr-o alta religie iisus face legatura intre Dumnezeu si om pentru ca este mediator "deoarece este Dumnezeu-om Poarta in Sine tot universul intim al divinitatii, tot Misterul trinitar si totodata misterul vietii in timp si in nemurire Este cu adevarat om in El divinul nu se confunda cu umanul Ramane ceva esentialmente divin" Vezi loan Paul al il-lea, Sa trecem pragul sperantei, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p 71 328 Vezi Jean Borella, Criza simbolismului religios, iasi, Editura institutul European, 1995, pp 30-31 329 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, ed cit , p 67 330 "in Grecia, operatia alegorica s-a numit mai intai hyponoia, care prin opozitia cu discursul simplu, desemneaza "conjectura" sau "banuiala" Hypo-noein insemna a sesiza subintelesul, semnificatia pe care o acopera un val a rosti altceva, a declara public (in agora) altceva decat ceea ce se spune [ ] Pe de alta parte, ca figura de stil, alegoria a fost definita retoric Quintilian o analizeaza ca pe o "metafora continua" care, prea obscura fiind, aluneca in enigmatic Astfel, interpretativa sau expresiva, alegoria consta intotdeauna intr-o semnificatie potrivita celuilalt; iar in lumea greaca si latina rolul sau nu era doar ornamental, ci si moral si cognitiv Moral, pentru ca permite corectarea, intr-un sens pios sau rational, a ceea ce era revoltator in mituri Cognitiv, pentru ca i se da sarcina de a dezvalui o structura secreta a lumii, prin intermediul limbajului care o reflecta: stoicii indeosebi, care inteleg prin intellidere un intus legere (o "lectura inlauntru"), au descris cunoasterea ca pe un fel de decriptare [ ] in iudaism alegoria presupune in acelasi timp existenta adevarului si si dovada absentei lui; omul devine alegorist tocmai pentru ca este gonit din adevar Pentru crestinism, dimpotriva, intruparea lui Dumnezeu este cea care guverneaza alegoreza; ea apare posibila si necesara tocmai pentru ca divinul a devenit vizibil, in persoana lui iisus Hristos: necesara pentru ca a refuza alegoria inseamna a refuza Verbul intrupat; si posibila, pentru ca daca pacatul originar ne-a lipsit de adevar, in schimb intruparea - sau reiterarea ei euharistica - il reintroduce in figuri, facand sa survina, dupa expresia admirabila a lui Bernadino din Siena, "Creatorul in faptura, ne-inchipuitul in chip, nerostitul in spunere, neexplicatul in vorba, nevazutul in viziune" Coborarea lui Dumnezeu in lume permite omului o inaltare, al carui mijloc il reprezinta alegoria" Pe larg, Yves Hersant, Alegoria, in Spiritul Europei Gusturi si maniere, vol 3, ed coord de Antoine Compagnon si Jacques Seebacher, pp 24-26 Vezi si ioan Panzaru, Despre alegorie, in "Studii si cercetari lingvistice" , Nr 4, Anul XXXiX, 1988 331 "Alegoria pleaca de la o idee (abstracta) pentru a ajunge la o figura, in timp ce simbolul este mai intai si de la sine figura si, ca atare, sursa de idei intre altele " (Cf Gilbert Durand, Bucuresti, Editura Nemira, 1999, Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul, p 17 Vezi si Tabelul nr 1, Moduri de cunoastere indirecta, in celulele carora autorul asaza pe doua coloane alegoria si simbolul pentru a se vizualiza cu mai multa usurinta diferentele si asemanarile dintre cele doua moduri de cunoastere indirecta ) 167 substitutie putem, pentru a intelege mentalitatea medievala, sa le vedem ca proceduri similare de punere in corespondenta a lui Dincolo cu Aici Faptul acesta ne va permite sa vorbim despre o viziune simbolico-alegorica, asa cum procedeaza si Umberto Eco fara sa fie nevoie ca la tot pasul sa distingem intre simbol si alegorie Constiinta crestina vede peste tot semnele criptice, enigmatice, ale prezentei divinitatii in lume, iar obsesia ei majora consta in incercarea de decriptare a mesajului acestora Ei bine, plecand de la aceste precizari teoretice, trebuie spus ca vorbirea despre arta si frumos in Evul Mediu este profund marcata de gandirea simbolica plina de analogii a omului medieval, de viziunea simbolico-alegorica pe care o propune Weltanschauung-ul crestin in fapt, cheia intelegerii tuturor reprezentarilor teoretice inclusiv a esteticii medievale se afla in structura dihotomica a Weltanschauung-ului crestin Corespunzator dihotomiei Acolo versus Aici, toate reprezentarile teoretice sunt cupluri de contrarii mediate, puse in corespondenta, de simbol si alegorie Faptul acesta devine cu atat mai evident daca ne raportam la reprezentarea teoretica cea mai raspandita a frumosului in lumea crestina: frumosul ca lumina ii Teorii ale artei si frumosului in lumea medievala 1 Preliminarii Caracteristici ale esteticii medievale Ca si in cazul vechii culturi grecesti, nici in perioada crestina nu putem vorbi despre o estetica in sensul propriu al cuvantului Cauza este aceeasi si in lumea crestina arta si frumosul sunt gandite separat Desigur, sunt si contexte in care frumosul este gandit ca un predicat al artei, dar faptul acesta nu contrazice ideea de baza a crestinismului: frumosul ca perfectiune este un nume al fiintei divine Prin urmare, ca nume la fiintei divine frumosul este, ca si la greci, un predicat universal, care se poate aplica oricarui obiect individual (ca prezenta ori absenta) Pentru Parintii bisericii (si ideea este transmisa cu consecventa timp de un mileniu) intreaga creatie este frumoasa332 Corespunzator dihotomiei Weltanschauung-ul medieval, Acolo versus Aici, frumosul are o dubla natura ontologica Pe de o parte, fiind nume al fiintei divine, frumosul este o entitate metafizica, transcendenta fiintei umane si poate fi cunoscut cu mijloacele credintei, in ordine umana, prin mistica Pe de alta parte, lumea fiind o creatie a lui Dumnezeu si purtand atributele 332 Cuvantul grecesc care desemna aceasta convingere era pankalia, intr-o traducere libera insemnand frumosul este prezent pretutindeni in lume 168 acestei creatii, frumosul este o entitate sensibila, prin faptul ca toate lucrurile sensibile, corporale ale lumii, in grade diferite, sunt purtatoare de frumusete Fiind de naturi distincte, frumosul metafizic si frumosul sensibil nu pot comunica Frumosul metafizic este divin, incorporal, spiritual, in timp ce frumosul sensibil este lumesc, legat de corporal, de materie Chiar daca nu este posibila comunicarea, cele doua forme de frumos pot fi puse insa, intr-un mod simbolic (alegoric), in corespondenta prin faptul ca Dumnezeu s-a aratat oamenilor prin cea de-a doua parte a treimii sale, prin iisus Hristos intruparea da posibilitatea omului de a pune in corespondenta cele doua regimuri ontologice Acolo versus Aici si, respectiv, frumosul metafizic cu frumosul sensibil Lumea lui Aici corespunde lumii lui Dincolo Fiecare entitate isi pastreaza statutul, nu comunica, dar isi corespund Aceasta distinctie intre cele doua regimuri ale frumosului este un postulat derivat din atributele fiintei divine dintre care ideea creatiei ex nihilo este primordiala in treacat fie spus, in baza acestor convingeri, distinctia dintre frumosul natural si frumosul artistic era pentru omul medieval absurda Pe de alta parte, nu putem vorbi despre o estetica medievala in sensul propriu al cuvantului si din cauza faptului ca nu avem de-a face cu o corelatia sistematica intre arta si frumos Arta, vazuta ca o placere provocata de lucrurile frumoase sufletului, este, nu de putine ori, considerata a fi nociva Motivul este simplu Pentru crestin, scopul suprem al vietii terestre este mantuirea si nu dobandirea de placeri lumesti Valorile trupului sunt respinse in numele valorilor spirituale, iar viata de pe pamant este un mijloc in dobandirea mantuirii Asa se explica de ce interesul pentru arta este derivat, mijlocit, intrucat arta nu indeplineste decat functii soteriologice (legate de mantuire, de dobandirea vietii vesnice) Prin urmare, vorbirea despre arta si frumos in Evul Mediu nu a condus la o estetica sistematica, cat mai degraba la o viziune abstracta despre lume, subordonata paradigmei crestine, in cuprinsul careia frumosul si arta sunt componente din intreg Vorbirea despre arta si frumos este implicita si are loc numai in contexte exterioare esteticii Explicabil, desigur, pentru ca Parintii bisericii crestine, cei care au fixat reperele fundamentale ale invataturii, s-au referit la frumos sau la arta (in acceptiunea actuala) doar in masura in care veneau in atingere cu anumite versete biblice Asa se face ca estetica medievala, cea elaborata de Parintii bisericii, este un mod de a vorbi nemijlocit despre Dumnezeu si numai in plan secund, despre arta si frumos in acceptia de astazi a termenilor 169 Medievalii nu privesc, asadar, arta si frumosul in natura lor originara si, prin urmare, nu putem vorbi despre estetica Pe de alta parte, este tot atat de adevarat ca medievalii discuta foarte aprins natura acestor entitati, frumosul si arta, si de aceea, pe urmele lui Umberto Eco, putem vorbi chiar de existenta unor teorii estetice (desigur intr-un sens slab), elaborate chiar si atunci cand dominanta intelectuala este religioasa333 in esenta, trebuie spus ca fundamentele esteticii medievale se gasesc in Biblie si ca orice discutie despre arta si frumos trimite la acest fundament Faptul acesta, ce pare a simplifica intelegerea vorbirii despre arta si frumos in Evul Mediu, complica ad infmitum reprezentarile estetice intrucat mesajul biblic, crestin, cum se stie, este deschis tuturor interpretarilor Biblia, unificand intr-un tot organic cele doua traditii, greaco-latina si iudaica si, apoi, pe acest fundament, preluand selectiv si influentele culturii si mentalitatii populatiilor germanice, a produs o mutatie intelectuala in constiinta omului european334 Or, aceasta unificare de traditii diferite intr-un tot organic implica producerea de noi intelesuri cuvintelor fundamentale apartinand traditiilor de dinainte de unificare Aici, in eterogenitatea traditiilor unificate si in polisemantismul cuvintelor fundamentale iudaice, grecesti si latine, trebuie cautat izvorul inepuizabil de intelesuri pe care Biblia il aduce in lumea sensibilitatii si gandirii europene335 333 Cf Umberto Eco, op cit , "Vom considera drept teorie estetica orice discurs care, invederand o oarecare intentie sistematica si punand in joc concepte filosofice, se ocupa de fenomene care privesc frumosul, arta si conditiile de zamislire si de apreciere a operelor de arta, privesc raporturile dintre arta si alte activitati, si dintre arta si morala, privesc misiunea artistului, notiunea de agreabil, ornamental, stil, privesc judecatile de gust, precum si critica acestor judecati ca si teoria si practica interpretarii textelor verbale si nonverbale, adica problema hermeneutica ", p 7 334 "Civilizatia noastra s-a nascut din intalnirea mai multor culturi, ale caror interpretari privind existenta umana erau atat de diferite, incat a fost nevoie de o enorma rasturnare istorica, insotita de o credinta fanatica, pentru a realiza o sinteza durabila in aceasta sinteza, materiale de origine diversa au suferit o reconvertire si o reinterpretare ce poarta urmele culturii dominante a timpului: cultura unui popor invins, grecii, reinsufletita de un popor cuceritor, romanii", Cf loan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere, 1484, iasi, Editura Polirom, 2003, p 29 335 Polisemantismul ideii de frumos, de pilda, deriva intre altele si din felul in care textul biblic, cu precadere Vechiul Testament, a cunoscut diversele variante de traducere Cum se stie, Vechiul Testament a fost redactat in ebraica, pe durata a douasprezece secole (se estimeaza ca anul 1250 i Hr este acela in care Moise a primit tablele Legii pe muntele Sinai) istoria tragica a poporului evreu dus in captivitate de mai multe ori si, totodata, transformarile limbii vii, au produs modificari substantiale ale limbii ebraice vii Astfel, in decursul secolelor limba ebraica a fost inlocuita cu dialectul aramaic (limba in care a vorbim iisus Hristos) Pe de alta parte, evreii aflati in diaspora elenistica, cu precadere cei din Alexandria, si-au propus sa traduca Vechiul Testament din ebraica pe care nu o mai vorbeau in limba cunoscuta de ei, limba greaca Astfel a luat nastere Septuaginta, dupa numele celor 72 de invatati evrei adusi din Palestina in Alexandria, locul in care s-a infaptuit aceasta traducere in secolul al ili-lea i Hr Septuaginta, traducerea in limba greaca a Vechiului Testament, a dobandit o mare autoritate fiind folosita de Sfantul Pavel ca text de referinta si de Sfintii care au evanghelizat atatea populatii antice Septuaginta este considerata si astazi textul revelat al Ortodoxiei in secolul al iV-lea d Hr , Sfantul ieronim (Eusebius Sophronius Hieronymus, 347-420) traduce Vechiul Testament, partial din Septuaginta, partial dupa textul ebraic, in latina, versiune cunoscuta sub numele de Vulgata Aceasta varianta este textul fundamental pentru biserica catolica in paralel cu Septuaginta si Vulgata, Vechiul Testament redactat in ebraica a supravietuit si a continuat sa fie citit in sinagoga timp de mai multe secole intre secolele Viii-X, d Hr s-a resimtit insa nevoia de o canonizare a acestui text, intrucat existau o serie de neintelegeri intre rabinii interpreti ai acestui text sacru Neintelegerile proveneau din faptul ca limba ebraica fiind 170 Faptul are o inseamnatate capitala Weltanschauung-ul crestin cuprinde cuvinte fundamentale grecesti, cuvinte fundamentale latine, cuvinte fundamentale iudaice dar investite cu noi intelesuri336 Prin urmare, cuvintele fundamentale ale culturii (estetice) medievale au doar o inrudire nominala cu cuvintele fundamentale ale traditiilor unificate Simplu spus, chiar daca in lumea crestina numele cuvintelor fundamentale care desemneaza frumosul si arta, ori raporturile dintre etc sunt aceleasi, intelesurile lor sunt diferite Din acest punct de vedere, estetica medievala nu trebuie vazuta, asa cum se considera deseori in mod superficial, ca un comentariu al esteticii grecesti Dimpotriva De pilda, chiar daca teoriile grecesti ale frumosului sunt preluate in totalitate, estetica medievala propune un comentariu propriu si original al lor si, dincolo de comentariu, pe baza acestora o serie de mari inovatii conceptuale Revenind, atunci cand vorbim despre estetica medievala, vorbim despre un discurs integrat comentariilor biblice Cine parcurge textele estetice crestine cu scopul de a extrage o teorie coerenta despre arta si frumos, in felul in care procedam noi astazi, va fi cu siguranta dezamagit Diferenta dintre realizarile artistice de exceptie ale lumii medievale si teoria estetica a acelor vremuri este socanta in alte cuvinte, capodoperele artistice nu sunt insotite, in ordine explicativa, si de capodopere teoretice Practica artistica a surclasat total intelegerea teoretica consonantica, intelesul era stabilit de cititorul textului care intercala vocalele intre consoanele din care era format un cuvant sau altul Or, ebraica veche, ca limba vie, nu mai exista si era dificil de a intercala vocalele in textul consonantic De pilda, consoanele zkhr putea fi citite fie zecher, amintire, pomenire, fie zakhar, barbat Datorita acestor ambiguitati, intre secolele Viii-X, d Hr s-a realizat o noua versiune ebraica a Vechiului Testament prin intercalarea vocalelor in textul consonantic existent Astfel s-a nascut textul masoretic (masora - traditie) al Vechiului Testament care sta la baza Bibliei protestante (luterana si calvina) Disputele filologice in jurul acestor variante ale Vechiului Testament sunt, usor de banuit, prin subtilitatea lor, greu de evaluat Cert este ca in functie de canonizarea unui text sau altul din variantele enumerate ale Vechiului Testament, se opteaza pentru anumite intelesuri ale unor cuvinte fundamentale, inclusiv cele legate de estetica De pilda, pe cazul limbii romane, daca se opteaza pentru textul masoretic, asa cum a optat Gala Galaction in 1936, atunci textul din Facerea, 1:3-4, are urmatoare varianta de traducere: si a zis Dumnezeu: "Sa fie lumina"! Si a fost lumina Sa a vazut Dumnezeu ca e buna lumina, si a despartit lumina de intuneric (Vezi Biblia sau Sfanta Scriptura, Bucuresti, institutul Biblic si de Misiune Ortodoxa al Bisericii Ortodoxe Romane, Editia din 1968), Daca se opteaza pentru textul Septuagintei, asa cum au optat Bartolomeu Valeriu Anania in 2001, atunci textul din Facerea, 1:3-4, are urmatoare varianta de traducere: si a zis Dumnezeu: "Sa fie lumina"! Si a fost lumina si a vazut Dumnezeu lumina ca e frumoasa, si a despartit lumina de intuneric (Vezi Biblia sau Sfanta Scriptura, Bucuresti, institutul Biblic si de Misiune Ortodoxa al Bisericii Ortodoxe Romane, 2001) in aceasta ultima varianta de traducere ni se propune urmatoarea explicatiei filologica care a motivat traducerea cuvantului grecesc kalos prin frumos si nu prin bine asa cum a optat Gala Galaction "Ca adjectiv, kalos inseamna frumos, ca adverb inseamna bine Lumina frumoasa e optiunea exegetica a Sfantului Vasile cel Mare Frumos si bine, laolalta, induc ideea de armonie" (p 22) Prin urmare, optiunea pentru o anumita varianta de traducere a Bibliei inseamna, in acelasi timp, si acceptarea unor principii, teze fundamente in orice act de interpretare iata, plecand de la acest exemplu, ca ideea polisemantismului textului biblic trebuie avuta in vedere in orice judecata privitoare la cultura estetica medievala 336 "E nevoie de trei ingrediente pentru a face Europa: Roma, Grecia si crestinismul - caruia Valery nu uita sa-i puna temelia in Vechiul Testament "(Cf Remi Braque, Europa, calea romana, Cluj, Editura Design & Print, 2002, p 31) 171 specializata, un caz unic in istoria culturii europene Faptul trebuie inteles si nu condamnat sau ridiculizat asa cum s-a intamplat deseori in istorie Cum spuneam, pentru omul medieval, primordiala era mantuirea, care nu este reductibila la nimic altceva Mantuirea este scopul suprem a vietii pamantesti, idealul de viata al omului medieval Toate celelalte lucruri erau secundare fiind gandite ca mijloace in dobandirea mantuirii Asa cum arata si Hans Sedlmayr, arta, frumosul si, corespunzator, reprezentarile teoretice, au stat timp de o mie de ani sub semnul dominant al fiintei divine Astfel, prin raportare la acest criteriu, mai exact al raportului omului cu Dumnezeu, Sedlmayr distinge nu numai doua perioade distincte ale acestei estetici, ci si deosebiri sau asemanari, in ordine estetica, intre crestinismul european si cel bizantin337 Cum spuneam, fundamentele esteticii medievale se gasesc in Biblie, iar principiul de la care plecam in orice discutie despre arta si frumos in Evul Mediu trebuie sa faca referiri obligatorii la simbolul luminii in fapt, noutatile majore in plan conceptual pe care le aduc cu sine reprezentarile teoretice asupra frumosului si artei in Evul Mediu sunt, simplificand desigur lucrurile, legate de elaborarea unei noi imagini asupra artistului si producerea unei esteticii originale, diferita de lumea veche dar si de cea a modernitatii in primul rand, lumea medievala propune, ceea ce va deveni un canon in viziunea europeana, imaginea artistului creator338, a omului inzestrat cu har339, capabil sa creeze, similar fiintei divine, obiecte noi, diferite de cele date in ordine naturala Cu alte cuvinte, ideea ca artistul creeaza, adica prin vointa si actiunea sa produce un spor de fiinta, adauga la lumea obiectelor existente noi entitati care nu ar fi existat in absenta creatiei, este plamadita in lumea medievala Desigur, din punct de vedere social artistul face parte, cum vom remarca in capitolul destinat conceptului artei si statutului artistului, din categoria modesta a lui laboratores, a celor 337 Vezi Hans Sedlmayr, Pierderea masurii, Bucuresti, Editura Meridiane, 2001, cap XV, Arta moderna A patra perioada a artei occidentale, pp 203-208 338 Modelul artistului creator este il gasim reprezentat in Vechiul Testament, iesirea, 35:30- 35 si 36:1-2, in contextul alcatuirii cortului sfant care urma sa adaposteasca Tablele legii pe care Moise le-a primit de la Dumnezeu pe Muntele Sinai "Apoi a zis Moise catre fiii lui israel: iata Domnul a chemat anume pe Betaleel, fiul lui Uri a lui Or, din semintia lui iuda; si l-a umplut de duhul dumnezeiesc al intelepciunii, al priceperii, al stiintei si-a toata iscusinta, Ca sa lucreze tesaturi iscusite, sa faca lucruri de aur, argint si de arama; Sa ciopleasca pietre scumpe pentru incrustar, sa sape in lemn si sa faca lucruri iscusite si priceperea de a invata pe altii a pus-o in inima lui a lui Ohaliab, fiul lui Ahisamac, din semintia lui Dan; A umplut inima acestora de intelepciune, ca sa faca pentru locasul sfant orice lucru de sapator si de tesator iscusit, de cusator de panza de matase violeta, stacojie si visinie, si de in, si de tesator in stare de a face orice lucru si a nascoci tesaturi iscusite si Betaleel si Ohaliab, si toti cei cu inima iscusita, carora Domnul le daduse intelepciune si pricepere, ca sa stie sa faca tot felul de lucruri, trebuitoare la lacasul cel sfant, vor trebui sa faca cum poruncise Domnul " 339 Cum am mai aratat, harul inseamna ceea ce Dumnezeu daruieste gratuit, deci fara merit, omului Desigur ca harul pe care Dumnezeu l-a dat tuturor oamenilor este viata Totodata, Dumnezeu a daruit si individual, fiecarui om, un anumit har, adica o capacitate de a face ceva venita din afara 172 care muncesc cu bratele Dar artistul, si textul biblic precizeaza explicit, este diferit de mestesugar Artistul se pune in slujba divinitatii Obiectul lui de exercitiu este sacru, el este legat de lacasul cel sfant Artistul poseda haruri divine - intelepciune, pricepere, cunoastere si stiinta etc pentru ca numai el, prin creatia sa, poate face legatura intre cele doua lumi: Dincolo - Aici Faptul acesta nu trebuie sa-l pierdem niciodata din vedere Suntem intr-o perioada in care conceptul artei in sens modern, creatie a artistului individual care se exprima pe sine, nu exista Arhitectura religioasa, obiectele de cult, icoanele etc nu erau percepute ca arta, asa cum ne raportam noi astazi la realizarile Evului Crestin, ci ca imagini miraculoase ale transcendentei in lumea medievala nimeni nu se indoia de faptul ca exista icoane ale Mantuitorului care nu sunt facute de mana omului Prin urmare, nu individualitatea artistul ca persoana explica putinta de reprezentare a divinitatii, ci faptul ca acesta lucra sub influenta harului divin, a ajutorului din afara Artistul, sub actiunea fiintei divine in sufletul lui, creeaza ex nihilo Astfel, Evul Crestin inlocuieste viziunea greaca a artistului demiurg care produce noul prin stiinta de a ordona materiale existente, cu o viziune genetica, creatoare ex nihilo de obiecte care nu sunt in natura Creatia artistica este un spor, un adaos de fiinta Sursa creatiei se afla in har, in elementul spiritual care este ceva daruit, o gratuitate obtinuta din afara, si pe care sufletul artistului o poarta cu sine Parabola creatiei este parabola sporirii talantilor340 daruiti de Dumnezeu341 Artistul trebuie sa-si implineasca vocatia sa de om cu har Acest mod de a vedea pozitia artistului in lume, artistul-creator, se va generaliza in Renastere, devenind, cum se stie, viziunea canonica a modernitatii si postmodernitatii A crea inseamna a produce o existenta noua Sugestiile limbii latine sunt lamuritoare in acest sens: existenta este un compus din: ex-in afara, sistere-a sta, a exista inseamna a iesi in afara, iar verbul existere se traduce prin "a iesi din, a se naste din" Astfel, a crea e deosebit de activitatea rutiniera a lui a face Creatia produce o opera, ceva ce este unic si original (o existenta) 340 Vezi Matei, 25,14-30 341 Desigur ca termenul creatie ex nihilo era folosit cu precadere pentru actiunile lui Dumnezeu Omul este fiinta decazuta tocmai pentru ca a vrut sa ajunga ca Dumnezeu Adam dupa ce a mancat din pomul cunoasterii, ar fi dorit sa manance si din cel al nemuririi Or, aceasta conditie de muritor, de cadere in timp a omului, nu poate fi corelata cu creatia ex nihilo, atributul divinitatii prin excelenta in crestinism exista un om dublu - omul de dinainte si cel dupa cadere Prin cadere el si-a pierdut puterea, iar ratiunea si vointa lui au fost corupte Asa se explica de ce Dionisie Areopagitul ori Aureliu Augustin nu vorbesc despre creatie, ci despre producere, ordonare, in sens grecesc Cu toate acestea textul biblic, prin invocarea harului, permite utilizarea termenului de creatie si in ordinea faptelor (artistice) omenesti Caci, aceste fapte isi au geneza in liberul arbitru, in capacitatea omului de gandi si actiona in conformitatea cu propria sa vointa (putere) Prin urmare, in actul creatiei omul actioneaza ca si cum ar fi Dumnezeu, liber de conditionarile exterioare si inzestrat cu puterea imaginatiei si vointei proprii Libertatea, puterea si imaginatia proprie sunt cele trei atribute ale omului care-l fac susceptibil de creatie indumnezeirea omului in Renastere nu inseamna nimic altceva decat atribuirea maximala a acestor atribute, libertate si putere, omului 173 Cum spuneam, Evul Crestin produce, in ordinea inovatiei conceptuale, o noua conceptie asupra frumosului - frumosul ca lumina si forma frumoasa - numita, prin traditie deja, estetica luminii, urmand sugestiile celui mai important simbol al lumii medievale: lumina 2 Estetica luminii Corespunzator creatiei divine ex nihilo, fundamentul Weltanschauung-ului medieval, ce face din taina si simbol elemente constitutive ale lumii, crestinismul a modelat, prin comparatie cu traditia pagana, o noua sensibilitate artistica, a indus noi cai de practicare a artei si a fundamentat un nou proiect axiologic si estetic Prin urmare, si vorbirea despre arta si frumos se inscrie intr-o noua configuratie teoretica distincta de lumea veche Desigur ca fundamentul noilor reprezentari teoretice asupra artei si frumosului trebuie identificat in Biblie si, totodata, in traditia de interpretare a ei, considerata de toti crestinii Sfanta Traditie (greaca si latina342) Trebuie spus limpede ca spre deosebire de Antichitatea pagana, estetica medievala este o estetica a simbolurilor Faptul se explica prin cel putin doua cauze in primul rand, pentru faptul ca arta in toate formele ei de expresie (mai cu seama artele vizuale) este dominata de simbolul religios si transmite un mesaj simbolic ce poate fi decodat numai in universul de semnificatii al invataturii crestine343 in al doilea rand, estetica medievala este o estetica a simbolurilor, pentru ca ea isi are izvorul in Biblie344 si, din acest punct de vedere, este o vorbire despre Dumnezeu Or, cum aratam, corespondenta dintre cele doua regimuri de realitate, ontologice, Dincolo versus Aici, se poate realiza numai prin intermediul simbolului si cum cel mai important simbol biblic este lumina, nume al lui Dumnezeu, atunci desigur reprezentarea dominanta a frumosului medieval este legata de ceea ce am putea numi estetica luminii in alte cuvinte, cum remarca extrem de pertinent un cunoscut medievist, estetica Evului Mediu este doctrina incarnarii slavei divine 342 " Doctrina Bisericii se sprijina pe autoritatea Sfintei Scripturi Ce zice Scriptura? este cea dintai intrebare a teologului, dar Sfanta Scriptura trebuie citita si inteleasa in spiritul traditiei neintrerupte a Bisericii in acest sens Traditia nu este o alta sursa a Revelatiei, alaturi de Sfanta Scriptura, ci principiul, criteriul si mediul ei permanent Biblia si Traditia formeaza un tesut sau doua suvite ale unei franghii de rezistenta, nu doar doua verigi succesive ale unui lant" Vezi sensurile termenului "traditie" in Preot Prof Dr ion Bria, Dictionar de teologie ortodoxa, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1994, pp 401- 404 343 De pilda, pestele, ichthus in limba greaca, este acronim cu lesous Christos Theou Soter, ori frunza de palmier indicand un martir care a murit pentru credinta, vezi, istoria vizuala a artei, ed cit , pp 76-79 344 "Simbolul este, in Biblie, carnea limbajului Limba ebraica se preteaza foarte bine la aceasta intrupare, cuvantul Domnului putand fiu astfel proferat pe toate tonurile Domnul care a creat lumea prin Cuvantul sau face din toate lucrurile cuvinte, putand astfel articula un mesaj care se adreseaza omului in intregul sau, inteligentei sale, avantului sau emotional, simtului sau al frumosului " (Cf Maurice Cocagnac, Simboluri biblice Lexic teologic, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p 7) 174 Simbolul luminii se afla in chiar inima crestinismului, intrucat Dumnezeu este lumina35 Atat Vechiul cat si Noul Testament si, nu mai putin, Parintii si Traditia, atunci cand se refera la Dumnezeu folosesc, de regula, cuvintele "lumina" sau "foc" si derivate simbolice ale acestor cuvinte Chiar termenul "Dumnezeu", in ordine etimologica, sugereaza ideea de lumina, de zi -latinescul Deus provine din radacina indo-europeana deiwo sau dyeu, care inseamna luminos Pe langa celelalte splendori, lumina creatoare a Domnului este mai presus de toate, deoarece stralucirea ei razbate atat pe taramul binelui, cat si pe cel al frumosului Geneza biblica este explicita in acest sens Lumina este frumoasa si, in egala masura, buna in ziua a sasea, Dumnezeu isi priveste retrospectiv creatia si conchide ca e buna Prin urmare, ca si in cazul grecilor, dar pe un alt fundament, al creatiei ex nihilo, frumosul este identificat cu binele Creatia divina este frumoasa si totodata buna345 346 Prin urmare, frumosul nu numai ca nu este neutru in raport cu binele si raul, el e chiar binele347 348 Demn de stiut este si faptul ca de lumina este legat si Diavolul, Lucifer, inger de lumina34 si capetenia celei de-a doua trepte ingeresti Acesta, in loc sa progreseze in sfintenie, s-a mandrit, voind sa fie asemenea cu Dumnezeu (isaia 14,14) Dumnezeu l-a blestemat, i-a luat harul Duhului Sfant si astfel s-a transformat in diavol impreuna cu el au cazut si ingerii care i-au urmat lui (diavolii), care sunt supusi Satanei (Efes 6,12) "Am vazut pe satana, cazand ca un fulger din Cer " (Luca 10, 18) identificarea fiintei divine cu lumina si focul apare in multiple contexte biblice iata doar cateva dintre ele: Dumnezeu se imbraca in lumina ca si cum ar purta o haina; Lumina este o 345 Textele biblice abunda in identificarea lui Dumnezeu cu lumina indicam o lista, desigur incompleta, a referintelor Psalmii, 23, 10; 35, 9; 45, 8-10; 103, 1-2; Avacum, 3, 3-4; iov, 36, 22-23, lezechiel 1, 27-28, 2,1; intelepciunea lui Solomon, 7, 26, 12, 16; 28-30; ioan 1, 4-5 si 9; i Timotei, 6, 15-16; lacov, 1,17; isaia, 6-13; 26,19 O lista completa poate fi gasita in Maurice Cocagnac, op cit , pp 13-47 346 Creatia divina, geneza ex nihilo si, dupa modelul ei, creatia omului, este in mod necesar buna Deci nu orice produce omul este creatie Numai obiectele care produc un bine sunt demne de a fi numite creatii Conceptul creatiei este diferit deci de ordine Orice creatie aduce pe lume o noua ordine buna Dar nu orice ordine instituita de faptele omului merita nume de creatie Ceea ce produce raul nu apartine creatiei, ci Diavolului Lagarele de exterminare, de pilda, au instituit o ordine a lumii, dar ele nu pot fi vazute drept creatii pentru ca scopul lor era producerea raului Aceasta ideea a fundat intreaga cultura europeana Creatia este pusa intotdeauna in slujba binelui Astfel, si astazi am putea spune ca orice opera de arta urmareste un bine si ca frumosul este o specie a binelui 347 Cf Leszek Kolakowscki, Horor Metaphisicus, Bucuresti, Editura All, 1997, cap "Despre creatia divina si cea umana" "Bunatatea lui Dumnezeu este conceputa de obicei ca tripartita: ca bunavointa si dragoste fata de creaturile lui, ca sursa din care se nasc toate regulile binelui si ordinii si ca bunatate intrinseca independenta de actele creatoare in acest caz, bunatatea este echivalenta chiar cu fiinta, astfel ca Dumnezeu ar fi fost la fel de bun, chiar daca, in loc sa creeze lumea ar fi ramas in solitudinea sa indiferenta Bunatatea lui Dumnezeu nu se raporteaza la sine; ea radiaza in mod firesc potrivit faimoasei formule a Sfantului Toma binele se daruieste pe sine E firesc sa asociezi creatia cu propagarea luminii, ca in metafizica medievala a luminii", pp 79-80 348 Vezi Henri-irenee Marrou, Patristica si umanism, Bucuresti, Editura Meridiane, 1996, cap "Un inger decazut, un inger totusi", pp 495-511 175 energie infinita, imperceptibila, dar si o stralucire perceptibila, comparata deseori cu curcubeul, prin vedere; Lumina este vesnica si este un atribut divin; Stralucirea este principala proprietate a lui Dumnezeu Savaot, imparatul slavei, stapanul ostirii ceresti: soarele, astrii cei luminatori; Fata lui Dumnezeu degaja o lumina inspaimantatoare pentru ca arata adevarul si dezvaluie nimicnicia si pacatele omenirii; Privirea Domului inseamna supraveghere, binefacere si daruire de lumina; Domnul este cel care daruieste vederea dar care si pedepseste orbirea (spirituala); Mintea si inima omului poseda "ochi" proprii, discernamantul, pentru a vedea lumina credintei; Lumina este cea care scalda spatiul locuit de cei vii si este mort cel ce nu mai are lumina; Lumina lui Dumnezeu straluceste intru iisus Hristos iisus Hristos este lumina: "Eu sunt lumina lumii; cine crede in Mine, nu va umbla in intuneric, ci va avea lumina vietii", (loan, 8, 12); Credinta intru iisus Hristos este o lumina care-l transforma pe credincios intr-o fiinta luminoasa: "Cat aveti lumina, credeti in Lumina, ca sa fiti fii ai luminii", (loan 12, 36) De retinut ca in intelepciunea lui Solomon este dezvaluita legatura dintre frumusete si lumina Alaturi de celelalte realitati create, intelepciunea care le invaluie in frumusete are o stralucire deosebita "Ea este mai frumoasa decat soarele si decat toata oranduirea stelelor, daca o pui alaturi cu lumina, intelepciunea o intrece Fiindca dupa lumina urmeaza noaptea, pe cand intelepciunea ramane nebiruita in fata rautatii", (intelepciunea lui Solomon 7, 29-30) in jurul luminii graviteaza, desigur, si semnificatiile simbolice ale obiectelor de cult: sfesnicul (candelabrul) sfant si candelele, cununa de lumina (diadema, tiara, turbanul), pietrele pretioase (diamantul si safirul) etc Dumnezeu este, totodata, foc Cuvantul si faptele lui sunt inflacarate - focul care nu mistuie nimic (este ceea ce vede Moise pe muntele Sinai, rugul aprins care nu arde nimic in jur in mijlocul caruia este asezat Dumnezeu) este imaginea vesniciei divine Dumnezeu este stalpul de foc din care- i vegheaza ocrotitor pe fiii lui israel; De pe muntele Sinai, Domnul coboara in foc; Dumnezeu vorbeste din mijlocul focului, Dumnezeu este stapanul focului pentru ca cuvantul Domnului este de foc; Mania Domnului este un foc mistuitor; Focul este Sfantul Duh pentru ca el i-a inflacarat pe apostoli pentru a propovadui Cuvantul; Apocalipsa, ultima carte a Noului Testament, contine cele mai dese referiri la focul judecatii, focul mistuitor si purificator Domnul ii va judeca cu foc pe oameni dupa faptele lor Cuvantul fundamental al esteticii medievale este asadar, lumina (focul) simbolul lui Dumnezeu si al intruparii lui vizibile, iisus Hristos 176 Lumina pune, asadar, in corespondenta simbolica cele doua lumi Dincolo versus Aici si, prin urmare, tot lumina face ca frumosul inteligibil sa poata fi pus in corespondenta cu frumosul sensibil, sa-si corespunda unuia altuia in ordinea cuvintelor fundamentale, lumina-stralucire corespunde frumosului inteligibil (metafizic, incorporal, spiritual etc ), frumosul care apartine lumii de Dincolo, in vreme ce lumina-culoare corespunde frumosului sensibil (fizic, corporal, material), frumosul care apartine lumii lui Aici Pe de o parte, cele doua moduri distincte de a fi sunt plasate, fireste, in regimuri ontologice diferite, corespunzatoare dihotomiei Dincolo versus Aici Pe de alta parte, frumosul inteligibil este pus in corespondenta cu frumosul sensibil, intrucat sunt forme de manifestare ale luminii: lumina-stralucire - versus lumina-culoare Frumosul inteligibil, ca nume al divinitatii, este frumosul care poseda existenta autentica, in vreme ce frumosul sensibil, proprietate a obiectelor lumii, se supune viziunii crestine a ierarhiei existentei (gradelor de existenta349) Teoretizarile privind frumosul-stralucire este un ideal, iar idealul este, se stie, locul in care vrei sa ajungi Or, acest fapt, conditioneaza intelegerea artei si frumosului in Evul Mediu Trebuie spus clar ca lumea medievala a vorbit in exclusivitate despre frumosul inteligibil, obiect de reflectie teologica si filosofica si numai in contexte marginale despre frumosul sensibil in sinteza, acum putem intelege de ce Evul Mediu vorbind despre frumos nu a produs o teorie estetica, cat mai degraba tratate de teologie si de metafizica crestina Cu toate acestea, pentru a intelege vorbirea despre arta si frumosul sensibil, o buna reprezentare a modului in care a fost inteles frumosul metafizic este o conditie de intelegere a esteticii crestine Mai ales ca dezbaterile medievale in legatura cu natura frumosului metafizic a creat premisele de a defini frumosul ca forma si de a-l lega de arta Am putea spune ca ideea de arte frumoase este pregatita de dezbaterile legate de natura frumosului metafizic si de corespondenta acestuia cu frumosul sensibil, in sinteza cu ideea de forma frumoasa O idee care se va impune in Renastere pentru a deveni dominanta la inceputurile modernitatii 3 Dihotomia frumosului in estetica medievala Frumosul metafizic versus frumosul sensibil 349 Gradele de existenta se refera la faptul ca lucrurile au, prin comparatie cu perfectiunea divina care cuprinde ceea ce este maximal ca fiinta, calitati (proprietati generale) in anumite grade Prin urmare, cand vorbim despre lucrurile sensibile, ele poseda grade diferite de frumos Unele sunt mai frumoase decat altele in functie de pozitia pe care o ocupa in ierarhia lumii De pilda, oamenii sunt mai frumosi decat animalele sau plantele pentru ca sunt "mai aproape" de ingeri si de Dumnezeu 177 Cum spuneam, estetica luminii este marea noutate pe care o aduce cu sine lumea intelectuala medievala in vorbirea sa despre arta si frumos si, corespunzator polaritatii Acolo versus Aici, distinctia transanta intre frumosul metafizic si frumosul sensibil Motivul este simplu - universul crestin este unul de natura morala, rigorist si orientat catre cea mai importanta aventura spirituala - intalnirea cu Dumnezeu Ceea ce pentru omul secular de astazi pare o ratacire sau un mit, oricum ceva de neinteles350, era pentru crestin o motivatie interioara care-i mobiliza si focaliza energiile intru-un singur punct: mantuirea, dobandirea vietii vesnice Prin urmare, vorbirea despre frumos este una despre Dumnezeu si, in acest caz, scrutarea frumusetii este o poarta catre realitatea spirituala, pentru crestin, singura reala cu adevarat Estetica luminii despre care vorbeam este, in esenta, o estetica a frumosului metafizic Ea este instituita de Biblie, asa cum am remarcat, prin simbolul luminii si focului, ca moduri de aparitie a lui Dumnezeu, dar si de Parintii bisericii grecesti si latine, de marii teologi si filosofi, sursa celui de-la doilea "plaman"351 al crestinismului: Sfanta Traditie intrucat lumea crestina a trait, din motive istorice cunoscute, divizata in doua mari arii culturale distincte, corespunzatoare celor doua limbi dominante, greaca si latina, Rasaritul si Occidentul, vom trata separat specificul vorbirii despre frumosul metafizic cu referire la fiecare dintre ele Cum mai spuneam, toate zbaterile omului medieval, inclusiv cele care tin de arta si frumos, sunt legate de obsesia intervalului, de incercarea de conciliere a celor doua regimuri ontologice - radical distincte - corespunzatoare adverbelor Dincolo versus Aici si estetica luminii, desigur, trebuie integrata in aceasta incercare de conciliere, in structurile de sensibilitate si de gandire ale omului medieval preocupat de dobandirea mantuirii352 Problema comunicarii dintre frumosul metafizic si frumosul sensibil este, asadar, un caz particular al zbaterilor omului medieval neputincios sa raspunda la cele mai importante intrebari pe care si le impunea constiinta sa: Cum poate omul pacatos, decazut, locuitor la lumii lui Aici, sa-si rascumpere greseala savarsita? Cum poate fi dobandita mantuirea si cucerirea Paradisului pierdut? Cum poate fi 350 "Un mit nu este intotdeauna o simpla fantasma El are o puternica energie simbolica ce poate activa si in mod pozitiv actele noastre " (Cf ionel Buse, Logicapharmakon-ului, Bucuresti, Editura Paideia, 2003, p 227) 351 Se spune, pe buna dreptate, ca invatatura crestina are "doi plamani": Sfanta Scriptura si Sfanta Traditie, adica adevarurile revelate de iisus Hristos si transmise prin viu grai de catre Apostoli si urmasii acestora, Sfintii Parinti Traditia, in inteles crestin, este considerata ca fiind aureolata de vreme si neschimbata Ea nu are istorie pentru ca este vesnic adevarata si propovaduita inca de la inceputuri Vezi Jaroslav Pelikan, Traditia crestina, O istorie a dezvoltarii doctrinei, iasi, Editura Polirom, 2006, vol i, Nasterea traditiei universale, cap "Cateva definitii", pp 25-33 352 istoriile mai recente ale filosofiei medievale integreaza dezbaterile privitoare la frumos la capitolul "metafizica luminii" Vezi Gheorghe Vladutescu, op cit , pp 14-19 178 recucerita lumea lui Dincolo? in final, cum se poate armoniza ceea ce este respins in ordine rationala, dar acceptat in ordine sufleteasca? Cum vom remarca, lumea medievala raspunde diferit la aceste intrebari, corespunzator celor doua mari traditii crestine, traditia greaca si traditia latina Traditia greaca, in alte cuvinte, orizontul de cuprindere al Weltanschauung-ului crestin de expresie greaca, ce a fundat imperiul Bizantin si mentalitatea crestina rasariteana, propune, ca raspuns la aceste interogatii obsesive, calea mistica, primordialitatea credintei si subordonarea ratiunii, contemplatia, retragerea din lumea valorilor pamantesti, curatenia sufleteasca si, ca ideal de om, sfantul353 Textele fundamentale ale esteticii grecesti, in acest inteles, sunt textele filocalice iubirea de frumos este iubirea de Dumnezeu, cale de cunoastere, de atingere a sfinteniei si mantuirii Traditia latina, cea care a fundat mentalitatea crestina occidentala, propune ca raspuns la aceste interogatii obsesive fapta, implicarea in lume, orientarea actiunilor lumesti in sens crestin, calea ratiunii impletita cu cea a credintei, iar ca ideal de om, Homo faber ideea de liber arbitru, de posibilitate de a alege, teoretizata de Parintii latini ai bisericii, va stimula orientarea gandirii occidentale catre ideea libertatii de creatie artistica si mai apoi, a libertatii individuale si sociale Cu toate ca estetica luminii este o estetica a frumosului nu si a artei - cum vom remarca arta este departe de a-si dobandi autonomia si constiinta de sine estetica - dezbaterile din Evul Mediu privind natura frumosului pregatesc terenul unificarii moderne a ideii de "frumos" cu ideea de "arta" Caci, daca frumosul metafizic este stralucire, adica ceva in sine, nelegat de nimic, atunci frumosul sensibil este culoare, deci legat de ceva, de o anumita forma Simplu spus, frumosul sensibil este o forma frumoasa Dar, si faptul trebuie retinut, frumosul sensibil apartine tot teologiei si nu esteticii, pentru ca el este, cum se spune, teologie colorata Caci numai in ordine teologica este posibila legatura intre Dincolo-Aici, prin ipostazele trinitare ale fiintei divine Cea de- a doua ipostaza a divinitatii s-a intrupat prin persoana lui iisus Hristos si a coborat in lumea omului Prin urmare, intruparea face legatura dintre frumosul metafizic si cel fizic Dumnezeu, prin cea de-a doua ipostaza a trinitatii, a devenit vizibil, s-a aratat El este cuvant si imagine, intrupate Dubla natura a frumosului-lumina - stralucire si culoare - sunt moduri teologice de a vorbi si sunt obiect al credintei, nu al ratiunii 353 Vezi Cyril Mango, Sfantul, in vol Omul bizantin, iasi, Editura Polirom, 2000, pp 293-320, care cuprinde intre altele si interesante observatii asupra hagiografiei bizantine 179 Aceste convingeri au modelat mintea omului medieval care gandea totul in simboluri si semne ale mantuirii Asa se explica de ce, vreme de mai bine de un mileniu, arta sacra a dominat lumea creatiei artistice si de ce teologia este cea care a fixat canoane artei si nu artistul Reprezentarile teologice ale frumosului metafizic au actionat precum ochelarii prin care priveau artistii lumii medievale Din acest punct de vedere, Evul Mediu se dovedeste foarte interesant sub aspectul mecanismelor de dirijare a practicilor artistice, influentei teologiei ca teorie exterioara a artei Asadar, reprezentarile teoretice asupra frumosului au modelat mintea artistilor in sensul ca le-a orientat creatia si, totodata, criteriile de evaluare a frumosului sensibil Faptul acesta probeaza inca o data ca fundamentele artei nu se afla in universul artistic, ci in modul in care oamenii se reprezinta pe ei insisi, pe scurt, in Weltanschauung-ul pe care-l impartasesc Cum mai spuneam, spre deosebire de Antichitatea greco-latina, Evul Mediu leaga tot mai mult arta de frumos pe care il concepe ca forma in fond, distinctia dintre frumosul metafizic si frumosul sensibil are la baza ideea formei Din aceasta perspectiva, Dumnezeu este forma spirituala Fiinta sa nu are nimic corporal El exista in sine ca forma Prezenta Lui in lume o sesizam, intre altele, si prin existenta formelor lumii, a "tiparelor" ei, a genurilor si speciilor care nu sunt lucruri materiale, corporale Formele sunt creatii ale divinitatii Dumnezeu, cand a facut lumea, nu a creat fiecare lucru individual, ci formele acestora, tiparele, arhetipurile Deci genurile lucrurilor nu sunt continuturi, ci forme De exemplu, genul "om" nu este tot un om, ci o forma si frumosul este tot astfel: o forma si nu un continut anume Nu exista un lucru ca atare pe care sa-l fi numit "frumos" Numai Dumnezeu poate fi numit cu acest atribut Medievalii, cand vorbeau despre frumos, se gandeau la forme Numai ca pentru ei exista o ierarhie a acestora in varful ei se aflau, desigur, formele spirituale, teologice Ele erau cele mai pretuite, pentru ca se aflau in vecinatatea lui Dumnezeu Ratiunea omului, "inima", sufletul lui erau considerate mai frumoase decat toate celelalte forme de existenta Frumusetea sufletului nu poate fi intrecuta de nimic, pentru ca este suflare divina iar ceea ce este divin este frumos Artele liberale, expresie ce desemna "stiinta medievala", urmau imediat in ierarhia frumusetii, pentru ca partea spirituala, intelectul, ratiunea nu erau stanjenite in exercitiul lor de nimic material, corporal Apoi urmau artele vulgare, mecanice etc , care si ele erau considerate frumoase, desigur, dar cu rezerve Pentru ca frumosul ca forma spirituala era corupt de partea de materialitate, de corporalitate a artei 180 Trebuie sa admitem ca o astfel de intelegere a frumosului si a legaturii lui cu arta este extrem de indepartata de experientele noastre estetice De aceea, o recompunere a sensurilor cuvantului "forma" se impune pentru a intelege mai bine atat lumea medievala, cat si modul nostru de a judeca estetic lumea Adica de a percepe lumea din unghiul formelor frumoase iii Teorii ale artei si frumosului in lumea bizantina Razboiul icoanelor 1 Cultura europeana rasariteana - caracteristici generale Cum s-a putut remarca, lumea gandirii si sensibilitatii medievale a fost generata de pierderea de sens a culturii antice, grecesti si latine La cumpana dintre cele doua ere, sentimentului existentei ca suferinta si conturarea orientarii soteriologice a gandirii ca dominanta a sa, cuceresc tot mai multe minti care se convertesc la crestinism Nu drumul cunoasterii pure este urmarit acum, ci calea care duce la salvare si mantuire imperiul Bizantin ilustreaza acest adevar prin faptul ca este, asa cum se stie, mostenitorul nemijlocit al culturii antice grecesti, pe fondul careia s-a instituit noul Weltanschaung-ul crestin in cele unsprezece secole de existenta, aceasta parte a lumii dezvolta un tip aparte de cultura si civilizatie, complementara lumii medievale europene si, in multe privinte, superioara acesteia cel putin in secolele care au premers in Occident perioada ("Renasterea") carolingiana in perioada Evului Mediu timpuriu, imperiul Bizantin a fost singurul stat civilizat cu o monarhie absoluta si o administratie puternica, capabil sa conserve si sa dezvolte forme de cultura pe care imperiul Roman de Apus le-a pierdut sub navala popoarelor migratoare Expresia "imperiu bizantin" apartine modernitatii secolului al XVii-lea in realitate, numele oficial al imperiului era "Noua Roma", iar locuitorii s-au autoidentificat, cel putin intre anii 330-610, prima etapa a culturii bizantine, cand limba oficiala era latina, ca romani in ciuda acestei autoidentificari si a constiintei de urmasi legitimi ai Romei, cultura bizantina este eminamente greceasca Cu alte cuvinte, trecerea de la cultura greaca clasica si elenistica la cea bizantina s-a realizat treptat, organic, cu transformari insesizabile de la secol la secol Desigur ca aparitia crestinismului a produs o dislocare profunda in toate formele culturii, dar procesul s-a petrecut mult mai lin decat in Occidentul european imperiul Bizantin a fost, fapt de o importanta cruciala pentru Europa, primul mare stat crestin354 Aici s-au tinut primele doua concilii ecumenice, s-au stabilit dogmele si canoanele 354 "Ordinea terestra nu este altceva decat imaginea imperfecta a celei ceresti intaistatatorul ei era imparatul, loctiitorul lui Dumnezeu, iar curtea era reflexul celei din ceruri " (Cf Guglielmo Cavallo, introducere, in Omul 181 crestinismului, sistematizate in secolul al iV-lea de Parintii Bisericii orientale: Vasile cel Mare, Grigore din Nyssa, Grigore din Nazianz si ioan Chrysostomul Spre deosebire de Occident, unde viata urbana a fost parasita din cauza navalirii popoarelor migratoare, in imperiul Bizantin, marile orase, in frunte cu Constantinopolul, au avut in continuare o viata infloritoare Pana la jumatatea secolului al Xl-lea, imperiul Bizantin a fost cea mai mare putere economica din Europa, iar Constantinopolul cel mai bogat oras Constantinopolul era capitala elegantei, a bogatiei, a luxului, a rafinamentului, iar comorile de arta pe care le poseda faceau din el cel mai bogat muzeu al acelor timpuri Organizarea Constantinopolului era similara Romei Orasul era situat tot pe sapte coline si era impartit ca si Roma in paisprezece sectoare si a fost infrumusetat de Constantin cel Mare cu forumuri, palate imperiale, apeducte, cisterne, terme, coloane cu statui de imparati, arcuri de triumf, hipodrom355 si biblioteci "Nenumarate statui, busturi, capiteluri si coloane, frize si felurite basoreliefuri de marmura fusesera aduse din intreg imperiul Biserica cea Mare - cum numea poporul Sfanta Sofia, adunase cea mai importanta colectie de arta religioasa din intreaga crestinatate: icoane pe lemn sau in mozaic, cruci sculptate in fildes, ferecate artistic in aur si argint si incrustate cu pietre pretioase, obiecte de uz liturgic din aur si argint, lucrate cu tehnica   sau tehnica cloisonne; vesminte bisericesti de brocart ornate cu broderii din fir de aur si cu sute de perle; carti liturgice cu splendide miniaturi etc Altarul era din aur, impodobit cu pietre pretioase si  uri in fundul absidei se afla tronul de argint aurit al patriarhului impresia puternica a ansamblului era sporita de efectele luminii strecurata prin ferestre si a miilor de placi decorative de marmura policroma "356 Constantinopolul a fost o buna bucata de vreme cel mai mare centru de cultura al lumii medievale in secolul al V-lea s-a fondat Universitatea, reorganizata in secolul al iX-lea, in care se studiau toate disciplinele timpului Viata omului bizantin este mozaicata si plina de contradictii interioare Omul bizantin nu este atras doar de caracterul spiritual al cultului, ci si de fastul pamantesc, de stiinta dar si de dogme si canoane, de fidelitate fata de credinta, dar si fata de practici idolatrice Pacea sufleteasca, simtul eternitatii si raportarea vietii la el, aceste teme apar frecvent in arte, se imbina cu pasiunea pentru jocurile si placerile lumesti oferite din plin de celebrul Hipodrom bizantin, ed cit , p 8) 355 "Gasim aici reprezentarea acelei sinteze dintre mostenirea Romei si religiozitatea rasariteana care va constitui factorul tipologic, de fond al intregii civilizatii a Bizantului Vecinatatea hipodromului cu lavra Sfintei Sofia este un alt simbol al depasirii dualismului dintre traditia romana si credinta crestina ", ibidem, p 9 356 Vezi Ovidiu Drimba, imperiul Bizantin, in vol istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Vestala, 2002, pp 257-262 182 insa lumea bizantina este de departe dominata de ideea de ierarhie, intr-un triplu sens: ierarhie divina, ierarhia bisericeasca, ierarhie pamanteasca Teoreticianul acestei idei este Dionisie Areopagitul care a sintetizat intr-o viziune unica modul in care Dumnezeu isi face simtita vointa sa in lume prin intermediul cetelor ingeresti organizate ierarhic Cetele ingeresti se impart in trei grupe triadice357: din prima grupa fac parte, serafimii, heruvimii si tronurile, apoi din cea de-a doua grupa, domniile, stapaniile si puterile, si in sfarsit, a treia grupa triadica ingereasca este compusa din ingerii, arhanghelii si incepatoriile Dumnezeu isi descopera vointa Sa ingerilor din ceata superioara, iar acestia, la randul lor, o comunica celorlalti ingeri in felul acesta, tainele si puterile lui Dumnezeu urmeaza in ordine descendenta, de la serafim la inger, si fiecare ierarhie ulterioara este consacrata numai cu acele cunostinte, pe care este capabila sa le cuprinda la nivelul respectiv al dezvoltarii spirituale Aceasta vointa este transmisa ierarhiei bisericesti si apoi imparatului Pozitia solara in societatea bizantina este ocupata de imparat358 Unitatea sacra dintre puterea laica si cea eclesiastica este caracteristica principala a imperiului bizantin imparatul era personaj sacru, unsul lui Dumnezeu pe pamant, imparat-preot, intrucat Bizantul este privit ca o imagine a imparatiei cerurilor pe pamant Puterea imparatului pe pamant este asemenea divinitatii -nelimitata si necontestata de nimeni ideea ca imparatul era cel care realiza vointa lui Dumnezeu pe pamant era o convingere intima a oamenilor de atunci si constituia axa principala a mentalitatii bizantine Faptul acesta este evident in arta imperiala care a cultivat in toate formele posibile imaginea sacra a basileului359 Astfel reprezentarile Pantocratorului360 din cupolele bizantine, 357 Vezi Dionisie Areopagitul despre ierarhia cereasca dar si Scoliile Sfantului Maxim Marturisitorul despre ierarhia cereasca, in vol Sfantul Dionisie Areopagitul, Opere complete, Bucuresti, Editura Paideia, 1996 358 "Soarele e ca un imparat Dupa cum soarele are prioritate in universul fizic al bizantinilor, tot astfel imparatul este apogeul si principiul suprem de organizare a societatii lor Aidoma razelor soarelui mediteraneean, puterea si splendida prezenta a imparatului coplesesc realitatea si imaginatia bizantinilor " (Cf Michael McCormick, imparatul, in vol Omul bizantin, ed cit , p 263) 359 "Artistii insarcinati cu reprezentarile subiectelor crestine s-au lasat inspirati de modele furnizate de arta palatului Acesta a fost indeosebi cazul artistilor din primele veacuri ale crestinismului care, stimulati de punctele de vedere ale unor anumiti teologi si tinand cont de inrudirea temelor simbolice, au intrebuintat adeseori imagini familiare din arta imperiala pentru a crea, dupa modelul lor, o serie de compozitii simbolice ale lui Hristos imparat al Universului si biruitor asupra mortii " Vezi Egon Sendler, icoana Chipul nevazutului Elemente de teologie, estetica si tehnica, Bucuresti, Editura Sofia, 2005, cap 3, pp 54-67 360 Pantocrator (Pantokrator = Atottiitorul) este denumirea care se mai da turlei celei mari de deasupra naosului (din bisericile ortodoxe de stil bizantin), dupa pictura de pe fundalul turlei care reprezinta chipul lui Dumnezeu Atottiitorul (Pantocrator) cum e numit in art 1 din Crez: "Tatal Atottiitorul, Facatorul cerului si al pamantului" Zugravii il infatiseaza de obicei sub chipul lui Hristos numai bust (aratand prin aceasta ca noi nu cunoastem decat in parte cele ale lui Dumnezeu si subliniind unitatea fiintiala si inseparabila dintre Dumnezeu-Tatal si Dumnezeu-Fiul) Hristos Pantocrator este infatisat in icoana din turla cea mare, cu chipul sever si grav, cu trasaturi fine, ochii negri, privirea scrutatoare si barba neagra; cu mana dreapta binecuvanteaza, iar in stanga tine Sf Evanghelie deschisa, 183 indiferent de spiritualizarea lor ulterioara, poarta amprenta mediului de viata dominat de pozitia sacra a imparatului, considerat atottiitorul lumii pamantesti Lumea bizantina, modul de a trai, de a crede si a spera, formele sociologice de viata etc au nutrit din interior, prin mecanisme greu de pus in evidenta cu rigoare, stiintific, practicile artistice si paradigma teoretica asupra artei si frumosului Chiar daca valorile fundamentale crestine sunt comune atat Rasaritului, cat si Vestului, totusi lumea bizantina si-a construit o identitate proprie ce poate fi pusa, in evidenta, desigur intre atatea alte elemente, prin forma sa caracteristica de expresie artistica: icoana Cum se explica acest fapt? Taina intruparii este raspunsul, faptul ca, din intreaga invatatura crestina, sensibilitatea religioasa bizantina rezona cel mai intens si profund la nivel de traire cu imitarea vietii lui iisus Hristos "in Orientul crestin, aspiratia fundamentala ramane cea a plenitudinii vietii noastre in Dumnezeu, urmarita cu un fel de realism spiritual total inca din zorii evanghelici Rasaritul e absorbit de o singura dorinta si de o singura evidenta: realizarea deplina a vietii lui Dumnezeu, acea viata noua pe care El insusi a venit sa o aduca Daca Dumnezeu s-a intrupat, crestinul nu mai poate avea decat un singur tel: acela de a trai in totala asemanare (s n ) cu Dumnezeu inca din lumea de aici"361 Raspunsul particularizeaza lumea bizantina prin raportare la lumea occidentala si reprezinta, totodata, solutia originala la intrebarea generica: care este calea spre mantuire? Bizantinul pastreaza credinta si iubirea ca mod de cunoastere, aspira spre sfintenie si duce mai departe programul crestinismului primitiv, evanghelic, apostolic Ciudat poate, in conditiile in care omul bizantin se percepea pe sine ca un continuator legitim al culturii grecesti362 inscrisul simbolic al initialelor Alfa si Omega: "inceputul si Sfarsitul", prima si ultima litera din alfabetul grec, simbolizand eternitatea si atotputernicia lui Dumnezeu (dupa cum scrie in Apocalipsa 1,8: "Eu sunt Alfa si Omega, Cel ce este, Cel ce era si Cel ce vine, Atottiitorul ") Chipul Pantocratorului este zugravit in cadrul unui medalion circular, inconjurat de un curcubeu in jurul caruia sunt inscrise diferite formule biblice sau liturgice: "Cerul e tronul Meu si pamantul, scaun al picioarelor Mele" s a in jurul Lui sunt pictati ingeri si serafimi, in registre circulare Pantocratorul reprezinta pe Dumnezeu asa cum L-au vazut, in viziunile lor, proorocii Vechiului Testament (isaia 6,13, Ezechiel etc) Vezi Ene Braniste, Ecaterina Braniste, Dictionar enciclopedic de cunostinte religioase, Editura Diecezana, Caransebes, 2001 361 Andre Scrima, Despre isihasm, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, pp 64-65 362 "Bizantul n-a avut niciodata constiinta clara a prapastiei care se cascase, dupa mai bine de un mileniu, intre el si Grecia antica Acesti descendenti ai grecilor se miscau de acum intr-o sfera spirituala complet diferita de aceea a stramosilor lor Cele doua sfere, ale lumii antice si ale lumii crestin ortodoxe, erau aproape impenetrabile una pentru alta Artele plastice sunt in aceasta privinta revelatoare Arhitectura religioasa a Bizantului asculta de niste reguli estetice total straine de spatiul arhitecturii antice Accentul nu se pune pe linia exterioara ci pe "caldura" interioara, pe "vraja", pe mister Esentialul unui templu grecesc este efectul sensibil al randuirii colonadelor sale Esentialul unei biserici bizantine este efectul insinuant al decoratiunii sale interioare, incarcata de semnificatii mistice " (Cf Neagu Djuvara, Civilizatii si tipare istorice Un studiu comparat al civilizatiilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p 96) 184 Revenind, accentul pus pe asceza si pe monahism - intre secolele XiV-XV, in numeroasele manastiri ale imperiului, vietuiau 180 000 monahi si monahii - pe solemnitatea ritualurilor ce tine de cultul ortodox plin de simboluri tainice si pe spiritualizarea figurilor sfintilor ce impodobesc canonic bisericile si manastirile etc au imprimat Rasaritului o vadita identitate fata de Occidentul crestin De pilda, decoratiunea murala canonica a unei biserici bizantine ilustreaza identitatea inconfundabila a frumosului metafizic rasaritean care sintetizeaza nu imagini ale lumii, ci marele plan divin al mantuirii Astfel, "in punctul cel mai inalt al cupolei se vede un bust al lui Hristos, stapanul Universului (Pantokrator), cu Sfanta Evanghelie in mana, privind in jos cu o expresie mai curand severa Nu departe de Mantuitor, mai jos, intre ferestrele cupolei, un grup de prooroci poarta suluri pe care sunt inscrise profetiile rostite de fiecare dintre ei si fac semn inspre Hristos, a carui intrupare au prorocit-o Acesti prooroci sunt singurii reprezentantii ai Vechiului Testament in absida e plasata e icoana a Fecioarei Maria, imparateasa Cerurilor, care tine in poala Pruncul Sus, pe bolti, sunt infatisate schematic episoadele - chei ale Noului Testament: Buna-Vestire, Nasterea, Botezul pana la inviere si inaltarea Domnului Restul spatiului este disponibil in arcuri si pe suprafetele verticale ale peretilor exclusiv sfintilor care nu sunt angajati in nici o actiune; uneori sunt reprezentate numai busturile, alteori ei apar in intregime, dispusi frontal in fata observatorului: martiri, sfinti, militari, episcopi, diaconi, calugari istoria umanitatii de dupa venirea lui Hristos e una singura: ea e domnia Harului (charis), opusa domniei Legii (nomos) si ilustrata de oameni care impartasesc credinta in Dumnezeu Elementul cronologic e irelavant"363 Accentul pus pe teologia intruparii explica orientarea omului bizantin catre anumite genuri ale artelor vizuale, cultivarea unora in "exces" si estomparea altora, cat si fascinatia pentru imaginea colorata, pentru icoana, Astfel, "Bizantul si-a pierdut interesul pentru sculptura, in general, si statuara in special Artistul bizantin e foarte putin sensibil la forma corpului uman, ea find pentru el lipsita de semnificatie, poate chiar impura in pictura trupurile sunt parca descarnate Efectul de extaz religios, care e cautat, trebuia sa provina dintr-un intreg ansamblu de aranjamente, de gesturi, de culoare, de conventii in imaginea unui sfant nu se cauta reprezentarea trasaturilor lui, se cauta iradierea sfinteniei lui Atat in epicentru, cat si in periferie, singura creatie durabila a civilizatiei bizantine pare sa fi fost arta religioasa, mai ales arta picturala"364 363 Cyril Mango, Sfantul, op cit , pp 293-294 364 Neagu Djuvara, op cit , p 97 185 Bizantul transforma radical reprezentarea antica a omului, pentru ca tot ce aminteste de lumea sensibila trebuie transfigurat, simbolizat Arta bizantina se indreapta spre chip, spre locul prezentei duhului divin, spre ochi si privire Corpul, in schimb, ramane ascuns intre faldurile vesmintelor Acest fapt nu est intamplator pentru ca in chip se concentreaza forta interioara, in el se exprima individualitatea imaginii Tendinta spre spiritualizare este ceva cu totul inconfundabil in arta bizantina " Astfel, vreme de un mileniu, arta bizantina are ca principala preocupare spiritualizarea formelor si subiectelor Ceea ce ea urmareste sa reprezinte nu este episodul pasager, ci viziunea religioasa, adevarul credintei Aceste picturi nu reprezinta rodul meditatiei individuale a unui artist, ci o teologie in imagini "365 366 Aceasta expresie a lui Sendler, "teologia in imagini", caracterizeaza fidel ansamblul manifestarilor specifice artelor vizuale Aceleasi teme iconografice de extractie teologica fixate in reguli stricte sunt recognoscibile atat in frescele, cat si in mozaicurile care decoreaza bisericile bizantine si, lucru demn de retinut, pretutindeni gasim aceleasi evolutii ale iconografiei Astfel Dumnezeu-Tata nu este niciodata reprezentat (il va reprezenta pentru prima data Michelangelo in Capela Sixtina) Hristos cunoaste, in functie de diversele varste ale crestinismului, schimbari ce pot fi detectate in toate provinciile "Astfel, in primele secole figura lui este blanda, milostiva, plina de umanitate; in epoca ereziilor si dupa victoria bisericii Hristos este infatisat ca un luptator; iar la urma - dupa ce conciliul din Nicceea a stabilit dogma unitatii dintre Tatal si Fiul intr-o atotputernica Fiinta divina - figura lui este cea a unui triumfator si autoritar suveran al lumii (PaiilokralorY""" Artistului bizantin ii era modelata mintea si orientata sensibilitatea de aceasta teologie in imagini si de suprematia "esteticii intruparii" Faptul este ilustrat de tehnicile mozaicului care, se stie, reprezinta contributia cea mai de seama a Bizantului in arta universala Utilizarea exclusiva a frontalitatii figurii umane si accentuarea privirii in ochii neobisnuit de mari, scoate in evidenta nu trasaturi umane, caractere individuale, ci grandoare, solemnitate, sacralitate si spiritualitate Prin urmare, arta bizantina este orientata decisiv de reprezentarile frumosului metafizic, de teologia si estetica luminii Ea este intr-adevar, cum spune Sendler, o teologie in imagini imaginile trebuia sa zugraveasca adevarurile vesnice, marea taina a lumii, intruparea si invierea Aceste obsesii artistice produc o schimbare a teoriei mimesis-ul antic, a asemanarii reprezentarii picturale cu modelul real Or, "pe Dumnezeu nimeni nu L-a vazut vreodata; Fiul cel Unul-Nascut, 365 Egon Sendler, op cit , p 65 366 Ovidiu Drimba, op cit , p 344 186 care este in sanul Tatalui, Acela l-a facut cunoscut" (loan: 1: 18) si, prin urmare, omul nu are acces nemijlocit la modelul real al intruparii Faptul acesta a generat o serie de dezbateri in lumea crestina a Rasaritului mai ales prin invocarea "imaginii arhetipale367, mitul fondator, dupa expresia lui Jean-Jacques Wunenburger, al teologiei icoanei Mimesis-ul ca asemanare neasemanatoare, ca experienta unor lucruri care in fond depasesc orice experienta omeneasca nemijlocita, va constitui subiectul celei mai importante lupte cristologice din imperiul Bizantin: lupta (disputa icoanelor) in sinteza, simplificand desigur lucrurile, arta bizantina poseda cateva caracteristici proprii ale artelor vizuale368: i) artele vizuale aspira sa patrunda in lumea divinitatii si sa respinga modelele lumesti de viata De pilda, pictura bizantina neglijeaza cu buna stiinta armonia, violentand legile proportiei Disproportia devine mijloc de expresie artistica Scopul artei nu este reprezentarea mimetica avand modele naturale, ci etica si teologica imaginea transmite un mesaj divin; ii) arta bizantina elimina formele si volumele, forma frumoasa si corporalitatea modelului imaginile sunt plate, fara carnatie si fara relief Desenul nu va mai urma in mod realist liniile modelului, ci va deveni schematic, abstract, cedand locul luminii si stralucirii culorilor care trimit gandul la ordinea spirituala a lumii; iii) arta bizantina este impersonala si traditionala Totul fiind codificat in cadrul unor reguli si norme precise privind compozitia scenelor ori alegerea subiectelor, noutatea nu-si gaseste locul Exista desigur schimbari si modificari graduale si de detaliu ,dar nu derogari sau salturi iiii) arta bizantina este mistica si simbolica Arhitectura religioasa, mozaicul si icoana, marile creatii ale Bizantului doresc sa emotioneze privitorul in sens crestin, adica sa-i produca stari de contemplatie si extaz pentru a trece de la sensibil la inteligibil in reprezentarea fiintei umane sunt urmariti cu obstinatie "ochii sufletului", privirea interioara orientata catre inalt 367 Suferind de lepra, Regele Avgar a trimis la Hristos pe arhivarul sau Hannan (Anania), cu o scrisoare in care-i cerea lui Hristos sa vina la Edessa pentru a-l vindeca Cum Hannan era pictor, Avgar i-a recomandat sa faca portretul lui Hristos si sa i-l aduca in cazul in care Acesta ar fi refuzat sa vina Aflandu-L pe Hristos inconjurat de mult popor, Hannan s-a urcat pe o piatra pentru a-L vedea mai bine A incercat sa-i faca portretul, dar nu a reusit, din pricina "slavei negraite a chipului Sau care se schimba mereu sub puterea harului" Vazand ca Hannan de straduieste sa i isvodeasca portretul, Hristos a cerut apa, S-a spalat, si-a sters fata cu o marama, pe care a ramas imprimat chipul Sau (Aceasta este prima icoana a lui Hristos, numita in Biserica Ortodoxa "nefacuta de mana omeneasca" -acheiropoietos ) i-a dat marama lui Hannan pentru ca acesta sa o poarte impreuna cu scrisoarea catre cel care il trimisese Panza din Kamulia, Capadocia, ca si giulgiul din Torino tin de aceeasi intelegere (Cf Jean-Jacques Wunenburger, op cit , p 143) 368 Pe larg, Ovidiu Drimba, op cit , pp 334-337 187 Personalitatea unica a individului este abandonata in favoarea imaginii crestinului anonim si impersonal 2 Razboiul icoanelor Dualitatea Weltanschauung-ului medieval corespunzatoare adverbelor Acolo versus Aici a generat in toate domeniile intelectuale medievale dezbateri si confruntari extrem de aprinse, unele dintre ele conducand chiar la conflicte militare Lupta icoanelor este un astfel de episod in jurul caruia s-a varsat sange s-au produs prigoniri, nedreptati si persecutii, mutilari, suferinta si moarte369 Avem de-a face, prin durata si amploare, cu primul razboi religios crestin de proportii Spre deosebire de estetica greaca, reflectia teologico-estetica medievala a impus, mai ales in spatiul Rasaritului, norme pentru creatia artistica Arta trebuia sa fie ilustrativa si didactica, sa infatiseze adevarul, sa-l propage si sa-l propovaduiasca Functiile artei nu sunt estetice, ci educative, modelatoare, formative Pictura iluzionista, cea care reproduce lumea vizibila, frumusetea lumii sau a corpului uman este abandonata in favoarea picturii simbolice Pictura devine ceva similar textului scris din Biblie - transmite un mesaj sacru invizibil prin imagini vizibile Nu intamplator pentru greci, la nivelul reprezentarilor actiunii, a scrie era echivalent cu a picta Se foloseau pentru ambele activitati acelasi cuvant, graphein imaginea, ca si textul scris, devine si ea o forma de apropiere si de "(re)cunoastere" a divinitatii "Veacuri de-a randul, in Biserica Ortodoxa cea mai obisnuita forma de cunoastere a Bibliei aflata la indemana credinciosilor au constituit-o icoanele Loc al convergentelor elementelor contemplative cu cele artistice, icoana a mijlocit permanent intalnirea tainica dintre sufletul insetat de curatie si ingeri, proroci, apostoli, mucenici si sfinti "370 Evul Mediu a indrumat, orientat si canonizat creatia artistica vizuala Frumusetea sensibila trebuia sa se conformeze frumusetii inteligibile, perfectiunii divine, interioare Reprezentarile metafizice asupra frumosului au dirijat practicile artistice, creatia efectiva, iar faptul acesta 369 Motivele de natura teologico-filosofica, dogmatica si estetica ale luptei icoanelor sunt analizate de doi cercetatori consacrati, Vladimir Lossky, renumitul filosof crestin rus, Leonid Uspensky, fostul decan al institutului Teologic Saint-Denis din Paris si de cardinalul Christoph von Schonborn, arhiepiscopul Vienei Vezi Leonid Uspenski si Vladimir Lossky, Calauziri in lumea icoanei, Bucuresti, Editura Sofia, 2003 si Christoph von Schonborn, icoana lui Hristos, Bucuresti, Editura Anastasia, 1996 Apoi sinteza lui Jaroslav Pelikan, Traditia crestina, O istorie a dezvoltarii doctrinei, mai ales, volumul al il-lea, Spiritul crestinatatii rasaritene, (600-1700), si volumul al iii-lea, Evolutia teologiei medievale (600-1300), aparute la Editura Polirom, iasi, 2006, poate fi consultata cu profit teoretic intrucat propune o perspectiva comparatista 370 Cf Cuvant inainte, in Mica Biblie, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2004, p 4 188 devine evident atunci cand vorbim despre imaginea plastica a sacrului caracteristica pentru imperiul Bizantin: icoana Acest mod de a intelege arta figurativa, reprezentationala, a fost contestat inca dinainte de legalizarea crestinismului si chiar dupa Edictul de la Milan, de catre o serie de teologi si invatati crestini considerati eretici Disputele intre adeptii artei sacre figurative, iconodulii, si cei care contestau legitimitatea acestei forme teologice de expresie, iconoclastii, au ramas in cadrul bisericii, pana cand unii imparati bizantini iconoclasti, pe motiv ca fiinta divina nu poate sa ia forme figurative, au impus iconoclasmul cu forta A urmat o perioada de conflicte, ce au durat o suta treizeci de ani cu victorii si infrangeri partiale de ambele tabere in final, razboiul religios al icoanelor s-a incheiat cu infrangerea iconoclastilor Asa se face ca problema reprezentarii sensibile a divinitatii prin imagini faurite de om a devenit una dintre marile provocari teologico-filosofice si estetice ale crestinismului Originile acesteia isi au izvorul, desigur in Biblie, in Vechiul Testament, care interzicea evreilor sa se inchine altor divinitati "Sa nu ai alti dumnezei in afara de Mine! Sa nu-si faci chip cioplit si nici un fel de asemanare a nici unui lucru din cate sunt in cer, sus, si din cate sunt pe pamant, jos, si din cate sunt in apele de sub pamant" (iesirea:20,3-4) interdictia era formulata pentru ca chipul lui Dumnezeu, dupa cadere, este intunecat in sufletul omului si nici o imagine a acestuia nu mai poate avea legatura cu Dumnezeu Pe de alta parte, inclinatia naturala a omului spre idolatrie, spre venerarea de idoli, de false realitati, explica, odata mai mult, interdictul biblic Crestinismul primitiv respecta cu ardoare acest interdict, exprimandu-si astfel manifest dezacordul cu paganismul idolatru, exprimat mai ales in cultul imparatului O buna parte din prigoana primilor crestini se explica si prin refuzul lor de a practica cultul divin al imparatului invatatura crestina ca mod de viata ce urmarea transformari interioare respinge, totodata, si inegalitatile sociale bazate pe cultul bogatiei care si-a gasit forme artistice de expresie De aceea arta catacombelor, dincolo de accentul exclusiv pe simbolistica, prezinta o mare simplitate a mijloacelor "Cateva trasaturi intr-o gama restransa de culori, cateva pete de lumina sunt suficiente pentru a exprima esentialul cu sobrietate "371 Forme si volume sunt parasite in favoarea cultivarii prin imagine a simbolurilor crestine: vita-de-vie, simbolul pestelui (simbolul hranei mesianice) etc 371 Egon Sendler, op cit , p 18 189 Odata cu legalizarea crestinismului, lucrurile dobandesc o intorsatura semnificativa Crestinismul trebuie sa se adapteze conditiilor institutionale, politice, sociale si mentale preexistente Puterea lui de asimilare s-a dovedit unica in decursul secolelor, arta crestina incepe sa cultive exigente diverse, uneori chiar contradictorii cu fundamentele invataturii initiale La Roma si Constantinopol, odata cu cresterea puterii basileului, arta devine reflectarea atotputerniciei divine Astfel, in secolul al iV-lea, crestinismul adopta formele artei imperiale, iar iconografia sublimeaza aceasta influenta De pe la inceputul secolului al V-lea si pana la imparatul lustinian (527- 565) se produce o sinteza in arta vizuala bizantina intre influentele elenistice si orientale si simbolistica crestina "incepand cu aceasta epoca, Hristos va fi infatisat cu parul lung, cu barba si cu ochii inchisi la culoare Valul, care acopera parul femeilor si cade pana la genunchi (ca in icoanele Maicii Domnului), isi are originea in civilizatia orientala Prin integrarea atator elemente diferite, aceasta arta crestina devine un instrument perfect pentru a exprima plenitudinea credintei, unificand si sfintind diversitatea culturilor "372 Dupa patru secole de istorie libera, imaginile sunt acceptate pretutindeni in Biserica, se identifica cu credinta, sunt traite de credinciosi si se transforma in reprezentari de cult, devin icoane Trebuie facuta precizarea ca termenul "icoana" este o imagine (de obicei bi-dimensionala) reprezentand pe Hristos, sfinti, ingeri, evenimente biblice importante, pilde sau evenimente din istoria bisericii La inceput icoanele au fost pictate pe peretii naosului Apoi, au fost prinse in iconostas Cu timpul au devenit "portabile" Erau venerate acasa, in spatiul intim si familial si il insotea pe crestin oriunde se afla Prin urmare, prezenta icoanei facea parte din viata crestinului si avea un impact asupra credintei, de cele mai multe ori, chiar mai important decat textele biblice Explicatia est simpla -analfabetismul era generalizat in lumea medievala, iar imaginea sacra suplinea lectura textelor sacre Cum spunea Sfantul Grigore cel Mare pictura ofera analfabetului ceea ce scrierea exprima cititorului ignorantii vad ce trebuie sa urmeze, cei ce nu stiu citi scrierile pot citi pictura Prin urmare, pe masura ce spiritualitatea crestina se preciza prin scrierile "doctorilor" Bisericii Rasaritului si Apusului, a sinoadelor ecumenice si iconografia se maturiza avand un impact major asupra maselor de credinciosi analfabeti Am putea spune ca icoanele au contribuit la propagarea si mentinerea credintei in randul maselor de crestini analfabeti la concurenta cu textul biblic 372 ibidem, p 20 190 icoanele devin, pe masura trecerii timpului, obiectul pietatii populare Populatia crestina din zona orientala a imperiului Bizantin si chiar si cea din italia bizantina au inceput sa practice idolatria fata de icoane Cum am spune noi astazi, multi crestini confundau semnificatul (continutul, sensul) cu semnificantul (suportul) Exista o febra neostoita in a achizitiona icoane de toate tipurile, mai ales cele facatoare de minuni, icoane care erau venerate ca obiecte fizice Dincolo de aceste aspecte doctrinare care atacau substanta vie a crestinismului, ideea mantuirii prin Hristos, disputa icoanelor are desigur si cauze economice si politice la care nu ne vom referi importante pentru estetica sunt dezbaterile privitoare la natura imaginii, dezbateri care au angajat importante segmente de estetica filosofica373 Avem de-a face, cum spune Alain Besanson, cu "cea mai profunda discutie de teologie estetica374" Razboiul icoanelor a durat, cu mici intreruperi, mai bine de o suta de ani (intre 726-842) Cum spuneam, de o parte a taberei s-au aflat iconoclastii (eikon-icoana; klasomos-sfaramare) De cealalta parte erau iconodulii (eikon-icoana; dulos-slujitor, sclav, rob) Sub aspect teoretic, teologico-filosofic, avem de-a face cu o lupta intre imagine si simbol, intre prezenta si reprezentare Spre deosebire de semn sau simbol, ca mandatar prezent al unor diverse realitati (sacre, divine), imaginea e locul survenirii sau aparitiei, a aratarii, (epifaniei) unei prezente personale Daca simbolul poate fi manipulat si instrumentalizat in folosul unei alte prezente, imaginea este propriul ei simbol, propria ei reprezentare nemanipulabila Sub aspect politic, avem de-a face cu un razboi al simbolurilor de putere, al reprezentarii acesteia pe pamant Daca divinitatea este reprezentata prin imagine, atunci imparatul nu are de ales decat sa imparta puterea si sa lupte pentru promovarea propriei imagini Or, intr-o astfel de situatie, imparatul intotdeauna poseda o imagine de al doilea plan, primul plan fiind rezervat divinitatii Asa se explica de ce imparatii iconoclasti au recurs la reprezentarea divinitatii prin simboluri nonfigurative, de regula prin cruce Faptele inregistrate de istoria cronologica sunt pline de persecutii, crime, asasinate si numeroase suferinte Originea teoretica acestei lupte se afla, cum aratam, in ambiguitatile textului biblic si al diverselor versete reciproc contradictorii din Vechiul si Noul Testament ori din interiorul aceleasi Evanghelii375 373 Pentru intelegerea estetico-filosofica a disputei icoanelor si a influentei asupra culturii europene actuale, consultarea lucrarii lui Alain Besancon imaginea interzisa istoria intelectuala a iconoclasmului de la Platon la Kandiscky , Bucuresti, Humanitas, 1996, este o conditie de buna informare 374 ibidem, p 126 375 Pentru a ne limita la un exemplu ilustrativ, de pilda, porunca Decalogului de a nu-ti face chip cioplit si de a nu i te inchina lui (iesirea, 20, 4; Deut 5, 8) vine in conflict cu Evanghelia dupa ioan, "si Cuvantul lui s-a facut trup si s-a 191 Nu intamplator, desigur, iconoclasmul a inceput in provinciile orientale al imperiului Bizantin, unde monophysismul (credinta ca natura lui iisus Hristos este numai de ordin divin, nu si uman) nu ingaduia reprezentarea figurativa a divinitatii Au fost interzise reprezentarile sfintilor, a lui Hristos, a Fecioarei sub forma umana Mozaicurile figurative si icoanele au fost distruse Asistam acum la o reintoarcere la modelul grecesc naturalist - locul subiectelor sacre a fost luat de arta ornamentala: animale, pasari, copaci, peisaje A fost pastrata doar crucea ca simbol religios Manastirile au fost laicizate, calugarii expulzati, inchisi, exilati in spatele iconoclasmului nu stateau numai armatele imparatilor, curtea, aristocratia ori inaltul cler fidel puterii, ci si o serie de mari invatati crestini iconoclasti, unii dintre ei declarati eretici (Origene, de pilda), altii admisi in interiorul crestinismului intre acestia, cunoscutii parinti si scriitori bisericesti ca iustin Martirul, Athenagora din Athena, Tertulian, Epifaniu de Salamina, Eusebiu de Cezareea etc care au formulat obiectii iconoclaste intemeiate pe textele sfinte in esenta, iconoclastii aparau punctul de vedere al transcendentei absolute a lui Dumnezeu si, din acest punct de vedere, aveau dreptate Dincolo este cauza lui Aici Exista in sine, nefiind conditionat de existenta lui Aici intre cele doua lumi exista o diferenta de natura ontologica si nu de grad Or, a sustine ca este cu putinta a picta chipul lui Hristos, este absurd, pentru ca inseamna a "inchide in contur" divinitatea Sa insesizabila Forma sensibila, materiala, nu poate figura ceea ce este incorporal si spiritual Partea divina din Hristos este invizibila, caci dupa inaltare, partea umana este total absorbita intoarcerea la Tatal nu s-a realizat in calitate de om, ci de Dumnezeu Prin urmare, Hristos ca element al trinitatii fiind Dumnezeu, nu poate fi reprezentat figurativ, pictural, ci doar prin simbol icoana in acest caz, nu are nimic divin in ea pentru ca este facuta de mana omului A venera icoana inseamna a ne intoarce la idolatrie si paganism, la venerarea chipurilor facute de oameni iconodulii, in schimb, aparau punctul de vedere al comunicarii divinitatii cu oamenii Dincolo are sens numai prin raportare la Aici inainte de creatie nu exista nici Dincolo nici Aici Dumnezeu era in sine Or, datorita creatiei suntem constransi sa facem aceasta distinctie Dumnezeu nu a iesit din lumea sa, a ramas Dincolo insa, prin creatie, este deopotriva prezent si in lumea lui Aici Dumnezeu s-a aratat pe sine prin intrupare, prin iisus Hristos, care a luat chip de salasluit intre noi, si am vazut slava lui, slava ca a Unuia-Nascut din Tatal, si de har si de adevar" (loan 1,14), ori cu alte versete care formuleaza prescriptia ca Dumnezeu trebuie cinstit numai in "duh si adevar" (loan 1, 18; 4, 24; 5, 37; 20, 29; Romani 1, 23, 25; 10, 17; ii Cor 5, 7, 16) 192 om Prin urmare, intruparea permite sa vorbim despre posibilitatea realizarii imaginii lui Dumnezeu in icoane interventia lui loan Damaschinul (676-754), mare invatat iconodul, este foarte interesanta sub aspectul distinctiilor realizate in polisemantismul cuvantului "icoana" Acesta evidentiaza sase tipuri de imagini distingand intre: a) icoana - imagine naturala - copilul este imaginea parintilor; in cazul crestinismului icoana naturala prin excelensa este Fiul lui Dumnezeu Acesta poarta in intregime in El insusi, pe Tatal (Coloseni 1, 15), si se deosebeste de Acesta prin aceea ca este cauzat, aceasta fiind singura diferenta personala); b) icoana - imagine ideala (paradigmatica exemplara) - proiectul unei case pe care il are arhitectul in minte; in cazul crestinismului ea se referea la ideile divine, la proiectul pe care Dumnezeu l-a avut in vedere c) icoana - imagine imitativa (antropologica) - imaginea a "ceva", a unui lucru, a unui obiect; in cazul crestinismului imaginea umana a lui Dumnezeu "si a zis Dumnezeu: Sa facem om dupa chipul si asemanarea noastra ca sa stapaneasca pestii marii, pasarile cerului, animalele domestice toate vietatile ce se tarasc pe pamant" (Facere 1, 26 ); d) icoana - imagine cosmologica -imaginile ce folosesc analogiile sensibile pentru realitati inteligibile, spirituale: ex ingerii au ochi, aripi; e) icoana - imagine simbolica - folosirea semnelor pentru a aminti crestinului elementele cele mai importante ale credintei (marea, apa, norul simbolizeaza Duhul Botezului; rugul aprins o simbolizeaza pe Maica Domnului care a tinut in pantecele ei Focul Vesnic, etc ); f) icoana - imagine artistica - tabloul, pictura etc in sens crestin, imaginile sunt realizate sub influenta harului divin Pozitia iconofila a lui ioan Damaschinul a fost exprimata in cuvinte memorabile "Nu zugravesc Dumnezeirea nevazuta, ci zugravesc trupul care s-a vazut al lui Dumnezeu Caci daca nu se poate zugravi sufletul, cu cat mai mult nu se poate zugravi Cel care a dat si sufletului un chip de materie caci cinstirea data icoanei trece asupra prototipului ei si cel ce se inchina icoanei se inchina persoanei zugravite pe ea in felul acesta se va intari invatatura Sfintilor nostri Parinti, adica predania Bisericii universale, care de la o margine a lumii pana la cealalta a primit Evanghelia "376 De ce au invins iconodulii? in primul rand, pentru ca erau majoritari iconoclasmul a fost sustinut de cei asociati imparatului, de clerici si slujbasi ai curtii, prin urmare, de cei putini si puternici Chiar si in timpul marilor prigoane marea masa a crestinilor a crezut totdeauna in imaginile credintei ei Asadar, in aceasta lupta, imaginea a invins Caci, asa cum spune Giovanni 376Cf Sfantul loan Damaschin, Dogmatica, Editura Librariei Teologiei, Bucuresti 1988, p 360 193 Sartori377, imaginea are o mai puternica forta de penetrare si de convingere decat textul scris Or, cunoasterea prin concept este elitisa in vreme ce cunoasterea prin imagini este democratica Apoi, pentru ca iconodulii luptau impotriva dorintei imparatului de a avea totul sub control, asta l-a pus ab initio in conflict cu vocatia universalista a crestinismului Nu trebuie neglijat nici faptul ca de partea iconodulilor au fost mari personalitati cum ar fi loan Damaschinul ori Theodor Studitul Astfel, urmatoarele argumente ale lui loan Damaschinul au avut un puternic impact in lumea eclesiastica: iconodulia nu este idolatrie, cum sustin adversarii nostri, sustine loan Damaschinul, pentru ca trebuie sa distingem intre latreia, adorarea care se cuvine numai lui Dumnezeu, si venerarea respectuoasa ( proskynesis), care se cuvinte la tot ce are caracter de sfintenie Pe scurt: il adoram pe Dumnezeu si ii veneram pe sfinti Dumnezeu, fiind Duh Sfant, nu poate fi reprezentat Vechiul Testament intr-adevar interzice idolatria, dar nu si reprezentarea a ceea ce are caracter de sfintenie Hristos, Sfanta Fecioara, ingerii si sfintii s-au aratat insa sub forma materiala si prin urmare, pot fi reprezentati Prin cultul icoanelor ne adresam in fapt prototipului Prin acest fapt, rememoram viata si faptele prototipului, ne instruim, ne intarim evlavia Fiind sfintite, icoanele coboara harul asupra noastra si se interpune intre noi si prototip icoana mijloceste, asadar, intre Dincolo si Aici in sfarsit, convingerea credinciosilor ca icoanele reproduc prototipul, adica chipul lui iisus imprimat de sine pe drumul Golgotei sau ca in cunoscutul episod la "giulgiului", cel nefacut de mana omului, a constituit de asemenea un argument in plus in favoarea iconodulilor378 Dupa ce in Sinodul al Vli-lea ecumenic (Niceea, 787) se stabilesc regulile de producere a artei sacre, a icoaneleor cu precadere - producerea artei sacre, cu mesaj divin, este fixata prin canoane si extrasa din lumea subiectivitatii artistice si a preferintelor individuale - "numai arta, desavarsirea integrala a executiei sa apartina pictorului, insa tocmirea (alegerea subiectului) si dispozitia (tratarea subiectului) atat din punct de vedere simbolic cat si tehnic sau material sa apartina parintilor"379, la Constantinopol in anul 843 a fost convocat un Sinod regional, sub imparateasa Teodora Venerarea icoanelor a fost solemn proclamata in Catedrala Sfanta Sofia Calugari si preoti au mers in procesiune si au restaurat icoanele la locul lor de cinste Ziua respectiva s-a numit "Triumful Ortodoxiei" si pana in prezent este sarbatorita anual printr-o slujba aparte in prima duminica din Postul Mare - "Duminica Ortodoxiei" 377 Vezi Giovanni Sartori, Homo Videns imbecilizarea prin televiziune si post-gindirea, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, in mod special, Partea intai Primatul imaginii, pp 17-48 378 Vezi cap "Generarea de imagini, in Jean-Jacques Wunenburger", op cit , pp 142-144 379 Vezi Historical Discovery presents Councils of the Church, http:  www geocities com Heartland 194 in rezumat, victoria iconodulilor se datoreaza nu numai credintei celor care il marturiseau pe iisus Hristos, ci si activitatilor reflexive ale teologilor bizantini Faptul acesta poate fi pus in evidenta daca trecem in revista teoriile teologico-estetice care au dominat lumea intelectuala bizantina mai bine de o mie de ani 3 Frumosului metafizic versus frumosul sensibil Teorii reprezentative in acest context de viata, desigur, creionat extrem de sumar, trebuie sa plasam reprezentarile teoretice ale frumosului metafizic specific Rasaritului (ortodoxiei religioase) fixate de Parintii greci, cei care interpreteaza crestin traditia greceasca, printr-o raportare erudita si extrem de subtila a lui Platon, Aristotel ori Plotin, la textul Bibliei ilustrative in acest sens sunt conceptiile lui Vasile cel Mare380 si Dionisie Areopagitul381 a)Vasile cel Mare (279-329) si teoria frumosului - adecvare Vasile cel Mare a fost un bun cunoscator al filosofiei si stiintei antice, convertit la crestinism, in Omilia despre creatie fixeaza aliniamentele generale ale esteticii ortodoxe, ca sinteza intre teoria frumosului-armonie si frumosului-stralucire cu Cartea Facerii in propozitia: Dumnezeu este cauza tuturor lucrurilor frumoase Nimic din creatie nu este de prisos, totul este armonic distribuit prin faptul ca partile sunt adaptate la scopul intregului Creatia este frumoasa in totalitatea ei datorita finalitatii ei Prin urmare, Vasile cel Mare, propune ideea de frumos ca adecvare la scop Desigur ca ideea aceasta nu este noua, iar radacinile se afla in unitatea dintre frumos si bine din lumea greaca Noutatea insa consta in aceea ca frumosul ca adecvare a lucrurilor la scopul lor este extins la intregul univers Lumea nu este frumoasa pentru ca ne place, ci pentru ca este intentional construita Prin urmare, Vasile cel Mare sustine ca frumosul este o perfectiune, o unitate desavarsita intre existenta unui lucru si scopul sau, ce rezulta din intentiile lui Dumnezeu Deci ideea de frumos trebuie legata de intentie, de intentionalitate, de ceva subiectiv, de creatie "Pasim pe pamant ca si cum am vizita un atelier in care divinul sculptor isi infatiseaza operele minunate 380 Vezi adresele: http:  www teognost ro carti: www crestinism-ortodox ro;www newadvent org catholic encyclopedia, Basil of Caesarea, care reproduc o buna parte a operei teologice semnate de Vasile cel Mare 381 Vezi Mihaela N Palade, Estetica O abordare teologica, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2009, in mod special partea a treia, Conceptii estetice specifice scriitorilor crestini si sfintilor parinti, pp 141-235 Autoarea prezinta, in scurte medalioane de personalitate, viziunea estetica si conceptiile asupra artei si frumosului apartinand celor mai importante figuri care au pus bazele teologiei Rasaritului: Sfantul iustin Martirul si Filosoful, Tatian Asirianul, Atenagora Atenianul, Sfantul irineu, Clement Alexandrinul, Sfantul Vasile cel Mare, Sfantul Grigorie din Nyssa, Sfantul ioan Gura de Aur, Sfantul Dionisie Areopagitul, Sfantul Maxim Marturisitorul 195 Domnul marele facator de minuni si artist, ne-a chemat sa ne arate propriile opere"382 Lumea trebuie privita ca o opera frumoasa, iar predicatul frumos apartine ideii de opera Desigur ca Vasile cel Mare avea in vedere divinitatea si ca facea distinctia intre frumusetea divina a lumii, in calitatea ei de creatie divina, si cea umana Dar ideea ca frumosul, prin raportare la Dumnezeu, la intentiile sale, tine si de o dimensiune interioara este o mare noutate Exista asadar, un frumos ca dispozitie interioara care premerge opera ce dobandeste predicatul frumos datorita acestei intentionalitati Evident ca Vasile cel Mare avand ca model divinitatea, considera ca frumusetea tine de spiritualitate si ca sufletul este mai frumos decat trupul Dar, admitand ca lucrurile vizibile sunt frumoase, in calitatea lor de creatii, opere a lui Dumnezeu, Vasile cel Mare transmite ideea ca putem predica frumosul despre orice lucru care este adecvat perfect scopului sau ideea ca frumosul este perfectiune, cu alte cuvinte, este frumos ceea ce satisface in gradul cel mai inalt un anumit scop, va genera cu timpul marea dezbatere: frumosul natural versus frumosul artistic Pentru estetica antica, frumosul natural este termenul prim Natura este frumoasa in sine, ea este armonie, unitatea perfecta a partilor Logosul lumii este frumos Omul produce obiecte care sunt frumoase pentru ca ele imita obiectele existente in natura Frumosul artistic este o copie, imitatie a frumosului natural Frumosul artistic este asadar, termen secund, iar frumosul natural termen prim Estetica crestina pastreaza aceasta viziune asupra frumosului, dar o interpreteaza din perspectiva creatiei ex nihilo Frumosul natural nu este frumos prin sine, ci prin faptul ca este creatie a fiintei divine Natura este frumoasa pentru ca Dumnezeu a asezat, cu intentie frumosul in ea Prin urmare, nu exista frumos in absenta creatiei Creatia inseamna intentie, proiect, structura subiectiva Dupa cum spune Atanasie, " nu numai opera insasi e vazuta, ci si artistul; un om greseste daca, admirand un edificiu, nu-l evoca si pe arhitectul lui"383 Cum se va putea remarca, odata cu inceputul modernitatii si cu debutul procesului de secularizare, fiinta divina va fi inlocuita de om Atributele divinitatii sunt transferate, odata cu Renasterea, catre om Frumosul este legat de opera de arta si de intentia libera a creatorului Opera de arta este o creatie libera a omului si este o functie a intentiilor lui Cum va spune David Hume, peste un mileniu si jumatate 382 Apud Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 30 Cum mai semnalam, aceasta lucrare, citata in marile sinteze estetice contemporane, este pretioasa nu numai datorita eruditiei si acuratetii informatiei autorului, cat si datorita antologiei de texte care insoteste fiecare dintre cele patru volume Or, existenta acestei antologii de texte estetice extrem de bogate si variate ii confera un plus de valoare documentara 383 ibidem, p 30 196 de la Vasile cel Mare, frumusetea nu e o calitate a lucrurilor in sine, ea exista in spiritul celor care o creeaza si o privesc Dupa Vasile cel Mare, lucrurile vizibile ca adecvare perfecta la scop au proprietatea de a fi frumoase Dar aceasta nu inseamna ca frumusetea nu este o marime scalara, graduala Exista o frumusete trecatoare Ea este legata de natura, de lucrurile care se schimba, de trupul omenesc supus degradarii Adevarata frumusete este cea interioara, a sufletului omenesc Desigur, a sufletului crestin, doritor sa-l gaseasca pe Dumnezeu Sufletul virtuos este frumos in aceasta conceptia ierarhica a frumosului, gasim justificarea estetica a portretului, a icoanei despre care am vorbit in consecinta, prin Vasile cel Mare, frumusetea interioara si simbolica isi face loc in inima esteticii crestine indiferent de dezvoltarile ulterioare aceste idei sunt dominante pana la Renastere b) Prin Dionisie Areopagitul384 385 se face trecerea de la ideea de frumusetea creatiei la ideea frumusetii creatorului Daca pentru Vasile cel Mare frumusetea este o proprietate a creatiei, a lucrurilor vizibile, pentru Dionisie Areopagitul creatorul insusi este frumos in lucrarea Despre numele divine35, Dionisie Areopagitul a introdus in estetica crestina cel mai abstract concept de frumos in contextul incercarii de a determina atributele lui Dumnezeu "Noi spunem ca Dumnezeu nu este nici suflet, nici minte El nu are nici inchipuire, nici parere, nici ratiune, nici inteles Nici nu se opune, nici nu se intelege Nu e nici ordine, nici micime, nici marime, nici egalitate, nici asemanare, nici neasemanare, nici nu sta, nici nu se misca Este mai presus de toata afirmarea, fiind cauza desavarsita si unica a tuturor "386 Prin urmare, fiind transcendent lumii, Dumnezeu nu poate fi identificat cu nimic Mintea noastra nu-l poate identifica si nici numi, pentru ca este inefabil in sine este fiecare atribut in parte, dar in acelasi timp nici unul Asemanarea cu Plotin este uimitoare si toti exegetii sunt unanim de acord ca Dionisie Areopagitul 384 Personalitatea lui Dionisie Areopagitul este si astazi extrem de controversata Cercetatorii crestini sustin ca ar fi trait in secolul i d Hr si a fost contemporan cu Sfantul Pavel si convertit de acesta la crestinism Alti cercetatori care-l numesc Pseudo-Dionisie Areopagitul, sustin ca este un personaj ce nu poate fi identificat, ca ar fi trait prin secolul al V-lea invatatura lui a fost cunoscuta deopotriva in Rasaritul si Occidentul Europei, fiind citat de multiple ori chiar si de Toma Este considerat cea mai mare autoritate in domeniul angelologiei crestine Vezi Gheorghe Vladutescu, Teologie si metafizica in cultura Evului Mediu, Bucuresti, Editura Paideia, 2003, pp 84-88 O prezentare integrala a personalitatii lui in volumul lui Louth Andrew, Dionisie Areopagitul O introducere, Sibiu, Editura Deisis, 1997 385 Vezi Sfantul Dionisie Areopagitul, Opere complete si Scoliile Sfantului Maxim Marturisitorul, Bucuresti, Editura Paideia, 1996, traducere, introducere si note de Pr Dumitru Staniloae, Editie ingrijita de Constanta Costea, opera ce cuprinde: Despre ierarhia cereasca, Despre ierarhia bisericeasca, Despre numirile divine, Despre Teologia mistica, Epistolele, Scoliile 386 Cf Dionisie Areopagitul, Despre Numirile Dumnezeiesti, ed cit , p 256 197 este un neoplatonic crestin Ei bine, in acest context al imposibilitatii numirii si cunoasterii fiintei divine, Dionisie Areopagitul sintetizeaza conceptul religios de Dumnezeu derivat din Biblie, cum am remarcat, identificat simbolic cu lumina si focul, cu conceptul despre Unul (Absolut) al filosofiei grecesti (neoplatonice in special) Pentru Dionisie Areopagitul, frumosul este un predicat absolut care poate fi atribuit numai divinitatii "iar frumosul ca atotfrumosul si suprafrumosul si pururea existent si acelasi frumos, nu devine, si nici nu se pierde, nici nu creste, nici nu se vestejeste, nici nu ia ceva frumos in ceva urat, nici nu e o data, altadata nu, nici nu e fata de ceva frumos, fata de altceva urat, nici nu e odata, altadata nu, ca uneori fiind frumos Ci acelasi e in sine cu sine, de acelasi unic chip, fiind pururea frumos si avand in sine, mai inainte de tot frumosul, in mod superior, frumusetea izvoratoare Caci a preexistat prin firea simpla si suprafireasca a tuturor celor frumoase, toata frumusetea si tot frumosul in mod unitar, in calitate de cauza Caci din acest frumos le vine tuturor celor ce sunt existenta si pentru frumos sunt toate armoniile si prieteniile si comuniunile intre toate si toate, si prin frumos s-au unit toate si frumosul e inceputul tuturor sau cauza facatoare a tuturor si e capatul tuturor si cauza iubita si finala (caci toate se fac pentru frumos) si exemplara, caci toate se definesc conform lui De aceea frumosul e acelasi cu binele, pentru ca toate se doresc dupa frumos si bine prin toata cauza si nu exista ceva din cele ce sunt care sa nu se impartaseasca de frumos si de bine "387 Din aceasta contopire dintre viziunea greaca, neoplatonica, frumosul este Unul, Absolutul, Binele si textul biblic, dintre Plotin si Facerea, a rezultat conceptul crestin fundamental despre frumos El este un in exclusivitate predicat al lui Dumnezeu, mai mult, este chiar unul dintre numele divinitatii Totodata, frumosul este mod de manifestare (epifanica desigur, caci Dumnezeu se arata prin ceea ce nu este el in mod nemijlocit) al divinitatii El se "arata" pe sine in creatie, in opera sa Frumosul "copiaza" asadar, atributele divinitatii in primul rand, frumosul este bine Apoi, frumosul este perfectiune si putere si, totodata, este adevarul Fiind divin, frumosul apartine misterului, tainei, iar accesul catre el este posibil prin credinta, prin traire mistica Unificand Unul grecesc, neoplatonic, inclusiv emanatia, conceptul central al gandirii plotiniene, cu textele Bibliei, cu simbolistica crestina a lui Dumnezeu ca lumina si foc, Dionisie Areopagitul produce viziunea crestina canonica a frumosului: frumosul este absolut, armonie, adecvare si lumina Frumosul este arhetip al divinitatii: crestinul trebuie sa-l iubeasca, sa-l 387 ibidem, p 148 198 contemple si sa tinda catre el Aceasta conceptie, va fi impartasita, desigur asociata cu alte elemente, prin Toma d'Aquino, si de crestinismul occidental Dionisie Areopagitul identificand frumosul cu atributele divinitatii, desfiinteaza practic estetica Caci, frumosul sensibil, ca predicat al lucrurilor (formelor), obiect de investigatie estetica, nu are existenta autonoma Frumosul este intangibil fiind obiect de analiza al metafizicii Cu toate acestea, frumosul sensibil este "salvat", pe o cale ocolita, pentru ca materia, lumea terestra, fiind o creatie divina, mai pastreaza "urme", semne ale creatorului Aceste urme, ecouri ale frumusetii divine intiparite in "memoria lucrurilor" configureaza frumosul sensibil, vizibil, ca o copie imperfecta a frumosului arhetipal iata Dionisie Areopagitul asimileaza crestinismului platonismul fara reticente Din aceasta perspectiva, estetica lui este aceea a unui Platon crestinat Revenind, cu toate ca Dionisie Areopagitul transfera problematica frumosului din domeniul esteticii in cel al teologiei, viziunea sa influenteaza arta bizantina in toate componentele ei - muzica, poezie, arte vizuale si, in mod cu totul special, in arhitectura388 Am putea spune ca o buna parte a idelor lui Dionisie Areopagitul au contribuit la configurarea caii Rasaritului de deschidere catre fiinta divina inaccesibila cunoasterii rationale iar una dintre aceste cai este venerarea icoanelor Lumea occidentala, mai ales cea protestanta, este si astazi surprinsa de comportamentul crestinilor ortodocsi inchinarea si sarutul icoanelor par gesturi mai degraba idolatre decat comportamente crestine Dar, cine ii frecventeaza pe Parintii greci, pe Dionisie Areopagitul, poate intelege ca icoana poate fi o cale de comunicare cu misterul lumii Fascinatia artei bizantine consta tocmai in acest mesaj iV Teorii ale artei si frumosului in lumea occidentala 1 Cultura europeana apuseana - caracteristici generale Cum spuneam, lumea gandirii si sensibilitatii medievale a fost generata de pierderea de sens a culturii antice, grecesti si latine La cumpana dintre cele doua ere, sentimentului existentei ca suferinta si conturarea orientarii soteriologice a gandirii ca dominanta a sa, cucereste tot mai multe minti care se convertesc la crestinism Nu drumul cunoasterii pure este urmarit acum, ci calea care duce la salvare si mantuire Acest adevar poate fi sesizat invocand nu numai cazul 388 De pilda, catedrala din Edessa a fost facuta pe baza unui simbolism extras din ideile lui Dionisie Areopagitul Constructia bisericii reproduce un triplu simbol corespunzator ideii de Sfanta Treime Ea are trei fatade identice si unica lumina patrunde in cor prin trei ferestre, iar ca simbol al lui Hristos pe pamant sunt infatisati apostolii, profetii si martirii Pe larg, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 51-52, si in Egon Sendler, op cit , cap "influenta lui Dionisie Pseudo-Areopagitul asupra icoanei", pp 183-190 199 partii Rasaritene a lumii medievale, zona in care continuitatea lumii Antichitatii este preeminenta, cat mai degraba in partea ei Apuseana, dominata de fracturi teribile si discontinuitati culturale si artistice majore in mod paradoxal, cu toate ca imperiul Bizantin pare a fi continuator al imperiului Roman dupa prabusirea Romei - Constantinopolul fiind numit "Noua Roma" - limba latina la mijlocul secolului al Vl-lea este abandonata in favoarea limbii grecesti Limba latina folosita doar in administratie este inlocuita cu limba culturii, greaca Asa se face ca traditiile romane vor fi duse mai departe nu de catre cei care se considerau mostenitorii de drept ai Romei, bizantinii, cat mai degraba de popoarele germanice cuceritoare ale fostelor posesiuni romane din Apus, ori de slavii occidentali si pentru ca paradoxul sa fie si mai accentuat, aceste traditii ale culturii romane au fost continuate de lumea Apusului dupa ce "frumosul edificiu roman s-a naruit in intregime: organizarea politica este fragmentata in regate dominate de minoritati de origine barbara, economia este pretutindeni redusa la "tarile" din jurul "burgurilor", justitia este primitiva, moravurile brutale, confortul rudimentar, stiintele cad in uitare, filosofia si literatura sunt plapande, pentru a nu spune inexistente, artele se multumesc sa repete timid modelele romane, paleocrestine sau bizantine istoricii artei nu gasesc nici macar termenul potrivit pentru a desemna stilul sau stilurile care anunta stilul romanic"389 in starea de degringolada care a durat secole de-a randul dupa caderea civilizatiei romane (o civilizatie prin excelenta a orasului, cu o economie de schimb bazata pe munca sclavilor) si trecerea la civilizatia medievala (o civilizatie prin excelenta a satului bazata pe munca taranului serv), elementul de unitate in lumea faramitata a lumii medievale a fost asigurat de limba latina care s-a impus tuturor popoarelor germanice cuceritoare si de Biserica Apuseana, latina Biserica latina a fost cea care a asigurat continuitatea de cultura cu vechea lume romana Weltanschauung-ul crestin a fost cel care a unificat o lume extrem de eterogena compusa din popoarele de neam germanic, vizigoti, burgunzi, ostrogoti si vandali, alemani, convertiti de timpuriu la crestinism, ori din popoare de neam slav, cehi, slovaci, polonezi, croati etc , iar mai tarziu, din popoarele venite din Nord: vikingii, suevii, danezii etc Parintii Bisericii latine - Ambrozie de Milan, ieronim de Stridon, Augustin de Thagaste, Grigorie cel Mare si isidor de Sevilla - au insistat ca preotii sa foloseasca in predicile lor limba latina vulgara, vorbita de popor, ceea ce a avut o importanta decisiva in unificarea mentalitatilor atat de diferite ale popoarelor 389 Cf Neagu Djuvara, op cit , p 127 200 migratoare Astfel, activitatea culturala si artistica se confunda cu cea a bisericii Prin urmare, a vorbi despre cultura medievala occidentala, inclusiv despre teoriile estetice, inseamna a ne plasa ab initio in orizontul de cuprindere al Weltanschauung-ului crestin de expresie latina Cum spuneam, Weltanschauung-ul crestin de factura latina s-a constituit pe fondul unor multiple fracturi si discontinuitati ce au durat secole intregi in pofida unor elemente de vizibila continuitate cu veche cultura greco-romana390, secolele ce au urmat caderii Romei (Vi-Viii) sunt secole in care domina " barbaria" Cu exceptia unor mici insule de stiinta de carte si cultura inalta, ignoranta este generalizata chiar in interiorul bisericii Cultura pagana era respinsa cu convingerea ca nu poate exista un compromis intre aceasta si crestinism Odata cu Carol cel Mare (742-814), rege al francilor, imparat al Occidentului si fondator al imperiului Carolingian ce cuprindea aproape toate teritoriile occidentale ale imperiului Roman, incoronat de catre Papa in anul 800 ca imparat al imperiului Roman, asistam la un reviriment cultural de anvergura Asa se explica de ce istoricii Evului Mediu vorbesc despre "renasterea carolingiana" in sensul de avant, de intensificare si de prosperare a activitatii culturale "Renasterea carolingiana" este una legata de invatamantul crestin, de cultivarea sistematica a artelor liberale, de traducerea operelor fundamentale ale Antichitatii latine, de corectarea textului latin al Bibliei lui ieronim, de reorganizarea liturghiei crestine, a manastirilor, de organizarea de biblioteci391 etc Totodata, "Renasterea carolingiana" a fost una de tip artistic Acum se pun bazele culturii medievale in artele plastice Astfel, sunt notabile schimbarile in arhitectura, dar si in sculptura in piatra Mozaicul, argintaria, arta cartii - caligrafie, miniatura, legaturi somptuoase cu elemente de aur si argint, filigran, perle si pietre pretioase etc 392 Carol cel Mare a atras din italia si Anglia maestrii care au creat scolile de la Tours, Fulda, Lyon, Laan, Reims, Chartres Profesorii era numiti scolastici si predau, la initiativa lui Alcuin (730-804), elev al scolii din York, creatorul invatamantului medieval, "artele liberale" - trivium si quadrivium 390 Au existat cativa mari autori care au mediat intre cultura Antichitatii si Occidentul latin medieval Acestia au tradus lucrari grecesti de stiinta si filosofie in latina, au redactat opere de teologie crestina in limba latina, au scris gramatici, muzica, opere literare etc Cei mai importanti au fost in Ravena, capitala regatului ostrogot a lui Theodoric, Boethius (450-524) si Cassiodor (485-578), in Galia Gregoire de Tours (538-597), isidor din Sevilla (600-654) 391 Costurile acestui reviriment cultural sunt impresionante De pilda, numai pentru pregatirea pergamentului pe care urma sa fie copiat textul biblic - cum se stie pergamentul era obtinut din prelucrarea pieilor de miei nefatati - era necesara sacrificarea unei turme de aproximativ 350 de oi 392 Vezi istoria vizuala a artei, Enciclopedia Larousse, ed cit , cap "Renasterea carolingiana", pp 90-99 201 "Renasterea carolingiana" coincide cu constituirea si maturizarea Weltanschauung-ului crestin de expresie latina, cu forma mentis a omului medieval occidental, fapt care explica, in ciuda unor evenimente istorice negative393, nasterea unei noi perioade de avant cultural, aparitia unei noi "renasteri" in timpul regelui Otto i cel Mare (962-973), intemeietorul imperiului Romano-German ( primul Reich german) Se vorbeste curent de "Renasterea ottoniana", de un avand al culturii si artei, care cuprinde perioada dominata politic de dinastia intemeiata de Otto i cel Mare Este vorba despre perioada domniilor lui Otto al il-lea (973-983), Otto al ili-lea (984-1002) si Henric al il-lea (1002-1024), perioada care coincide in planul artelor vizuale cu inceputul stilului artei romanice si cu influenta artei bizantine in Apus mai ales in domeniul artelor pretioase - orfevrarie, miniatura, fildes Maturizarea deplina a Evului Mediu occidental se realizeaza pe deplin odata cu Frederic ii ( 1194-1250), nepotul lui Frederic Barbarossa (1123-1190), un spirit enciclopedist ce aminteste de omul Renasterii, cunoscator al mai multor limbi, dotat cu un simt artistic neobisnuit cu multiple talente stiintifice, cititor impatimit si bun administrator si organizator cultural Odata cu el incepe ceea ce s-a numit " Renasterea Medievala", care a cunoscut intre secolele Xiii - XiV o perioada de implinire a Evului Mediu pentru a face loc Renasterii Caracteristicile acestei perioade sunt cunoscute Toate tratatele de istorie medievala vorbesc despre o serie de fenomene dinamice care se intretes si care fac din Occidentul medieval un factor de progres unic in intreaga lume: continua prosperitate a Bisericii, formarea oraselor, consolidarea structurilor statale, constituirea primelor state birocratice occidentale, schimburile intelectuale sporite intre tarile nordice si cele mediteraneene, contacte cu cultura si civilizatia Orientului Apropriat prin relatiile stabilite de republicile italiene cu Bizantul, ori prin expeditiile cruciadelor etc Limba latina devine acum limba culta a intregului Occident in paralel, se dezvolta un interes pentru cultura clasica, pentru istoriografie, literatura, stiinta si filosofie Arhitectura si artele vizuale cunosc o inflorire spectaculoasa Este perioada afirmarii artei romanice si a artei gotice, a inventarii unor noi limbaje arhitecturale si plastice, chestiuni asupra carora vom reveni in capitolul destinat teoriei frumosului sensibil, a artei crestine occidentale 393 "Renasterea carolingiana se incheie brusc, probabil din cauza ultimului si teribilului val barbar, al normanzilor, care a fost mult mai devastator decat precedentele si care incheie sau precipita procesul de fragmentare feudala odata cu ruina economica a statelor si retragerea populatiilor in jurul punctelor fortificate " (Cf Neagu Djuvara, op cit , p 127) 202 Cum spuneam, debutul Renasterii carolingiene coincide cu constituirea si maturizarea Weltanschauung-ului crestin de expresie latina, cu forma mentis a omului medieval occidental De retinut este faptul ca si in lumea crestina occidentala, desigur, avem de-a face cu aceeasi reprezentare duala a lumii, specifica celor doua adverbe: Dincolo versus Aici Numai ca, in aceasta parte a lumii, invatatura crestina primeste accente diferite Astfel, reprezentarea asupra omului si a relatiei lui cu Dumnezeu in lumea medievala occidentala sufera schimbari majore pe masura ce societatea se maturizeaza394 in primele secole crestine, atat rasaritenii cat si apusenii il vedeau pe om ca pe o fiinta condamnata la suferinta ca urmare a savarsirii pacatului originar si alungarii lui din Rai Aceasta viziune pesimista asupra omului cazut in timp si condamnat iremediabil la chin si moarte s-a pastrat continuu in lumea Bizantului, pana la cucerirea lui de catre turci in schimb, in lumea crestinismului occidental, pe masura ce inaintam in timp, aceasta viziune este treptat abandonata pentru a face locul unei conceptii optimiste asupra omului Omul poarta in sine scanteia divina, este partas si asociat la creatie din moment ce Adam a fost pus de Dumnezeu sa fie stapanul lumii terestre, sa numeasca realitatile si sa faca cu ele tot ce-si doreste Caci, se spune: daca Dumnezeu nu interzice, atunci incuviinteaza omului interdictiile divine au caracter de esentialitate si nu se refera la orice amanunt al practicarii vietii Or, atunci cand tace Dumnezeu, vorbeste omul Dumnezeu l-a inzestrat pe om cu liber arbitru L-a lasat sa actioneze, sa aleaga intre bine si rau, l- a dotat cu discernamant, cum va spune Descartes, cu bun simt Daca in Rasarit, munca este perceputa ca o condamnare, ca o suferinta si ispasire a pacatului originar, in Occident munca va fi conceputa, odata cu maturizarea Evului Mediu, ca o continuare a creatiei pe pamant Prin munca omul isi poate rascumpara greseala, se poate mantui Rasfrangerea chipului divin in om se materializeaza in activitate si creatie Cum mai spuneam, Occidentul latin interpreteaza altfel Biblia Pentru crestinismul de expresie latina, fapta, implicarea in lume, orientarea actiunilor lumesti in sens crestin, viziunea optimista asupra omului survin in prim-planul autoreprezentarii sale Nici urma de pesimism bizantin Faptul acesta poate fi ilustrat prin schimbarile vizibile in iconografia medievala occidentala Daca, de pilda, in primele secole ale crestinismului domina figura lui iov ros de ulceratii si aflat la dispozitia bunului plac divin al mantuirii, "de la sfarsitul secolului al Xlii-lea, arta ne propune dimpotriva, portretul omului, sub trasaturile realiste ale mai-marilor acestei lumi: 394 Pe larg, Jacques Le Goff, Omul medieval, iasi, Editura Polirom, 1999, Studiul introductiv, pp 5-34 203 papa, imparat, rege, prelat, mare senior, burghez bogat, toti increzatori, mandri de ei insisi, etalandu-si reusita, frumosi daca se poate impunandu-i celui care ii priveste admirarea trasaturilor lor individuale"395 si mai este inca ceva demn de retinut Cum arata Jacques Le Goff, "in perioada carolingiana crestinismul latin a facut o importanta alegere El a preferat imaginile, respingand arta nonfigurativa a evreilor si musulmanilor, iconoclasmul crestinismului grec bizantin Relatia dintre om si Dumnezeu este reprezentata prin trasaturi umane Daca Sfantul Duh figurat prin simbolismul animal al porumbelului, scapa antropomorfismului, primele doua persoane speculeaza opozitiile complementare ale batranetii si tineretii, ale regalitatii si Patimirii, ale divinitatii si umanitatii incepand din secolele Xii si al Xlii-lea iisus este Hristosul Patimirii, al Biciuirii, al Batjocurilor, la Rastignirii, al Plangerii Printr-o tulburatoare rasturnare de imagini, de-acum incolo omul suferintei este prin excelenta Dumnezeul intruparii, este Hristos iar marea taina a istoriei, pe care de-a lungul intregului Ev Mediu teologii s-au straduit s-o explice, este de ce Dumnezeu a acceptat, a hotarat sa se faca om, sa se umileasca in Hristos"396 Lumea Apuseana se deosebeste de aceea a Rasaritului si prin formele sociologice de viata Daca in Bizant domina ierarhia si unitatea sacra dintre imparat si biserica, in Occident, chiar daca monarhia de drept divin este necontestata, vom avea de a face, pe intreg parcursul Evului Mediu, cu o dualitate a puterii Pe de o parte, Papa vrea sa-si subordoneze intreaga putere pamanteasca, respectiv pe regii si imparatii aflati sub influenta catolicismului Apoi, imparatii doresc sa dobandeasca un control asupra Papei si bisericii catolice, simbolul autoritatii medievale necontestate Pe de alta parte, in intreg Evul Mediu latin asistam permanent la o lupta intre autoritatea centrala, rege sau imparat, dornica in impunerea totala a autoritatii politice si administrative, si nobilii care-si afirma propria autoritate si putere in al treilea rand, sistemul ierarhic bizantin bazat pe sistemul comanda-executie este inoperabil in Occident pentru ca aici organizarea sociala este tripartita si dominata de ideea de solidaritate in aceasta societate, schematic desigur, pot fi detectate trei componente sociologice: oratores, bellatores, laboratores, cei care se roaga, cei care lupta si cei care muncesc "Schema corespunde peisajului social de dupa anul 1000 Exista mai intai clericii si in special calugarii a caror functie e rugaciunea ce ii leaga de lumea divina si le da pe pamant o putere spirituala de exceptie; apoi cea a cavalerilor 395 ibidem, p 9 396 ibidem, p 10 204 care protejeaza celelalte doua ordine prin forta armelor; in sfarsit, lumea muncii, reprezentata de tarani care, prin produsul muncii lor, asigura viata celorlalte doua ordine "397 in sfarsit, cam tot in aceasta perioada, se infiripa in diverse medii teologico-filosofice, ideea omului microcosmos, omul care poseda in sine propria centralitate Departe de a fi o fiinta decazuta, fiinta umana se constituie intr-un univers propriu cu multiple posibilitati de autodeterminare Aceasta idee cultivata de crestinismul Occidental va face cariera in Renastere 2 Frumosului metafizic versus frumosul sensibil Teorii reprezentative ale artei si frumosului a) Aureliu Augustin (354-430) in acest context general al culturii medievale de expresie latina trebuie sa plasam si dezbaterile estetice legate de frumos Kalos si kalon, cuvintele care desemnau in greceste frumosul, frumusetea si derivatele lor din limba comuna, au fost traduse in limba latina prin pulchrum, pulchere si honestus Termenul de honestum este teoretizat de Cicero si era conceput ca unitate dintre placere si utilitate Totodata, honestum era proprietatea unui lucru de a fi pretios si demn de lauda independent de utilitatea lui sau de rasplata si roadele pe care ar putea sa le aduca398 Cu toate ca sensurile comune ale limbii latine399 au impregnat intelesurile grecesti ale ideii de frumos (ordinea, masura, onestitatea, desavarsirea, corectitudinea etc ), paradigma unitatii dintre frumos si bine exprimata de Platon si surprinsa de Aristotel intr-o celebra formula400 este, in esenta, pastrata si in latina medievala ieronim (347-420), unul dintre Parintii Bisericii latine, cel care a tradus din greaca, ebraica si aramaica Biblia in limba latina, varianta canonica a catolicismului cunoscuta si sub numele de Vulgata, a pastrat in textul biblic latin aceasta unitate intre bine si frumos Din acest punct de vedere, Evul Mediu este un continuator fidel al Antichitatii, chiar daca perspectiva 397 ibidem, p 14 398 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol i, ed cit , p 285 399 "Ceea ce este frumosul pentru noi astazi, elinii numeau Kalon, iar latinii - pulchrum Acest ultim termen a disparut in latina renascentista, lasand locul unui cuvant nou bellum (de la bonum, diminutivat bonellum, abreviat -bellum) devenit in italiana bello, in franceza - beau, iar in engleza beautiful in romana s-a pastrat termenul frumos in care se recunoaste usor latinescul formosus in orice caz, ceea ce este important este faptul ca si-n limbile vechi si-n cele actuale sunt si substantive si adjective derivate din aceeasi radacina: Kallos si Kalon, pulchritudo si pulcher, bellezza si bello, frumusete si frumos De asemenea, se stie ca grecii utilizau adjectivul substantivat to Kalon pentru frumusete, iar Kallos l-au pastrat pentru notiunea abstracta, pentru frumos " (Cf Vasile Morar, Estetica interpretari si texte, Editura Universitatii din Bucuresti, p 132) 400 Cf Aristotel, Retorica, 1,9, 1366a 33 "Frumosul este ceea ce este de preferat prin el insusi si de laudat, sau ceea ce, fiind bun, este placut pentru ca este bun " 205 asupra frumosului este integrata Weltanschauung-ului crestin Pentru crestinism aceasta unitate deriva din unitatea fiintei divine, din modurile ei fundamentale de numire si aparitie Universul este dominat de ordinea morala, de bine insa, orice bine este si frumos Ca si pentru lumea Antichitatii grecesti, si pentru lumea crestina de expresie latina, frumosul este un concept-"valiza" care se refera la mai multe lucruri deodata Cu toate ca, in calitate de gen suprem, frumosul este nume al lui Dumnezeu, el apare totdeauna contextualizat in ceva corporal Deci frumosul metafizic este exprimat printr-o anumita forma de frumos sensibil Medievalii, mostenitori ai traditiei greco-latine, au fost pe deplini constienti de acest fapt pentru ca aveau pentru a desemna feluritele contexte de aparitie a frumosului mai multe cuvinte401 si in scrierile lui Aureliu Augustin (354-430), frumosul apare sub diferite nume, dar unitatea dintre bine si frumos este o piesa de baza in viziunea sa estetica Ceea ce reprezinta Vasile cel Mare pentru estetica crestina rasariteana, reprezinta Augustin pentru partea apuseana Ca si Vasile cel Mare si Augustin este fondator de viziune estetica402 in ciuda diferentelor de timp si de loc in care au trait, exista o mare asemanare intre cei doi si unul si celalalt erau buni cunoscatori ai culturii pagane Ambii s-au nutrit de la aceleasi izvoare intelectuale clasice pagane, 401 Unele contexte de aparitie a frumosului au fost mentionate de greci " symmetria sau frumusetea geometrica a formelor, harmonia sau frumusetea muzicala, eurythmia sau conditionarea subiectiva a frumosului La Roma s-a inventat categoria de sublim, mai ales datorita retorilor si conceptiei inaltei elocvente sublisim Din secolul al Vii- lea, isidor din Sevilla desprindea pe decus (ales) din decor (frumusete concreta) Mai tarziu scolasticii dadura acest nume unei variante a frumosului, conforme cu norma; iar venustas era pentru ei varianta farmecului si a gratiei; mai cunosteau si categoriile elegantia, magnitudo, adica maretia, variatio, varietatea de aspecte, suavitas, adica dulceata Pentru variantele frumosului, latina medievala avea multe denumiri: pulcher, bellus, decus, excellens, exquisitus, mirabilis, delectabilis, preciosus, magnificus, gratus in timpurile mai noi, au fost propuse pe rand diferite categorii - cel mai adesea gratia, dar si subtilitas, si corectitudinea (la bienseance) " (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 227) 402 "O, Doamne, Te iubesc nu cu o constiinta plina de indoiala, ci cu una sigura Dar ce iubesc eu de fapt, cand Te iubesc pe Tine? Nu iubesc frumusetea trupului, nici podoaba timpului, nici stralucirea luminii, care, iata, e atat de draga ochilor acestora, nici dulcile melodii ale cantecelor de toate felurile, nici mireasma incantatoare a florilor, nici uleiurile parfumate si a aromelor, nici mana si mierea, nici membrele potrivite pentru imbratisarile trupesti; atunci cand eu il iubesc pe Dumnezeul meu, nu pe acestea le iubesc; si totusi eu iubesc o anumita lumina, o anumita voce, o anumita mireasma, o anumita hrana si o anumita imbratisare, cand eu iubesc pe Dumnezeul meu - lumina, vocea, mancarea mireasma, mancarea, imbratisarea fiintei mele launtrice, acolo unde, pentru sufletul meu, straluceste o lumina pe care spatiul n-o poate cuprinde; si unde suna o melodie pe care timpul n-o ia cu sine; si unde adie un parfum pe care suflarea vantului nu-l risipeste; si unde se simte gustul unei mancari, pe care lacomia nu-i micsoreaza Tarziu de tot te-am iubit, o, Tu, Frumusete atat de veche, si totusi atat de noua si iata ca Tu Te aflai inlauntrul meu, iar eu in afara, si eu acolo, in afara Te cautam si dadeam navala peste aceste lucruri frumoase pe care tu le-ai facut, eu cel lipsit de frumusete", Augustin, Confesiuni, Bucuresti, Editura Humnaitas, 1998, pp 338-339 206 le-au citit si interpretat crestin Ambii impartasesc teza de baza a crestinismului: pankalia40, si ambii privesc lucrurile naturale ale lumii ca opere divine de arta in ciuda faptului ca impartasesc aceeasi credinta ori ca pretuiesc aceleasi valori, sau ca Biblia este sursa principala din care-si extrag ideile, cu toate aceste similitudini asadar, viziunile lor teoretice asupra frumosului si artei crestine sunt diferite "Estetica lui Vasile venea direct din Grecia; cea a lui Augustin trecea prin Roma Cel dintai a recurs mai mult la Plotin, celalalt mai mult la Cicero Estetica lui Vasile se concentra asupra celor mai generale probleme ale frumosului, cea a lui Augustin includea probleme specifice ale artei Cel dintai celebra frumusetea lumii, cel din urma era constient si de uratenia ei Unul pretuia arta pentru elementul divin din ea, celalalt emitea un avertisment impotriva ei, percepandu-i elementele umane Dupa Vasile si Augustin estetica rasariteana si cea apuseana s-au dezvoltat in chip divergent Pseudo-Dionisie si Teodor Studitul, reprezentantii iconoduli bizantini, au fost cei mai speculativi esteticieni cunoscuti in istorie, in timp ce succesorii lor Augustin, Boethius si Cassiodorus, au fost simpli enciclopedisti si colectionari de informatii, definitii si clasificari pozitiviste "403 404 in paranteza fie spus, scrierile lui Augustin demonstreaza ca invatatura crestina si, fireste ca un caz particular, estetica aferenta ei, a luat forma tipului de personalitate a invatatilor Ea nu este un algoritm impersonal Oricat ar parea de paradoxal, ca pretutindeni in lumea faptelor de cultura, si in cazul crestinismului domina diversitatea punctelor de vedere Caci Biblia contine o perspectiva omeneasca asupra unei invataturi divine Ceea ce nu inseamna suprimarea caracterul ei divin Revenind, Augustin este pentru estetica crestina de expresie latina un intemeietor Timp de un mileniu Augustin a ramas autoritatea de necontestat a esteticii crestine occidentale important de stiut este ca estetica crestina a Rasaritului este diferita de estetica crestina a Apusului, ca rezultanta a unor deosebiri dintre cele doua variante ale invataturii crestine, ortodoxia si catolicismul Prin urmare, Rasaritul si Apusul se deosebesc, in primul rand, prin viziunile teologice distincte si chiar concurente pe care le-au adoptat in istorie - felul in care il 403 "De ce eternul Dumnezeu a dorit sa faca in acel moment cerul si pamantul pe care mai inainte nu-l facuse? Cei care spun aceasta, daca vor sa li se para ca lumea este eterna si fara nici un inceput si ca, in acest caz, nici nu este facuta de Dumnezeu, sunt mult prea indepartati de adevar si sufera de o boala mortala De indata ce s-au facut auzite vocile profetice, lumea insasi a proclamat ca ea nu s-ar fi putut ivi prin cea mai aleasa putere proprie de schimbare si miscare si prin infatisarea cea mai frumoasa a tuturor celor ce se pot vedea, ci, printr-un oarecare mod tacut, ca este facuta numai de Dumnezeu, maret in mod inefabil si invizibil, frumos in mod inefabil si invizibil" Cf Sfantul Augustin, Despre cetatea lui Dumnezeu, Xi, 4, in vol Despre eternitatea lumii Fragmente sau tratate, Bucuresti, Editura iRi, 1999, p 55 404 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 90 207 concep pe Dumnezeu, trinitatea, creatia, harul si mantuirea etc - si mai apoi, ca ceva derivat, din punctul de vedere al esteticii Cu alte cuvinte, estetica, reprezentarile teoretice asupra frumosului si artei au urmat cele doua cai in crestinism: calea Rasaritului versus calea Apusului De pilda, daca avem in vedere creatia divina ex nihilo, atat Rasaritul cat si Apusul impartasesc acelasi punct de vedere Dar, daca ne raportam la creatia umana, Rasaritul are o viziune distincta fata de Apus Pentru Rasarit, cum spuneam, prin Vasile cel Mare, lumea este o opera de arta pusa inaintea omului pentru a fi privita si contemplata Dumnezeu a creat lumea ca pe ceva deosebit de sine si care e altceva decat propria sa substanta Dumnezeu s-a aratat in lume prin ceea ce nu este el, prin creatia sa care este unica Nu pot exista doua creatii Prin urmare, omul nu poate recrea ceea ce Dumnezeu a creat ex nihilo Creatia omului este ceva de ordin secund, ceva de ordinul lui poiesis (termen folosit de Vasile cel Mare) si nu creatie ex nihilo Omul "creeaza" din materia preexistenta, cuvant sau diverse substante materiale, dupa legile propriei sale firi de fiinta (de)cazuta A sustine ca omul, prin creatia sa artistica, poate sa-si depaseasca conditia de fiinta (de)cazuta este o semetie si un pacat de moarte De aceea, omul Rasaritului crestin a accentuat tema mantuirii, a rascumpararii pacatului originar prin fapte crestinesti, prin retragere din lume, prin rugaciune si mistica, prin curatenie sufleteasca si umilinta Uciderea semetiei din noi care ne pandeste la tot pasul este norma fundamentala de viata a crestinului din Rasarit Cum mai spuneam, arta nu are o functie soteriologica si prin urmare, ea nu-si poate depasi statutul de mijloc in dobandirea mantuirii405 Prin Augustin, Apusul pune accentul nu atat pe ideea mantuirii omului ca fiinta (de)cazuta, cat pe ideea omului indumnezeit Dumnezeu a facut omul dupa chipul si asemanarea sa (Facerea, 1, 26-27) si prin urmare noi suntem, prin sufletul nostru, purtatori de Dumnezeu " inima"406, numele generic al spiritului nostru launtric, iubirea, cea pe care a asezat-o Dumnezeu in momentul creatiei, este locul cel mai tainic al vietii noastre interioare407 si este 405 Vezi Mircea Vulcanescu, Studii despre religie, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, in mod special, Logos si eros in metafizica crestina, pp 23-45, si Dora Mezdrea, Nae lonescu, Biografia, vol ii, Editura Acvila, 2002, pp 489494 406 in Biblie sunt peste 25 de contexte in care apare termenul "inima" Augustin citeaza frecvent Epistola catre Efesieni, 3, 16-17, unde Sfantul Pavel vorbeste de omul dinlauntru intarit de Sfantul Duh Hristos salasluieste in inima credinciosilor 407 Pneuma si psyche, cuvintele grecesti care desemnau sufletul au fost traduse in latina prin animus ca putere a mintii, prin anima, principiul vietii, "materia" spiritului, sau prin mens, minte, "natura" mintii Dumnezeu ca o fiinta in trei persoane, Tatal, Fiul si Santul Spirit Limba romana a preluat pentru denumirea celui de-al treilea element al Trinitatii, slavul Duh si nu latinescul Spirit Evident ca cele doua cuvinte sunt sinonime din moment ce desemneaza aceeasi entitate Citand urmatoarele fragmente din Noul Testament, Domnul este Duh si unde este Duhul Domnului 208 cunoscuta doar de catre Dumnezeu "inima" fiecarui om este nelinistita, il cauta pe Dumnezeu chiar si atunci cand omul nu este constient de acest fapt Toata zbaterea inimii, intentiile ei, sunt indreptate catre Dumnezeu Neostoirea aceasta a inimii, iubirea ca iesire din sine, ca dorinta irepresibila, il impinge pe om la fapta Numai ca omul traieste simultan in doua lumi, doua cetati; civitas terrena, Babilonia sau Roma, rodul iubirii de sine a omului, si civitas Dei, rodul iubirii de Dumnezeu, ierusalimul Cea dintai cauta bunastarea, cea de-a doua pacea vesnica in cursul istoriei, cele doua cetati se amesteca, separarea celor buni de cei rai avand loc in lumea de dincolo si incheindu-se prin Judecata de Apoi Prin urmare, "inima", sentimentul iubirii, face legatura intre lumile trasate de cele doua adverbe antinomice: Dincolo versus Aici si cum "inima", iubirea, este principiul motor al faptei, legatura intre cei doi poli ai Weltanschauung-ului crestin este fapta iata cum Augustin, atunci cand vorbeste de mantuire, pune accentul pe fapta, pe actiune, pe creatie, pe inaltarea omului la conditia sa divina Prin urmare, noi suntem locuiti de un om launtric, de o natura diferita de natura noastra omeneasca, prin intermediul caruia noi putem dobandi cunoasterea, daca este insotita de actul credintei Cred pentru a intelege! Aceasta era formula favorita a lui Augustin, care ne indeamna sa ne folosim ratiunea si sa-l urmam in cunoastere pe invatatorul launtric, pe iisus Hristos408 ideea indumnezeirii omului nu exclude la Augustin ideea de cadere a omului si posibilitatea mantuirii lui Cu alte cuvinte, el impartaseste, impreuna cu Vasile cel Mare, dogma centrala a crestinismului: caderea si mantuirea Numai ca spre deosebire de Parintii bisericii Rasaritului, Augustin concepe altfel raportul dintre actiunea (libertatea) lui Dumnezeu asupra omului si actiunea (libertatea) omului Omul nu are in acelasi timp liber arbitru, capacitatea de alege, si libertate, puterea de a face ceea ce a ales Omul fiind o fiinta (de)cazuta prin natura sa nu poate sa-si schimbe aceasta natura Deci nu exista alegere Dumnezeu ne-a condamnat pe toti prin pacatul originar Dar tot Dumnezeu acorda si posibilitatea rascumpararii, gratia divina Or, Dumnezeu fiind liber, nu este constrans sa acorde tuturor aceasta gratie Dumnezeu nu are obligatii fata de oameni Ca Dumnezeu acorda aceasta gratie o stim sigur Numai ca nu stim si cui o acorda Omul, prin sine, nu are nici un drept pentru a fi mantuit Daca Dumnezeu acorda este liberate (Corinteni ii, 3, 17), Augustin sustine ca spiritul nostru este locuit de divinitate 408 "Dar in privinta tuturor lucrurilor pe care le intelegem, nu ne lamurim de la cel care rosteste vorbe in afara, ci de la adevarul care domneste in insusi spiritul nostru insa acela care ne lamureste ne si invata: este Cristos, despre care se spune ca salasluieste in omul launtric, adica nepieritoarea putere a lui Dumnezeu si vesnica intelepciune: de la acesta intr-adevar ia povata orice suflet rational " Aurelius Augustinus, De magistro, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, pp 111-112 Vezi si capitolul Xiii, pp 113-118 209 aceasta mantuire o face din ratiuni divine pe care noi nu le putem penetra Prin urmare, individul uman este predestinat El este fie mantuit, fie nu este mantuit El nu poate sa influenteze cu nimic alegerea lui Dumnezeu Dar asta nu afecteaza libertatea noastra Gratia divina nu reduce libertatea Crestinul, avandu-l pe Hristos in inima, este liber Numai ca el nu are certitudinea ca Dumnezeu ii va acorda gratia El trebuie sa spere ca va fi ales si trebuie sa actioneze in consecinta Chiar daca nu are certitudini Daca adaugam la doctrina predestinarii - cum vom remarca, preluata de protestantism in Renastere - si doctrina lui filioque, adica ideea ca Sfantul Duh purcede si de la Fiul nu numai de la Tatal, atunci vom avea o buna reprezentare a elementelor doctrinare care desparte Rasaritul de Apus La baza acestei deosebiri se afla viziunea lui Augustin asupra invataturii crestine409 Am insistat asupra acestor elemente chiar daca ele nu tin strict de estetica Cu toate acestea, cum vom remarca, estetica crestina de expresie latina isi formuleaza tezele in cadrele gandirii augustiniene, mai bine de o mie de ani Apoi, fenomenul Renasterii nu poate fi inteles in absenta ideii indumnezeirii omului ce-si are sorgintea in lucrarile lui Augustin in sfarsit, prin recursul la viziunea crestina a lui Augustin ne putem explica activismul omului occidental, implicarea sa in lumea cetatii terestre, accentul pus pe ratiune in propensiunea cunoasterii, in final, nasterea stiintei si razvratirea omului occidental impotriva fiintei divine Toate aceste elemente sunt dezvoltari ulterioare ale viziunii crestine augustiniene Revenind, in acest context trebuie sa plasam si ideile estetice ale lui Augustin Cum spuneam, Augustin, inainte de convertire s-a hranit cu invatatura pagana Prin urmare, a pastrat viziunea greco-latina asupra frumosului pe care o interpreteaza crestin La intrebarea clasica: lucrurile plac pentru ca sunt frumoase sau sunt frumoase pentru ca ne plac? Augustin da initial un raspuns specific Antichitatii - lucrurile sunt frumoase Prin urmare, frumosul are obiectivitate, este independent de noi Noi il contemplam, nu il producem Frumosul este o ordine Ordinea este armonia universului El este ordonat pentru ca reflecta legile vesnice din mintea lui Dumnezeu El confera bunatate si frumusete creatiei chiar si acolo unde ochiul omenesc crede ca percepe raul si uratenia Ca un veritabil crestin, Augustin distinge cele doua specii ale frumosului corespunzator dihotomiei, Dincolo versus Aici Frumosul se defineste prin unitate, ordine, armonie, masura, forma si apartin atat lumii sensibile, cat si celei spirituale, inteligibile Lucrurile din lumea fizica 409 Pe larg in Henrry Chadwick, Augustin, Bucuresti, Editura Humnaitas, 1998, in special cap 8, pp 122-133 si cap 10, pp 150-167 210 sunt mai degraba placute decat frumoase Cele mai frumoase lucruri, in sensul de placute, sunt cele legate de viata si de manifestarile vietii Deasupra frumosului fizic sta, desigur, frumosul spiritual, autentica frumusete Frumusetea suprema, care transcende lumea este Dumnezeu Prin raportare la el avem de-a face cu grade de frumos, corespunzator ierarhiei gradelor de existenta Frumosul divin poate fi contemplat numai de sufletele neprihanite, cum sunt ingerii Omului ii este inaccesibil accesul la acest frumos Dar cea mai importanta contributie la teoria frumosului o aduce Augustin prin ideea dimensiunii lui subiective410 Frumosul este o proprietate obiectiva, dar el se rasfrange in sufletul omului in functie de constitutia lui interioara Cu alte cuvinte, Augustin, vorbeste despre experienta estetica, de felul in care frumosul este o dimensiune interioara omului, ceva trait si gandit Astfel, Augustin anticipeaza preocuparile de psihologie artistica intrucat este interesat de a stabili raportul dintre impresiile senzoriale, perceptii si intelect Lucrurile isi releva frumusetea doar in inclinatia unui suflet de a o percepe Cei care sunt interesati de utilitatea lucrurilor nu-i vad frumusetea Deci, sesizeaza frumosul cel care are o atitudine dezinteresata fata de obiecte Asadar, trebuie sa existe o omologie, o congruenta intre suflet si lucru, un element apartinator ambelor entitati Acesta este ritmul (ritmul sunetului, al perceptie, memoriei, actiunii si al discernamantului intelectului) Omul se naste cu un ritm sadit in el de Dumnezeu insusi Omul traieste (simte) frumosul lumii si pe cel al lui Dumnezeu, pentru ca in chiar sufletul lui exista "organe" care sesizeaza acest frumos iar totalitatea acestor "organe" sunt numite cu termenul generic de "simt" Dar cum se explica existenta uratului intr-o lumea creata de Dumnezeu? Augustin nu ocoleste problema, cu toate ca este foarte greu de dat un raspuns Pentru orice crestin era limpede ca Dumnezeu nu putea crea uratul Augustin sustine ca uratul se releva doar din punctul de vedere al omului Nu exista uratul ca atare, asa cum exista frumosul Uratul este totdeauna contextualizat Ce este urat pentru unii este frumos pentru altii Pe de alta parte, uratul inseamna lipsa unor calitati care impreuna confera frumusete unui lucru O lipsa de unitate, ordine, armonie sau forma Obiectele lumii nu pot avea toate aceste calitati intrunite in substanta lor in acest fel, uratul este ceva ce pune in evidenta frumosul, este precum umbra care pune in evidenta lumina Cert este ca uratul absolut nu exista, ci tine de o anumita perspectiva Cu mult mai tarziu, Jose 410 Vezi Augustine Site, by James J O’ Donnell, http:  ccat sas upenn edu 211 Ortega y Gasset411, in secolul al XX-lea, va sustine si elabora perspectivismul, teoria punctului de vedere din care privim lucrurile influenta esteticii lui Augustin timp de aproape un mileniu nu a venit numai din viziunea sa asupra frumosului ci, complementar, si din cea a artei Pe urmele anticilor de la care a preluat ideea, arta este mestesug Numim arta ceea ce este produs numai de catre om Arta inseamna cunoastere, stiinta de a face Cantecul pasarilor nu este arta si nici muzica in viziunea despre arta a lui Augustin vom gasi cea mai mare apropiere a acestora de frumos Prin urmare, Augustin sustine ca ar trebui sa vorbim despre artele frumoase, adica despre acele mestesuguri care produc frumos Argumentatia sa este demna de tot interesul: Dumnezeu si dobandirea mantuirii trebuie sa fie telul suprem al fiecarui credincios, deci si artistul plastic se supune aceluiasi principiu Prin urmare, artele vizuale nu mai trebuie vazute ca arte imitative si iluzioniste, ci ca aspiratie de a zugravi lumea lui Dumnezeu Ele trebuie sa aspire catre frumosul divin, catre frumosul inteligibil si sa renunte la frumosul senzorial Cu alte cuvinte, arta trebuie sa transmita un mesaj de inaltare sufleteasca si nu de incitare a trairilor si poftelor lumesti Doua sunt consecintele acestei apropieri dintre arta si frumos Prima se refera la distinctia dintre utilitatea lucrurilor realizate de mestesugari si frumusetea lucrurilor realizate de artisti Utilitatea unui lucru se refera la adecvarea acestuia la un anumit scop Un lucru este util daca isi atinge scopul, daca il satisface plenar in acelasi timp, acelasi lucru destinat utilitatii este si frumos Unitatea dintre bine si frumos era data de al treilea element inglobator: scopul Augustin insa merge mai departe Utilitatea unui lucru nu este insa acelasi lucru cu frumusetea lui Un lucru poate fi util in raport cu un anumit scop si inutil in raport cu altul Prin urmare, utilitatea este un concept relativ, fiind dependenta de scop O haina groasa este utila atunci cand este frig si inutila cand este cald Or, frumosul nu se coreleaza cu scopul care face ca un lucru sa fie util sau inutil Frumosul place universal Ordinea, armonia, ritmul sunt intotdeauna frumoase, fiind admirate in sine si pentru sine si in aceasta consta utilitatea lui Cu alte cuvinte, lucrurile frumoase au o utilitate intrinseca Prin urmare, nu toate lucrurile utile sunt si frumoase in schimb, toate lucrurile frumose sunt si utile Daca Augustin ar fi facut pasul mai departe ar fi dat de teoria gratuitatii artei Este ceea ce va face Kant peste veacuri 411 Vezi Jose Ortega y Gasset, Tema vremii noastre, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, in mod special cap X, pp 136-143 212 important de retinut ca in aceasta apropriere a frumosului de arte, Augustin face distinctia dintre diferite tipuri de estetica ce trebuie sa corespunda specificului artelor412 Astfel, plecand de la o observatie elementara, el distinge intre estetica artelor vizuale si estetica cuvantului scris, a artelor cuvantului Augustin constata ca imaginile plac si transmit o stare si un mesaj tuturor oamenilor, indiferent daca sunt sau nu educati Oricine vede o imagine, un tablou de pilda, poate sa emita spontan o judecata in schimb, o opera literara poate fi inteleasa numai de cel care stie sa citeasca si sa inteleaga ceea ce a citit Asadar, in artele vizuale conteaza forma in timp ce in artele cuvantului conteaza continutul Prin urmare, o estetica a artelor vizuale trebuie sa fie o estetica a formelor in vreme ce estetica artelor cuvantului trebuie sa fie o estetica a continutului La intrebarea, care ar trebui sa fie functia picturii, Augustin dadea un raspuns extrem de familiar noua: pictura trebuie sa produca forme frumoase Functia picturii este aceea de a crea frumosul si nu de a produce imitatii sau iluzii ale realitatii A doua consecinta a apropierii artei de frumos este la Augustin de-a dreptul surprinzatoare prin raportare la premisele de la care a plecat Daca artele frumoase, in acceptia de arte vizuale, plac in mod universal si daca ele produc placere inseamna ca artele frumoase sunt nocive Emotiile provocate de arta il indeparteaza pe credincios de la scopul fundamental al vietii: mantuirea Prin urmare, artele produc in om trairi pe care acesta ar trebuie sa le reprime Asadar, premisa sa dupa care artele frumoase ar trebuie despartite de mestesuguri, o premisa adevarata si de-a dreptul revolutionara in ordine conceptuala, conduce la o negare generala a artei si, in mod special, a artelor vizuale Caci artele vizuale produc frumosul prin forma si aceasta forma se adreseaza simtului vazului Or, Augustin dupa ce teoretizeaza specificul artelor vizuale, producerea de forme frumose, neaga utilitatea ei Principiile sale teologice si pedagogice au invins Dar cum sa negi utilitatea unei arte, in conditiile afirmarii specificului ei? Augustin nu a putut rezolva aceasta dilema, pe care a transmis-o intregului Ev Mediu Artele vizuale aveau un statutul ambiguu izvorul ambiguitatii este inscris chiar in modul lor de a fi, in statutul lor in lume Ele au capacitatea mirifica de a se adresa nemijlocit, prin simpla vedere a formei, sufletului omenesc Prin urmare, ea este in intregime o arta senzoriala Or, incercarea de transformare a mesajului senzorial al acestor arte intr-un continut spiritual, religios, a constituit piatra de incercare a esteticii medievale in termeni teologici, dilema artelor vizuale in Evul Mediu este aceasta: cum poate fi reprodusa in imagini sensibile frumusetea 412 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 87-88 213 inteligibila? Augustin sesizeaza aceasta problema, o traieste intr-un mod dramatic si o lasa nerezolvata Toti carturarii crestini sensibili la arte care i-au succedat au incercat sa rezolve aceasta problema de fond: cum poate fi spiritualizat senzorialul? in rezolvarea acestei probleme estetice s-a angajat cel mai stralucit reprezentant al gandirii medievale, Toma d’Aquino b) Toma d’Aquino (1225-1274) intre moartea lui Augustin si nasterea lui Toma d’Aquino s- au scurs aproximativ 800 de ani in tot acest rastimp, ideile estetice ale lui Augustin au fost dominante Desigur, pe masura trecerii timpului, estetica lui a fost rafinata din punct de vedere teoretic Anumite idei au fost accentuate sau estompate de Boethius, Cassiodorus si isidor din Sevilla, dar, in esenta, viziunea lui Augustin a ramas neschimbata Faptul este valabil si in perioada "Renasterii carolinginene" sau a "Renasterii ottoniene" interesant de stiut este ca razboiul icoanelor din Bizant a fost resimtit si in lumea crestina latina, dar nu a lasat urme vizibile Carol cel Mare de pilda si, mai apoi, urmasii lui, conserva cunoscuta recomandare - imaginile pentru oamenii simpli sunt precum scrisul pentru invatati - a lui Grigore cel Mare, papa al Romei intre 590-604 Sinodul din Arras din 1025 sustine ca pictura e un fel de literatura pentru cei neinvatati imaginea este, asadar, un substituent al scrisului si are menirea de a educa, de a pastra vie memoria faptelor crestinesti importante si, cel mai important lucru, imaginile, artele vizuale au menirea de a infrumuseta casa Domnului Momentul culminant al esteticii medievale occidentale este atins odata cu Toma d’Aquino, cel mai stralucit reprezentant al scolasticii medievale Estetica acestuia trebuie integrata incercarii scolasticilor de a gasi o cale de conciliere intre ratiune si credinta, de a elabora un sistem conceptual unitar apt sa armonizeze contradictiile intelectuale existente in interiorul Weltanschauung-ului crestin Pentru a intelege estetica produsa de Toma, recursul la Aristotel tine de o stringenta metodologica, mai ales ca Toma se considera, cu modestie, doar un comentator al lui Aristotel Tezele sale estetice erau indreptate polemic impotriva traditiei crestine de pana la el, traditie sustinuta ideatic de estetica lui Platon si a lui Augustin in lumea scolasticii, ideile traditiei erau reprezentate de calugarul franciscan Bonaventura (1221-1274) in urmatoarele teze: "1 Optimismul estetic sau ideea ca lumea e frumoasa; 2 integralismul estetic potrivit careea lumea e frumoasa ca totalitate, adica nu in amanunt, ci datorita ordinii universale care domneste in ea; 3 Transcendentalismul estetic sau opinia ca adevaratul frumos trebuie gasit in Dumnezeu; 4 Cat 214 despre frumosul natural, frumusetea sufletului e superioara frumusetii corpului"413 Toma asimileaza aceste idei estetice acumulate de traditie, le duce mai departe prin opera sa, dar propune si importante elemente de noutate in primul rand, definitia frumosului pe care o propune Toma este de o importanta fundamentala in intelegerea esteticii din Evul Mediu matur si o contributie ideatica importanta pentru estetica in general "Binele priveste facultatea dorintei, fiind bine ceea ce oricine doreste, deci are caracter de scop, de vreme de dorinta este o miscare catre ceva Frumosul, in schimb, priveste facultatea de cunoastere, de fapt frumoase sunt numai acele lucruri care fiind vazute provoaca placere De aceea frumosul consta in proportia justa: pentru ca simturile noastre se desfata cu lucrurile bine proportionate, ca fiind in ceva asemanator lor; ca orice alta facultate de cunoastere, simtul este de fapt o proportie si cum cunoasterea se face prin asimilare, iar asemanarea, pe de alta parte, priveste forma, frumosul se leaga realmente de ideea de cauza formala "414 Toma propune, cum se poate remarca, in aceasta definitie a frumosului, mai multe distinctii conceptuale: i) frumosul se aplica la lucrurile care fac placere vederii, privirii Prin urmare, din clasa tuturor lucrurilor existente sunt frumoase cele care produc placere vederii Aici se impun doua observatii Prima: "vederea" este luata aici in sensul in care grecii vorbeau de theoria, vederea lucrurilor, contemplatie "Privirea" este "vedere", adica o reprezentare a mintii sub forma ochiului, simbol al cunoasterii universale Cum se stie, sub inspiratia motivelor orientale, si in iconografia crestina Dumnezeu este reprezentat printr-un ochi simbolic A doua observatie: termenul de "lucru" este aici luat ca individual, ca o entitate materiala sau spirituala Prin urmare, aceasta definitie include atat entitatile inteligibile, cele legate de frumosul spiritual, cat si entitatile sensibile, expresii ale frumosului corporal Daca aceste entitati cand sunt privite, vazute, produc (instantaneu) placere, atunci suntem indreptatiti sa spunem ca sunt frumoase importanta 413 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, op cit , p 330 414 Apud Toma d’Aquino, Summa theologiae, i, 5, 4, Umberto Eco, op cit , p 104 Acest fragment este selectat si citat si de Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 332-333, in urmatoarea varianta de traducere: "Binele (bonum) priveste dorinta frumosul (pulchrum), puterea cognitiva; se cheama frumoase acele lucruri care procura placere cand sunt privite, de unde inseamna ca frumosul sta in cuvenita proportie, caci simturile gasesc placere in lucrurile proportionate cum trebuie si asemanatoare propriilor proportii, deoarece atat simturile cat si orice putere cognitiva constituie un fel de ratiune si deoarece cunoasterea se realizeaza prin asimilare, iar asimilarea tine de forma Frumosul tine pe drept cuvant de conceptul de cauza formala " 215 acestei precizari este majora Caci, daca frumosul este legat intim de placerea generata de vedere de privire (contemplatie'), putem sa-l distingem de bine ii) Toma vorbeste despre proportiile interioare simturilor Prin urmare, chiar daca frumosul este o proprietate obiectiva a unor lucruri care prin forma lor de manifestare induc placere sufleului nostru, complementar, trebuie sa vorbim si despre o anumita organizare interioara a simturilor Definitia data de Toma frumosului lasa sa se inteleaga faptul ca simturile au propriile proportii, deci o anumita structura interioara ordonata, armonica Asta inseamna ca simturile poseda aceasta structura in ele insele, independent, de pilda, de faptul efectiv al vederii Exista, asadar, si o dimensiune interioara a frumosului pe linie "formala" Proportiile interioare ale sufletului intra in relatie cu proportiile exterioare ale lucrurilor si produc, prin intermediul vederii, placerea Prin urmare, frumosul este o relatie intre proportiile, structurile interne ale simturilor si proportiile, structurile efective apartinand obiectelor iii) ideea de asimilare, din partea a doua a definitiei, ne sugereaza ca exista o facultate, "un fel de ratiune", ce sintetizeaza intr-un tot datele ce survin din simturi si din puterea cognitiva, putere care produce placerea prin privire Acest fapt ne indreptateste, sustine Toma, sa invocam ideea de cauza formala atunci cand vorbim despre frumos Vom reveni asupra acestui aspect iiii) Trebuie sa deosebim binele de frumos Binele se refera la facultatea dorintei, in vreme ce frumosul se refera la facultatea de cunoastere Prin urmare, fiinta omeneasca poseda facultati distincte, dispozitive ale mintii care au functii specializate Dorinta, in calitatea ei de facultate (forma) interioara, imprima obiectelor proprietatea de a fi bune Un obiect daca este dorit, atunci devine bun in masura in care serveste scopului dorintei Desigur ca obiectul respectiv poate fi si frumos, dar el nu este dorit pentru aceasta proprietate, ci pentru ca este adecvat scopului Prin urmare, lumea obiectelor poate fi distribuita in doua clase majore in functie de cele doua facultati ale mintii Cele la care se refera facultatea dorintei sunt bunuri Cele la care se refera facultatea cunoasterii sunt frumoase Prin aceasta definitie, Toma distinge ceea ce a fost gandit impreuna timp de milenii, frumosul ca specie a binelui Frumosul este o forma pe care o contemplam, pe cand binele este finalitatea catre care nazuim Toma este cel mai importat "estetician" al Evului Mediu matur si pentru faptul ca, plecand de la Aristotel, adica de la individual, propune o analiza conceptuala a artei si frumosului pornind 216 de la obiectul estetic (sensibil) Am putea spune ca perspectiva de analiza a lui Toma aminteste de investigatiile contemporane din domeniul esteticii analitice415 in termeni estetici, Toma, atunci cand vorbeste despre frumos, pleaca de la frumosul natural, de la felul in care el este actualizat intr-un individual Pozitionarea mintii sale este aristotelica Ne reamintim ca, pentru Aristotel, individualul, ceea ce exista ca substanta, ca substrat, este constituit dintr-o materie "turnata" intr-o anumita forma individualul constituie punctul de plecare in cunoasterea lucrurilor lumii individualul este intotdeauna subiectul logic intr-o propozitie cognitiva De pilda, in propozitia "tabloul acesta este frumos", " tabloul acesta" -individualul, cel care configureaza in forma tabloului materialele date, panza, pigmentii, culorile etc - este subiectul logic la care se asociaza un predicat universal "frumos" "Frumos" este un predicat universal in sensul ca poate fi predicat nu numai pentru subiectul "tabloul acesta", ci si pentru "sculptura aceasta", " desenul acesta" , "icoana aceasta" Prin urmare, frumosul poate fi predicat despre un subiect sensibil, corporal, ca proprietate intrinseca a lui Astfel, Toma contrazice perspectiva neoplatonica, a frumusetii ideale, dominanta pana la el Pentru neoplatonici, singura forma de frumos autentic este frumosul inteligibil Frumosul sensibil participa la frumosul inteligibil in calitatea lui de copie imperfecta, de umbra Or, perspectiva lui Toma este una "naturalista" Caci atunci cand vorbeste despre frumosul inteligibil, Toma il gandeste prin analogie cu frumosului sensibil Mai precis, atat lucrurilor sensibile cat si lucrurilor inteligibile li se aplica acelasi predicat: "frumos" De pilda, sufletul, ca un obiect inteligibil, este frumos, dar si o sculptura, obiect sensibil, este frumoasa Fiind un universal, predicatul "frumos" se predica atat despre obiectele inteligibile, cat si despre obiectele sensibile in ambele cazuri, predicatul "frumos" desemneaza o forma esentiala, definitorie indiferent de natura lui, inteligibila sau sensibila, frumosul denumeste esenta unui obiect: acela de a placea416 Pentru a intelege latura inovativa a viziunii despre frumos a lui Toma trebuie sa avem in vedere conceptul de forma substantiala Fara sa intram in dezbaterea nici azi incheiata a raportului dintre existenta si esenta - conceptele fundamentale ale filosofiei tomiste417 - trebuie 415 Vezi, , The Philosophical Status of Aesthetics, in http:   416 J -M Robinne, introduction d la Philosophie thomiste Notions fondamentales http:  www salve-regina com 417 Esenta - existenta este o pereche de concepte specifica filosofiei scolastice Toma sustine diferenta reala dintre esenta si existenta in cadrul lucrurilor sensibile De pilda, orice lucru se defineste printr-o anumita esenta: omul prin faptul de a fi rational Existenta unui lucru este diferita de esenta sa Or, in fiinta divina, esenta coincide cu existenta Esenta lui Dumnezeu este chiar existenta lui O buna reprezentare a rafinamentului conceptual implicat de filosofia tomista pe aceasta tema este sintetic tratata in Etienne Gilson, introducere in filosofia Sfantului Thoma d ’Aquino, 217 mentionat ca la Toma ideea de esenta se identifica cu ideea de forma substantiala in opera sa, Toma foloseste, distingandu-le, toate celelalte acceptii ale formei - forma in sens de contur, de proportie a partilor ori de aspect exterior - dar accentul este pus pe forma substantiala, pe esenta, pe forma in sens filosofic Forma, in inteles filosofic, este modelul, tiparul, arhetipul ori structura intima a lucrurilor Spre deosebire de continut care este "materia" unui lucru, forma este ideala, necorporala Structura unui lucru nu este materiala, ci ideala Rationamentul lui, in aceasta privinta, este destul de simplu: realitatea se organizeaza in unitati organice Exista structuri ale realitatii sensibile, esente, care sunt forme de organizare, in care sunt ierarhizate si dispuse lucrurile Aceste structuri ale realitatii materiale nu sunt la randul lor materiale, ci spirituale Prin urmare, lucrurile care compun realitatea sensibila sunt expresii ale tipurilor, ale esentelor care exista nematerial si pe care lumea medievala le-a numit realitati spirituale Esentele preexista lucrurilor sensibile pentru ca ele sunt modele, arhetipuri Cum mai spuneam, Dumnezeu nu a creat fiecare lucru individual, ci modele, formele acestora Toma este un metafizician, un filosof interesat de determinarea realitatii care sta dincolo de universul naturii sensibile Cu alte cuvinte, Toma vrea sa determine formele universale, nepieritoare, care intr-un fel sau altul sunt prezente in substantele sensibile, pieritoare Rationamentul lui Toma este convingator si astazi Orice lucru sensibil se deosebeste de alt lucru sensibil prin forma Dar forma nu este ceva corporal Forma este un fel de putere, capacitatea de a tine un obiect in identitate cu el insusi De retinut ca identitatea provine din identitas, un cuvant compus din pronumele id, care inseamna "sine", si substantivul ens, "fiinta" identitatea este asadar, ceea ce se manifesta in sine si se manifesta existand Deci, identitatea este esenta, forma, Toma, cum mai spuneam, gandeste aristotelic, plecand de la grecescul evlos si acest verb desemna ceea ce este inauntru, interiorul sau continutul unui lucru, ceea ce il face sa fie ceea ce este si nu altceva in concluzie, forma substantiala tine de ceea ce e inauntru, de tot ce este in identitate cu sine si se manifesta in afara, ca existenta Am putea intelege mai bine subtilitatile gandirii lui Toma daca avem in vedere omul Forma de om este data de sufletul lui El se manifesta inauntrul omului si ii confera acestuia identitate cu sine Tot astfel, prin analogie, trebuie sa intelegem si forma lucrurilor, un fel de "suflet" al lor, o "putere" care le tine in marginile propriei lor firi Forma este un principiu vital, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, cap "Problema existentei lui Dumnezeu", pp 59-76 si Anthony Kenny, Thoma d’Aquino Bucuresti, Editura Humanitas,1988, cap "Fiinta", pp 59-105 218 un fel de energie interna, care este gandita prin analogie cu Dumnezeu, forma substantiala a lumii Dar forma substantiala a lucrurilor nu confera numai identitate lucrurilor, ci si ratiunea lor de a fi, scopul pe care-l indeplinesc Fiind creatie divina cu scop, intregul univers medieval era conceput ca animat Universul este asemenea unui organism Fiecare organ al acestuia indeplineste o anumita functie, un scop determinat intregul exista prin faptul ca partile sale indeplinesc functii specializate Lucrurile sunt toate orientate catre Dumnezeu, catre creator, respectiv catre desavarsire in consecinta, forma substantiala confera nu numai identitate lucrurilor, ci dezvaluie totodata si scopul pentru care acestea exista Dumnezeu, prin actul creatiei a stabilit, privitor la fiecare lucru, atat forma lucrurilor, cat si scopul pe care-l au de indeplinit Planul divin al lumii poate fi descifrat mai bine daca corelam forma substantiala a lucrurilor cu scopul lor Din acest punct de vedere, forma oricarui lucru este adaptata la scopul sau De pilda, omul, prin esenta, forma sa, prin sufletul sau, este orientat catre bine Dumnezeu este cauza ultima a omului, spune Toma, si in aceasta orientare a lui trebuie sa-i vedem esenta in fapt, intreaga lume este orientata catre Dumnezeu, dar cel mai "aproape" de fiinta divina este omul Daca aplicam acest mod de a gandi esenta lucrurilor vazute ca forme substantiale la estetica, nu ne vom mira de ce Toma este cel mai de seama teoretician al domeniului din intreg Evul Mediu intr-o lume dominata de ierarhia instituita de cele doua adverbe ontologice Dincolo versus Aici, in care frumosul autentic era doar frumosul inteligibil, Toma impune ideea ca lucrurile sensibile poseda o frumusete intrinseca Lucrurile sensibile sunt frumoase prin ele insele, prin forma lor Ele nu primesc frumusetea de undeva din exteriorul lor, ci din esenta lor launtrica, din "sufletul" lor Pe scurt, unele lucruri sensibile sunt frumoase prin chiar esenta lor Or, daca acestea sunt frumoase prin esenta lor, atunci scopul pe care-l urmaresc tine de propria lor interioritate, de ceea ce sunt Prin urmare, frumusetea devine chiar scopul pe care-l indeplinesc aceste lucruri in lume si daca Dumnezeu a creat lucruri care sunt frumoase prin esenta lor, atunci placerea pe care ne-o procura nu mai trebuie sa fie hulita Prin urmare, placerea este un bine si nu un rau Dumnezeu insusi ne-a indemnat sa ne bucuram de placerea pe care ne-o provoaca lucrurile frumoase Concluziile lui Toma sunt, cum se remarca, surprinzatoare Daca in lumea filosofiei grecesti, formele, in sens aristotelic, erau invocate in contexte ontologice (ca proprietati generale 219 ale lucrurilor) si gnoseologice (legate de mecanismele formale de cunoastere), in Evul Mediu, Toma propune un inteles estetic formelor artistotelice Formele substantiale gandite estetic - inovatia conceptuala capitala a lui Toma - au indus idei in contradictiei cu viziune traditionala asupra raportului dintre arta si frumos Pe de alta parte, frumosul poate fi predicat despre lucrurile sensibile Lucrurile sunt frumoase prin esenta lor, prin forma lor Forma frumoasa este un principiu in sine si coaguleaza in jurul ei toate celelalte proprietati ale lucrurilor Pe de alta parte, Toma considera ca este legitima asocierea dintre frumos si placere Din moment ce exista lucruri care sunt create pentru a ne face placere, atunci placerea nu este un rau Cu astfel de idei, Toma se desparte de universul reprezentarilor medievale si se apropie de lumea Renasterii Cum arata si Umberto Eco418, Toma face un pas hotarator catre Renastere intrucat legitimeaza folosirea ratiunii ca instrument de cunoastere, atunci cand este vorba despre universul faptelor sensibile Cu toate ca ratiunea este supusa credintei, ea isi exercita puterile in mod autonom pentru a intelege lumea faptelor vizibile si, totodata, lumea faptelor omului Ratiunea apeleaza la mijloacele ei "modeste", la facultatea critica de judecare si la rationament Prin urmare, alegoria si simbolul raman privilegiate in a intelege lumea de Dincolo Pentru intelegerea lumii de Aici, ratiunea este suficienta Renasterea nu va face decat un mic pas inainte, atunci cand va desparti discursul teologic de cel stiintific Abia atunci se vor fi creat premisele unificarii ideii de arta cu ideea de frumos importanta ideilor estetice ale lui Toma trec dincolo de interesul pur filosofic Aceste idei pe care trebuie sa le incadram, cum spuneam, in curentul ideatic specific scolasticii, vor influenta practicile artistice legate de ceea ce numim astazi stilul gotic V Conditia artei si artistului in lumea medievala Reprezentari teoretice 1 Artele liberale - precizari terminologice si conceptuale Modul in care a fost reprezentata teoretic arta in lumea Evului Mediu crestin este influentata, in buna masura, de conceptiile specifice Antichitatii elenistice si romane419 Romanii au tradus grecescul techne cu termenul de ars, "indemanare", operatie care a implicat, in ordine semantica, atat o pierdere, cat si un castig Pe de o parte, prin traducere s-au pierdut o parte dintre 418 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, ed cit , cap "Thoma d’Aquino si lichidarea universului alegoric", pp 91-96 419Vezi Henri- irenee Marrou, Patristica si umanism, Bucuresti, Editura Meridiane, 1996, cap "Artele liberale in antichitatea clasica", pp 25-50 220 sensurile conferite de limba elina si de multiplele si subtilele dezbateri filosofice Pe de alta parte, actul traducerii lui techne cu ars a insemnat conferirea de noi sensuri rezultate din mentalitatea romana orientata pragmatic420 Cu toate acestea, sensurile dominante ale lui techne s-au conservat in cuvantul ars chiar si atunci cand el a fost asociat cu epitetul liberale Simplu spus, ideea de arte liberale care a dominat atat lumea romana, cat si cea crestina pana tarziu in Renastere sunt de provenienta greceasca Atitudinea depreciativa a vechilor greci fata de munca fizica, de efortul ce implica consum de energie musculara a constituit, cum stim, un criteriu de tipologizare a artelor Astfel, acestia distingeau intre artele libere si artele servile Cele care nu implicau truda, efort fizic, erau libere Muzica, de pilda si, mai tarziu, pictura au fost considerate de unii ca fiind arte libere Arhitectura si sculptura erau considerate arte servile si Platon si Aristotel impartaseau acest mod de a vedea lucrurile Stoicii greci, si pe urmele lor, cei romani, imparteau artele in vulgares (comune), in categoria carora intrau toate indemanarile ce implicau efort fizic, si liberales, cele care erau rodul activitatii intelectului, gandirii "Posidonius zice ca sunt patru feluri de arte: artele vulgare si josnice, artele de agrement, cele educative si cele liberale Artele vulgare sunt meseriile manuale care au ca scop usurarea traiului; la acestea nu gasesti nici umbra de demnitate sau de frumusete Arte de agrement sunt acelea care au ca scop desfatarea ochilor si urechilor Artele educative sunt acelea care au ceva asemanator cu artele liberale propriu-zise Liberale insa, sau ca sa ma exprim mai bine, libere, nu sunt decat artele al caror scop este virtutea "421 Celebrul medic roman de origine greaca Galenus a asociat acestei tipologii a artei distinctia dintre artele mestesuguri si artele intelectuale in categoria artelor intelectuale includea urmatoarele preocupari stiintifice: retorica, geometria aritmetica, dialectica, astronomia, 420 "Romanii erau un popor care au cultivat ratiunea practica, adica ratiunea strans legata de actiunea strict reglementata Spre deosebire de lumea greaca, a diferentelor de la cetate la cetate, lumea romana era o societatea contractualista Totul era reglementat Actiunea inseamna o dezvoltare si reglementare a comportamentului exterior al omului, o reflectie asupra posibilitatii aplicarii moralitatii eficiente la viata practica Asa se explica orientarea culturii latine catre ceea ce poate fi reglementat, catre drept, justitie, civism si morala Omul roman era un om pragmatic si ritualist Religia ilustreaza din plin aceasta orientare Nici o urma de mistica Accentul cadea pe elementele sociale al religiei, pe reglementarea si comportamentul cerut de organizarea cultelor Functiile religiei erau integrative: sociale si politice Asa se explica de ce timp de secole a dominat cultul imparatului, un cult care nu avea nimic esoteric in el Omul roman a cultivat o arta asemeni lui Domeniul in care au excelat a fost arhitectura si in care, tehnic vorbind, i-au intrecut pe greci Nu intamplator cea mai evoluata arta este teatrul, iar dintre stiinte retorica, ce beneficia de tratate care furnizau reguli si tehnici ale elocintei pentru ca romanii preferau sa vada cu ochii lor desfasurarea fictiunii, si nu sa si-o imagineze in urma lecturii unor opere literare " (Cf Eugen Cezek, istoria Romei, Bucuresti, Editura Paideia, p 84) 421 Seneca, Scrisori catre Luciliu, Bucuresti, Editura stiintifica, 1967, apud Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol i, ed cit , p 295 221 gramatica si muzica Aceste arte intelectuale erau considerate ca fiind fundamentale in educatie, indiferent de "specializarea" aleasa ulterior Constatam ca artele vizuale nu sunt considerate intelectuale, ci arte ale mestesugului Pentru lumea greceasca clasica, dar mai ales elenistica, artele liberale erau considerate enkyklios paideia, un fel de " tur de orizont" intelectual formativ in lumea stiintelor Omul liber, cetateanul, filosoful trebuie sa cerceteze propedeutic aceste discipline Mai precis, inainte de a intreprinde studiile filosofice obligatorii in formatia intelectuala, omul liber trebuia sa parcurga mai intai domeniul artelor liberale care confereau o educatie enciclopedica Sugestiile etimologice sunt lamuritoare in greceste kyklos insemna "cerc", deci avem de-a face cu o educatie in cerc - parcurgerea tuturor disciplinelor prinse in sistemul unic al cunoasterii Dupa parcurgerea acestui ciclu formativ de "arte ciclice", in "cerc", mintea era capabila, gandeau anticii, sa opereze cu abstractii filosofice si realitati inteligibile Artele liberale sunt libere pentru faptul ca ele nu vizau nici un interes particular, material Acestea sunt libere de constrangerile vietii materiale si, cum spunea Posidonius, scopul cultivarii lor este atingerea virtutii Prin urmare, artele liberale nu se refera la arta in sensul in care gandim noi lucrurile, ci la invatamant, la formarea intelectuala Prin artele liberale se urmarea atingerea unui ideal intelectual, o anumita modelare a mintii si nu o educatie artistica in sensul in care noi gandim astazi arta Aceste intelesuri ale artei si distinctiile aferente ei au patruns in cultura Evului Mediu prin Augustin care, inainte de convertire, le-a teoretizat si le-a conceput in acord cu traditia: artele liberale sunt propedeutice, ele pregatesc mintea si sufletul tanarului inainte de a studia filosofia422 Sapientia desemna cu un cuvant intreaga cultura si invatatura de la sfarsitul Antichitatii latine si inceputul Evului Mediu Cautarea intelepciunii era considerata drept cea mai inalta forma de viata din cate poate sa aleaga sufletul omenesc Dobandirea intelepciunii era considerata cea mai inalta virtute, iar artele liberale pregateau implinirea acestui ideal Prin urmare, studium sapientiae, studiul filosofiei (intelepciunii) era idealul formativ pe care il propunea Augustin inainte de convertire Dupa convertirea sa la crestinism, adica dupa redefinirea idealului de umanitate -substituirea idealului cautarii intelepciunii cu cel al dobandirii mantuirii - Augustin redefineste pozitia artelor liberale in constiinta crestina Astfel, cu unele rectificari, Augustin pastreaza 422 Marrou Henri irenee, Sfantul Augustin si sfarsitul culturii antice, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, cap iii, pp 181-199 222 disciplinele care compuneau artele liberale, dar le "converteste" la crestinism Cultura crestina, studiul Bibliei, intelegerea rationala a tainelor credintei, cultivarea iubirii, a umilintei si a tuturor valorilor crestine sunt recomandate acum de Augustin in lucrarea De docta christiana Deci invatatura crestina este primordiala prin raportare la invatatura lumeasca stiinta si cultura crestina care aprofundeaza datele revelatiei este singura cultura legitima Ea subordoneaza intereselor ei toate celelalte domenii ale invatarii - pe unele le elimina ca fiind nocive, iar pe altele le "crestineaza" Am insistat asupra acestui inteles al artei pentru ca in Evul Mediu distinctia dintre artele liberale si artele vulgare, numite si mecanice423, este fundamentala pentru intelegerea Weltanschauung-ului formativ crestin Structura acestuia este fixata in istoria crestinismului apusean, urmand sugestiile lui Augustin, apoi cele ale lui Boethius, filosoful care grupeaza cele sapte arte liberale in doua cicluri de instruire Primul ciclu este numit trivium (cele trei cai) si cuprindea grupul de discipline literar-filosofice: gramatica, retorica, dialectica Urma cel de-al doilea ciclu, quadrivium (cele patru cai), constituit din discipline matematice: aritmetica, geometria, astronomia si muzica (stiinta raporturilor matematice dintre sunete) Artele liberale devin discipline formative obligatorii odata cu reforma invatamantului initiata de Carol cel Mare prin Alcuin din York si sunt cultivate, cu mici schimbari, si in Renastere Trebuie subliniat ca si in Evul Mediu artele liberale erau propedeutice ca si in Antichitate Numai ca ele erau propedeutice la studiul teologiei, dreptului si medicinii, domenii care se studiau in universitatile medievale, cum am spune noi astazi, in invatamantul superior 2 Conditia artelor vizuale in Evul Mediu in Evul Mediu prin termenul ars, fara alt calificativ, se intelegea exclusiv domeniul artei de gen superior, artele liberale, disciplinele stiintifice ale vremii si nu domeniile creatiei artistice 423 Expresia "arte mecanice" ilustreaza foarte bine mentalitatea religioasa medievala Cuvantul "mecanic" este un derivat de la moechor, care inseamna "adulter, actiunea de a savarsi adulterul" Prin urmare, este o actiune condamnabila, intrucat ea incalca Decalogul si una dintre cele sapte taine: casatoria in casatorie, sufletele unite pe pamant sunt unite si in ceruri De aici si interdictia crestina a divortului Cel care se indeleiniceste cu mestesugurile, cu orice forma de activitate manuala, savarseste un fel de adulter, pentru ca menirea omului este sa se ocupe primordial cu lucrurile spirituale si nu cu cele materiale Or, indreptarea intelectului catre activitatea materiala este similara unui adulter in loc ca el sa fie indreptat catre propria cauza, catre cultivarea credintei si a virtutilor crestine, intelectul "tradeaza" El se indreapta catre lucrurile materiale intelectul se comporta adulterin Spre deosebire de artele mecanice, artele liberale sunt libere pentru ca intelectul se bucura de libertate in artele mecanice, adulterine, intelectul isi imprumuta in actiunea sa lucruri exterioare lui, substante materiale, vulgare, in vreme ce in artele liberale intelectul actioneaza prin sine El isi pastreaza nobletea si fidelitatea fata de sine si nu "tradeaza" ca in cazul artelor mecanice 223 asa cum le consideram noi astazi in mod normal, ne-am astepta, prin raportare la principiul tertului exclus, ca toate celelalte activitati ce implicau talent si indemanare, inclusiv mestesugurile de toate felurile, sa fie prezente in diversele tabele la capitolul arte vulgare sau mecanice Ei bine, nu este asa Contrar inclinatiei mintii omului medieval de a respecta legile logice ale gandirii chiar si atunci cand se plasa in domeniul tainic al credintei, de regula artele vizuale, in intelesul de astazi, nu puteau fi incadrate cu certitudine Exista o fluctuatie evidenta de-a lungul istoriei Astfel, artele vizuale erau plasate cand la capitolul arte liberale, cand in tabelul artelor vulgare Au existat situatii in care aceste arte nu figurau in nici o lista ca si cum ar fi fost inexistente Cum se explica acest fapt contradictoriu? Desigur, invocand polaritatea Weltanschauung-ului crestin, imposibilitatea reconcilierii depline a realitatilor pe care le desemnau cele doua adverbe Dincolo versus Aici Artele liberale erau libere, pentru a-l cita din nou pe Posidonius, pentru ca ele vizau cultivarea virtutilor, pregatirea necesara pentru a dobandi invatatura crestina predata oral Este surprinzator pentru noi, cei care identificam cultura cu cuvantul scris, sa aflam ca in intregul Ev Mediu invatamantul era oral, ca existau invatati care nu stiau sa scrie424 Nu trebuie sa uitam un fapt elementar Cultura medievala este o cultura a manuscriselor si nu a cartii Lectura acestor manuscrise nu se realiza in tacere, ci cu glas tare, fapt care conducea la formarea unei sinestezii, adica la o interactiune intre vizual si auditiv, pierduta odata cu inventarea tiparului in Renastere Preeminenta culturii orale, auditive, pentru majoritatea covarsitoare a oamenilor si a integralitatii vizual-auditiv pentru patura culta, reprezinta una dintre caracteristicile majore ale sensibilitatii artistice ale omului medieval Modelarea mintii omului medieval era diferita de a omului modern si pentru faptul ca oralul, auditivul 425si, asociat acestuia, unitatea sinestezica auz-vaz detin un rol dominant in 424 "Oricat de onorate erau cartile, scrierile nu detineau decat un rol secundar, rolul de prim-plan era acordat cuvantului rostit Omul medieval se instruia ascultand incheierea unei intelegeri intre doua parti nu era marcata printr-o semnatura pusa pe un act scris, ci de angajamentul verbal luat in fata unor martori Un examen la universitate, care conferea un titlu sau un drept, nu era o teza scrisa, ci discutie, o dezbatere publica Predica tinea un rol extrem de important in lumea medievala, - si era tinuta peste tot, in biserici, in piete, la balciuri sau la raspantia drumurilor O predica actiona considerabil asupra multimii; putea mobiliza numaidecat o cruciada, putea sa propage o erezie, putea sa dezlantuie o rascoala " (Cf Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, vol Vi, Bucuresti, Editura Vestala, pp 155-156) 425 Prin raportare la celelalte simturi, auzul este privilegiat Biblia este cuvantul lui Dumnezeu Apostolul Pavel spune textual: "Credinta vine prin auz, iar auzul din cuvantul lui Dumnezeu" (Romani 10, 17) Cunoscutul episod cu Toma necredinciosul subliniaza primordialitatea credintei fata de vaz "Pentru ca m-ai vazut, Tomo, ai crezut, fericiti cei care nu au vazut si au crezut" (ioan 20,29) Cum se stie, iisus Hristos nu a scris nimic Prin cuvantul sau, El s-a adresat tuturor oamenilor si le-a transmis mesajul esential: omul poate dobandi mantuirea numai prin credinta Toata 224 modelarea mintii omului modern un loc fundamental l-a avut tiparul in schimb, modelarea mintii omului medieval s-a realizat sinestezic, oral, prin cuvantul rostit, si prin imagine Revenind, pentru a ilustra sinestezia auz-vaz si asocierea simbolurilor dobandite separat, dar percepute ca un tot, vom face apel la manuscrisele anluminate "sursa majora a iconografiei crestine in Evul Mediu426 Cum se stie, inca din Antichitate, utilizarea pergamentului a permis aparitia "cartii" legate Codex-urile, cartea legata, obtinuta prin asamblarea mai multor "caiete" din piele, erau imbracate in placi de fildes sau metal pretios, ilustrate cu numeroase viniete inserate in text care transpuneau vizual cele mai mici detalii ale scriiturii Astfel, existau manuscrise anluminate in care numai pentru Geneza, prima carte a Bibiliei, erau peste 300 de ilustratii Citirea cu glas tare concomitent cu vizualizarea imaginilor crea in sufletul lectorului stari de inalta elevatie spirituala Treptat, imaginea devine o afirmare a dogmei sau un comentariu teologic la fel de important ca si textul scris Prin urmare, cu toate ca artele vizuale impartaseau oarecum acelasi scop cu artele liberale, anume tot o dobandire a virtutii, dar prin mijlocirea educativa a imaginilor, ele nu au fost acceptate in corpusul acestora din cel putin trei motive in primul rand, pentru ca producerea imaginilor implica o activitate de indemanare fizica, anumite miscari ce apropiau aceste arte de mestesugurile vulgare, mecanice Apoi, pentru faptul ca artele vizuale nu operau cu abstractii Ele fiind legate de ceea ce este material si figurativ, de o forma corporala, nu puteau fi trecute in randul artelor vizuale, care erau prin excelenta arte intelective in sfarsit, studiul artelor liberale era legat de mantuire Artele liberale il pregateau pe crestin sa se inalte la ceruri Or, Parintii Bisericii, deopotriva greci si latini, au detectat inclinatia naturala a artistilor de a produce opere urmarind frumusetea aspectului exterior, forma si ornamentul Statuile erau atat de frumoase incat oamenii au ajuns sa le adore, spune un istoric antic inclinatia naturala spre idolatrie a oamenilor a fost consemnata de mai multe ori in Biblie427, ceea ce i-a determinat pe Sfintii Parinti sa nu includa pictura si sculptura printre artele liberale Prin urmare, artele vizuale nu puteau avea statutul de arte liberale pentru ca prin frumusetea lor produc desfatare, placere, ceea ce il indeparteaza pe credincios de valorile morale cultura pagana devine astfel inutila Mai mult chiar ea este o ratacire, o amagire in Biblie exista doar o referinta la filosofie, sinteza intelepciuni pagane, si aceasta este negativa Luati aminte ca nu cumva, cineva sa faca din voi cu filosofia o prada, prin desarta intelepciune care vine dupa traditie cu stihiile lumii si nu cu Hristos (Apostolul Pavel, Epistola catre Coloseni, 2 8) Dar cuvantul este mijlocit de vedere Dumnezeu a vorbit oamenilor prin iisus intrupat isus s-a aratat apostolilor, iar la faptele sale au fost vizibile Prin urmare, chiar credinta de intemeiaza pe auz si vaz 426 Cf istoria vizuala a artei, ed cit , p 130 427 Vezi, iesirea, 32, 4- 8 225 Caracterul acesta ambiguu al artelor vizuale proveneau din faptul ca ele se situeaza in interval, in spatiul dintre cel doua lumi decupate de adverbele Dincolo versus Aici Ele apartin deopotriva, in acelasi timp si sub acelasi raport, atat lumii de Dincolo, cat si lumii de Aici Fiind abilitate si cunoastere, artele vizuale erau asemanatoare artelor liberale, adica posedau universalitate in dublu sens in primul rand, ele sunt un semn, un substitut, al lumii de Dincolo, a lumii inteligibile Apoi, artele vizuale produc mesaj universal, accesibil oricui imaginea este universala Toti oamenii inteleg, fara pregatire, natural si instantaneu mesajul artelor vizuale Pe de alta parte, arta apartine lumii de Aici si tot in dublu sens Ea este, in primul rand, legata de corporal, de frumosul sensibil, de ceea ce este materie Pe de alta parte, artele vizuale sunt copii, mimesis-uri, ale lumii de Aici Suspiciunile legate de artele vizuale au fost exprimate de Augustin intr-un mod plastic: imaginile il leaga pe om de obiecte si il departeaza de creator Cu toate aceste reticente, biserica nu numai ca a tolerat (ceea ce in fond nu poate fi interzis) prezenta imaginilor, a formelor frumoase in viata cotidiana a omului, dar a trasat si canoane ale artei Statutul artei este surprins de Tatarkiewicz in cuvinte demne de retinut: "Arta trebuia sa-i prezinte pe sfinti, ca modele de imitat pentru oameni, si evenimente de seama ca marturii ale harului si minunii Domnului Din acest motiv, arta a dobandit caracteristici pe care nu le avusese in Antichitate Deoarece avea de infatisat pilde de bunatate si de atestat adevarul, ea a devenit ilustrativa si didactica Trebuie nu numai sa infatiseze adevarul, ci si sa-l propovaduiasca si sa-l propage; astfel functiile ei nu mai erau doar cognitive, ci si educative "428 Prin urmare, zamislirea si aprecierea operei de arta in Evul Mediu era subordonata credintei Arta, cum arata si Toma, era asociata cunoasterii si nu placerii, satisfactiei estetice, artistice Pentru omul medieval imaginea tinea loc de cuvant rostit imaginea este in acest inteles cuvantul intrupat Dumnezeu este Cuvantul, iar prin intruparea sa in iisus Hristos, acesta devine imagine Dumnezeu s-a aratat prin Fiul sub chip simbolic, dar si omenesc Cum mai spuneam, cuvantul rostit si imaginea devin impreuna alegorie, alcatuiesc un imperiu alegoric plin de paradoxuri logice despre care vorbesc toti cercetatorii Evului Mediu Simplu spus, paradoxurile culturii si artei crestine medievale aici isi au sorgintea, in epifanie, in aratarea lui Dumnezeu, in intruparea lui Dumnezeu in realitati care nu sunt in mod nemijlocit EL (logos, cuvant rostit si imagine), fapt exprimat de Bernardino din Siena (1380— 428 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 33 226 1444) in cuvinte memorabile: "Creatorul in faptura, ne-inchipuitul in chip, nerostitul in spunere, neexplicatul in vorba, nevazutul in viziune " Spre deosebire de Antichitate unde artistii nu tineau cont in nici un fel de opiniile filosofilor - recomandarile lui Platon in materie de arta nu au fost luate in serios de practicienii artei, ci doar de teoreticieni - in Evul Mediu exercitarea artei era sub controlul bisericii429 Arta medievala ilustreaza consecventa cu sine a omului medieval Suprema aventura a omului este una de natura spirituala, intalnirea cu Dumnezeu, iar arta poate doar mijloci aceasta intalnire Arta este deci mijloc, si nu scop Abia Renasterea ii schimba statutul artei Din mijloc in atingerea unor scopuri de natura spirituala, ea este transformata in scop in sine Menirea artei este sa placa, sa produca bucurie de a trai Pe scurt, arta indeplineste o functie hedonica si in aceasta functie consta si scopul ei in schimb, pentru omul medieval, cine intarzie in lumea placerii, a esteticului sensibil, risca sa rateze mantuirea Arta nu conduce la mantuire, nu are functie soteriologica Din cauza aceasta nu se afla in prim-planul vietii Arta, prin frumusetea ei, te poate rataci, te departeaza de la virtuti Nu stralucirea podoabelor trebuie cultivata, ci edificare de sine Nu frumosul lumesc se afla in prim-plan, ci frumosul divin Or, cine si-ar fi permis o deturnare de la scopul fundamental al vietii pe acest pamant? 3 Estetica artelor vizuale La inceputurile crestinismului, viziunea greceasca, pagana, asupra frumosului inteligibil si a legaturii acestuia cu frumosul sensibil este respinsa ab initio pentru ca fundamentele ei sunt pederastice430 Ne reamintim ca pentru greci contemplarea frumosului in sine prilejuit de dorinta pentru un trup frumos este un scop al vietii431 Cum am remarcat, pentru crestini arta nu poate indeplini aceste functii Crestinul pretuieste frumusetea interioara, valorile pasive si proiective -pacea, supunerea, cumpatarea, rabdarea, bunatatea, nadejdea etc , si nu frumusetea exterioara asociata ne varietur cu seductia, slabiciunile trupesti, pe scurt cu placerea carnala 429 in paranteza fie spus, ideea ca arta se autodetermina estetic nu rezista la o analiza istorica Fundamentele artei nu sunt la randul lor artistice, ci politice, sociale si culturale Nu programele estetice isi spun ultimul cuvant in orientarea creatiei artistice, ci cele extra-estetice Platon a intreprins o critica a artei nu din interiorul ei, deci nu din unghi estetic, ci din exterior Critica lui este moral-politica El aplica un ideal politic asupra artei Evul Mediu aplica artei un program spiritual 430 Vezi Andrei Cornea, Pederastie si homosexualitate la Atena, in vol Platon Filosofie si cenzura, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, pp 80-86, si Petru Cretia, Despre iubire (Studiu introductiv la Banchetul), in vol Studii filosofice, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, pp 128-193 431 Vezi Platon, Banchetul, fr 211d, "Aici este, iubite Socrate, grai straina din Mantineia, tocmai aici e rostul vietii noastre Caci daca viata merita prin ceva s-o traiasca omul, numai pentru acele merita, care ajunge sa contemple frumusetea insasi " 227 Prin urmare, este respins si frumosul sensibil pagan, frumosul legat de obiectele frumoase ori de diversele forme de manifestare artistica, pentru ca el producea trairi, pasiuni si placeri care-i perturbau pe oameni de la cultivarea virtutilor insa, odata cu trecerea timpului, se instaureaza o anumita ingaduinta generata de incercarea eruditilor crestini de a dirija trairile provocate de arta catre formele superioare de viata spirituala Frumosul fizic este, dupa o expresie deseori folosita, teologie colorata, iar arta aferenta lui reprezinta un mod de a-l arata pe Dumnezeu prin imagine imaginea, cuvantul intrupat, este, de cele mai mult ori, la concurenta cu cuvantul rostit Ambele insa, cuvantul rostit si imaginea, cum spuneam, au modelat, prin sinergia lor, mintea artistului, dar si a teoreticianului artei in Evul Mediu Statutul teoretic incert al artelor vizuale se reflecta si in faptul ca in intregul Ev Mediu nu s-a elaborat un tratat specific asa cum Antichitatea a realizat-o, de pilda, prin Aristotel Cu toate acestea, pot fi extrase indirect, din doua surse principale, reprezentarile teoretice asociate artelor plastice Pe de o parte, textele filosofice si teologice, cronicile si diversele aprecieri ce au vizat artele vizuale constituie, desigur, sursa principala de reconstituire a teoriei artelor vizuale Pe de alta parte, realizarile artistice efective "tradeaza" o anumita viziune teoretica, o conceptie asupra artelor vizuale432 Desigur ca istoria si teoria artei se apleaca asupra teoriei incorporate de realizari artistice efective prin acte de interpretare a limbajului plastic, a iconografiei sau stilisticii picturale Estetica are in vedere mai degraba prima categorie de resurse interpretative interesant de stiut, medievalii atunci cand vorbeau despre frumos o faceau in contextul operelor produse de artele vizuale Frumosul era pus, asa cu procedau si grecii, intr-o relatie cu lumea vizibila Frumosul sensibil, vizibil, tinea de lumea obiectelor frumoase create de artistii plastici, fiind extrem de pretuite de omul medieval433 432 Vezi Erwin Panofsky, Arhitectura gotica si gandire scolastica, Bucuresti, Editura Anastasia, 1999, o lucrare clasica in teoria artei care analizeaza modul in care scolastica a influentat arhitectura gotica Panofsky argumenteaza ca arhitectura gotica, dincolo de alte determinari de ordin practic, este transpunerea arhitecturala a dorintei teologilor din perioada medie a scolasticii de a sistematiza si armoniza summele sententiare, greoaie si opace, ale ilustrilor predecesori Cu alte cuvinte, trecerea de la stilul arhitectural romanic la cel gotic este reproducerea in alt plan a trecerii de la Petru Lombardus la Toma d’Aquino Ca si stilul gotic, scolastica se intemeia pe traditie Arta gotica pastra proportiile traditionale; gandirea scolastica se baza pe concordanta autoritatilor Apoi, orientarea catre realism si estomparea elementelor de idealism 433 Aceasta pretuire poate fi pusa in evidenta de terminologia estetica extrem de bogata "Frumosul vizibil primea diferite nume Cel mai adesea era numitpulchritudo, dar se intrebuintau si alte nume caformositas sau speciositas, care insemna fiinta corect formata sau alcatuire frumoasa Venustas avea o nuanta speciala si desemna fie afectivitatea, farmecul, aspectul gratios, fie magnificienta si bogatia aparentei Decor era inrudit cu decorum decens, desemnand ceea ce este adecvat, conform unei norme si, prin urmare, perfect compositio denumea frumosul pur formal al constructiilor (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 223) 228 Arta medievala este legata intim de biserica Nu exista cuvinte pentru a sublinia rolul cultural si civilizational fondator al bisericii in conditiile prabusirii civilizatiei orasenesti latine in lumea occidentala, biserica ramane in fostele orase singura structura administrativa, iar noile asezaminte incep cu construirea lor Ea a reusit sa impuna idealul moral legat de mantuirea sufletului unor popoare care traiau din cuceriri sangerose si prada Astfel, pe ruinele fostului imperiu Roman, episcopii (re)construiesc bazilici, baptiserii sau ospicii infiintarea unor scoli episcopale sau monastice permit salvarea culturii clasice si a limbii latine intr-o societate analfabeta, in care populatia se exprima in dialecte amestecate, biserica si limba latina au avut singurul rol unificator Biserica impune inca de timpuriu propria sa conceptie despre arta Daca arhitectura se inspira din constructiile civile romane, statuara prea legata de cultele pagane este interzisa in fazele de inceput, modelul teoretic greco-latin a fost imitat in toate chipurile ideea de originalitate si paternitate a ideilor a lipsit cu desavarsire acestei lumi434 Pe masura ce arta vizuala crestina se maturizeaza si devine mai rafinata se produc si primele inovatii conceptuale importante si, totodata, sunt alimentate si o serie de dispute teoretice Contrar opiniei comune ce considera ca, in materie de creativitate teoretica, Evul Mediu nu a excelat, "cultura medievala are simtul inovatiei, dar se sileste sa o ascunda sub invelisurile repetarii, contrar culturii moderne care simuleaza inovarea si atunci cand repeta"435 Au existat, cum spuneam, o serie de controverse teoretice legate de administrarea traditiei pagane si de mesajul crestin al artei Punctele de vedere contrare erau exprimate, de regula, de teologii eruditi care rafinau continuu invatatura crestina in concordanta cu principiile ce au fundat intemeierea diverselor ordine religioase Prin urmare, o buna cunoastere a acestor controverse implica o precunoastere a principiilor cultivate de ordinele calugaresti care isi disputau intre ele intaietatea si fidelitatea fata de credinta Repetam inca o data! Disputele estetice in Evul Mediu au fost formulate in limbajul teologiei Ele s-au consumat in interiorul Weltanschauung-ului crestin, in universul limbajului teologic si nu intr-un univers conceptual specific numai esteticii436 434 ibidem, p 10, "Evul Mediu este o epoca a autorilor care se copiau in lant, fara a se cita intr-o epoca a culturii manuscrise - cu manuscrise greu accesibile - copierea acestora era unicul mijloc de a face posibila circulatia ideilor Nimeni nu se gandea ca aceasta ar constitui o infractiune; trecand din copie in copie, adesea nimeni nu mai stia cui ii revine paternitatea unei formulari si, la urma urmei, se considera ca daca o idee este adevarata, ea apartine tuturor medievalii gandeau ca originalitatea este pacatul trufiei " 435 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999, p 9 436 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 225-244 229 Problema estetica fundamentala a artei pe care au dezbatut-o sute de ani eruditii medievali poate fi rezultata in intrebarea: Daca artele vizuale trebuie pretuite numai pentru mesajul lor crestin, pentru referintele bibice, pe scurt pentru calitatea lor de a fi teologie in culori, sau si pentru frumusetea sensibila, artistica, prin care transpare mesajul credintei? Cu alte cuvinte: in ce relatie se afla imaginile care transmit mesajul credintei si idealul mantuirii cu frumosul sensibil, cu ceea ce produce placere si incantare?437 De-a lungul timpului s-au formulat multiple raspunsuri care pot fi grupate, desigur facand abstractie de nuante, in doua mari grupe in prima grupa ii putem plasa pe adeptii esteticii negative: artele vizuale trebuie sa minimizeze prezenta frumosului sensibil pentru ca acesta se adreseaza simturilor si stimuleaza cultivarea valorilor lumesti in acest caz, arta crestina ar fi deturnata de scopurile ei firesti si ar cadea in pacatele artelor faurite de pagani Din cea de-a doua grupa fac parte adeptii esteticii pozitive, optimiste, care considerau ca mesajul crestin este potentat cu cat operele de arta sunt mai frumoase Sufletul crestinului trebuie elevat si pus permanent in situatia sa-si doreasca mantuirea Or, aceste trairi pot fi provocate de grandoarea si bogatia casei Domnului, a bisericii, care sugereaza aici, pe pamant cum va fi, dincolo, Raiul Fara sa intram in amanunte, trebuie spus ca aceasta problema fundamentala a luat diverse forme, intre altele, cum mai spuneam, stabilirea unor reguli privind gestionarea trecutului pagan Astfel, unii teologi eruditi considerau ca arta pagana, in mod special sculptura, trebuie admirata pentru frumusetea ei, dar condamnata pentru mesajul ei pagan Cum arata si Tatarkiewicz, primii crestini nu au daramat statuile zeilor greci sau romani, dar au asistat cu indiferenta la degradarea lor Mai tarziu, unii invatati crestini considerau ca statuile pagane pot fi privite ca opere de arta, deci au o valoare estetica chiar daca nu au valoare religioasa Apoi, o alta controversa legata de problema fundamentala a esteticii medievale: Cum trebuie sa fie arhitectura? Simpla sau grandioasa? Estetica negativa a diferitelor ordine religioase care doreau sa traiasca asa cum au trait primii crestini, considerau ca lacasul Domnului nu trebuie sa aiba podoabe Grandoarea si bogatia sunt forme ale vanitatii Prin urmare, simplitatea estetica este recomandata ca fiind in acord cu actul credintei si nadejdii mantuirii "Picturile frumoase, diferitele sculpturi, toate impodobite cu aur, hainele alese si scumpe, tapiseriile minunate, lucrate cu multime de culori, ferestrele 437 Aceasta formulare medievala ascunde de fapt una dintre cele mai importante teme de reflectie estetica: raportul intre continutul si forma artei Este arta doar forma frumoasa? 230 impodobite si costisitoare, geamurile colorate cu safir, capele si odajdii tesute cu aur, potirele din aur batut cu pietre toate acestea sunt cerute nu din nevoia folosintei lor, ci din pofta ochilor "438 Dimpotriva, estetica pozitiva, optimistii, sustineau contrariul De pilda, abatele Suger, cel care a initiat reforma abatiei si a corului bazilicii Saint-Denis (sec Xii), primul monument de arta gotica in Europa, isi justifica astfel optiunile pentru ornament, frumusete si bogatie: "Am impodobit altarul minunat ca opera si bogatie cu un basorelief demn de admiratie pentru forma si materialul lui si deoarece prin tacuta lucrare a vazului nu poate fi usor inteleasa din descrierea feluritelor materiale intrebuintate: aur, geme si margaritare - imbinate pe intelesul doar al invatatilor - am facut sa fie explicat prin cuvinte scrise toata stralucirea placutelor alegorii Desfatat de podoaba casei Domnului, de infatisarea multicolora a nestematelor, ma simt sustras grijilor exterioare si purtat de la cele materiale spre cele nemateriale, caci pioasa meditatie ma indeamna a zabovi in contemplarea feluritelor virtuti Mi se pare ca ma vad pe mine insumi asezat pe o straina intindere care nu era nici pe de-a intregul in intinarea lumii, nici cu totul in puritatea cerului si ca, prin indurarea lui Dumnezeu, ma puteam inalta in mod analogic din acea lume inferioara catre acea superioara "439 in ciuda dezbaterilor si a varietatii punctelor de vedere, forta esteticii medievale a constat in caracterul ei colectiv Ceea ce s-a intamplat in Evul Mediu este, prin analogie, similar cu comportamentul intelectual al savantilor care lucreaza in paradigma stiintelor mature in ciuda diversitatii punctelor de vedere, a varietatii etc exista un acord unanim in privinta fundamentelor Nimeni nu mai chestioneaza astazi, in lumea fizicii de pilda, daca principiul inertiei este valid ori daca legea a doua a termodinamicii nu este cumva falsa Ca si in lumea stiintei actuale, unde progresul este colectiv, tot astfel si in lumea medievala, invatatii crestini au lucrat in mod constant pe baza acelorasi postulate si cu aceleasi intentii si scopuri Sute de invatati, generatie dupa generatie, au rafinat postulatele crestine si au realizat un sistem uniform de gandire si sensibilitate si, ca un corolar, un acord intre elitele intelectuale pe care nici o epoca nu l-a mai cunoscut impresia de monotonie vine din acest acord formidabil Lumea medievala este monotona nu pentru ca este prin sine monotona, ci pentru faptul ca noi am pierdut simtul detaliului si a al subtilitatii Noi nu mai avem acces la rafinamentele artei si esteticii pentru ca ne raportam altfel la timp Timpul pentru lumea medievala se scurgea uniform El incepea odata cu 438 Pierre Abelard, Epistola a opta catre Heloisa, apud, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit p 250 439 Abatele Suger, Frumusetea inalta cugetul catre sfera imateriala, apud, Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit p 252 231 creatia si sfarsea la Judecata de Apoi Omul nu se grabea Era bine asezat in timp Omul medieval avea simtul eternitatii inscris in mintea si sensibilitatea lui si nu era interesat de economia de timp pe care noi vrem s-o facem in consecinta, diversitatea esteticii si practicii artistice medievale implica o unitate stilistica si modelare unica a mintii Acest element de unitate in diversitate a esteticii crestine poate fi pus in evidenta prin cateva scurte consideratii asupra celor doua stiluri artistice caracteristice Evului Mediu matur: romanic si gotic Atat stilul romanic ( secolele Xi-Xii), cat si stilul gotic (sec Xiii-XiV), ilustreaza specificul esteticii crestine, unitatea si diversitatea ei, sensul si scopul vietii formulat in cadrele mentale ale Weltanschauung-ului crestin Astfel, arta vizuala din perioada Evului Mediu matur, in acord cu Weltanschauung-ul crestin a aspirat la proportii supraumane, supraterestre Dimensiunile umane si normele naturale sunt parasite sau adaptate principiilor esteticii teologice Aceasta este, in fond, principala trasatura a artei medievale Omul si natura nu mai sunt teme de inspiratie majora in arta, ci fiinta divina si lumea aferenta ei in raport cu aceasta fundamentala sursa de inspiratie arta crestina a pornit de la trei directii estetice complementare: a) directia iconoclasta, cea care sustine, invocand interdictiile biblice, ca Dumnezeu nu poate fi reprezentat in nici un fel Aceasta directie caracteristica crestinismului timpuriu a fost responsabila, cum am vazut, de razboiul icoanelor; b) Dumnezeu poate fi reprezentat doar simbolic, prin semnele care trimit catre realitatea lui supranaturala Aceasta directie este caracteristica tuturor perioadelor crestinismului si totodata, caracteristica de baza a artei Evului Mediu440; c) Dumnezeu poate fi reprezentat prin operele sale, prin formele creatiei sale Aceasta directie incepe sa fie cultivata in perioada Evului Mediu matur si tarziu si este specifica stilului gotic Ea a generat o arta realista crestina, caracterizata prin redari de forme corporale "Realismul" crestin sintetizeaza in limbajul artistic plastic, unitatea dar si ierarhia celor doua realitati: corporala si spirituala441 Este vorba, desigur, despre un realism "supravegheat" de 440 Simbolistica spiritualului si transcendentului domina configuratia artelor vizuale Biserica era trupul lui Hristos Ferestrele, permitand intrarea luminii, ii simboliza pe Sfintii Parinti; colanele care sustineau cladirea ii simboliza pe episcopi Bolta bisericilor simboliza cerul Florile si copacii erau imagini ale faptelor bune ce cresteau din radacinile virtutii Candelabrele aminteau de coroana vietii vesnice dobandite in Rai Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , pp 210-225 441 "in conformitate cu filosofia timpului, nu se considera ca arta trebuie sa redea lumea reala de dragul ei insasi, ci ca sa demonstreze ca intelepciunea si puterea Creatorului Ea nu s-a oprit, asadar, la aparenta tranzitorie, accidentala a lucrurilor, ci a pus in evidenta trasaturile esentiale, durabile si cele mai apropiate de perfectiune Artistii romanici distorsionau fara nici un scrupul figurile umane in scopul de a realiza forme decorative, dupa cum si artistii gotici le idealizau fara nici un scrupul, ceea ce este, in felul sau, tot o distorsiune Ei incercau sa insufle corpului omenesc un mai mare si mai inalt grad de frumusete (mai cu seama daca era corpul unii sfant), decat se poate vedea in natura 232 canoane Proportiile naturale au devenit proportii ideale, asadar, simboluri442 Cu toate acestea, artistii se inspirau copios din formele sensibile, corp omenesc si natura, pe care le luau ca modele si pe care le prelucrau in conformitate cu cerintele Corporalitatea devine astfel un semn pentru ceea ce este in "spatele" ei De aici si pana la realismul Renasterii mai era doar un pas de facut Trebuie spus ca estetica teologica specifica crestinismului medieval orienta (ghida) nu numai creatia artelor vizuale, ci si receptarea operelor plastice Cu alte cuvinte, avem de-a face si cu o modelare a mintii receptorului nu numai a creatorului in fapt, omul medieval in general avea o sensibilitate fasonata de credinta si de suprematia scopului final al vietii: dobandirea mantuirii Arhitectura era admirata pentru maretia ei Catedralele aveau dimensiuni care depaseau cu mult resursele economice ale unei generatii de oameni Efortul constructiv perpetuat de la o generatie la alta, mobilizarea unor resurse precare pentru a finaliza edificii impunatoare in conditiile unei saracii aproape generalizate, pot fi intelese numai daca avem o buna reprezentare a Weltanschauung-ului crestin Totul este directionat catre lumea de Dincolo, catre dobandirea mantuirii Apoi, claritatea si stralucirea bisericilor gotice, cu ferestrele lor uriase erau de asemenea admirate Lumina, simbol al divinitatii si obiect de veneratie mistica, era cu atat mai pretuita cu cat vitraliile erau mai bogate si mai rafinate Maretia, proportia, bogatia si calitatea rara a materialelor, metalele rare si bijuteriile prelucrate miniatural etc , tot ceea ce amintea omului medieval de Paradisul promis era extrem de pretuit de lumea medievala443 Exista, am putea spune, o uniformitate pronuntata in exprimarea judecatilor de valoare Atat in actul creatiei, cat si in cel al receptarii Acest lucru explica perpetuarea pe distanta de mai bine de o mie de ani a aceleasi imagini nu numai fata de arta, ci si fata de artist 4 Conditia artistului plastic Corpurile erau facute frumoase prin reliefarea frumusetii sufletului " (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol ii, ed cit , p 214) 442 De retinut ca acolo unde arta nu adopta intr-un mod expres mimesius-ul, de altminteri nici nu exista imitatie in forme pure, orice modificare a proportiilor naturale este un insemn de intentie simbolica intr-un sens foarte general, orice forma de creatie artistica este simbolica, intrucat opera de arta este simbol (unitate dintre semn, sens si referinta) 443 Vezi Jean Delumeau, Gradina desfatarilor O istorie a Paradisului, in mod special capitolul ii, ce surprinde infrigurarea si speranta de nezdruncinat a omului medieval ca cei drepti vor avea parte de inviere, pp 24-36 233 Conditia artistului plastic in Evul Mediu este similara artelor pe care acesta le ilustreaza: una paradoxala si in acest caz, ca in atatea altele, Evul Mediu ni se infatiseaza ca o lume dominata de contraste444 Daca in lumea Antichitatii greco-latine filosoful constituia pivotul si sursa activitatilor intelectuale, stiintifice, iar idealul de om era identificat cu figura inteleptului, lumea intelectuala a Evului Mediu este dominata de calugar, de preot, de "slujitorii Domnului" idealul pe care omul medieval voia sa-l atinga era "sfantul"445 intr-o lume dominata de violente, cruzime si insecuritate pamanteana, proiectele de viata angelica, de retragere din lume, de adoptare a unei vieti penitente care sa sporeasca sansa mantuirii dominau imaginarul medieval Ei bine, in aceasta lume de reprezentari specifice Weltanschauung-ului crestin, trebuie sa plasam si conditia reala, sociala si reprezentationala a artistului Cum spuneam, pozitia sa in lumea medievala este paradoxala din cauze multiple in primul rand, din punct de vedere social si mental, omul medieval isi reprezenta lumea prin sistemul ierarhiei si obligatiilor ce-i revin Pentru noi, cei care privim lumea prin sistemul drepturilor, este dificil sa intelegem ca ideea de ierarhie nu era contestata de nimeni Motivul este simplu - in convingerea omului medieval Dumnezeu a aranjat astfel lucrurile pe pamant in aceasta optica, viata omului si misiunea lui pe pamant corespunde unui plan divin Chiar daca omul nu cunostea integral acest plan - Biblia il dezvaluie doar partial si in conformitate cu intelegerea limitata a omului - de existenta lui nu se indoia nimeni Planul lumii mundane, lumea corespunzatore adverbului Aici, corespundea, intr-un fel sau altul, planului divin, lumii lui Dincolo inca din secolul al iX, societatea medievala este vazuta ca o piramida stratificata pe trei etaje ierarhice si valorice Aceasta ierarhie tripartita ii avea in frunte pe clerici, oratores, deci cei ce se roaga, urmati de cavaleri, belatores sau cei ce se lupta, pentru ca pe ultimul loc sa fie plasati taranii, negustorii, mestesugarii, artistii, laboratores, cei ce muncesc446 Membrii fiecarei categorii ii priveau pe ceilalti prin sistemul obligatiilor reciproce Preotii aveau obligatia sa acorde asistenta pentru dobandirea mantuirii, cavalerii asigurau paza si securitatea terestra, iar cei care munceau asigurau hrana, serviciile si celelalte mijloace de supravietuire Desigur ca aceasta 444 Vezi Umberto Eco, istoria frumusetii, ed cit , cap "Lumina, bogatie, saracie", pp 105-109 445 Vezi Giovanni Micoli, Calugarul, si Andre Vauchez, Sfantul in vol Omul medieval, coordonat de Jacques Le Goff, ed cit , pp 38-68 si respectiv pp 288-314 446 Vezi Nota asupra societatii tripartite, a ideologiei monarhice si a reinoirii economice din secolul al iX-lea pana in secolul alXli-lea, in Jacques Le Goff, Pentru un alt Ev Mediu, ed cit , p 135-142 234 schema simplifica excesiv realitatea Existau stratificari in interiorul fiecarei categorii si, desigur, pozitii de granita Oricum, pentru a intelege statutul artistului, este suficient sa avem aceasta imagine tripartita Fie ca privea "in sus", spre ierarhia pamanteasca si, deopotriva, spre cea divina, fie ca privea "in jos", catre cei care aveau obligatii catre sine, omul medieval gandea totul prin sistemul responsabilitatilor Din aceasta ierarhie, asadar, face parte artistul, ocupand, cu toate celelalte categorii sociale producatoare, pozitia cea mai de jos a societatii Din punct de vedere social, artistul era asimilat mestesugarului, pentru ca munca sa implica efort manual si el este un laboratores Reprezentarile asupra artistului plastic, cum spuneam, sunt contradictorii intrucat nu desfasoara exclusiv o munca conceptuala, mentala, acesta nu se diferentiaza social de mestesugarul obisnuit "in textele medievale nu gasim nici un termen care sa-i desemneze pe cei numiti astazi "artisti"; artifices sunt indeobste numiti artizanii si impreuna cu ei artistii "447 Constatam ca cei care produc, artifices (artifex) sunt perceputi la fel cum ii percepeau vechii grecii pe demiurgoi Mestesugarii poseda stiinta regulilor producerii, a capacitatii de a face, de a produce "Arta nu este expresie, ci constructie, operare in vederea obtinerii unui rezultat Constructie a unei nave sau a unei case, a unui ciocan sau a unei miniaturi: artifex este potcovarul, retorul, poetul, pictorul si cel care tunde oile ars este un concept foarte cuprinzator, care se extinde si la ceea ce noi am numi artizanat sau tehnica, iar teoria artei este inainte de toate o teorie a mestesugului Artifex produce ceva care serveste la corectarea, completarea sau prelungirea naturii "448 Prin urmare, artistii sunt in posesia stiintei si regulilor faptuirii, a supravietuirii pe pamant Dar stiinta acestora si regulile de producere cunoscute de artifex nu sunt capabile sa asigure mantuirea Prin raportare la artele (stiintele) liberale, intelectuale, artele mecanice, vulgare, fizice, sunt arte inferioare Acest mod curent de reprezentare a pozitiei artistului venea insa in conflict cu imaginea biblica a omului inzestrat cu har Artistul este daruit cu duhul dumnezeiesc al intelepciunii, al priceperii, al stiintei si-a toata iscusinta, priceperea de a invata pe altii ca sa stie sa faca tot felul de lucruri trebuitoare la lacasul cel sfant etc 449 Deci artistul este mai mult decat un mestesugar El este posesorul unui dar divin special care il singularizeaza in lumea celorlalti artifex "Noul element crestin rezida in interpretarea formei si artei ca daruri ale lui Dumnezeu, care le confera 447 Enrico Castelnuovo, Artistul, in vol Omul medieval, p 200 448 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, ed cit , p 127 449 iesirea, 35:30-35 si 36:1-2 235 artistilor un caracter de divinitate in ceea ce fac si vad Arta creatorului consta intr-o anumita stare de spirit, o posedare a unor numere, care, daca se poate spune asa, bat tactul ca un sef de orchestra, in vederea plasmuirii imaginilor si miscarilor musculare Artistul vede inauntru lumina aprinsa acolo de Dumnezeu si efectele acestei lumini sunt exteriorizate de catre el, in lemn, piatra, corzi sau piele intinsa Lumina si numarul datorita carora lucreaza artistii sunt partea nemuritoare din ei intentia artistului, desi el misca membrele sau lemnul sau piatra, este imobila in sine si in afara fluxului temporal Dumnezeu e artistul naturii si artistul omenesc ii urmeaza procedarile, luand seama la tiparul rasadit in el de intelepciunea eterna, cu singura deosebire ca el e limitat la conditiile mediului sau material, pe cand Dumnezeu omnipotent nu este Spre deosebire de Dumnezeu-creatorul, artistul produce prin urmare, corpuri cu corpuri, in conformitate cu ideea din sufletul sau, in timp de Dumnezeu creeaza forma cu forma "450 Pe de alta parte, munca artistului este, prin rezultatele sale, diferita de a mestesugarului care producea lucruri utile Cum am remarcat, pe urmele lui isidor din Sevilla si a lui Toma, medievalii faceau distinctia dintre frumos si utilitate Prin urmare, o astfel de distinctie implica si savarsirea unei deosebiri similare in randurile celor considerati artifex Artistul plastic este si nu este in acelasi timp artifex Daca avem in vedere faptul ca munca lui se baza pe efort fizic, el trebuia asimilat mestesugarului care produce lucruri utile Or, artistul plastic produce in acelasi timp si lucruri frumoase imaginile produse de el comunica, prin ele insele si, in acelasi timp, doua stari pe care un lucru util nu le poseda: o afectare cuceritoare a "inimii", o stare de incantate, de placere si concomitent, o stare cognitiva, stimularea unei interes de cunoastere Prin urmare, opera artistului avea ceva deosebit in ea Acel ceva era tainic, avand posibilitatea de a deschide pe loc, fara nici un fel de intermedieri, sufletul omului Cand era vorba despre icoane, de pilda, acel ceva necunoscut era numit har, ajutorul divin, din afara omului Acest ajutor era permanent invocat, provocat prin rugaciuni si asteptat in stari de penitenta"451 Prin urmare, artistul poseda ceva deosebit, el produce nu numai lucruri utile, ci si lucruri frumoase care impodobesc casa Domnului Am putea spune ca artistii insisi se considerau pe sine deosebiti fata de marea masa a mestesugarilor De unde si permanentele dispute si conflicte cu comanditarii operelor plastice consemnate in documentele vremii Cum se stie, bisericile, 450 Katharine Everett Gilbert si Helmut Kuhn, istoria esteticii, ed cit , p 155 451 "iconarii, erau calugari care, inainte de a porni la lucru, se pregateau prin post, rugaciune, spovedanie si impartasanie; se intampla chiar sa fie amestecate culorile cu apa sfintita si cu farame de moaste, ceea ce nu ar fi fost cu putinta daca icoana nu ar fi avut un caracter sacramental " (Cf Frithjof Schuon, Despre unitatea transcendenta a religiilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p 87 Vezi integral cap iV, pp 87-103, care prezinta relatia dintre formele artei sacre si simbolurile divine exprimate prin icoane ) 236 picturile, sculpturile aveau o semnificatie simbolica imprimata de teologi si nu de artisti Aici gasim, de cele mai multe ori, una dintre sursele majore ale permanentelor neintelegeri Clericii, nu numai ca voiau ca arta sa fie pusa in slujba mesajului divinitatii Pretindeau chiar o reprezentare a lui Dumnezeu, cat si a lumii divine ce gravita in jurul trinitatii fiintei divine Prelatii aveau la indemana Traditia: textele biblice, scrierile Parintilor, iconografia primelor comunitati crestine Artistii posedau talentul, imaginatia, secretele bransei din care faceau parte, pe scurt, stiinta de a produce Or, in timp ce prelatii aveau la dispozitie limbajul conceptual, pe care-l transformau in canon de creatie, artistii erau in posesia secretelor limbajului artei Am putea spune ca principala problema a artistului plastic consta in cautarea mijloacelor de traducere a limbajului conceptual si simbolic al comanditarului in limbajul stiintei sale, in limbajul imaginilor plastice, artistice Daca avem in vedere aceasta preocupare majora a artistului, putem explica din interior mult controversata problema a libertatii de creatie Opinia curenta este ca artistul Evului Mediu a trait intr-un mediu estetic tiranic, intr-o lume care impunea canoane artistice si, prin urmare, libertatea lui de creatie a fost inexistenta Faptele par a sustine o astfel de opinie Marea majoritate a capodoperelor artei romanice si gotice sunt realizate de anonimi Asa sa fie oare? Daca nu privim lumea medievala din perspectiva prejudecatilor proprii, ci din interiorul propriei mentalitatii, din interiorul Weltanschauung-ului crestin, constatam ca artistii, in ciuda pozitiei lor sociale inferioare, erau stimati si priviti cu invidie pentru talentul si harul lor Pe de alta parte, artistul nu-si dorea o libertate despre care nici nu banuia ca ar putea exista El nu se concentra pe o creatie care sa-l exprime pe sine Acest lucru era echivalentul semetiei, cum stim, un pacat capital, de moarte Artistul medieval era preocupat sa caute mijloacele pentru a reda mai bine Biblia in imagini Problema lui era legata, sa spunem, de stiinta si cunoasterea mijloacelor Care sunt mijloacele pe care le are la indemana artistul pentru a exprima sacralitatea? Nici Renasterea nu a depasit integral aceasta mentalitate Ca toti ceilalti oameni care au trait in segmentul medieval si artistul era cu ochii indreptati catre vesnicie Prin urmare, starea de anonimat este o stare specifica, nici artistul nu doreste sa se lege de lucruri trecatoare Prin urmare, pentru a intelege din interior conditia artistului plastic medieval, trebuie sa plecam de la "axiomele" acestei lumii Ele sunt recognoscibile in Weltanschauung-ul crestin, mai precis in exprimarea idealului de viata si, strans corelat, in modul de reprezentare a idealul artistic Respingerea artei senzoriale a grecilor, considerata nociva, si investirea imaginii cu 237 sacralitate a avut un rol modelator asupra sensibilitatii artistice Trebuie retinut ca sensibilitatea este totdeauna modelata cultural, in ciuda faptului ca radacinile ei sunt biologice si psihologice Cum poti reda cu mijloace concrete, materiale, spiritualul? Aceasta a fost problema artei medievale Ea s-a dezvoltat nu prin investigati estetice asupra experientei artistice, deci a unei teorii izvorate din analiza faptului artistic, nici ca o generalizare a datelor de observatii ale creatorilor insisi, deci a teoriile produse in atelier (asa cum s-a realizat in Renastere), ci prin aplicarea unor canoane teologice la arta Arta medievala este indrumata de teologie si nu de estetica Artistul executa comenzi ale felului in care teologii il gandeau pe Dumnezeu Desigur ca biserica nu a exercitat un control absolut Pana la urma, biserica este a oamenilor, iar punctul de vedere uman este prezent in totalitate Numai ca el este filtrat printr-un ideal artistic iar acest ideal este teologic si cuprinde aspiratia fiintei umane catre valorile spirituale, catre trancendent, catre Dumnezeu Weltanschauung-ul este cel care orienteaza arta El se transforma in ideal artistic Revenind, artistul medieval nu se percepea pe sine ca fiind lipsit de libertate chiar daca regulile exterioare artei, de natura teologica, erau desigur, tiranice Dimpotriva Libertatea de a cauta mijloacele ii revenea in totalitate, deci si responsabilitatea actelor sale imaginile create de el erau apoi venerate de toti credinciosii Artistul se considera un privilegiat Un om ales de Dumnezeu care poseda un mandat divin exprimat, cum am vazut, explicit, de Biblie De aceea, nu trebuie sa vedem in artist un personaj umil si "exploatat" de celelalte categorii sociale situate social si economic deasupra lui452 Artistul era in cautarea mijloacelor unei arte care sa-l predispuna pe om la evlavie si contemplatie O sarcina dintre cele mai dificile avand in vedere ca mijloacele lui erau doar corporale Cum arata Enrico Castelnuovo, avem inca o imagine schematica a artistului medieval, imagine care intra in contradictie cu documentele vremii indiferent daca era cleric sau laic, artistul plastic, mai ales din secolul al Xl-lea, incepe treptat sa dobandeasca un prestigiu care nu mai poate cuprinde categoria umila de laboratores Desigur ca ierarhia sociala medievala nu s-a schimbat si, prin urmare, neexistand alte diviziuni sociale, artistul nu poate evada din traditia data insa modul de perceptie al lumii medievale se schimba treptat pe masura ce artistul devine un personaj indispensabil intr-o societate care il preamarea pe Dumnezeu printr-o extrem de mare varietate de forme artistice in italia, la Pisa si la Modena, inscrisuri extrem de elogioase 452 Vezi Enrico Castelnuovo, Artistul, in vol cit , pp 199-205 238 asternute pe zidurile noilor catedrale ii celebreaza pe artistii care lucrau acolo in Toscana, mormantul sculptorului a fost incastrat in fatada catedralei Numeroase nume de sculptori romanici sunt de asemenea gravate in diverse catedrale din Germania importanta artistului incepe sa creasca pe masura ce in societatea medievala se dezvolta si infloresc orasele Acum se produce o schimbare semnificativa in privinta comenzilor Apare un nou comitent pe piata Biserica, curtea regala si papalitate incep sa fie concurate de un comitent colectiv: conducerea oraselor Artistii sunt acum disputati Se creeaza ierarhii valorice in sanul fiecarei specializari artistice Se organizeaza si primele corporatii medievale ale artistilor, breslele, care au avut un rol fundamental in apararea individualitatii profesionale, a adancirii diviziunii sociale a muncii, in asigurarea progresului tehnic Fiecare breasla adapostea anumite secrete de fabricatie care sunt pazite cu strasnicie si predate dupa complicate ritualuri de initiere care sporeau solidaritatea intre membrii Numele strazilor oraselor s-au dat ulterior tinand cont tocmai de aceasta dispozitie geografica a breslelor Ele s-au transformat treptat in veritabile institutii de invatamant practic Sau stabilit reguli formative stricte si ierarhii precise de valoare Trecerea de la un stadiu inferior de cunoastere a artei la un altul superior avea loc prin probe severe care erau trecute public Artistul acumuleaza treptat pretuire si notorietate Nu este egalul social al comanditarului, dar intotdeauna isi negociaza conditiile muncii sale Prezenta artistului in viata societatii medievale devine, mai ales intre secolele Xiii-XiV, indispensabila incepe sa-si afirme orgoliile si superioritatea care derivau din talentul si cunoasterea sa Asa se explica de ce artele figurative incep sa dobandeasca demnitate in ochii savantilor specializati in artele liberale Din secolul al Xiii-lea, unii artistii sunt considerati doctori, titlu acordat inainte doar savantilor ce se indeleiniceau cu artele liberale Mai mult chiar, unii artisti sunt innobilati, semn ca avem de-a face cu un merit cucerit prin forte proprii si cu ceea ce este dobandit prin nastere, fara efort personal La sfarsitul Evului Mediu, in a doua jumatate a secolului al XiV-lea, in anumite orase din italia (Florenta este un bun exemplu) artistii plastici devin egali cu maestrii artelor liberale Discriminarile se apropiau de sfarsit Artele figurative sunt cotate la fel cu artele liberale Arta figurativa poseda un caracter intelectual similar artelor liberale Ele nu sunt activitati exclusiv mecanice precum mestesugurile Artele figurative se fundeaza nu pe efort fizic, ci pe ingeniozitate, pe stiinta si cunoastere Mai mult chiar, artistii sunt posesori de talent, ceea ce-i face chiar superiori maestrilor in artele liberale Petrarca, Dante, Giotto reprezinta doar varful 239 aisbergului unei lumi artistice care se autopercepe ca egala cu celelalte categorii sociale Pozitia exceptionala a artistului in lume este, asadar, o creatie a Evului Mediu, pe care Renasterea o rafineaza si o impune definitiv in constiinta europeana Lumea medievala a disparut, lasand loc unei noi lumi pe care a nascut-o, a crescut-o si a maturizat-o in sanul ei, Renasterea Dar ideile ei estetice nu au murit "Multe dintre ideile fundamentale elaborate de estetica medievala vor supravietui in secolele urmatoare si pana in zilele noastre Le vom gasi reafirmate, deghizate, citate ca recurs la niste autoritati indiscutabile, chiar daca vor fi inserate de fapt in alte contexte si vor fi profund modificate "453 D) Paradigma artei si frumosului in Renastere 1 Renastere si Renasteri Abordari teoretice complementare Renasterea exercita asupra noastra o tot mai mare fascinatie, intrucat aproape toate temele si ideile culturale ale modernitatii si postmodernitatii par a fi prezente si cultivate in aceasta epoca Asa ne putem explica, probabil, permanentul nostru recurs la aceasta perioada enigmatica din istoria culturii europene care este luata continuu ca martor si argument pentru multiple proiecte culturale, stiintifice si artistice actuale Daca privim din unghiul istoriei culturii europene, termenul "renastere" este un calc dupa grecescul palingenesia, cuvant ce desemna, in viziunea vechilor filosofi elini, capacitatea partii nemuritoare a sufletului omului de a se reincarna454 ideea palingenezei trece in crestinism cu o semnificatie noua Renasterea "nu vrea sa insemne neaparat o reinviere, nici o intoarcere, ci o reincepere pe baze noi in special in contextul mistic, renastere si regenerare sunt sinonime Prin iertare, purificare (botez sau penitenta) sau chiar prin asceza se incepe o alta viata, mai buna: se renaste intru Viata"455 Prin urmare, in sens crestin "renasterea" are un sens spiritual si se refera 453 Umberto Eco, Arta si frumosul in estetica medievala, ed cit , p 160 454 Paternitatea doctrinei reincarnarii ii apartine lui Pitagora care sustinea ca isi amintea de ultimele sale patru reincarnari Forma clasica a acesteia o intalnim in opera lui Platon, in special in dialogurile Menon, fr 81a, Phaidors, fr 70c-72e, Timaios, 42b-c Cea mai elaborata forma a doctrinei o gasim in Mitul lui Er, din Republica, fr 614b-621b Platon considera ca sufletul este nemuritor si ca el se separa de corpul omului dupa moarte pentru a renaste, prin transmigrare, in alte corpuri 455 Paul Faure, Renasterea, traducere si note de Cristina Jinga, prefata de Victor Rizescu, Bucuresti, Editura Corint, 2002, p 9 240 atat la o noua viata pamanteasca condusa in baza valorilor propovaduite de iisus, cat si la speranta in viata vesnica dobandita dupa moarte456 Aceste sensuri crestine ale ideii de "renastere" se pierd atunci cand vorbim despre Renastere, ca o epoca distincta, cu trasaturi si particularitati identitare proprii, pe care o putem decupa din fluxul continuu al istoriei culturii europene, pe scurt, ca o noua forma de constiinta de sine colectiva in ordine istorica, Giorgio Vasari (1511-1574) se situeaza printre cei dintai artisti cu formatie enciclopedica care au folosit termenul de Renastere cu un sens apropiat de cel pe care il intelegem noi astazi, in celebra lucrare Vietile celor mai de seama pictori, sculptori si arhitecti aparuta in anul 1550 Astfel, Vasari aplica cuvantul la rinascita artelor vizuale pentru a desemna o perioada de trezire a constiintei acelor artisti care produc opere inspirate din natura "Cuvine-se, dupa parerea mea, ca artistii pictori sa aiba si fata de pictorul florentin Giotto aceeasi indatorire pe care o au fata de natura, pilda vesnica pentru aceia care - imprumutand de la ea tot ce-i mai bun si mai frumos - se silesc, fara incetare, s- o imite si s-o copieze; caci, dupa ce cunostintele cu privire la pictura si desenul de buna calitate statusera atatia ani ingropate sub calamitatile pe care le adusesera razboaiele, el singur - desi nascut printre artisti neinzestrati - a reinviat arta picturii, indreptand-o, de pe drumul gresit pe care apucase, si aducand-o, cu ajutorul Domnului, spre forma care se poate chema buna "457 in Franta, ceva mai tarziu si independent de italia, Bernard de Fontenelle (1657-1757), prin renaissance des lettres intelege o reinviere a ratiunii si a bunului gust artistic, iar prin Pierre Bayle ( 1647-1706) autorul Dictionarului istoric si critic, se fixeaza conceptul de renastere literara pe care il va adapta iluminismul secolului al XViii-lea458 Termenului Renastere (Renaissance) grafiat cu majuscula a fost generalizat in cultura europeana abia din secolul al XiX-lea de istoricul francez Jules Michelet (1798-1864), prin lucrarea La Renaissance (1855) si impus definitiv ca un concept (categorie) de analiza culturala 456 Vezi, ioan, 3 3, Convorbirea lui iisus cu Nicodim loan marturiseste despre Hristos 457 Giorgio Vasari, Vietile celor mai de seama pictori, sculptori si arhitecti, traducere si note de stefan Crudu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1962, vol i, cap "Giotto, pictor, sculptor si arhitect florentin", p 214 458 Pierre Bayle este adeptul ideii ca renasterea literara este datorata savantilor greci care s-au refugiat in Occident dupa cucerirea Constantinopolului cu o serie de opere literare si filosofice despre care Vestul Europei nu avea cunostinta Vezi The Pierre Bayle Home Page, Dictionnaire historique et critique (1740), Complete electronic version of the 1740, Amsterdam edition, in http:  www lett unipmn it 241 europeana prin lucrarea clasica a istoricului elvetian Jacob Burckhardt (1818-1897), Cultura Renasterii in italia, aparuta in 1860459 De la lucrarea lui Burckhardt si pana astazi Renasterea a fost privita din multiple perspective de interpretare Bibliografia in domeniu este impresionanta si, ca in atatea cazuri pe care le semnalam, poate fi cu greu parcursa intr-o viata de om Exista actualmente si reviste specializate cum sunt Bibliotheque d'Humanisme et Renaissance, Renaissance Quarterly si Renaissance Studies, inclusiv cu editii on-line, care publica cercetari aplicate si intens specializate460 Proiectul Europei Unite a produs si produce si azi un mai mare interes pentru studiul Renasterii, mai ales pe linia descifrarii tainicelor mecanisme ale inovatiei si creatiei in SUA si Canada exista, pe langa mari universitati, centre de studii specializate in investigarea fenomenului Renasterii "Studierea Renasterii este o intreprindere internationala, in aceeasi masura ca si Renasterea insasi Orice bibliografie in limite umane rezonabile este, inevitabil, selectiva la modul brutal, dar trebuie sa fie cel putin internationala si interdisciplinara "461 in mod paradoxal, odata cu inmultirea lucrarilor stiintifice fenomenul Renasterii devine tot mai enigmatic Punctele de analiza sunt diverse si nu de putine ori reciproc contradictorii, fapt care ii determina pe cercetatorii dornici de sinteze sa se limiteze la descrierea si tipologizarea acestor controverse De pilda, problematica incadrarii Renasterii in dinamica culturii europene se afla si astazi in dezbatere, dupa cum problematica cronologiei nu a produs inca un punct unanim de vedere Ce realitati desemneaza si care este segmentul, spatial si temporal, de cultura europeana pe care-l acopera Renasterea? Diversele raspunsuri pot fi tipologizate in conformitate cu trei perspective de analiza a Renasterii conturate inca din secolul al XiX-lea462 459 Vezi Jacob Burckhardt, Cultura Renasterii in italia, traducere Gh i Ciorogaru, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1969, vol i-ii Burckhardt propune prima analiza complexa asupra Renasterii, conceputa ca un sir de redesteptari si descoperiri Titlurile capitolelor lucrarii sunt sugestive pentru perspectiva sa de analiza: Statul, ca opera de arta, Dezvoltarea individului, Redesteptarea antichitatii, Descoperirea lumii si a omului, Viata in societate si reuniunile festive, Moravuri si religie 460 Vezi indicatiile de lectura in Robert Hole, Renasterea in italia, traducere de Diana Stanciu, Bucuresti, Editura All, 2004, pp 171-173 461 Peter Burke, Renasterea europeana Centre si periferii, traducere de Alina Radu, iasi, Editura Polirom, 2005, p 303 462 O sinteza a perspectivelor "clasice" de analiza a Renasterii poate fi gasita in lucrarea lui Wallace K Ferguson, The Renaissance in historical thought, five centuries of interpretation, Boston-Cambridge, 1948 242 Exista, in primul rand, curentul sau perspectiva continuitatii, cea care subliniaza ideea ca nu putem vorbi despre o singura Renastere ca un fenomen de sine statator si cu o identitate monolitica, cat mai degraba de o serie de Renasteri succesive petrecute in sanul Evului Mediu Renastere carolingiana ori Renasterea ottoniana anunta, intr-un fel sau altul, fenomenele care se implinesc in ceea ce se numeste, propriu-zis, Renastere ideea de baza a acestei perspective interpretative este ca fenomenele istorice sunt cauzale si, prin urmare, ceea ce este ulterior in ordine temporala are o cauza in fenomenele petrecute in trecut istoria omului, sustin adeptii acestui mod de a gandi, are o evolutie organica Ceea ce pare a fi fractura ori suprema noutate tine, mai degraba, de felul in care noi percepem lucrurile si mai putin de logica lor interna, intrinseca Davin Hume observa, de pilda, ca "nimeni nu poate sa introduca o schimbare brutala in felul de a gandi al oamenilor "463 ideea de schimbare punctuala si graduala pe un fond de continuitate neintrerupta l-a calauzit pe si Johan Huizinga care si-a intitulat celebra sa lucrare despre inceputurile Renasterii intr-un mod sugestiv: Amurgul Evului Mediu Mai mult chiar, accentul pus pe continuitate si pe apararea traditiei i-a determinat pe unii autori sa priveasca Renasterea "ca o continuitate a Evului Mediu, afirmand ca a existat o adevarata renastere medievala (C H Haskins), ca umanismul a fost o miscare nascuta in Franta Evului Mediu (E Faral), sau ca filosofia moderna a luat nastere odata cu filosofia medievala, pe care ganditorii Renasterii nu fac altceva decat s-o continue (Et Gilson) Nici intre stiinta scolastica si cea a Renasterii n-a existat o fractura, ci doar o continuitate - afirma istorici ai stiintei de talia unor L Thorndike sau G Santon"464 Adeptii acestei strategii de analiza restrang, de regula, fenomenele legate de fenomenele Renasterii doar la italia si Europa Occidentala, privilegiind aspectele de ordin artistic sau cultural-stiintific ilustrativa este, de pilda, pozitia lui Fred Bdrence465, care vorbeste despre Renastere folosind metafora anotimpurilor Trecento sau primavara Renasterii coincide cu activitatea papei Bonifaciu al Vlii-lea, Dante Alighieri, Giotto, familia Pisano, Petrarca si Boccaccio Quattrocento sau vara Renasterii, ce subintinde temporal secolul al XiV-lea, incepe cu Masacio si continua apoi cu marii arhitecti si pictori italieni care au trait in aceasta perioada Cinquecento sau toamna Renasterii, perioada corespunzatoare secolului al XVi-lea, ii cuprinde pe papii protectori si pe cei care au prigonit arta Renasterii, marile familii 463 David Hume, Limitele puterii, coordonatori: A P iliescu, M R Solcan, Bucuresti, Editura All, 1994, p 29 464 Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Vestala, 2002, vol 9, pp 11-12 465 Vezi Fred Berence, Renasterea italiana, traducere de Maria Carpov, cuvant catre cititor de ion Pascadi, Bucuresti, Editura Meridiane, vol i-ii, 1969 243 protectoare cat si o serie de artisti celebri ai perioadei intre care Titian si Tintoretto, Leonardo da Vinci, Michelangelo si Rafael Cealalta perspectiva de analiza a Renasterii, pe care am putea-o numi agonala, sustine ca intre Evul Mediu si Renastere exista o discontinuitate majora, similara celei a diferentei intre lumina si intuneric Argumentele aduse de aceasta perspectiva sunt simple si, de regula, cunoscute Astfel, Renasterea este considerata ca perioada ce a creat fundamentele culturii elitiste europene Renasterea inseamna, deopotriva, lungul sir de artisti de geniu, aparuti miraculos, oameni de stiinta, carturari enciclopedisi si exploratori ai unor lumi nebanuite, responsabili de producerea, intr-o perioada foarte scurta, de doar doua secole, a canonului artei, culturii si stiintei europene moderne in aceasta perspectiva, accentul este pus de regula pe aparitia Reformei si a consecintelor ei asupra schimbarii mentalitatii europene, pe marile cuceriri stiintifice si descoperiri geografice, inclusiv pe aparitia ideii de individ si libertate personala Renasterea, in aceasta viziune, caracterizeaza doar cultura tarilor din Vestul Europei in sfarsit, a treia perspectiva pe care o putem numi aurorala, progresivista, concepe Renasterea ca pe o perioada de tranzitie de la Evul Mediu la modernitate Renasterea este astfel studiata din perspectiva aparitiei in nuce a ideilor ce s-au maturizat in plina modernitate ideile stiintifice, ideile politice si sociale, transformarile tehnologice, schimburile comerciale si aparitia institutiilor specifice modernitatii etc sunt dominante ale acestei perspective interpretative Renasterea devine astfel placa turnanta a schimbarilor sociale, intelectuale, artistice si culturale ce au condus la aparitia modernitatii O astfel de perspectiva este progresivista, intrucat vrea sa determine configuratiile culturale globale ale lumii moderne, pe care le-am putem detecta, intr-o forma embrionara, in Renastere Aceste trei perspective teoretice de analiza a Renasterii sunt, desigur, simple idealizari metodologice care, desi apartin mai degraba trecutului, sunt si astazi de larga circulatie culturala466 466 Exista, desigur, si alte modele de analiza si intelegere a Renasterii De pilda, Peter Burke trece in revista modelele "standard" care explica difuzarea Renasterii in afara italiei, adica acele modele explicative la care cercetatorul, intr-un fel sau altul, face referinte Este vorba, cum se exprima Burke, despre modelul impactului, in care miscarea "penetreaza" o regiune dupa alta; urmeaza, apoi, modelul epidemic, in care zone diferite ale Europei "se molipsesc" de Renastere ca in cazul unei molime; al treilea este modelul comercial al "imprumutului", cu indatorari, exporturi si importuri - unele in sens literal, ca in cazul picturilor si al cartilor, altele in sens metaforic, ca in cazul ideilor in sfarsit, modelul hidraulic, vede raspandirea Renasterii in termeni de raspandire, influenta, canale, absorbtie (Cf Peter Burke, op cit , p 18) 244 in ciuda faptului ca propun itinerare divergente de analiza, perspectivele enumerate sunt complementare si, trebuie spus clar, partial productive in masura in care admitem ca fenomenul studiat poate fi vazut deopotriva si din perspectiva continuitatii, dar si a rupturii dintre faptele istorice si, totodata, din perspectiva progresului istoric in masura in care aceste perspective de analiza au fost pe rand absolutizate - cum s-a intamplat nu de putine ori - atunci si intelegerea Renasterii s-a dovedit a fi contrafacuta si schematica Studiile recente dedicate Renasterii combina analiza cu sinteza, studiile de caz focalizate pe anumite fenomene caracteristice, cu comentariul generalist ori cu istoriile sintetice467 Recursul la textele originare, calatoriile de documentare la fata locului, cercetarea exhaustiva a resurselor din bibliotecile lumii etc au schimbat fata studiilor dedicate Renasterii Rezultatul? impunerea unei viziuni unitare asupra Renasterii, perspectiva ce este impartasita de majoritatea covarsitoare a cercetatorilor iata cateva dintre aliniamentele acestei viziuni: a) Renasterea este un fenomen general european (nu doar italian); b) Renasterea circumscrie nu numai un fenomen cultural, artistico-literar, ci o epoca determinata a istoriei, a civilizatiei si culturii europene468; c) factorii economici, sociali (morali) si tehnici, cei legati de mentalitati si mod de viata, dobandesc statutul de variabile explicative ale Renasterii; d) Renasterea a avut un rol unificator intre toate zonele Europei (Vestul, Centrul si Estul Europei)469 in ordine ontologica si metodologica, Renasterea trebuie abordata, asadar, holistic, ca intreg, ca fenomen unitar cu identitate si fizionomie proprii470 Ea reprezinta o mutatie (revolutie) in modul de a fi al omului european similara ca profunzime cu schimbarea lumii vechi din pagana in crestina in ciuda scurtimii ei temporale - secolele XV si XVi - Renasterea este inteleasa 467 Exista in acest concert al studiilor internationale dedicate diverselor aspecte ale culturii renascentiste si contributii romanesti de prima marime Vezi Dan-Eugen Ratiu, La Doctrine classique de l 'art Principes de la production et du jugement des ouvres d'art en italie des la Renaissance au neoclassicisme, Cluj Napoca, Casa Cartii de stiinta, lucrare ce ne-a ghidat, in buna masura, in elaborarea capitolului Estetica artistilor 468 Ovidiu Drimba, op cit , pp 12-13 469 "Renasterea isi are unitatea sa si aceasta este ceea ce ii asigura dragostea pentru o extrema independenta, sub toate formele sale Cautarea si cultul bogatiei, individualismul artistic sau religios, nationalismul, curiozitatea erudita, recursul la textele care se elibereaza de glosa, de rit sau de rutina, dragostea pentru lux si carnal, pe scurt pentru viata, nu sunt decat manifestari diverse ale acestui spirit unic de libertate " (Cf Paul Faure, op cit , p 14) 470 in ordinea unei perspective ontologice asupra culturii, identitatea este o structura in care se plaseaza, cu vecinatati si inrudiri, diversele forme autonome de creatie Sugestia etimologica a acestui concept este relevanta pentru decuparea unui inteles ontologic Etimologic, identitatea provine din termenul latin identitas, un compus din id si ens (un pronume si un substantiv), si desemneaza insasi esenta unui lucru, ceea ce se manifesta in sine si se manifesta existand identitas traduce in latina cuvantul grecesc evlos, verb care desemna ceea ce este inauntru, interiorul sau continutul lucrurilor identitatea este, asadar, ceea ce se afla inauntru si se manifesta ca atare ca rezultat al unor posibilitati Prin urmare, Renasterea trebuie inteleasa ca o entitatea de sine statatoare, ca o unitate in diversitate, si nu ca un ansamblu de fenomene culturale si mentale eterogene 245 astazi, intr-un mod fundamentat, ca o epoca istorica distincta in cultura si civilizatia europeana, o epoca ce poseda un Weltanschauung specific din care putem deduce, dupa principiul ca diversitatea este o manifestare a unitatii, toate manifestarile de viata ale oamenilor, inclusiv cele legate de reprezentarile teoretice ale artei si frumosului Estetica renascentista, adica vorbirea despre arta si frumos este, nici nu se poate altfel, intim legata de constelatia valorica ce compune si exprima noul Weltanschauung XXX Renasterea s-a nascut in sanul Evului Mediu Ea este rodul, fructul Evului Mediu si, intr-un anumit fel, implinirea, ratiunea sa de a exista Folosind o expresie ce aminteste de Hegel, Renasterea este devenirea Evul Mediu intr-un Altul sau prin mijlocirea cu sine Adeptii principiului continuitatii despre care vorbeam au, partial, dreptate in masura in care trebuie sa admitem ca transformarile intrinseci Evului Mediu au produs Renasterea Deopotriva, trebuie admis ca Renasterea este concomitent si un moment de ruptura, altceva, radical diferit de Evul Mediu Renasterea inseamna in fond, prin comparatie cu Evul Mediu, o alta constiinta, un alt mod de a vedea lumea, un alt stil de viata, o alta constelatie de valori, alte prioritati ale vietii si alte interese economice si de cunoastere, alte sperante si motivatii de a trai, o noua sensibilitate estetica si artistica, pe scurt un nou Weltanschauung in alte cuvinte, Renasterea inseamna un mod propriu de a fi al omului in lume, diferit de toate celelalte moduri de a fi si, pe cale de consecinta, cand vorbim despre Renastere trebuie sa avem in vedere un tip specific de umanitate si de modelare a mintii omenesti, posesoare a unor sisteme de valori si credinte care-i sunt specifice si care-i confera identitate in raport cu toate celelalte forme de constiinta cunoscute de cultura europeana Conchizand, identitatea cu sine a Renasterii si deosebirea fata de toate celelalte epoci istorice anterioare sau ulterioare ei deriva dintr-un Weltanschauung propriu, in centrul caruia se afla omul total, suflet si corp impreuna, omul indumnezeit, ce a primit, prin mandat divin, Pamantul in stapanire "Figura conducatoare a epocii este omul de seama, divinul, atat in sfera spirituala cat si in cea lumeasca Omul nu este numai un chip dupa asemanarea lui Dumnezeu, ci si un reflex al splendorii divine si asemanator cu ea prin puterea de creatie Omul divin, sfantul si, in alt mod, principele reprezinta trecerea de la om la divinitate Corpul uman traieste o 246 puternica transfigurare, de neinteles fara credinta in invierea trupului Perfectiunea trupului este luata drept semn al perfectiunii spirituale, nuditatea ca imagine a puritatii si adevarului "471 Viziunea asupra lumii propusa de Renastere este fireste comuna, prin raportare la modernitatea si la felul in care noi astazi ne autopercepem ca fiinte apartinand naturii, atat Antichitatii, cat si Evului Mediu, daca avem in vedere postulatul divinitatii omului Sutem divini! Aceasta credinta incontestabila, care a treversat milenii, va constitui si axul intelegerii de sine a omului renascentist Diferentele dintre diferitele epoci istorice stau in modul in care oamenii au gandit tipul de relatie dintre om si divinitate Pentru lumea Antichitatii, partea divina din om consta in faptul ca suntem purtatori ai unui suflet nemuritor Pentru crestini, partea dumnezeiasca din noi este data de "suflarea divina" ce l-a insufletit pe Adam, cel modelat de Dumnezeu din lut in viziunea Renasterii insa, divinitatea omului este inteleasa plecand de la natura teandrica a lui iisus, faptul ca este, deopotriva, Dumnezeu si om in rezumat, Renasterea propune o raportare a omului la divinitate cu accent pe latura omeneasca a divinitatii, mai precis pe partea umana a lui iisus Hristos Fireste ca in acord cu modul de gandire sincretic specific Renasterii, ideea divinitatii omului este argumentata atat prin doctrina sufletului nemuritor venita pe linie pagana, pitagoreica si platonica, cat si pe linie creationista, insa cu abateri semnificative de la linia canonica, spirituala, a Evului Mediu Aceasta postura a omului asimilat unui veritabil principiu de reconstructie ontologica a lumii este ilustrata, intre altele, si de un text celebru al Renasterii apartinand lui Giovanni Pico della Mirandola472 (1463-1494), Despre demnitatea omului: "Parintele Dumnezeu, supremul arhitect, construise deja dupa legile tainicei intelepciuni aceasta casa a lumi, pe care o vedem Dar, dupa terminarea lucrarii, fauritorul dorea ca sa existe cineva care sa cerceteze cu atentie intelesul unei atat de mari infaptuiri, sa-i indrageasca frumusetea, sa-i admire maretia Din aceasta cauza, dupa ce toate celelalte lucruri au fost create, Dumnezeu s-a gandit la sfarsit sa creeze si omul Dar, printre arhetipuri nu mai avea vreunul dupa care sa plasmuiasca un nou neam; nici printre bogatii nu mai avea ceva ca sa-i dea mostenire noului fiu, si nici printre locuri nu mai avea vreunul in care sa sada acest contemplator al universului Asadar, a conceput omul ca pe o lucrare cu un aspect care nu il diferentiaza si asezandu-l in centrul Universului i-a vorbit 471 Hans Sedlmayr, op cit , pp 208-209 472 Felul in care Renasterea, prin Giovanni Pico della Mirandola, il defineste pe om seamana uimitor cu viziunea lui Heidegger despre fiinta umana Vezi Michel Harr, Heidegger si esenta omului, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, cap iii, pp 230-286 247 astfel: O, Adame, nu ti- am dat nici un loc sigur Nici o infatisare proprie, nici vreo favoare deosebita, pentru ca cel loc, acea infatisare, acele ingaduinte pe care tu insuti le vei dori, tocmai pe acelea sa le dobandesti si sa le stapanesti dupa vointa si hotararea ta Natura configurata in celelalte fiinte este silita sa existe in limitele legilor prestabilite de mine Tu, neingradit de nici un fel de oprelisti, iti vei hotari natura prin propria-ti vointa in a carei putere te-am asezat Te-am pus in centrul lumii pentru ca de aici sa privesti mai lesne cele ce se afla in lumea din jur Nu te-am facut nici ceresc, nici pamantean, nici muritor, nici nemuritor, pentru ca singur sa te infatisezi in forma pe care tu insuti o preferi ca si cum prin voia ta ai fi propriul sculptor si plasmuitor de cinste Vei putea sa decazi in cele de jos ce sunt lipsite de inteligenta; vei putea, prin hotararea spiritului tau, sa renasti in cele de sus care sunt divine "473 Prin urmare, omul are un mandat divin de realizat pe acest pamant - acela de a se construi pe sine in raport cu propria libertate Am putea spune, simplificand lucrurile, desigur, ca expresia condensata a Weltanschauung-ul Renasterii sta in cuvintele, atat de des citate, apartinand teologului si umanistului german Ulrich von Hutten (1488-1523): "E o bucurie sa traiesti!" in functie de acest axis mundi - umanitatea indumnezeita plasata in centrul universului -transformat in valoare-scop si principiu suprem de ordonare, graviteaza toate celelalte sisteme de valori rezultate dintr-un experiment cultural si mintal unic: sinteza valorilor antice pagane, grecesti si latine, cu valorile lumii crestine Metaforic vorbind, omul Renasterii tinea intr-o mana Biblia, invatatura crestina in care credea fara indoieli, iar in cealalta marile opere ale culturii pagane, ale Antichitatii grecesti si latine, redescoperite cu o uimire similara celui nou venit pe lume, pe care o admira neconditionat si pe care a luat-o ca ideal de viata personala, culturala si artistica in incercarea aceasta de armonizare a celor doua traditii, in fond, ireconciliabile ca Weltanschauung, vom detecta, in esenta, drama si maretia omului Renasterii Dorinta de unitate si incercarea de sinteza a doua lumi reciproc contradictorii - lumea valorilor pagane si lumea valorilor crestine - a fost atat de puternica in mintea omului renascentist, incat ele s-au instituit ca valori-scop in raport cu toate celelalte cautari transformate in valori-mijloc in termenii lui Nicolaus Cusanus (1401-1464), unul dintre cei mai influenti teologi si filosofi renascentisti, coincidentia oppositorum, unitatea contrariilor, reprezinta axul in 473 Giovanni Pico dela Mirandola, Despre demnitatea omului, fragment tradus de Marta Gutu, Cornelia Comorovski, Literatura umanismului si Renasterii, ilustrata cu texte, Bucuresti, Editura Albatros, 1972, vol i, pp 76-77 Pe larg in http:   giovani-pico-dela-mirandola mindbit Textul integral, Oration on the Dignity of Man, poate fi gasit si in http:  www cscs umich edu 248 jurul caruia graviteaza intreaga lume de reprezentari a omului Renasterii, posesorul unei minti sincretice, obsedat sa unifice, dupa principiul coexistentei organice, cele doua universuri de reprezentari reciproc contradictorii: credinta (religie, cunoastere hermeneutica si simbolica, perfectionare launtrica, retragere in sine etc ) si ratiune (cunoastere stiintifica si experimentala, proiecte terestre de viata, cautarea legitima a placerii, cultivarea rafinamantului artistic etc ) Am putea spune, folosind rezultatele cercetarilor psihologice de astazi, ca omul Renasterii traia din plin traumele unei disonante cognitive, intrucat dorea sa unifice organic ceea ce, de regula, se infatiseaza drept contradictoriu474, generand astfel un spectacol fascinant tipic pentru ceea ce actualmente, urmand-ul pe Graham Priest, se numeste gandire dialetheista475 Spre deosebire de gandirea noastra comuna care este guvernata de principiul logic al non-contradictiei - ce ne contrange sa admitem ca afirmatia si negatia, in acelasi timp si sub acelasi raport, nu pot coexista, omul Renasterii considera ca unele dintre marile contradictii sunt adevarate in alte cuvinte, acolo unde noi vedem astazi realitati care se resping reciproc - de pilda activitatile legate de magie, interesata de dirijarea in scopuri pragmatice a "erosului" ce guverneaza suveran natura si fiinta omeneasca, si cercetarea stiintifica experimentala - omul Renasterii vedea unitatii si sinteze acceptabile Magia si cercetarea stiintifica erau pentru acesta, sub raportul veracitatii, ambele adevarate Fireste ca idealul armoniei, a unitati contrariilor, care a dominat arta si estetica renascentista, reprezinta o expresie a acestei configuratii sufletesti sincretice Renasterea inseamna, asadar, prin raportare la celelalte epoci istorice, o noua revolutie in planul constiintei, o schimbare in modul in care omul s-a perceput pe sine in lume, si-a vazut rosturile si sensul de a trai izvorul acestei rasturnari de perspectiva asupra lumii il gasim, cum aratam, in modul in care omul s-a raportat la-sine pentru a gasi in-sine noi resurse de viata si speranta Prin urmare, din ideea omului ca axis mundi, nucleul dur al Weltanschauung-ului renascentist, trebuie sa derivam toate celelalte valori, inclusiv practicile artistice, sistemele de 474 Teoria disonantei cognitive apartine psihologului american Leon Festinger care a descris clinic starea de tensiune psihologica a unei minti care incerca sa unifice opinii reciproc contradictorii Vezi Leon Fastinger, A Theory of Cognitive Dissonance, lucrarea este disponibila pe books google ro 475 Vezi Graham Priest, Dincolo de limitele gandirii, traducere din limba engleza de Dumitru Gheorghiu, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2007, o lucrare de istorie a gandirii dialetheiste, adica a acelor propuneri filosofice care au incercat sa-si asume contradictia in structura intima a argumentarii si, pe aceasta baza, viziuni ce au "scurtcircuitat" principiul clasic al non- contradictiei (numit principiul "Exploziei"), in incercarea de elaborare a unor logici paraconsistente, cu mai multe valori, opuse logicii clasice aristotelice si principiilor sale de validitate in acest fel, gandirea se plaseaza la limitele ei si incearca sa gandeasca natura acestor limite, plecand de la premisa ca termenii unei contradictii logice, dialetheii, pot fi acceptati ca adevarati Pentru Graham Priest ganditorul care a dat modelul gandirii dialetheiste specifice Renasterii a fost Nicolaus Cusanus 249 convingeri despre ceea ce este frumos ori urat si, fireste, teoretizarile asupra artei si frumosului "Aceasta pozitie filosofica va avea consecinte nu numai in gandirea metafizica; practic vorbind, notiunea de om-centru al universului pune in plina lumina fiinta umana, cu trupul, simtamantele, ideile si pasiunile sale si, aproape in aceeasi masura, tot ce-o inconjoara si se raporteaza la ea Ceea ce in pictura medievala se petrecea in ceruri coboara pe pamant; e de trebuinta deci ca lucrurile pamantesti sa fie infatisate asa cum sunt Drept rezultat, se va acorda o importanta considerabila elementelor privite mai inainte ca secundare si socotite acum preponderente datorita legaturii lor cu omul-centru (am fi tentati sa spunem: omul-zeu): portretul, decorul vietii, peisajul "476 Weltanschauung-ul renascentist reprezinta, in mod evident, un moment de ruptura prin raportare la Weltanschauung-ul medieval, intrucat principiul lumii se afla in interiorul lumii, in umanitatea omului, si nu in exteriorul lui Omul, umanitatea, fiinta umana sunt plasate acum in postura de principiul ontologic Toate celelalte forme de existenta sunt derivate, deduse, din acest principiu Consecintele acestui mod de a vedea si intelege lumea a fost, fara indoiala, revolutionar Ceea ce pentru Evul Mediu era principiu devine acum consecinta, ceva secundar, dedus inclusiv Dumnezeu! Fiinta divina este privita acum din perspectiva omului si nu omul din perspectiva divinitatii Weltanschauung-ul medieval care unifica intregul lumii plecand de la Dumnezeu si de la ideea creatiei ex nihilo, dihotomia Dincolo versus Aici si tot ceea ce deriva din situarea principiului lumii in transcendenta etc sunt respinse de plano Plasand omul in inima propriului ei Weltanschauung, Renasterea investeste adverbul Aici cu functie de axioma Noii "ochelari ai mintii" privesc lumea din acest punct unificator Adverbul Aici are o pozitie solara fata de tot ceea ce exista in functie de lumea de Aici, adica de viata pamanteasca a omului, este gandit si valorizat intregul univers, natural si uman Cunoscutul adagiu al lui Protagoras transcris de catre Platon in dialogul Theaitetos 477: "omul este masura tuturor lucrurilor, a celor ce sunt, in masura in care ele sunt, si a celor ce nu sunt, in masura in care ele nu sunt" devine acum principiu de constructie ontologica pe temeiul caruia Renasterea elaboreaza un nou concept al vietii Cum stim, omul medieval cand vorbea de viata avea in vedere viata de dupa moarte, viata vesnica de Dincolo Or, 476 Marcel Brion, Homo pictor, traducere de Maria Voda Capusan si Victor Felea, prefata de Dumitru Matei, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, p 184 477 Platon, Theaitetos,, fr 151e-152a 250 Renasterea respingand relevanta stricta a dihotomiei Dincolo versus Aici, plaseaza viata pamanteasca in centrul lumii si nu viata de dupa moarte De aici nu trebuie sa deducem ca Renasterea este atee, ori ca omul Renasterii neaga existenta vietii de dupa moarte Nicidecum! Omul Renasterii priveste mantuirea din perpectiva faptelor pamantesti, a muncii si vocatiei pentru o anumita profesie, in conditiile in care gratia divina este vazuta ca o taina inaccesibila mintii omenesti Dincolo de exceptii izolate si nesemnificative, omul Renasterii este, trebuie afirmat cu tarie, un om credincios Cand spunem ca Renasterea plaseaza viata de Aici in centrul lumii, avem in vedere modul de raportare la valori, ierarhia acestora, felul in care sunt directionate actele de pretuire, de valorizare Renasterea pretuieste mai mult viata pamanteasca situand intr- o pozitie secundara viata de dupa moarte Simplu spus, viata pamanteasca poseda o valoare intrinseca Ea este scopul suprem al tuturor actiunilor omului Daca pentru Evul Mediu viata pamanteasca era un mijloc pentru a dobandi viata vesnica, pentru Renasterea trairea vietii pamantesti este scopul existente omului Cum ar spune Kant, viata pamanteasca este un scop in sine Viata de Aici este criteriul dupa care toate celelalte lucruri si fapte sunt "masurate" in Renastere, metaforic vorbind, aceasta este "patul lui Procust" Totul primeste valoare in functie de apropierea sau distantarea de acest principiu al vietii pamantesti, rezultat dintr-o remodelare a invataturii crestine in care iisus, cea de-a doua Persoana a Trinitatii, si nu Dumnezeu Tatal, este luat drept model de viata ideea ca iisus prin intrupare a indumnezeit corpul este axioma de intelegere a omului Renasterii care se vede pe sine ca fiind de origine divina nu doar prin suflet, ci si prin trup Prin urmare, Dumnezeu insusi, prin cea de-a doua Persoana a Trinitatii, a instituit corpul cu o demnitate ontologica fara precedent in traditia culturii europene 2 Fundamente ontologico-religioase ale practicilor si gandirii artistice renascentiste a) Destructia Weltanschauung-ului medieval: factori externi si interni Cum se explica aceasta transformare radicala a mintii omului Evului Mediu care s-a trezit brusc ca locuieste intr-o alta lume? Care au fost mecanismele prin care Renasterea a pus gandirii alti "ochelari" si a inzestrat sensibilitatea cu noi capacitati de simtire si rezonanta interioara? Simplu spus, cum s-a trecut de la Weltanschauung-ul crestin la Weltanschauung-ul Renasterii? inainte de a raspunde nemijlocit la aceste interogatii, cateva observatii metodologice se impun 251 A sustine ca exista o singura cauza, majora, de trecere de la Evul Mediu la Renastere inseamna a ne plasa in eroare Noua modelare a mintii omului a fost generata de un ghem de cauze care au actionat impreuna si s-au influentat reciproc Aceste cauze trebuie cautate in stilul de viata al omului medieval nevoit sa faca fata unor noi provocari si experiente care debuteaza cu prima jumatate a secolului al XlV-lea si se incheie cu sfarsitul ultimelor decenii ale secolului al XV-lea478 Este perioada numita, in functie de pozitia cercetatorului, fie de sfarsit al Evului Mediu, fie de inceput al Renasterii Desigur, cele doua expresii decupeaza acelasi interval temporal chiar daca nominal sunt diferite Prin urmare, setul de cauze responsabile atat de destructia mintii omului medieval, cat si, complementar, de restructurare a modului nou de a privi si simti caracteristic omului Renasterii, trebuie cautat in acele experiente si provocari care nu-si au izvorul in traditia crestina, ci in exteriorul ei Apoi, trebuie spus clar ca mecanismele trecerii de la Evului Mediu la Renastere sunt tainice si ca nu le vom putea cunoaste niciodata pe deplin istoria omului nu poate fi deplin rationalizabila pentru ca ea nu este produsul ratiunii, ci al vietii integrale a oamenilor Factorii rationali se impletesc cu cei legati de interese si sensibilitate, de trairi si sentimente etc si actioneaza impreuna fara sa-i putem distinge si detasa cu exactitate Cunoasterea noastra este totdeauna mijlocita Ceea ce noi putem cunoaste sunt aproximari dobandite din diverse scenarii interpretative si din prelucrarea livresca a documentelor vremii sau a imensei bibliografii Or, cartile se scriu dupa carti, iar fenomenul Renasterii ramane tainic in ceea ce a fost el ca stare de constiinta si sensibilitate Noi nu putem trai decat propria viata Ceea ce spunem despre Renastere sunt opere de imaginatie si deductie Prin urmare, si in cunoasterea Renasterii trebuie sa ne insusim un relativism sanatos si o perspectiva autocritica pentru a nu cadea in trufia celui care sustine ca daca lucrurile nu sunt asa cum le considera el, cu atat mai rau pentru lucruri in sfarsit, este de bun-simt sa admitem ca remodelarea mintii omului medieval si transformarea lui intr-un alt om, in omul Renasterii, s-a facut treptat, sub impactul noilor experiente, cu schimbari punctuale si nesesizabile de-a lungul a mai multor generatii Pentru a intelege empatic aceasta remodelare a mintii am putea face recurs la experienta Romanei de dupa anul 1990 si la marile provocari postrevolutionare Tinerii care si-au modelat mintea sub impactul 478 Nu vom intra in polemica cronologiei Renasterii, cum spuneam, extrem de disputata si astazi Orice autor al unui studiu despre Renastere isi exprima o anumita preferinta cronologica in functie de propriile interese de argumentare si de metoda aleasa Personal optez pentru varianta propusa de Peter Burke, care distinge intre Renasterea timpurie (1300-1490), Marea Renastere sau Epoca emulatiei (1490-1530), Renasterea tarzie sau Epoca diversitatii (1530-1630) O varianta cronologica similara propune si Denys Hay in italy in the Age of the Renaissance, (1380-1530), Edinburgh, University Press, 1989 252 video-culturii, a internetului si industriei distractiei, a turismului si comunicarii neingradite, a libertatii de expresie, a respectului fata de drepturile si libertatile specifice, sunt diferiti de parintii sau bunicii lor crescuti intr-un mediu dominat de comunism, de tiranie si inchistare Este unanim admis astazi ca actuala generatie de tineri crede in alte valori si priveste altfel lumea, uneori, radical diferit fata de parintii ori bunicii lor Revenind, plecand de la tipologia sugerata de o serie de carti dedicate analizei sintetice a Renasterii, putem imparti in doua mari grupe noile provocari si experiente responsabile de deconstructia si dislocarea mentalitatii medievale in prima grupa putem include asa-zisii factorii exteriori, materiali sau obiectivi, in vreme ce in a doua categorie sunt inclusi factorii interiori, mentali sau subiectivi Nu exista, fireste, o granita rigida intre acesti factori destructuranti ii putem distinge in mod relativ plecand de la distinctia, relativa si ea, dintre viata exterioara (comportamente ale corpului individual si social) si viata interioara (comportamente ale gandirii si sensibilitatii) a) Factorii externi Daca avem in vedere factorii care tin de exterioritatea constiintei, trebuie spus ca Evul Mediu a intrat in declin pe fondul unor catastrofe biologice, demografice, politice si sociale care au produs brese in continuitatea vietii si traditiei medievale inceputurile acestui complex de crize debuteaza la inceputul secolului al XlV- lea (1313-1317), din cauza unor bruste schimbari climatice (avansarea progresiva a ghetarilor alpini si polari), cu o foamete care s-a generalizat in intregul continent european si care a provocat moartea a sute de mii de oameni Starea biologica si demografica a intregului continent este in continua degradare in primele trei decenii ale acestui secol al XlV-lea si culmineaza cu epidemia de "ciuma neagra" din 1347 Epidemia a revenit in anii 1360 si 1371, depopuland drastic intreaga Europa479 Consecintele au fost dramatice Mii de sate au ramas complet pustii cu consecinte catastrofale asupra productiei agricole Criza a fost resimtita si in celelalte ramuri ale economiei si comertului si a atins, fireste, celelalte planuri ale vietii omenesti, social, politic si cultural Puterea feudala incepe sa se erodeze, caci seniorii care au supravietuit epidemiilor repetate de ciuma s-au vazut fara mana de lucru Nobilii incep sa-si piarda nu numai pozitiile economice si sociale privilegiate detinute timp de secole, ci si functiile militare indeplinite in Evul Mediu inca 479 "Manastirile din regiunile mediteraneene au ramas practic pustii populati din Toscana s-a redus la un sfert sau chiar la o cincime; in timp ce populatia Angliei a scazut - in numai 28 de ani - de la patru milioane la doua milioane si jumatate de locuitori in islanda, intreaga populatie a fost secerata de molima La scara nationala, in 1450, deci la un secol dupa izbucnirea marelui flagel, populatia tarilor europene scazuse cu 38% in Franta si tarile de Jos, cu 33% in Anglia, cu 27% in italia, cu 26% in Peninsula iberica, cu 25 % in Germania si in Scandinavia " (Cf Ovidiu Drimba, Civilizatia Renasterii, in istoria culturii si civilizatiei, Bucuresti, Editura Vestala, vol iX, p 34) 253 de la Carol Martel Odata cu Razboiul de 100 de ani (1337-1453), cavaleria nobilimii cedeaza locul infanteriei ca mai apoi, prin utilizarea armelor de foc, nobilimea sa fie inlocuita de mercenari Pe acest fundal de profunda criza economica si sociala, de stagnare a productiei manufacturiere si a comertului, de decadere a vietii oraselor si, ca un corolar, de pauperizare generala, se produc si insemnate dezechilibre politice imperiul german dar si papalitatea -principalele forte politice care aspirau spre universalitate - sunt istovite si in plin proces de pierdere a autoritatii Organizata intr-un stat pontifical de sine-statator alaturi de alte principate din italia, Biserica catolica isi pierde autoritatea spirituala universala, fiind acuzata ca se ocupa cu administrarea vietii pamantesti Autoritatea catolicismului este pusa sub semnul indoielii odata cu "marea schisma din Occident" cand, intre 1378 si 1417, Biserica catolica avea cate doi sau trei papi care se excomunicau reciproc, situatie conflictuala exportata si in marile abatii si manastiri Aceste elemente de criza slabesc solidaritatea sociala specifica Evului Mediu si, totodata, autoritatea institutiilor politice ce-l sustineau Pe de alta parte, elementele care au contribuit la disolutia treptata a lumii medievale au facut loc unor fenomene cu caracter profund inovator ce vesteau aparitia unei noi lumi, lumea Renasterii in fond, dupa toate perioadele de criza pe care le-a cunoscut pana acum umanitatea, ulterior au avut loc revirimente rapide si, mai apoi, cresteri si salturi in dezvoltare Asa s-a intamplat si la sfarsitul Evului Mediu si inceputul Renasterii Dupa perioada de stagnare de care vorbeam, in a doua jumatate a secolului al XV, vechile centre comerciale revin la viata, drumurile comerciale sunt din nou populate cu transportul diverselor marfuri Se produc mutatii in domeniul tehnologiei, in special in extractie si industria textila, in postavarit si morarit, diverse mecanisme actionate de forta apei, dar si in tehnica militara (armele de foc, bombardele si tunurile) Perfectionarea tehnicii navigatiei (cartografie, corabii, busola), aparitia tiparului si a industriei hartiei a implinit seria de inventii tehnologice care au sustinut Renasterea in permanentul ei conflict cu lumea medievala480 Pe de alta parte, burghezia oraseneasca incepe sa investeasca in agricultura, fiind dornica in a transforma munca pamantului intr-o activitate rentabila Unele orase mai putin atinse de ciuma si foamete au prosperat imbogatindu-se din mestesuguri si comert Orasele de la Marea Baltica si Marea Nordului, o buna parte dintre orasele italiene, Genova, Florenta si Venetia etc 480 Pe larg despre "revolutia economica" in Renastere in Jacques Heers, L 'Occident aux XiV et XVsiecle Aspects economiques et sociaux, Paris, 1963 254 detin pozitii economice solide Se creeaza astfel premisele aparitiei un nou mod de viata economica specific Renasterii, economia de schimb si, prin intermediul ei, a bogatiei481 Aceste acumulari economice au creat nevoi sporite de lichiditati, de masa monetara si, implicit, de aur, de produse ce trebuiau importate sau exportate in lumea orientala Cucerirea Constantinopolului de catre turci in 1453 si inchiderea drumului clasic catre Orientul indepartat a impus cu acuitate gasirea unor noi drumuri catre "indii", sursa mirodeniilor, a pietrelor pretioase si esentelor de parfum Dincolo de spiritul de aventura tipic oamenilor Renasterii, cauzele marilor descoperiri geografice le regasim, fara indoiala, in rezultatul innoirilor si prefacerilor care au schimbat modul de viata traditional al lumii europene482 Cum mai spuneam, prefacerile de ordin economic produc prosperitate si bogatie in randurile unor noi categorii sociale numite generic "burghezi", cuvant ce-i desemna pe locuitorii oraselor Ei se ocupau de comert si administratie, de activitatea bancara ori erau oameni ai legii, functionari regali, ofiteri superiori etc , oameni activi, educati si talentati care au luat locul nobililor care considerau, in conformitate cu traditia medievala, ca munca este o injosire "in secolele al XV-lea si al XVi-lea, aparea un fapt social nou, pe care l-am putea numi capitalismul erudit Noua burghezie considera arta, stiinta, filosofia, nu doar niste ornamente gratuite, ci mijloace suplimentare de actiune si putere Ganditorii si artistii sunt celebrati de o clientela bogata si pretentioasa, care tine sa-si uluiasca rivalii Aceasta apreciaza meritul personal, fiindca ea insasi datoreaza victoria meritului personal "483 "Capitalismul erudit", pentru a folosi inspirata expresie a lui Paul Faure, a generat cunoscutul fenomen al mecenatului in absenta caruia Renasterea artistica si intelectuala este de neconceput Ca amploare, este o perioada unica in istoria omenirii, caci bogatia nu produce, prin sine, arta si cultura Cunoastem in istorie perioade de decadenta artistica si intelectuala pe un fond indiscutabil de bogatie si chiar de opulenta Or, in Renastere mecenatul este o caracteristica generala a Europei Marile familii, papii, principii, intre care Montefeltro din Urbino, Sforza din 481 Vezi Paul Faure, op cit , cap i, pp 15-34, care argumenteaza cu zeci de exemple concrete legatura dintre Renastere si acumularea de bogatie in principalele orase ale Europei 482 "Marile descoperiri geografice nu au fost intamplatoare Realizarea lor in secolele XV-XVi, intr-o epoca framantata in care s-au pus temeliile evului modern, ale erei capitaliste, intr-o epoca de titani ai gandirii, ai artelor si ai faptelor eroice, a fost pregatit de intreaga evolutie istorica a continentului european din perioada Evului Mediu dezvoltat Ele au fost posibile datorita premiselor economice favorabile si in special datorita noului avant industrial si comercial din a doua jumatate a secolului al XV-lea, progresului stiintei si al tehnicii, indeosebi in arta navigatiei Ele au devenit posibile datorita calatoriilor precursorilor si, nu in ultima instanta, renasterii intelectuale " (Cf S Goldenberg, S Belu, Epoca marilor descoperiri geografice, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, pp 5-6) 483 Paul Faure, op cit , p 51 255 Milano, Gonzaga din Mantova, Este din Ferrara, Medici din Florenta, Welser in Augsburg, Papa Pius al iii-lea, Carol al V-lea, Francisc i etc au sprijinit marile genii creatoare cu convingerea ca banii sunt un mijloc pentru propasirea artei, stiintei si filosofiei si nu un scop in sine in sfarsit, pentru a incheia aceasta schita simplificatoare a factorilor "externi" ce au sustinut la nivel de "infrastructura" Renasterea, nu trebuie omisa relatia dintre progresele tehnice si realizarile artistice "Progresele stiintifice sunt direct responsabile de faptele artistice Mecenatul insusi depinde, in mod strans, de revolutia materiala care a precedat gustul pentru lux, pentru confort, pentru frumusete Nu avem pretentia sa explicam capodoperele artei italiene sau cartile ganditorilor francezi prin istoria lentilelor sau a vopselelor: exista o prapastie intre materie si geniu Realismul, perspectiva, efectul trompe- l’wil, degradeul, stiinta modelului existase cu mult inainte de 1400, dar turnarea marilor opere de bronz, faianta,  ul, sicativele fusesera, in general, necunoscute "484 b) Factorii interni Weltanschauung-ul medieval este treptat erodat de o serie de factori care tin de interioritatea constiintei, respectiv de ceea ce noi numim astazi "stil de viata", mai precis de ansamblul codurilor de valoare ce dirijeaza comportamentul omenesc Cum mai aratam, valorile sunt axe ce orienteza intr-o anumita directie viata noastra, dandu-i inteles sau sens Aceste sunt sau valori-scop, adica tinte catre care ne indreptam, sau valori-mijloc, adica instrumente, tehnici ori procedee, puse in slujba atingerii scopurilor De pilda, mentinerea sanatatii este o valoare-scop, in vreme ce evitarea exceselor alimentare reprezinta o valoare-mijloc Sanatatea la randul ei este o valoare-mijloc prin raportare la dobandirea fericirii care e valoare-scop in termenii lui Aristotel, valorile-scop sunt acele valori care sunt dorite pentru ele insele si nu pentru altceva Fireste ca un "stil de viata" implica existenta unor relatii invariabile, constante in timp, intre valorile-scop si valorile-mijloc, in ciuda permanentei dinamici a vietii Astfel, cele zece porunci, valorile-scop care fixeaza tabla de valori morale crestine, raman neschimbate prin raportare la variabilitatea mijloacelor prin care pot fi atinse Ei bine, aceste raporturi constante intre valorile-scop si valorile-mijloc, numite de sociologi, rutine, habitusuri ori paternuri ale gandirii, generate de practicarea cotidiana a vietii, au suferit schimbari radicale in trecerea de la Evul Mediu la Renastere Trebuie subliniat faptul, banal de altminteri, ca aceste schimbari au fost graduale si silentioase, inobservabile si 484 ibidem, p 54 256 insesizabile oamenilor traitori ai acelor vremuri Ele s-au petrecut discret asa cum este, spre exemplu, procesul de maturitate sau imbatranire pe care-l traim cu totii fara sa-l remarcam cotidian Ne trezim dintr-o data maturi ori batrani si ne intrebam cand s-a intamplat acest lucru Plecand de la aceste precizari este limpede ca factorii externi care au destructurat Weltanschauung-u  medieval sunt intrepatrunsi cu cei interni in fond, a fi "intern" sau "extern" constiintei tine mai degraba de o conventie lingvistica, decat de modul real in care functioneaza mintea noastra Riguros vorbind, intreaga "realitate" este interioara constiintei si, prin urmare, "interior" sau "exterior" sunt semnificatii si raportari ale acesteia la lume Cand vorbim despre "factori externi" avem in vedere viata interioara provocata de conditiile obiective ale vietii, in vreme ce "factorii interni" se refera la viata interioara insasi si la mediul ei intrinsec Schematizand intr-o ordine didactica lucrurile, trebuie sa spus ca trecerea de la Weltanschauung-ul medieval la Weltanschauung-ul Renasterii s-a produs prin remodelarea discreta, imperceptibila, a hartii mintii omului medieval care s-a trezit, la nivelul constiintei de sine, un alt om, cu alte reprezentari asupra sensului vietii Omul medieval a inceput, la un moment dat, sa acorde semnificatii diferite aceleasi vieti cotidiene, pentru ca valorile-scop ale lumii lui s-au erodat continuu pierzandu-si semnificatia de idealuri, de tinte imaginare catre care tind toate comportamentele cotidiene Astfel, intelesurile stabile ale lumii fixate intr-o scara de valori ce parea eterna au inceptut sa fie contestate, fapt ce a generat efecte destructurante la nivelul proiectiilor de viitor pe care se fundeaza orice sens al vietii Preeminenta lui Aici, specific Weltanschauung-ului Renasterii, prin raportare la Dincolo, specific lumii medievale a produs o revalorizare a multitudinii faptelor omenesti, economice, sociale, culturale si religioase si, fireste, artistice Putem ilustra acest fapt cu cateva exemple alese la intamplare Astfel, spre deosebire de idealurile ascetice ale Evului Mediu, Renasterea a deblocat spiritul de curiozitate, mirarea, dorinta de a cunoaste natura si lumea intreaga, fapt cu totul indiferent omului medieval obsedat de dobandirea mantuirii idealul lui Pico della Mirandola de a sti tot ceea ce se poate sti si inca ceva pe deasupra, caracterizeaza eroismul cunoasterii enciclopedice a omului Renasterii Evul Mediu a cultivat, cum subliniam de mai multe ori, un stil de viata care implica detasarea de valorile pamantesti, de valorile corpului Bogatia, luxul si placerea procurate de ele erau hulite si incompatibile cu valorile crestine Acum viata laica devine din josnica si ordinara, ceva ce este socotit nobil si un scop moral Aici devine fundalul esential in suma atitudinilor si 257 presupozitiilor de viata a Renasterii idealul vietii monahale este inlocuit cu cel al unei vieti active, inclinate sa exploreze noi teritorii generatoare de experiente externe si interne Orientarea catre actiune, activitatea lucrativa generatoare de castig, avere, faima si glorie postuma este stimulata de castigarea banilor ce devin, dintr-un "ochi al dracului", un instrument al perfectionarii fiintei umane prin educatie si cultivarea rafinamentelor artistice ce potenteaza bucuria de a trai Renasterea inlocuieste ideea de asistenta divina cu bizuirea si increderea in sine, in fortele proprii Omul poate prin sine sa atinga ceea ce si-a propus Mantuirea este treaba divinitatii Pentru Renastere, probleme metafizice si etice derivate din credinta nu mai ocupa prima scena Orientarea mintii este, cum aratam, catre natura, considerata ca o prezenta efectiva a lui Dumnezeu ce se arata prin creatia sa Natura incepe sa fie divinizata, intrucat ea adaposteste secretele dupa care Dumnezeu a facut lumea Prin urmare, ea trebuie studiata sistematic cu mijloacele riguroase oferite de matematica si de tehnica masurarii Din totalitatea fenomenelor care au avut functii de erodare majora in destructia Weltanschauung-ului medieval doua par a dobandi un caracter de esentialitate Primul fenomen se refera la slabirea autoritatii bisericii, a culturii eccleziastice fundata pe manuscrise si pe ritualuri sacramentale, atat in ce priveste practicarea vietii de zi cu zi a oamenilor, cat si in dirijarea culturii elitiste, erudite si enciclopedice Aceasta erodare de autoritate va produce, cum vom remarca, schimbari semnificative in imaginarul social si cultural al perioadei de tranzitie supusa analizei Faptele care au condus la aceste schimbari sunt puse admirabil in lumina, de lucrarea celebra a lui Johan Huizinga, Amurgul Evului Mediu Al doilea fenomen vizeaza trecerea treptata de la cultura orala si a analfabetismului generalizat ce domina marea masa a oamenilor traitori in Evului Mediu, la cultura scrisa si tiparita Studiile recente ale scolii de la Toronto asupra tehnologiei scrisului, initiata de Marshall McLuhan prin celebra sa lucrare Galaxia Gutenberg, ne ajuta sa intelegem mai bine aceste procese subtile de remodelare a mintii si a conexiunii acesteia cu simturile Renasterea, odata cu izbanda Reformei si a tiparului, a adus in prim-plan cultura cuvantului in dauna culturii imaginii, modificand prin aceasta chiar structura interna a perceptiei omului medieval si legaturile dintre diversele structuri interne ale mintii Ambele fenomene au dat nastere culturilor paralele si autonome in genul lor, ceea ce a facut posibila si apartia artei intr-un sens foarte apropiat de intelesurile cu care noi operam astazi 258 Ne vom opri asupra acestor doua lucrari pentru a face cateva remarci menite sa aduca un plus de intelegere asupra subtilelor mecanisme de schimbare a habitatului mintal, respectiv a datelor interne ale mintii, ale legaturii acesteia cu simturile, dar si cu practicile curente de viata din campul carora fac parte si practicile artistice Mesajul fundamental al lucrarii lui Johan Huizinga485 este fundat pe ideea esentiala, cu rol de axioma evidenta prin ea insasi, ca arta este o parte a culturii si, deopotriva, o oglinda a ei Gandul lui Huizinga poate fi exprimat astfel: Cine vrea sa cunoasca felul in oamenii care au trait in epoci istorice revolute trebuie sa le cerceteze arta pentru ca ea este o oglinda a vietii Reciproc, cine vrea sa inteleaga modul in care arta s-a configurat in anumite tipuri de expresie ori stiluri, trebuie sa cerceteze faptele istorice si culturale, in integralitatea lor, pentru ca arta e un reflex al acestor fapte Cu aceasta axioma transformata si in principiu metodologic, Huizinga, pentru a intelege mai bine arta fratilor Van Eyck, intreprinde o cercetare istorica si critica a mentalitatilor, a imaginarului social si cultural implicate in mecanismele de restructurare a tablei medievale de valori indreptate catre configuratia renascentista a acestora Analiza este complexa si unitara pentru ca are in vedere multiple forme de viata ale lumii medievale corespunzatoare cunoscutei ierarhii tripartite - oratores, belatores laboratores - , in dinamica lor temporala si felul in care acestea sunt traite in planul constiintei, atat la nivel emotional, cat si reprezentational in egala masura, analiza are in vedere formele de expresie ale gandirii, cunoasterii si credintei, marile teme ale vietii omului, nasterea, iubirea, moartea etc , cat si comportamentul cotidian al maselor populare "Pentru a intelege spiritul medieval ca o unitate si un tot, trebuie sa studiem formele de baza ale gandirii sale, cercetand nu numai manifestarile credintei si ale meditatiei superioare, ci in egala masura si pe cele ale intelepciunii vietii de toate zilele si ale practicii pure Caci aceleasi orientari mari ale gandirii domina si in exteriorizarile sale superioare si in cele inferioare in viata de toate zile, omul medieval gandeste in aceleasi forme ca si teologia lui Baza este in amandoua, acelasi idealism arhitectural, pe care scolastica l-a numit realism: nevoia de a separa fiecare notiune si de a-i da forma ca unei entitati, de a grupa in sisteme ierarhice, de a cladi din ea temple si catedrale, cum se joaca un copil de-a claditul din 485 Johan Huizinga, Amurgul Evului Mediu Studiu despre formele de viata si de gandire din secolele al XiV-lea si al XV-lea in Franta si in tarile de Jos, traducere din olandeza de H R Radian, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002 259 cuburi Tot ceea ce isi cucereste in viata un loc fix, tot ce devine forma de viata conteaza ca ordonat: atat cele mai banale obiceiuri si date, cat si lucrurile cele mai elevate pe planul divin "486 Erodarea Weltanschauung-ului medieval, argumenteaza Huizinga, se produce printr-o trecere de la static la dinamic in sistemele de reprezentare ale lumii Gandirea medievala este statica, ordonata, ierarhica si anistorica pe temeiul ca, intr-un fel sau altul, tot ceea ce se petrece pe pamant este hotarat in ceruri fara ca omul sa poata interveni in cursul desfasurarii evenimentelor esentiale ale lumii Lumea se afla cuprinsa intre Geneza si Apocalipsa, iar vointa divina este hotaratoare pentru tot ceea ce se intampla pe pamant Cu toate ca omul are liber arbitru, adica capacitatea de a alege sa faca sau sa nu faca ceva, el decide doar in probleme legate de morala, de bine si rau Ordinea si ierarhia lumeasca se intemeiaza pe vointa divina si, prin urmare, ea este eterna Or, odata cu secolul al XiV-lea si cu trecerea timpului, putem detecta anumite brese in aceasta mentalitate eternalista pe linia unui spor interpretativ venit din partea lumeasca, istorica si vremelnica a omului ideea transcendentei si a lumii de Dincolo incepe sa-si piarda din prestigiu pe masura ce fenomenele din lumea de Aici incep sa fie traite laic, intelese si explicate prin ele insele (prin cauze si determinari naturale, prin apel la experienta prelucrata matematic, cantitativist) Constatarile pe care le face Huizinga, analizand in detaliu aceasta perioada de trecere de la Evul Mediu la Renastere, sunt pretioase din cel putin doua motive in primul rand, pentru ca subliniaza ideea ca nu exista o ruptura totala intre mentalitatea medievala si cea renascentista asa cum sustin si azi, pe urmele lui Burckhardt, multi cercetatori Exista, arata Huizinga, si multiple elemente de continuitate intre cele doua mentalitati, astfel incat nu i se poate atribui omului renascentist caracteristici ce i-ar apartine in exclusivitate doar lui Pe de alta parte, la nivelul mentalitatii Renasterea italiana nu are un caracter de exceptionalitate fata de celelalte zone ale Europei occidentale "Ambitia personala si dorinta de glorie personala, care apar ba expresia unui inalt simt al onoarei, ba mai degraba rezultatul unui orgoliu neinnobilat, sunt infatisate de Burckhardt drept insusirile caracteristice ale omului Renasterii Am impresia ca acesta este unul dintre punctele in care Burckhardt a exagerat distanta dintre Evul Mediu si Renastere, dintre Europa occidentala si italia Aceasta sete de glorie si de onoare a Renasterii este, in esenta ei, ambitia cavalereasca a unei epoci anterioare, este de origine franceza si este onoarea de clasa, extinsa, dezbracata de simtamantul feudal si fecundata de gandirea antica "487 486 ibidem, p 327 487 ibidem, p 93 260 in al doilea rand, trebuie sa retinem finetea intelegerii pe care Huizinga o avanseaza in privinta raportului dintre continuitate si discontinuitate intre marile epoci istorice ce compun cultura Europei Occidentale Renasterea este, cum arata Huizinga, o perioada distincta, cu particularitati inconfundabile, in istoria culturii europene Dar in multiple privinte Renasterea duce mai departe traditia neintrerupta a culturii si a stilului de viata european atat prin faptul ca este un moment de sinteza intre cultura pagana, greco-latina, si cultura medievala, crestina, dar si prin faptul ca ea propune un sens perfectionist - deopotriva specific, dar si european al vietii Este vorba despre "nazuinta spre o viata mai frumoasa", pentru a folosi expresia lui Huizinga, o constanta a culturii europene si, probabil, a multor altor culturi ale lumii in functie de aceasta dorinta ameliorista, de autoperfectionare continua a vietii omului, a bucuriei ca esti in viata si ca viata ne este daruita cu un anumit rost, putem intelege mai bine modul de raportare la viata a diferitelor epoci ce au marcat temporal cultura europeana Huizinga detecteaza, in cultura europena, existenta a trei cai principale de realizare a idealului proiectarii si dobandirii unei vieti frumoase Prima este calea renuntarii la lume, la Aici, cultivand speranta ca viata viitoare, Dincolo, va fi mai buna si mai frumoasa Aceasta a fost calea pe care a propus-o, din motivele cunoscute, cu o maxima tarie, crestinismul "A doua a fost calea care duce spre indreptarea si implinirea acestei lumi Evul Mediu nu a cunoscut aceasta tendinta aproape de loc nazuinta catre o viata mai frumoasa este semnul cel mai caracteristic al Renasterii Aici vedem cea mai deplina armonie intre satisfacerea setei de frumos in opera de arta si in viata insasi, aici arta serveste viata si viata serveste arta ca niciodata К І J І j І iii І inainte"488 (s n ) in ciuda faptului ca desi acest ideal e caracteristic Renasterii, atrage atentia Huizinga, radacinele lui se afla in Evul Mediu in reprezentarile si aspiratiile vietii cavaleresti de innobilare a vietii prin fapte bune si caritabile, de intrajutorare a celor slabi si fara aparare Numai ca acest ideal era marginal si nu s-a exprimat la nivelul unui proiect integral de viata asa cum s-a petrecut in Renastere in sfarsit, a treia cale de atingere a unei vieti frumoase poate fi realizata printr-o fuga din realitate in iluzii si vise frumoase, in imaginatie si fantasme "Cum actioneaza asupra vietii a treia atitudine ? Prefacand formele vietii in forme artistice Dar nu-si exprima visul ei de frumusete 488 ibidem, p 52 261 numai in opere de arta ca atare, ci vrea sa innobileze insasi viata prin frumusete si umple societatea cu jocuri si forme Aici, tocmai artei personale de a trai, i se pun cele mai grele conditii, care nu pot fi indeplinite decat de o elita, intr-un joc artistic al vietii "489 Am insistat asupra acest acestor trei diviziunii pentru a pune in lumina un fapt esential in intelegerea specificului esteticii renascentiste care unifica ideea de frumos si arta in conceptul "viata frumoasa", fapt ce o deosebeste atat de estetica Antichitatii greco-latine, a esteticii Evului Mediu, cat si a lumii moderne Vom reveni pe larg asupra acestei chestiuni in capitolul destinat descrierii specificului esteticii renascentiste Cum spuneam, analizele pe care ni le propune Huizinga sunt complexe, rafinate, erudite si detaliate Toate segmentele de viata ale lumii medievale primesc o tratare aproape exhaustiva in centrul analizei situandu-se, fireste, modul in care societatea medievala, structurata de organizarea ierarhica cunoscuta, se manifesta ca un organism social si cultural viu, producand valori si coduri de viata Sunt analizate rand pe rand, institutia cavalerismului cu ordinele si legamitele cavaleresti, felul in care acesta a modelat valorile razboiului, eroismului si politicii, a dragostei si solidaritatii reciproce, apoi institutia preotiei si calugariei, ordinele calugaresti, tipurile de viata religioasa dimpreuna cu multiplele aspecte ale vietii de zi cu zi, cu accent pe marile rituri de trecere, nastere si botez, casatorie si moarte pana la aspectele "frivole" legate de practici ale vietii sexuale, adulter, imbracaminte si moda Toate aceste analize fac din lucrarea lui Huzinga o capodopera de necontestat a genului de lucrari ce se ambitioneaza sa prezinte exhaustiv o perioada istorica esentiala in intelegerea dinamicii culturii europene Daca acestea sunt faptele, important pentru analiza noastra este sa raspundem la intrebarea elementara: Care sunt mecanismele de substitutie a preeminentei lui Dincolo cu Aici? Trebuie spus clar ca lumea medievala adapostea in chiar intimitatea ei, respectiv in organizarea vietii pamantesti dupa postulatul existentei lumii de Dincolo, cauzele propriei destructii Tensiunea logica dintre lumea de Aici si lumea de Dincolo putea fi atenuata prin intermediul credintei, dar cu mai dificil de "slabit" din perspectiva practicarii vietii in cotidian Credinta crestina se fundeaza pe o serie de dogme atat de abstracte, incat ele sunt imposibil de inteles de oamenii simpli care urmareau, ca si noi, interese multiple de ordin pragmatic Cum stim, biserica a transpus in naratiuni si imagini notiunile sacre astfel incat crestinul analfabet sa aiba acces, prin intermediul "teologiei colorate", la tainele pe care se fundeaza invatatura 489 ibidem, pp 51- 52 262 crestina Dar, asa cum semnaleaza Johan Huizinga referindu-se la reprezentarea mortii, tendinta sfarsitul Evului Mediu de a reprezenta toate notiunile sacre prin imagine a produs o infuzie majora de element laic, de viata desacralizata, in lumea de Dincolo "Reprezentarea mortii poate consta ca exemplu al vietii spirituale din epoca de sfarsit a Evului Mediu in general: este ca o iesire din matca a gandului si o impotmolire a lui in imagine intregul continut al gandirii vrea sa fie exprimat in reprezentari; tot aurul este preschimbat in maruntis Se simte o nevoie neinfranta de a figura toate notiunile sacre, de a da fiecarei reprezentari de natura religioasa o forma precisa, astfel incat sa se instaleze in minte ca o poza puternic intiparita Datorita tenditei de a se concretiza in imagini, orice notiune sacra este in permanenta expusa primejdiei de a se rigidiza sau de a deveni exterioara 490" Prin urmare, polisemantismul cuvantului ori ambiguitatile limbajului plastic au produs dea lungul timpului, cu necesitate, o devalorizare a acelor reprezentari considerate a fi sacre Un cuvant, atunci cand este folosit, poate trimite prin semnificatia sa catre o realitate sacra, insa de regula se afla in legatura cu un aspect concret de viata Aceasta corespondenta initial posibila, devine asimentrica cu timpul Situatiile de viata ale oamenilor, experientele lor laice nu mai pot fi cuprinse de notiunile sacre care, intr-un fel sau altul sunt finite Cuvintele incep sa fie dezbracate de invelisul emotional al credintei fiind intelese prin intermediul contextului de viata concreta in care apar si sunt folosite Sensul lor este stabilit in absenta unei corespondente cu ceva divin, iar cu trecerea timpului perspectiva laica isi devine siesi suficienta, fiind explicata prin mecanisme proprii Altfel spus, cuvintele nu mai actualizeaza, ascunzandu-l, un mister, ci o realitate data Misterele sunt obiecte de credinta si nu de cunoastere si imaginile dobandesc acelasi statut Ele nu mai sunt, cum spuneam, "Biblie colorata", asadar, imaginile nu mai sunt simboluri ale realitatilor sacre, ci reprezentari ale obiectelor reale Sacra devine chiar indeleinicirea de a cuprinde in toate amanuntele o realitate care depaseste capacitatea noastra de cuprindere, de descriere conceptuala sau de reprezentare imagistica imaginea este acum factor de cunoastere a lumii Ea are acces acolo unde cuvantul nu are Transmite un mesaj nemijlocit sufletului in imagini, daca privim cu atentie, vedem mai mult decat ne poate da conceptul imaginea opereaza cu amanuntul, cu detaliu imaginea vorbeste, ea poate fi lecturata Ea este o naratiune, o poveste idealul imagistic al Renasterii este figura umana: aici se acund toate secretele - cele pamantesti 490 ibidem, p 231 263 dar si cele divine Sensul si pasiunea devoratoare a studiilor lui Leonardo despre figurile umane pot fi intelese mai lesne acum, daca avem in vedere potential de cunoastere al imaginilor in concluzie, la sfarsitului Evului Mediu, pe masura ce autoritatea si preeminenta lui Dincolo se erodeaza continuu, lumea de Aici dobandeste, analog principiului vaselor comunicante, o autonomie din ce in ce mai pregnanta cu o tendinta evidenta catre singularitate si independenta Cum aratam, al doilea fenomen care a avut un rol major in destructia Weltanschauung-ului medieval si in izbanda definitiva a Weltanschauung-ului renascentist l-a constituit, asa cum a argumentat decisiv Marshall McLuhan in lucrarea Galaxia Gutenberg, inventarea tiparului, respectiv trecerea de la cultura orala si manuscrisa, scribala, la cultura tiparita si, potential, accesibila oricui Tezele acestei lucrari semnate de McLuhan sustin ca mecanismele schimbarii culturale in genere trebuie intelese plecand de la schimbarile pe care tehnologia le exercita asupra interactiunii dintre minte si simturi Trecerea de la o epoca istorica la alta se realizeaza, sustine McLuhan, prin diferitele modalitati de interactiune intre structurile logico-matematice si structurile senzorio-perceptive si emotionale al mintii Agentul schimbarii acestor raporturi pe care mintea o are cu propriile structuri este tehnologia, o prelungire artificiala a simturilor, generarea continua de instrumente ale producerii si reproducerii vietii omenesti McLuhan impartaseste viziunea standard la ora actuala, ca fiinta umana se detaseaza de celelalte forme superioare de organizare a vietii situandu-se in varful ierarhiei regnului " animale superioare" prin producerea uneltelor si tehnologiei Astfel, intr-un sens comun, tehnologia inseamna aplicarea de cunostinte intr-un anumit domeniu, un ansamblu de metode, tehnici si procedee, respectiv sisteme de reguli care indruma coerent actiunile omului in vedere producerii de artefacte si, in plan mai general, de efecte utile Tehnologia vizeaza in primul rand producerea automatizata a unor instrumente (unelte) cu ajutorul altor instrumente, adica de mijloace prin care noi actionam asupra lumii Ea este, prin urmare, un mijloc de actiune si de instapanire a omului in natura si societate Cum ar spune, Heidegger, tehnica si tehnologia ne slujesc, fiind la indemana noastra in schimb, McLuhan propune un punct de vedere mult mai nuantat Tehnica si tehnologia nu sunt doar simple prelungiri ale mainii, cum se crede de obicei, ci exteriorizari si prelungiri ale 264 tuturor simturilor noastre Prin urmare, intre minte, facultatea de a gandi si structura noastra perceptiva si emotionala se interpun diversele tehnologii "Jocul" elementelor din interiorul acestui cerc, circumscris de gandire, tehnologie, structuri perceptive, explica dinamica culturii omenesti, iar mecanismele schimbarii sunt hotarate de tipul de tehnologie creat de om care are efecte retroactive, de tip feed- back, asupra modelului de interactiune dintre gandire si aparatul senzorial Harta mintii noastre ramane constanta, atat timp cat intre gandire si simturi exista o relatie de armonie si conlucrare silentioasa Pe masura insa ce experinta umana se extinde prin descoperirea si folosirea de noi si noi tehnologii, se creeaza o serie de dezechilibre intre simturi si, respectiv, perturbari in privinta conexiunii acestora cu mintea Trecerea de la o epoca la alta epoca se fundeaza pe remodelarile structurii noastre perceptuale generate de producerea si asimilarea de tehnologie Pentru McLuhan tot ceea ce face omul in ordine culturala este, in ultima instanta, tehnologie, respectiv o prelungire, prin exteriorizare si instrumentalizare, a unui organ de simt Se produce astfel o asimetrie in folosirea organelor de simt, o utilizare inegala a unui simt in dauna altor simturi, ceea ce la nivel mintal produce dezechilibre Or, fiinta noastra, in mod natural, tinde catre echilibru si armonizarea simturilor, catre ceea ce McLuhan numeste sinestezie Prin urmare, producerea de tehnologii creeaza nu doar dezechilibre la nivelul functionarii simturilor, ci si la nivelul in care aceastea interactioneaza cu gandirea Permanentul dialog dintre "exteriorizarea simturilor", adica producerea de tehnologie, si "interiorizare", adaptarea mintii la dezechibrul dintre simturi generat de inventarea si folosirea de tehnologii, explica dinamica culturii si mecanismele schimbarii culturale Aceasta este in esenta, simplificata in ordine didactica, viziunea lui McLuhan despre schimbarea culturala si sociala avand ca motor tehnologia, respectiv conexiunea minte-simturi De ce tiparul este, intre altele, responsabil, de producerea unui rupturi majore intre omul medieval si cel renacentist? Fraza cheie a intelegerii marilor mutatii petrecute in istoria culturii europene si, mai apoi, a lumii, deci si a perioadei pe care o analizam este urmatoarea: "Diferenta dintre omul tiparului si omul culturii scribale este aproape tot atat de mare ca cea dintre omul alfabetizat si cel nealfabetizat "491 Pentru a intelege aceasta fraza-cheie, trebuie recompusa pe scurt istoria marilor modelari ale mintii omului sub impactul producerii tehnolgiei, adica a exteriozarii simturilor 491 Marshall McLuhan, Galaxia Gutenberg Omul si era tiparului, cuvant-inainte de Vicotr Ernest Masek, traducere din limba engleza L si P Navodaru, Bucuresti, Editura Politica, 1975, p 137 265 istoria incepe cu omului oral si cu principala sa tehnologie de cucerire a lumii, limbajul, prin intermediul careia structura auditiva a perceptiei umane devine preeminta in raport cu celelalte simturi, reordonandu-le si punandu-le in pozitie secunda in ansamblul experientei Toate celelalte experiente ale lumii exterioare, legate de tactil, vizual ori kinestezic impreuna cu experientele interioare legate de emotiile fundamentale, bucurie, frica, dezgust etc , ori de trairi si sentimente, sunt de fapt traduse in limbaj care "este metafora in sensul ca nu se limiteaza sa inmagazineze experienta, ci o si transpune dintr-o forma in alta Principiul insusi al acestui fenomen de inlocuire si traducere sau metafora rezida in capacitatea noastra rationala de a traduce toate simturile unul intr-altul, ceea ce si facem in fiecare clipa a existentei noastre Pretul pe care insa-l platim pentru unelte tehnice speciale, fie ca este vorba despre roata, alfabet sau radio, este ca aceste masive prelungiri ale simturilor, constituie sisteme inchise Simturile noastre nu sunt sisteme inchise, ci sunt fara incetare traduse unul intr-altul, in acea experienta numita constiinta"492 A doua era tehnologica este legata de omul alfabetizat, un produs istoric al spatiului culturii mediteraneene Aparitia tehnologiei alfabetului, spre deosebire de toate celelalte forme de scriere, cuneiforma, hieroglifica sau ideografica, a exteriorizat simtul vazului care a restructurat celelalte simturi in functie de el Faptul ca alfabetul este un fel de "pictura a sunetelor" a avut consecinte majore asupra auzului care este substituit de activitatea lecturii " scrierea este o inchidere vizuala a unor spatii si simturi nevizuale Ea este, de aceea, o abstragere a vizualului din interactiunea obisnuita a simturilor in timp ce cuvantul este o extensiune (sau o expresie) a tuturor simturilor noastre deodata, scrisul abstrage ceva din vorbire "493 Lumea urechii structurata in fundal de momente ale temporalitatii va face loc ochiului, organ eminamente spatial Cum spune McLuhan, campul acustic este simultan, in vreme de modul vizual este succesiv Timp de mai multe veacuri, din Antichitate pana in Evul Mediu, cultura europeana se fundeaza pe o interactiune conflictuala dintre auz si vaz, respectiv o ruptura a realitatilor senzoriale intre cele auzite si cele vazute Aceasta tensiune este oarecum atenuata, arata McLuhan, prin faptul ca atat in Antichitate, cat si in Evul Mediu lectura textelor manuscrise se facea cu voce tare, ceea ce produce o interactiune armonica a simturilor, tactilitatea, auzul si vazul impreuna, o sinestezie calma si datatoare de echilibru interior "Acest aspect oral al culturii manuscrisului nu numai ca a influentat profund modul de redactare si scriere, ci a impus, de 492 ibidem, pp 30-31 493 ibidem, p 83 266 asemenea, ca scrierea, cititul si rugaciunea sa ramana indisolubil legate intre ele multa vreme dupa inventarea tiparului "494 Ei bine, odata cu inventarea tiparului, cu Renasterea, interactiunea conflictuala intre modurile scrise si modurile orale ale structurii perceptive s-a stins in favoarea unei culturi prin excelenta vizuale Cum arata McLuhan, facand referinte la o serie de autori care au cercetat in detaliu fenomenul, inventia tiparului a schimbat radical fata civilizatiei orale si scripturale europene prin stimularea fara precedent a vizualului prin mecanizare generata de scrierea tiparita "Mecanizarea artei scrierii a fost, probabil, prima reducere a unei munci manuale la o forma mecanica Adica a fost prima transformare a unei miscari intr-o serie de instantanee sau imagini statice Tipografia are o mare asemanare cu cinematografia: lectura unui text tiparit il pune pe cititor in pozitia unui aparat de proiectie cinematografica Cititorul misca seriile tiparite dinaintea lui cu o viteza ce-i este necesara intelegerii gandirii autorului Cititorul literei tiparite se afla deci in cu totul al raport cu scriitorul decat cititorul de manuscrise Treptat, tiparul a facut inutila citirea cu glas tare si a accelerat actul citirii asa cum obiectul tiparit a fost primul obiect produs in masa, el a fost si prima marfa uniforma si repetabila "495 Efectele reducerii experientei umane la un singur simt si " rescrierea" tuturor celorlalte simturi prin simtul vizual a avut consecinte asupra modului global de organizare a culturii, artei si societatii renascentiste, cu prelungiri pana in ziua de azi Este interesant de stiut, subliniaza McLuhan, ca in Evul Mediu cultura scribala nu cunostea nici autori si nici public, diviziuni sociale produse exclusiv de tipografie ideea de proprietate intelectuala, de exprimare a originalitatii individuale, de faima si glorie carturareasca, de citare fidela etc sunt creatii ale tipografiei " tiparul avea sa fie prilejul si instrumentul individualismului si exprimarii personale in societate "496 in concluzie, Renasterea si-a dobandit propria identitate, respectiv marca sincretismului si a transformarilor launtrice, fiind terenul de intalnire intre moduri diferite de experienta, de sinteza a principalelor achizitii culturale (contradictorii) ale trecutului, promovand totodata noul cultural, creativitatea in toate domeniile vietii omenesti si plantand astfel samanta din care va rasari Epoca Moderna "O epoca de transformare rapida este o epoca plasata la hotarul dintre doua culturi si dintre tehnologii contradictorii Fiecare clipa de constiinta de sine a epocii constituie un act de 494 ibidem, p 156 495 ibidem, p 210 496 ibidem, p 219 267 transpunere a fiecareia din aceste culturi in cealalta in secolul al XVi-lea, Renasterea a fost o epoca la hotarul dintre doua milenii de cultura alfabetica si de manuscris, pe de o parte, si o noua tehnica de repetabilitate si cuantificare pe de alta parte Ar fi fost straniu, intr-adevar, daca epoca acesta n- ar fi abordat noul cu notiunile invatate de la epoca veche "497 b) Particularitati ale Weltanschauung-ului renascentist Umanismul Renasterea a intrat in constiinta europeana ca un moment de sinteza intre cultura pagana, greco-latina, si cultura medievala, crestina Pe de alta parte, aceasta epoca, dominata de genii incontestabile, a produs modelul creativitatii generalizate de la care cultura europeana a avut si are si astazi de invatat intrebarea pe care ne-o punem continuu este legata de identificarea cauzelor care au produs fenomenul, pana la urma miraculos, al Renasterii Cine a initiat procesul de schimbare si cum se explica ireversibilitatea acestuia, pe urmele Renasterii, in intreaga cultura europeana? Punctul de vedere al lui Burckhardt, in ciuda multiplelor critici de substanta, a invins in aceasta privinta: umanistii italieni sunt cei care au creat modelul cultural al Renasterii din intregul cuprins european si tot ei au avut un rol hotarator in coagularea formei mentis specifice acestei perioade, prin faptul ca au altoit cultura crestina pe valorile culturii pagane, grecesti si latine498 Cine sunt acesti umanistii si care sunt faptele culturale si intelectuale ce au contribuit la schimbarea culturala de proportii produsa de Renastere in Europa? inainte de toate, trebuie precizat ca "ambii termeni (umanism si umanisti) derivau din cuvantul clasic humanitas - care exprima o idee scumpa Antichitatii: era cuvantul pe care Cicero il folosea pentru a traduce termenul grecesc paideia - in sensul de educatie, cultura individuala, procesul de formare a personalitatii umane" 499 Prin urmare, umanistii au unificat, pe urmele grecilor si romanilor, actele educationale, de formare a personalitatii, cu actele specifice creatiei culturale si intelectuale in fapt, paideia, acest cuvant elen magic, punea in conjunctie ideea de educatie cu ideea de cultura, fapt care i-a impresionat pe romani care n-au gasit in limba latina un echivalent traductibil perfect "Din paideia - educatia care il diferentiaza pe grec de barbar, pe aristocrat de 497 ibidem, pp 234-234 498 Jacob Burckhardt, op cit , vol i, cap , pp 242-249 499 Ovidiu Drimba, istoria culturii si civilizatiei, vol 11, Bucuresti, Editura Saeculum i O Editura Vestala, Bucuresti, 2003, p 65 268 omul de rand, pe omul educat de ignorant si care desemna un proces si totodata rezultate sale -apar, intr-adevar, multe succedanee - educatio, doctrina, disciplina, eruditio, studia, litterae, humanitas - ce dovedesc dificultatea limbi latine de a traduce aceasta idee, pastrand intreaga valoare expresiva a cuvantului grec "500 Astfel, vechii greci si, dupa exemplul lor, romanii au formulat idealul formarii si edificarii de sine in numele culturii, astfel incat omul sa-si poata atinge propria umanitate Cuvantul paideia, chiar asta desemna: "modelarea omului in spiritul adevaratei sale forme, al adevaratei fiinte umane grecii l-au vazut pe om intotdeauna ca educator, poet, artist, savant"501 Paideia desemna totodata si actul intalnirii dintre tanar si batran dintre magistru si discipol, dintre omul matur, "mai stiutor" si tanar, "mai putin stiutor", dar doritor sa afle, sa stie, sa cunoasca si sa se desavarseasca prin cultura "E neindoielnic ca, in greaca, ideea de cultura a fost, in majoritatea cazurilor, exprimata prin termenul paideia Paideia este, propriu-zis, ansamblul ingrijirilor necesare dezvoltarii copilului, dar accentul era pus pe elementele intelectuale si spirituale ale formarii omului e vorba la propriu de educatie; dar cuvantul e folosit si pentru a desemna rezultatele educatiei, scopul pe care il are in vedere, idealul pe care tinteste sa-l atinga, adica tocmai ceea ce noi numim cultura "502 Asadar, actul paideic era un act de formare in si prin cultura si, cum ar spune mai tarziu Kant, actul paideic are drept scop desteptarea, trezirea umanitatii din noi Trebuie spus clar, totodata, ca in acest vechi inteles antic si medieval, prin cultura se intelegeau manifestarile expresive, specifice creatiilor umaniste, filosofice si literar-artistice Prin cultura se intelegea in exclusivitate ceea ce intelegem noi astazi prin cultura umanista "Ca urmare, legatura aceasta dintre umanism si cultura literar-artistica, a fost de la inceputuri, asa de stransa in Europa, incat ele au format aproape o identitate in educatia umanista, vorbirea si scrierea, cuvantul, pregatesc si dezvolta nu numai inteligenta si puterea de judecata, dar formeaza si caracterul si relatiile sociale dintre oameni "503 Umanistii au reinviat, asadar, idealurile formative si culturale, laice si civice, ale lumii antice, pagane pe care le-a altoit (grefat) intr-o lume dominata de cunoscuta scara de valori a lumii medievale Steaua calauzitoare catre care ei au privit continuu a fost Antichitatea pe care au 500 Bernard Valade, Cultura, in Raymond Boudon, Tratat de sociologie, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p 523 501 Werner Jaeger, Paideia, vol i, traducere de Maria-Magdalena Anghelescu, Bucuresti, Editura Teora, 2000, p 18 502 Cf Marrou Henri irenee, op cit , p 439 503 Nicolae Sacalis, Vino, bunule ibis! Cultura si Educatie Umanista, Cultura si Educatiei Tehnologica, Editura ibis, Bucuresti, 2003, p 131 269 luat-o ca model de cultura, de educatie si de viata Simplu spus, umanistii au (re) descoperit viata pamanteasca, valorile vietii de Aici, de pe pamant: sanatatea, bogatia, placerea, bucuriile de toate felurile cu accent, fireste, catre cultivarea virtutilor si a rafinamentelor generate de cultura, lectura, meditatie si educatie inalta idealul atingerii unei "vieti frumoase", ce fixeaza decisiv, cum remarca Huizinga, modul de a fi al omului renascentist este, trebuie subliniat, o creatie a umanistilor Pe scurt, umanistii au adus in prim-plan viziunea ameliorista asupra fiintei omenesti sustinand ca omul, prin natura sa ontologica, se poate construi pe sine in mod liber in conformitate cu un ideal pe care el insusi si l-a prescris Pentru noi, cei de astazi, aceasta optiune de viata suna foarte familiar "Omul Renasterii pune accentul pe atitudinea activa fata de existenta Daca viata aceasta trebuie traita pentru bucuriile pe care ni le poate oferi, atunci ea trebuie imbunatatita prin activitate Datoria omului este sa actioneze pentru a-si ameliora viata Viata activa - corespunzand activitatii civice, politice, mondene - este considerata de umanisti superioara (si de preferat) vietii contemplative consacrata doar interesului pentru realitatile supranaturale, supraterestre"504 Umanistii sunt oamenii faptei intelectuale si culturale si, prin aceasta, idealul omului studios substituie idealul medieval al ascetului Pe de alta parte, idealul cavalerismului este erodat, fiind inlocuit cu cel al curteanului sfatuitor si al omului desavarsit care se pune in slujba suveranilor si principilor luminati, atat in folosul lor, cat si al celorlalti "El (umanistul n n ) este propriu-zis omul de lume ideal, asa cum il postuleaza cultura acelei epoci, ca o chintesenta a ei, intrucat curtea pare sa fie facuta pentru el, mai degraba decat el pentru curte Cumpanind bine lucrurile, un astfel de om n-ar putea fi folosit la nici o curte, caci el insusi are calitatile si tinuta unui print desavarsit, si fiindca superioritatea sa neafectata, virtuozitatea sa calma si fireasca in toate lucrurile exterioare si spirituale, presupun o natura mult prea independenta "505 Umanismul este, cum se stie, un fenomen european ce-si are originile in italia Opera de cultura si educatie a acestora au fost si sunt si astazi investigate si analizate din perspectiva multiplelor specializari ale cercetatorilor din intreaga lume Cum mai spuneam, nimeni nu poate de unul singur sa acopere bibliografia internationala a acestor lucrari si studii interesate de decelarea contributiei fiecarei personalitati la configurarea spiritului renascentist intrucat lista umanistilor e lunga, in scopuri didactice, reamintim doar cateva dintre numele de prim-plan 504 Ovidiu Drimba, op cit , vol 11, p 74 505 Jacob Burckhardt, op cit , vol ii, p 133 270 pentru a ilustra unitatea, dar si diversitatea de preocupari care au fixat profilul de personalitate a umanistului Renasterii Francesco Petrarca, Giovanni Boccaccio, Poggio Bracciolini, Lorenzo Valla, Leon Battista Alberti, Marsilio Ficino, Giovanni Pico della Mirandola, Lorenzo de Medici, Girolamo Savonarola, Ludovico Ariosto, Leonardo da Vinci, Niccolo Machiavelli, Pietro Pomponazzi, Baldesar Castiglione, Michelangelo Buonarroti, Benvenuto Cellini, Giordano Bruno, Tommaso Campanella, Galileo Galilei, Erasmus din Rotterdam, Martin Luther, Margareta de Navarra, Francois Rabelais, Jean Calvin, Carol al iX-lea, Thomas Morus, William Shakespeare etc sunt doar cateva dintre numele despre care a auzit orice om trecut prin scoala Ce constatam consultand aceasta lista? in primul rand, faptul ca aceste nume ilustreaza preocupari din toate domeniile culturii, devenite odata cu modernitatea campuri de specializare stiintifica, artistica, filologica, politica si administrativa Oamenii Renasterii sunt precursorii tuturor specializarilor si diviziunii muncii intelectuale si culturale esentiale de azi Numai ca spre deosebire de lumea moderna, cat si de cea actuala dominate de specializari si ultraspecializari, umanistul Renasterii era erudit si enciclopedist, adica profesionistul mai multor domenii deodata Acest model de carturar, pe care nici o alta epoca istorica nu l-a mai cunoscut este, cum se stie, intre atatia altii, Leonado da Vinci Noutatea pe care o aduc cu sine umanistii Renasterii, in ordinea formatiei lor intelectuale, tine de faptul ca ei aveau in primul rand o pregatire filologica, stiintifica, politica si civica: stiau cu totii limbile clasice, unii dintre ei inclusiv ebraica, erau traducatori si cercetatori ai manuscriselor Antichitatii, investigau in mod nemijlocit natura cu ajutorul experimentelor, erau curteni si sfatuitori, cum am spune astazi consilieri si politologi, unii erau chiar principi si reformatori sociali, filosofi si teologi interesati de gandire libera si critica, retori obsedati de stilistica si expresivitatea limbilor clasice O buna parte a acestor umanisti sunt, daca ar fi sa vedem dominanta activitatii, artisti in sensul modern al cuvantului: poeti, scriitori, arhitecti, sculptori si pictori Spre deosebire de carturarul Antichitatii care avea o formatie exclusiv filosofica si de cel al Evului Mediu care era preot si teolog, carturarul Renasterii este enciclopedist si deschis spre cercetarea intregii lumii cu scopul desavarsirii personalitatii si individualitatii proprii, a cuceririi demnitatii si gloriei postume "Cand aceasta tendinta de a cultiva personalitatea in cel mai inalt 271 grad se intalnea cu o natura intr-adevar puternica si multilaterala, care stapanea totodata toate elementele culturii din acea vreme, atunci lua nastere omul universal, L’uomo universale "'" in esenta, activitatea umanistilor nu este legata doar de producerea unei culturi alternative la valorile Evului Mediu prin dislocarea scolasticii, a autoritatii Bisericii catolice ori a lui Aristotel si a imaginii geocentrice a lumii etc , cat mai degraba de trezirea si generalizarea unui nou profil de om care se ia pe sine drept masura a lumii Pe scurt, umanismul a creat premisele cultural-valorice ale Reformei "Umanistii au incercat sa concilieze lumea Antichitatii pagane si cea crestina; o faceau Petrarca, Marsilio Ficino, cu Academia platonica din Florenta, pictorii care infatisau personaje biblice in frumoase trupuri omenesti Renasterea inseamna sinteza a unor idealuri crezute antagonice Prin studiul filologic si exigenta de a merge la surse si prin atitudinea critica fata de inconsecventele si abuzurile bisericii, umanistii pregatesc terenul Reformei "* 507 Reforma Weltanschauung-ul renascentist investeste, cum aratam, adverbul Aici cu functie de axioma, astfel ca in functie de viata pamanteasca a omului, de reusita lui personala, se ordoneaza toate celelalte reprezentari asupra lumii, inclusiv relatia cu divinitatea, cu Acolo Fenomenul spiritual si cultural care a contribuit decisiv la intiparirea acestei paradigme in mintea omului Renasterii a fost Reforma, eveniment de importanta fundamentala care a schimbat definitiv dominatia vechiului izvor al autoritatii: Biserica catolica si scolastica Mai mult decat atat, Reforma a fost si un simptom al vocatiei universale a culturii europene care si-a diseminat treptat, odata cu epoca marilor descoperiri geografice, valorile in intregul glob pamanesc508 Pentru a putea evalua corect consecintele transformarilor radicale pe care le-a produs, trebuie precizat ca Reforma nu a fost doar o miscare sprituala protestatara a unor clerici 50" ibidem, vol i, pp 1"8-1"9 507 Cornelia Comorovski, op cit , p XLVii 508 Vezi Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993 in introducerea lucrarii autorul arata ca o serie de fenomene economice, sociale si culturale pe care le putem repera ca prezenta in campul tuturor culturilor lumii - ceea ce inseamna o afirmare a elementelor de unitate a culturii umane - in Occident aceste elemente au dobandit nu doar un specific exclusiv, ci si o dimensiunea universala incepand cu izbanda Reformei intre aceste "specificitati" occidentale, un loc de prim-plan il ocupa stiinta, productia generalizata de marfuri fundata pe munca libera, respectiv capitalismul si transformarea individului intr-un cetatean cu drepturi naturale imprescriptibile Aceste fenomene sunt expresii ale modului de viata occidental fundat la randul sau pe valoarea rationalitatii si aplicarea acesteia in toate compartimentele administrative ale societatii Prin urmare, specificitatea Occidentului a devenit, prin diseminare, un atribut cu caracter de universalitate pe masura ce acest model specific de viata a fost internalizat, fireste intr-un mod propriu, de toate celelalte culturi ale lumii 272 indreptata impotriva Bisericii catolice si a suprematiei Papei, ori o alternativa de raportare la Dumnezeu ce a primenit din interior credinta crestina Reforma a insemnat cu mult mai mult, intrucat a produs o schimbare de proportii la nivelul tuturor componentelor societatii, a schimbat textura universalista a culturii medievale fundata pe limba latina, substituind-o cu limbile vernaculare, vorbite de popor, si pe aceasta baza, a stimulat producerea culturilor nationale si a a natiunii in sens politic, modeland, totodata, si mentalitatea individualista pe care s- a fundat apoi modernitatea europeana Pe scurt, Reforma a produs un nou mod de viata ce a destructurat vechile mentalitati medievale, complementar, a structurat din interior felul de a gandi al omului Renasterii si, pe cale de consecinta, a pregatit nasterea omului modern occidental Fenomenul Reformei este unul dintre cele mai cercetate evenimente petrecute in Europa pentru ca a debutat ca o miscare spirituala contestatara, o disidenta in interiorul Bisericii catolice, pentru a lua apoi proportii europene si, mai tarziu, prin consecinte, planetare Nu ne vom opri asupra cauzelor care au generat Reforma Ele sunt tratate in orice manual de scoala si cuprind in genere o descriere a cauzelor economice, social-politice, spirituale si mentale, dar si o lista a abuzurilor pe care le facea Biserica catolica, inclusiv o descriere a ipocriziei clerului catolic inalt care se departase semnificativ de la principiile ascetice ale credintei crestine evanghelice Luxul si desfraul clerului erau condamnate public, iar diferentele uriase dintre cuvintele si faptele preotilor catolici oripilau clasa productiva a societatii Angajamentele spirituale si de celibat ale preotilor catolici veneau intr-o contradictie flagranta cu stilul mirean de viata, ahtiat dupa averi si placeri lumesti Asa se explica, fireste in parte, de ce ideile reformiste au inflacarat, cu mult inainte de aparitia Reformei, segmente intregi de credincisi catolici si de preoti cu vocatie, insetati cu totii de reinstaurarea crestinismul autentic, adica a invataturii comunicata de Dumnezeu in textul evanghelic Reforma a fost un raspuns spiritual la criza de sistem a societatii medievale " Reforma nu are o singura latura, ba dimpotriva: politica dar si morala, mistica dar si erudita, ea este vointa de a vedea limpede intr-o lume complexa si diversa, cum nu mai fusese niciodata pana atunci Nelinistea sufleteasca a indivizilor, nu este decat reflectia angoasei intregii Europe "509 in ordine spirituala Reforma a produs, cum se stie, "protestantismul", o noua varianta majora a invataturii credintei, alaturi de crestinismul ortodox si cel catolic Matrin Luther si, mai apoi, Jean Calvin sunt principalii doctrinari protestanti care au fixat principiile tripartite ale noii 509 Paul Foure, op cit , p 112 273 credinte: numai Dumnezeu, numai Scriptura, numai harul (gratia) Primul principiu se refera la faptul ca Dumnezeu nu a mandatat pe nimeni, nici pe oameni si nici institutii ale acestora, pentru a fi reprezentat Relatia omului cu Dumnezeu este, asadar nemijlocita si, in acest caz, Biserica isi pierde menirea: ea nu mai este un intermediar intre Dumnezeu si omul credincios Biserica, in acest caz, este doar un loc de intalnire al celor care isi impartasesc in comun credinta Sfintenia Bisericii si a insemnelor nu mai au semnificatii, iar "Sfanta Traditie" este golita de sens Al doilea principiu, numai Scriptura, indica faptul ca fiecare credincios are acces la invatatura sfanta fara intermediar duhovnicesc Preotul de slujba, in sens catolic, considerat a avea acces la harul divin pe care-l distribuie si credinciosilor, este inlocuit cu pastorul de cult care propune anumite interpretari ale Scripturii, urmand ca fiecare credincios sa decida pentru sine si sa propune el insusi o interpretare in fond, nici nu exista vreo deosebire intre preot si credincios Altarul catolic, adapost al harului divin prezent in biserica, este inlocuit cu amvonul, locul in care se citeste Biblia si se comenteaza prin predica Credinta este, asadar, esentiala, pentru ca doar prin credinta Dumnezeu vorbeste prin textul biblic Cel care este necredincios va fi surd si nu va auzi in sufletul sau vocea Domnului in sfarsit, numai harul (gratia) se refera la faptul ca nu faptele omului sunt hotaratoare in mantuirea sa, ci doar credinta vie care este un semn pe care Dumnezeu o trimite celui ales510 Prin urmare, retragerea din lume, mortificarea trupului ori rugile fierbinti nu produc mantuirea, viata vesnica, pentru ca Dumnezeu nu se afla intr- o relatie contractuala cu omul Acordarea gratiei este un act tainic pe care Dumnezeu, din ratiunii ce depasesc capacitatea noastra de a intelege si alege, il acorda anumitor oameni Prin urmare, mantuirea nu este data tuturor si teama ca s-ar putea ca tu sa nu fii ales trebuie sa te insoteasca toata viata Teama de Dumnezeu, ce trebuie sa fie norma cotidiana de comportament, trebuie insotita continuu de actele de glorificare a lui Dumnezeu pentru viata pe care ai primit-o in dar, fara ca s-o meriti in vreun fel Nu avem nici un merit ca suntem in viata si fiecare dintre noi a aparut pe lume pentru ca Dumnezeu are un plan cu fiecare Rezultatul reformarii bisericii in conformitate cu aceaste principii a condus la suprimarea papalitatii si a intregii ierarhii bisericesti, a celibatului preotilor, venerarii icoanelor etc , ceea ce a simplificat actul religios si a redus radical fastul liturghiei Cum e posibil ca o miscare cu caracter spritual, religios, sa aiba o influenta planetara? Lucrarea lui Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului, a oferit la inceputul 510 Pe larg, in Jean Bauberot, Protestantismul, traducerea de Angela Pagu, in Jean Delumeau, Religiile lumii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, pp 174-197 274 secolului trecut un raspuns care si astazi este reiterat: modul de viata capitalist, cel care a unificat diversitatea culturilor lumii, este justificat spiritual prin valorile promovate de protestantismul crestin importanta Renasterii depaseste, asadar, cadrele culturii occidentale, prin faptul ca in aceeasta perioada se plamadesc valorile unificatoare ale lumii globalizante de azi Teza lui Weber este fundamentala pentru intelegerea conditiei noastre omenesti Noi traim pe pamant, dar intelesul vietii noastre se afla intr-o stransa corelatie cu cerul, cu modul in care traim si gandim relatia noastra cu fiinta divina Organizarea modului nostru de viata este un reflex al acestei relatii, dupa principiul ca ceea ce e "material" in viata omului trebuie corelat cu "spiritualul", cu textura vietii sale interioare, sufletesti Destinul omului este incifrat in modul in care el se raporteaza la "cer", iar acest mod de raportare este deopotriva ontologic si moral Este ontologic pentru ca avem de-a face cu raportarea vietii noastre finite si temporale la ceva transuman, la o divinitate infinita si eterna Raportarea este morala pentru ca priveste responsabilitatea omului pentru faptele sale, inclusiv modul in care concepe recompensa si pedeapsa divina "Spune-mi in ce crezi, ca sa-ti spun cine esti!", acesta pare a fi principiul de la care trebuie sa plecam in intelegerea faptelor omului Cum se stie, modul medieval de viata venea in prelungirea unei economii rurale, iar timp de mai bine de un mileniu satul a fost centrul vietii economice Civilizatia medievala a fost prin excelenta rurala Odata cu "renasterile" succesive petrecute in sanul Evului Mediu, orasul si activitatea mestesugareasca, comertul si primele forme de activitate finaciara si bancara propun un mod de viata complementar suprematiei muncii pamantului incepand din secolul al X-lea orasul si economia acestuia, fundate pe raporturi de schimb, incep sa castige treptat teren, numai ca productia de marfuri intra, in extrem de multe privinte, in conflict cu princiiple spirituale pe care se funda Biserica catolica De pilda, imprumutul de bani cu dobanda, cheia tuturor investitiilor lucrative, venea in conflict cu viziunea bisericii care sustinea ca cel ce ofera astfel de imprumuturi cu dobanda vinde timp, adica o valoare ce nu-i apartine lui, ci lui Dumnezeu Ce demonstreaza in esenta Weber? Ca ethosul (spiritul) activitatilor de tip capitalist este similar si, in multe privinte, compatibil cu ethosul protestant , ca valorile modului de viata capitalist nu sunt doar compatibile cu valorile spritualitatii protestante ci, mai mult chiar, aceste valori sunt justificate spritual si teologic printr-o schimbare subtila a doctrinei gratiei divine * 511 Prin "ethos" Max Weber intelegea, pe urmele vechilor greci, modul habitual de viata Ethosul este un rezultat al obisnuintelor invatate, fiind sursa previzibila a comportamentului uman in esenta, ethosul tine de faptul omenesc al locuirii impreuna, respectiv setul de valori fundamentale ce-i aduna pe oameni intr-o comunitate solidara, in ciuda faptului ca dezbinarea tine de comportament cotidian 275 Max Weber atrage continuu atentia ca intre Reforma si capitalism, ca mod de viata specific omului occidental, nu exista o relatie cauzala dupa principiul ca ideile protestante au produs aceasta forma de viata economica a schimbului generalizat Nicidecum! Pe de o parte, schimbul de marfuri si activitati intre oamenii de pretutindeni este de cand lumea Pe de alta parte, in Occident germenii capitalismului au aparut inaintea si independent de ideile de reformare a Bisericii catolice, inca din secolul al X-lea, odata cu "miscarea oraselor" in sfarsit, Weber nu vorbeste despre capitalism, ci despre spiritul capitalismului, adica de sistemele de credinte si valori care justifica in planul constiintei faptul ca modul de viata bazat pe productia de marfuri si pe schimburi generalizate de activitati economice si servicii este bun si moral Argumentele lui sustin ideea ca spiritul capitalismului este intrinsec etic " am incercat sa abordez intr-un singur punct important, latura cel mai greu de patruns a problemei: conditionarea aparitiei unei mentalitati economice, a ethosului, a unei forme economice, prin anumite continuturi ale credintelor religioase, si anume, pe baza legaturilor dintre ethosul economic modern si etica rationala a protestantismului ascetic "512 Fundamentul valoric al capitalismului este ascetismul (in fond, valoarea fundamentala a protestantismului calvinst), abtinerea de la consum, economisirea, investirea, permanentizarea activitatii, castigul de bani ca masurare a eficientei vietii Produci mai mult decat consumi pentru a-l glorifica pe Dumnezeu prin fapta ta, ca un act de multumire ca te-a adus in viata cu un anumit scop pe care-l afli ascultandu-ti constiinta, si nu pentru a castiga cat mai multi bani Acest lucru il scoate pe om de sub puterea instinctelor si il face liber de determinari emotionale ori biologice Omul este liber pentru ca ratiunea, ca dar divin, ii da posibilitatea sa aleaga rational, bazandu-se pe argumente universale, intre bine si rau Asa se explica de ce in fruntea protestantismului sta ideea de datorie ca efect al vointei libere care se sprijina la randul ei pe ideea de iubire neconditionata fata de Dumnezeu Astfel, in locul vechii artistocratii medievale fundata pe raporturi ierarhice de tip nobiliar, de "sange", se naste o noua aristocratie a spiritului, a celor care se recunosc intre ei prin faptul ca il glorifica pe Dumnezeu prin munca si prin ura pentru cei care sunt cazuti in pacat, adica a celor care sunt lenesi si care pierd cea mai importanta avutie a vietii lor: timpul Viata este timp pentru glorificarea Domnului Pierderea de timp este cel mai grav pacat, intrucat omul risipeste 512 Max Weber, op cit , p 17 276 singura resursa pe care o are, viata lui pamanteasca, pentru a-l glorifica pe Dumnezeu prin munca neintrerupta, aducatoare de folos pentru sine si pentru semenii aflati in suferinta Prin urmare, Weber constata ca Reforma produce, la nivelul constelatiei de valori etice si comportamentale, alianta intre religie si munca Cele doua ethosuri trebuie gandite impreuna pentru ca genul lor proxim, munca, datoria profesionala, vazuta ca vocatie, ne constrange logic sa acceptam acest fapt Astfel, legatura dintre Dumnezeu si om, dintre cer si pamant, se face prin intermediul vocatiei Beruf, calling, vocation - chemare, meserie, profesie, vocatie, talent, har, misiune, predestinare, inzestrare, predispozitie, aptitudine etc , iata cuvintele care traduc in marile limbi de circulatie aceasta legatura dintre Dumnezeu si om intervalul dintre Aici si Acolo este stabatut acum nu de cetele de ingeri, ca in traditia crestina catolica si, mai ales, ortodoxa, ci de munca cotidiana laica, ce dobandeste astfel o semnificatie religioasa de cea mai inalta pretuire Munca nu este nici chin si nici blestem Ea este implinirea a ceea ce Dumnezeu a hotarat pentru om, dupa un plan ce depaseste posibilitatile intelegerii noastre Fiecare om simte in sufletul sau aceasta chemare a lui Dumnezeu, simte o vocatie pentru ceva, ia act in sinele sau de faptul ca e pasionat, ca ii place sa faca ceva anume Cum am spune noi astazi, orice om are un talent din nastere, simte o chemare sau o pasiunea pentru o anumita profesie Dumnezeu asaza in sufletul omului aceasta vocatie pe care trebuie s-o duci la bun sfarsit, daca speri sa fii mantuit Profesia inseamna in acest caz ca omul se ocupa cu indatoririle laice prescrise de Dumnezeu prin vocatie, chemare, pe care le simtim fiecare dintre noi in propria constiinta Viata noastra poarta sarcina propriei vocatii pe care trebuie s-o urmam neconditionat Vorbind despre Beruf (profesie) Weber spune ca desi acest cuvant vine din elenistica tarzie, intelesul pe care-l da Reforma este cu totul nou " aprecierea indeplinirii datoriei in profesiile laice ca fiind continutul suprem pe care l-ar fi putut adopta autodeterminarea etica Tocmai aceasta a avut drept consecinta inevitabila ideea ca munca laica de zi cu zi avea o semnificatie religioasa si a produs pentru prima data acest sens al termenului de profesie Asadar, in conceptul de "profesie" isi gaseste expresia dogma centrala a tuturor variantelor protestante care respinge distinctia catolica dintre praecepta (invataminte) si consilia (sfaturi), si care cunoaste ca singur mijloc de a trai cum ii este placut lui Dumnezeu nu o surpralicitare a moralitatii laice prin asceza monahala, ci exclusiv indeplinirea datoriilor laice, asa cum rezulta ele din pozitia de viata a individului si care tocmai astfel devine "Beruf" (profesia sa) "513 513 ibidem, p 60 277 Profesia laica si ethosul capitalist, perseverenta, rationalitatea, cumpatarea in consum, evitarea ostentatiei celor care s-au imbogatit din munca, inlaturarea risipei si a cheltuielilor sunt intr-o evidenta relatie de simetrie cu ethosul protestant care considera ca munca este vocatie, o chemare a Domnului in treacat fie spus, astazi exista multiple dificultati in a folosi ideea de buna practica a profesiei sau de devotament fata de o profesie, in conditiile in care munca a fost preluata de masini Doar activitatea artistica mai pastreaza ceva din parfumul intelesului protestant al vocatiei Revenind, unitatea dintre munca si religie generata de Reforma pe care o regasim in conceptul de vocatie, a produs nu doar rationalismul Renasterii, ci si individualismul, valoarea centrala a modernitatii europene de mai tarziu Mai precis, cum arata Weber, individualismul european isi are o sustinere exemplara mai ales in doctrina lui Jean Calvin, care propovaduia ca principala indatorire a credinciosului trebuie sa fie preamarirea lui Dumnezeu, chiar daca acesta nu va sti niciodata daca a primit sau nu gratie divina Dumnezeu e total liber in actele sale Fiinta umana e pacatoasa Unii primesc gratia, altii nu Cei care si-au primit-o nu si-o pierd, cei care nu au primit-o, nu o vor primi Prin urmare, omul este singur si fiecare are un destin individual pe care nimeni, in afara de Dumnezeu, nu-l stie Aceasta e marea singuratate: omul e pentru Dumnezeu, nu Dumnezeu pentru om Destinul e fixat pentru eternitate si nimeni nu te poate ajuta Prin urmare, Dumnezeu nu poate fi induplecat cu nimic Nu mai exista nici o umbra de cooperare a cerului cu pamantul514 Dar, in ciuda marii singuratati, si acest fapt nu e un paradox, calvinismul este optimist si utilitarist Omul trebuie sa-l glorifice pe Dumnezeu! Dar de unde stie ca el este alesul lui Dumnezeu? Credinciosul trebuie sa creada ca este ales; el trebuie sa se considere ales din moment ce Dumnezeu l-a adus in viata, fara ca personal sa fi contribuit in vreun fel la acest act in caz contrar, daca nu credem ca suntem alesi, avem de-a face cu o lucrare a Diavolului ce vrea sa slabeasca credinta si posibilitatea de a-l preamari pe Dumnezeu in fiecare zi trebuie sa-ti dobandesti certitudinea subiectiva ca esti ales Aceasta e o datorie prin care tu simti chemarea lui Dumnezeu Dumnezeu lucreaza in tine in clipa in care te-a ales sa fii in viata: il simti, fie ca esti recipient, fie ca esti instrument in mainile lui Dumnezeu ii vorbeste omului, il cheama inlauntrul lui Simti ca Dumnezeu ti-a acordat mantuirea prin felul in care iti merge in viata cotidiana prin sanatate, familie, copii, bunuri, belsug etc , astfel incat sa-i poti preamari gloria 514 Vezi Keith Randell, Jean Calvin si Reforma tarzie, traducerea Simona Ceausu, Bucuresti, Editura All, 1996, in mod special, cap 4, pp 41-60 278 increderea in sine se dobandeste prin munca profesionala, prin succesele pe care le ai prin ea, prin devotament si daruire, prin abtinere si cultivare a virtutilor Alegerea e confirmata, asadar, pe baze obiective si masurabile Certitudinea gratiei este data in semnele efective ale practicarii vietii, subliniem, ce are drept scop glorificarea lui Dumnezeu Teama e, fireste, continuu prezenta: ales sau respins? Nu faptele bune sunt cele esentiale, ci autocontrolul permanent Faptele bune le faci sistematic, nu cand si cand; aici e un mod de viata dominat rational de fapte care pot fi cuantificate prin fructele dobandite prin profesie, rezultate ce vin doar daca ele sunt reflexe ale evlaviei si ascetismului Este vorba despre un control continuu al starii de gratie; existau tabele ale pacatelor, ispitelor si progreselor catre gratie, tabele pe care credinciosul le consulta cu infrigurare si teama "Mana lui Dumnezeu" e pretutindeni prezenta, ideea ce va fi preluata apoi de orietarea economica si politica liberala sub cunoscuta forma a "mainii invizibile" ce potriveste lucrurile in acord cu un principiu de rationalitate ce nu poate fi prevazut de catre oameni Protestantismul a fixat, asadar, plecand de la relatia cu Dumnezeu, fundamentele culturii occidentale moderne: individualismul (singur cu Dumnezeu), stiinta (Dumnezeu se dezvaluie in natura, nu numai in Biblie si teologie), capitalismul - glorifici pe Dumnezeu prin profesie si te comporti ca si cum ai avea gratia divina Aceste valori au creat civilizatia planetara de astazi si au solidarizat o unitate recognoscibila in diversitatea popoarele si culturiilor lumii De aceea intelegerea fenomenelor petrecute in Renastere ne pune la indemana anumite chei interpretative pentru studiul starii actuale al lumii europene si, cum am subliniat de mai multe ori, planetare Fara sa propunem concluzii sau evaluari globale ale celor doua marci care structureaza din interior Weltanschauung-ul renascentist, Umanismul si Reforma, trebuie spus ca aceste fenomene nu au fost unitare si, in multe privinte, au fost concurente Umanistii aveau obsesia limbilor clasice si a modelelor antice de cultura, la care se raportau cu veneratie, dorind o reintoarcere in timp, in vreme ce adeptii Reformei sunt purtatorii culturii nationale Sa nu uitam ca traducerea Bibliei in limbile vernaculare, vorbite de popor, este prima realizare a marilor reformatori protestanti Cum se stie, literatura germana incepe cu Biblia tradusa de Luther in limba vorbita de popor Umanistii scriau in latina, in vreme ce pastorii protestanti isi redacteaza predicile tiparite in limbile vorbite de popoarele europene Au existat si polemici celebre intre umanisti si protestanti, cum a fost cea dintre Luther si Erasmus515, ceea ce arata ca invatatii 515 Vezi Mircea Eliade, istoria credintelor si ideilor religioase De la Mahomed la epoca Reformelor, Chisinau, Editura Universitas, 1993, pp 252-256 279 priveau in directii diferite si ca aveau opinii concurente despre ceea ce inseamna trecut si viitor in viata omului Cu toate acestea, exista cel putin doua puncte de incidenta intre Umanism si Reforma Primul: ambele fenomene au implinit traditia crestina latina ce a fundat mentalitatea occidentala, in ansamblul ei, pe fapta si prin implicare in lume idealul de om al acestei lumii a fost si a ramas Homo faber, iar personajul literar care l-a incarnat este doctor Faust, a carui legenda vine din secolul al XV-lea "Tema lui Faust, gramatician, teolog, jurist si binefacator al Olandei prin digurile si instalatiile sale mecanice, nu este doar un mit nascut din imaginatia lui Goethe Este chiar mai mult decat o realitate, este simbolul unei secol "516 Al doilea punct de incidenta consta in faptul ca Umanismul si Reforma au contribuit, fiecare in felul lor, la erodarea gandirii simbolice medievale si pregatirea terenului gandirii stiintifice si experimentale Cum mai aratam, gandirea si cunoasterea omului medieval era simbolica si hermeneutica, in vreme ce gandirea si cunoasterea omului renascentist tinde sa devina stiintifica si experimentala Acest fapt implica o " trecere de la un proces mintal care opereaza cu asemanari, la unul ce foloseste un sistem de identitati si de diferente masurabile in universul anterior lucrurile participau unele la altele, la limba care le descria si la persoanele care vorbeau despre ele; in universul de mai tarziu ele erau introduse prin clasificare in sertarase separate, de unde erau extrase, pentru a fi expuse la vedere de un limbaj alcatuit de semne conventionale"517 Pe de alta parte, ideea ca Dumnezeul suveran asupra a tot ceea ce se intampla a gasit cu cale sa se reveleze omului nu numai in teologie, ci si in legile naturii, a condus la acceptarea stiintei ca disciplina "distincta, dar nu separata", in cuvintele lui Calvin, in domeniul cunoasterii lumii Prin urmare, cele doua fenomene care au dat consistenta habitatului mintal al omului Renasterii au pregatit terenul aparitiei cunoasterii stiintifice de tip modern, mai ales prin Galileo Galiei care este, asa cum se stie, creatorul paradigmei stiintifice europene Prin aparitia stiintelor in sens modern, dar si prin izbanda sistemului heliocentric a lui Copernic " spiritul uman sau cel putin spiritul european a suferit - sau a efectuat - o revolutie mentala foarte profunda, revolutie care a modificat insesi fundamentele si cadrele gandiriri noastre; stiinta moderna constituie radacina si, in acelasi timp, fructul acestei gandiri schimbarile ar putea fi 516 Paul Faure, op cit , p 55 Vezi si loan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, traducere din franceza de Dan Petrescu, iasi, Editura Polirom, 2003, cap X, pp 259-276 517 John Bossy, Crestinismul in Occident, 1400-1700, traducere din engleza de Dorin Oancea, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p 220 280 reduse la doua elemente principale distrugerea cosmosului si geometrizarea spatiului adica: a) distrugerea lumii concepute ca un intreg finit si bine ordonat si inlocuirea acesteia cu un univers indefinit, chiar infinit, care nu mai comporta nici o ierarhie naturala si este unit doar de identitatea legilor care il guverneaza in toate partile sale, ca si de cea a componentelor sale ultime situate, toate, la aceleasi nivel ontologic; si b) inlocuirea conceptiilor aristotelice ale spatiului, ansamblu diferentiat de locuri intramundane, cu cea a spatiului din geometria euclidiana considerat de-acum ca identic, in structura lui, cu spatiul real al universului Ceea ce a implicat, la randu-i, respingerea de catre gandirea stiintifica a tuturor consideratiilor bazate pe notiunile de valoare, perfectiune, armonie, sens sau scop, si, in cele din urma, devalorizarea completa a Fiintei, divortul total intre lumea valorilor si lumea faptelor"518 Acest proces de scoatere a lumii de sub puterea vrajii, pentru a face un calc dupa cunoscuta expresie a lui Nietzsche, "dezvrajirea lumii", este insotit de vechile moduri de reprezentare nestiintifice ale lumii in care omul Renasterii credea neconditionat Asa se explica de ce in Renastere se cultiva alaturi de matematica, astronomie, fizica, geografie, anatomie, medicina etc si toate stiintele oculte519, astrologia, alchimia, magia si gandirea hermetica, ceea ce ilustreaza inca o data setea de sinteza si textura mentala specifica a omului Renasterii care a facut din gandirea dialetheista o marca a propriei sale personalitati 3 Specificul esteticii renascentiste intelegerea habitatul mintal al omului Renasterii ce privilegiaza mai degraba o logica a conjunctiei, a lui si si, plasand in plan secund logica disjunctiei, a operatorului sau sau, caracteristica omului modern, reprezinta o cheie in descifrarea aspectelor intime ale practicilor artistice efective, dar si a reprezentarilor teoretice asupra acestora in alte cuvinte, estetica in calitatea ei de teorie filosofica a artei, frumosului si trairii estetice si artistice, este un produs al acestui habitat mintal dialetheist prin care se manifesta, in forme de viata si cultura, sensibilitatea si modul de a fi al oamenilor ce au trait in veacurile Renasterii Simplu spus, daca avem in vedere prefacerile care au produs Weltanschauung-ul renascentist, atunci practicile artistice si estetica aferenta lor nu sunt decat un capitol al acestor schimbari si un reflex al unei minti sincretice ce 518 Alexandre Koyre, De la lumea inchisa la universul infinit, traducere de Vasile Tonoiu si Anca Baluta Skultely, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, pp 5-7 519 Vezi ioan Petru Culianu, op cit , in mod special, Partea a il-a, Marele Manipulator, capitolele V, Vi, Vii 281 unifica organic, dupa principiul coincidentia oppositorum, universuri de reprezentari reciproc contradictorii in esenta, incercarea enciclopedistilor Renasterii de a produce o alianta intre ratiune si credinta, intre principiul ordonator al filosofiei grecesti si principiul creator al invataturii crestine, constituie o cheie de intelegere a dezbaterilor legate de frumos, arta si traire estetica Asa se explica de ce in Renastere sunt coexistente atat reprezentari estetice ale prezentului istoric, cat si ale trecutului legat de Antichitatea greco-latina si de lumea Evului Mediu Prin urmare, atunci cand vorbim despre "estetica renascentista" trebuie sa folosim aceasta expresie la plural Nu exista doar o anumita dominanta interpretativa asupra fenomenelor artistice, prin urmare nu putem vorbi despre o singura estetica, ci despre o pluralitate de reprezentari si interpretari ale obiectului esteticii Aceste reprezentari sunt, fireste, fatete ale dominantelor epocii, cum ar fi de pilda reformarea Bisericii catolice, pe care le recunoastem inclusiv in cultura populara, asa cum remarca inspirat si Petru Culianu "Nu exista o cale mai buna pentru a intelege Reforma, cea mai mare cotitura in istoria omenirii moderne, decat analiza Cartii populare despre Faust si a derivatelor ei "520 Urmand sugestia lui Tatarkievici, in principiu, putem vorbi despre coprezenta a trei grupe de estetici diferite corespunzatoare specializarilor "profesionale", disciplinare, ale carturarilor si artistilor renascentisti ce contextualizeaza dezbaterile privitoare la frumos, arta si traire estetica in prima diviziune putem repartiza estetica filosofilor, tributara in mare masura traditiei vechi grecesti de gandire si, de cele mai multe ori, indiferenta la practicile artistice ale prezentului Dominanta de cercetare a acestei esteticii este data de investigatiile intreprinse asupra traditiei filosofice antice, cu precadere asupra lui Platon, Plotin, neoplatonici, si privilegierea temei frumosulului recognoscibila, de pilda, in operele lui Nicolaus Cusanus si Marsilio Ficino, esteticienii filosofi reprezentativi pentru aceasta lume Al doilea grup este format de esteticienii umanisti care s-au exersat teoretic in domeniile poezie si poeticii, a literaturii si, fireste, a retoricii Estetica implicita a umanistilor a pendulat intre modelul platonic (plotinian) de intelegere a fenomenelor legate de sensibilitatea artistica si un model hedonic centrat pe ideea de corp si de placere senzoriala (estetica) in al treilea grup de esteticieni ii vom plasa pe artistii practicieni, respectiv pe acei creatori de arta ce si-au elaborat, in paralel cu creatia lor de opere paradigmatice pentru arta 520 loan Petru Culian, Dr Faust, mare sodomit si necromant Reflectii asupra mitului, in vol Jocurile mintii istoria ideilor, teoria culturii, epistemologie, iasi, Editura Polirom, 2002, p 236 282 Renasterii, sisteme proprii de reprezentari teoretice asupra tuturor temelor care individualizeaza estetica in campul preocuparilor cunoasterii Aceasta estetica a artistilor reprezinta cel mai inovativ segment conceptual, intrucat artistii si-au justificat, apeland la cele mai ingenioase argumente, ideea ca in corpusul artelor liberale trebuie incluse si practicile artistice, fundate pe priceperi si indemanari, nu numai pe activitatile contemplative si rupte total de manualitate Faptul acesta are o importanta covarsitoare Renasterea este, in datele ei esentiale, un produs al artistilor care, pentru prima data in istoria culturii europene, asaza intr-o relatie de simetrie practica artistica cu teoriile asupra artei, frumosului si trairii estetice Artistii practicieni devin astfel teoreticienii propriilor fapte creative, inlaturand astfel suprematia de milenii a filosofilor ori a teologilor Evului Crestin care au detinut apanajul gandirii si reflectiei contemplative si care s-au raportat cu ingaduinta, uneori chiar cu dispret, la activitatile ce implicau manualitate si efort fizic Am putea accepta, pana la urma, ca Renasterea insasi, ca perioada distincta in istoria noastra, este modelata de operele geniilor artistice ce au coagulat in jurul activitatii lor toate celelalte forme ale culturii: religie si teologie, filosofie si stiinta a) Estetica filosofilor Cand vorbim despre estetica filosofilor nu avem in vedere nici intelesul antic, grecesc si latin, de iubitor de intelepciune al termenului "filosof’, si nici cel actual, de profesionist al unui domeniu distinct al culturii pe care-l numim "filosofie" in aceasta privinta, Renasterea este tributara unui invatamant bazat pe logica interna a artelor liberale pastrand ciclurile de instruire trivium (gramatica, retorica, dialectica) si quadrivium (aritmetica, geometria, astronomia si muzica) din grupul celor sapte arte liberale propedeutice la studiul teologiei, medicinei si dreptului Ulterior, in perioada de maturizare a Renasterii, in grupul artelor liberale vor intra apoi si disciplinele artistice, dar nu si filosofia Prin urmare, atunci cand vorbim despre " filosofi" in Renastere, avem in vedere o serie de carturari care au studiat si comentat cu pasiune filosofia antica, in ciuda faptului ca erau preoti, artisti, filologi, istorici ori oameni care detineau functii publice etc , in genere umanisti de formatie enciclopedica Pe de alta parte, "filosofii" acestei perioade premoderne propun o stilistica a gandrii greu de acceptat pentru prejudecatile intelectuale actuale Acestia nu-si afirmau explicit niciodata un punct de vedere personal, intr-o chestiune sau alta, ci comentau autori deja consacrati, autoritati din vechime recunoscute de intreaga lume culta, cum ar fi Platon, Plotin, Aristotel, stoici, Seneca, Cicero etc Aceasta paradigma interpretativa de gandire, in care filosofia se practica prin 283 comentarii erudite asupra autoritatilor recunoscute, se va incheia odata cu Descartes si Bacon, ganditorii cu care incepe filosofia moderna Prin urmare, atunci cand vorbim despre esteticienii filosofi ii avem in vedere pe comentatorii traditiei pagane si crestine, care fac trimiteri la categoriile de interes ale esteticii: frumosul, arta, trairea estetica Din randurile acestora opera lui Nicolaus Cusanus, teolog, cardinal si consilier al papei, dar iubitor de filosofie si stiinte, si a lui Marsilio Ficino, umanist, traducator din greaca in latina si exeget a lui Platon, se detaseaza ca importanta pentru istoria esteticii cu toate ca, riguros vorbind, ei nu sunt esteticieni Opera lui Nicolaus Cusanus (1401-1464) este importanta pentru studiul tuturor domeniilor umaniste renascentiste, inclusiv pentru estetica, intrucat aici gasim cadrele de gandire ale tuturor dezbaterilor vremii fixate in paradigma lui coincidentia oppositorum, o veritabila filosofie a mintii inspirata de metafizica implicita a invataturii crestine care propunea, prin dogma Trinitatii, o paradoxala legatura intre Unu si Multiplu Dumnezeu este, in acelasi timp si sub acelasi raport, Unu si Multiplu; El este Unul, in sensul ca un alt Dumnezeu nu poate exista, si Multiplu, in sensul in care El este Tatal, Fiul si Sfantul Duh Chiar daca aceasta conexiune paradoxala intre Unu si Multiplul depaseste puterea noastra de intelegere, fiind un mister de nepatruns, ea ne comunica ca intreaga diversitate a lumii este un reflex al Unului, numele lui Dumnezeu, ca sinteza a unitatii si diversitatii Prin urmare, rationeaza Cusanus, toate religiile nu fac nimic altceva decat sa-l venereze pe Dumnezeu, Unicul, in moduri diferite si, pe cale de consecinta, conflictele dintre ele sunt generate de ratacirile mintii noastre, de propria ignoranta Asa se explica de ce Cusanus si-a dedicat intreaga viata recuperarii unitatii diverselor religii, a Unului divin, ascuns sub diferite forme cultice intre care exista, din cauza ignorantei, o nefireasca competitie521 Pe acest fundal de gandire teologica, Cusanus elaboreaza o surprinzatoare filosofie a mintii care, fireste prin analogie, ne poate duce cu gandul la abordarile actuale de tip fenomenologic unificate de expresia "vederea dinauntru" "in privinta facultatilor sale mintea consta in facultatea de a intelege, de a rationa, de a imagina si de a simti, astfel incat ea in 521 "Dar Tu, atotputernice Dumnezeule, care esti nevazut oricarei minti, te poti face vazut cui voiesti, intr-un fel in care sa poti fi inteles Daca vei binevoi sa faci astfel, vor inceta sabia si vitregia urii si toate relele; si vor cunoaste toti ca ne e decat o singura religie in diversitatea riturilor Poate ca aceasta deosebire de rituri nu se va putea inlatura sau nu este de folos sa se inlature, pentru ca deosebirea sa sporeasca evlavia, de vreme ce fiecare tinut se straduieste cu mai multa grija pentru slujbe placute tie, imparatului; insa macar, asa cum Tu esti unul singur, una sa fie si religia si unul singur cultul de preamarire " (Cf Nicolaus Cusanus, Pacea intre religii, prefata de Anca Manolescu, traducere din latina de Wilhelm Tauwinkl, pp 43-45 Aceasta scriere a aparut in traducere romaneasca, in acelasi volum, impreuna cu lucrarea Despre Dumnezeul ascuns, traducere din latina si note de Bogdan Tataru-Cazaban, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008 ) 284 intregime se numeste "facultate de a intelege", "facultate de a rationa", "facultate de a a imagina", "facultate de a simti"; de unde rezulta ca este alcatuita din ele ca din elementele ei proprii si ca mintea atinge, in modul ei, toate in toate si fiindca "ea le atinge" pe toate in act, in simturi toate lucrurile sunt prezente ca intr-o sfera si in mod nediferentiat, pe cand in ratiune ele sunt prezente in mod diferentiat De aceea, exista o asemuire foarte marcanta intre modul de a fi al tuturor lucrurilor asa cum sunt ele in act si asa cum sunt in minte, caci facultatea de a simti este in noi o facultate a mintii, deci ea este minte, tot asa cum orice parte a unei linii este o linie " 522 Prin urmare, mintea noastra este sediul in care unitatea se intalneste cu diversitatea Ea este unitara, este o singura minte, dar este diversa prin actele si facultatile sale Aceste puteri ale mintii de a fi in acelasi timp unitate si diversitate sunt explicabile, considera Cusanus, pentru ca " neindoielnic, mintea noastra a fost pusa de Dumnezeu in corpul acesta pentru a progresa Trebuie deci ca ea sa fi primit cele fara de care n-ar putea progresa "523 Cusanus gandeste, cum se remarca, in cadrele crestine ale creatiei lumii de catre Dumnezeu, dar atunci cand vorbeste despre minte si facultati de cunoastere, se inspira din filosofia lui Plotin Numai ca el face un pas mai departe vorbind despre mintea omeneasca ca imagine a mintii divine, eterne, ca punct de coincidenta intre cele doua "vederi": divina si umana "De aceea mintea noastra, imagine a Mintii eterne, se straduieste sa-si caute masura proprie, in insasi mintea eterna; asemuire fiind se straduieste sa-si caute masura in adevarul Modelului Caci mintea aceasta a noastra, in calitate de asemuire a mintii divine, trebuie socotita o facultate inalta, in care putinta de a fi asimilat si de a se asimila pe sine, precum si conexiunea dintre cele doua sunt, in esenta, unul si acelasi lucru De aceea mintea noastra n-ar putea intelege nimic daca n-ar fi una in treime, la fel ca si mintea divina "524 Mintea omeneasca are darul divin al vederii Numai ca spre deosebire de Dumnezeu care "vede" intreaga lume atemporal, mintea noastra vede ceea ce ea insasi pune in actul vederii Pe de o parte, mintea omeneasca este individuala, finita si, prin suflet, legata de corp si, din cauza acestui fapt, ea cunoaste in timp perspective variate asupra lumii Pe de alta parte, inaintand catre sine insusi, mintea descopera in sine, prin intermediul intelectului, principiul ei constitutiv al unitatii divine Ea descopera in sine, in multiplicitatea vederilor ei, nu numai o varietate 522 Nicolaus Cusanus, Nestiutorul despre minte, in vol Concidentia Oppositorum, i, editie bilingva, studiu introductiv, traducere si note de Mihnea Moroianu, iasi, Editura Polirom, 2008, p 383 523 ibidem, p 293 524 ibidem, 373 285 incomensurabila a lucrurilor, ci si ceva mai adanc, unitatea care le aduna intr-un tot, Unul divin al lumii Cum arata Anca Manolescu, Cusanus propune un inteles perspectival asupra mintii, fundat pe ideea de "perspectiva inversa" folosita in icoanele bizantine in care "spatiul imaginii e configurat asa cum e vazut de personajul din icoana, nu de privitorul exterior Cel din urma e pus in fata unui real organizat si privit de Celalalt transcendent Cusanus transpune tehnica perspectivei inverse in metoda de meditatie si cunoastere"525 Viziunea despre frumos si arta a lui Cusanu este parte a acestor cadre de gandire rezultate din incercarea de conciliere ale celor doua lumi disjuncte, cea antica cu cea medievala Cusanus este un teolog care priveste datele credintei cu ochii filosofiei antice526, fapt care este si mai vizibil daca avem in vedere conceptia sa estetica fundata pe ideea creativitatii si productivitatii artistice Pentru a ilustra conceptia sa estetica vom recurge la exemplul mestesugului lingurarilor de care Cusanus insusi se serveste "Lingura nu are nici un model in afara ideii din mintea noastra Caci in vreme ce un sculptor si un pictor isi imprumuta modele de la lucrurile pe care se straduieste sa le reprezinte, eu, care scot linguri din lemn si produc farfurii si oale de lut, nu fac asa Caci, prin lucrurile pe care le produc, eu nu imit configuratia vreunui obiect natural, formele acestea ale lingurilor, farfuriilor si oalelor nefiind facute decat de mestesugarul omenesc Asa incat arta mea este mai degraba desavarsitoare decat imitatoare a figurilor create, si prin aceasta mai asemanatoare cu Arta infinita "527 Distinctiile pe care le face Cusanus, se remarca din textul citat, sunt surprinzatoare pentru asteptarile noastre estetice, intrucat unifica, intr-un mod paradoxal, viziunea platonica si plotiniana, dupa care arta e o copie sensibila a ideii inteligibile, cu cea crestina care vede arta dupa modelul personalizat al creatiei divine Remarcam ca artefactele, obiectele non-artistice sunt exteriorizari ale ideilor, formelor, aflate in mintea mestesugarului si prin aceasta ele sunt mai apropiate de modelul divin al creatiei producatoare de "Arta infinita" Prin urmare, artefactele 525 Anca Manolescu, Misiunea elitei in Europa lui Nicolaus Cusanus, in vol Nicolaus Cusanus, Pacea intre religii, ed cit , pp 23-25 526 Secretarul lui Nicolaus Cusanus, Giovanni Andrea dei Bussi, subliniaza intr-un panegiric pasiunea pentru filosofie a maestrului sau in cuvinte impresionante Cusanus il studia continuu pe Platon si doctrinele pythagoreicilor, a tradus din greaca in latina dialogul Parmenide a lui Platon si a corectat texte manuscrise din gandirea lui Proclus, editorul si biograful lui Plotin Vezi Panegiricul lui Giovanni Andrea dei Bussi, in Nicolaus Cusanus, Concidentia Oppositorum, ed cit , vol ii, pp 441-445 527 Nicolaus Cusanus, Nestiutorul despre minte, ed cit , p 273 286 sunt "creatii" analogice, dupa forma, creatiei divine Pe de alta parte, artistii, sculptorii si pictorii, produc operele lor prin acte imitative ale lucrurilor deja create de catre divinitate, fiind copii ale modelelor, formelor ce reprezinta esenta lucrurilor si care raman neschimbate de prefacerile materiei Prin urmare, Cusanus unifica cele doua concepte fundamentale legate de geneza artei, "producere" si "creatie", in ciuda faptului ca ele apartin unor lumi ce se fundeaza pe Weltanschauung-uri disjuncte Faptul nu este surprinzator daca avem in vedere, cum mai aratam, ca modelul gandirii renascentiste este dialetheist, iar autorul acestuia este Cusanus iata o mostra de sinteza contradictorie: "Socot ca Platon numeste "Sufletul lumii" ceea ce Aristotel numeste "natura"; eu insa presupun ca nici sufletul acela, nici natura nu sunt altceva decat Dumnezeu, Care lucreaza toate in toti - pe care noi il numim Duh al tuturor""528 in paranteza fie spus, observatia lui Cusanus este corecta pentru ca termenul grecesc de physis este tradus de romani cu natura, el desemnand atat ansamblul lucrurilor vizibile, cat si originea si puterea care le-a generat Lumea este in viziunea lui Cusanus o unitate dihotomica de lucruri: unele sunt "natura" (in sensul citatului de mai sus, "Duh al tuturor"), iar alte sunt "arta", in conditiile in care ambele apartin, intr-un mod distinct, "Artei divine", adica creatiei dumnezeiesti Lucrurile care apartin "naturii" sunt creatii din idei, divine sau omenesti, (activitati productive, "Arta creatoare" in limbajul lui Cusanus), obiectele naturale si artefactele, iar cele care apartin "artei", picturii, sculpturii etc sunt activitati reproductive care imita lucrurile naturale ("Arta reproducatoare") Activitatile productive si cele reproductive, desi diferite, sunt la randul lor unificate de formele si modele dupa care se conduc conferind unitate diversitatii lumii Cum arata si Tatarkiewicz 529, arta pentru Cusanus este opera mintii (mens adica masura,) care nu doar ordona mainilor ce se faca, ci care impune si masura lucrurilor "Masura" lucrurilor este, asadar, masura mintii, cea care produce fictiuni, adica anticipari si aproximari imaginate ale lucrurilor care nu exista inca, si idei, adica forme calauzitoare care in-formeaza si produc ordine in diversitatea coplesitoare a lucrurilor individuale Toate acestea sunt legate de ceea ce noi numim azi "creativitate", adica de puterea mintii noastre de a face ceva nou ce nu preexista in natura, ori de a produce ceva ce nu are antecedente temporale "Mintea este totdeauna calauzita 528 ibidem, p 391 529 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1978, cap "Estetica lui Nicolaus Cusanus", pp 102-110 287 de un anumit fel de idee pe care o contine atat in arta, cat si in cunoastere ideea de care e calauzita mintea in arta este ideea de frumos Multumita acestei idei mintea poate plasmui lucruri frumoase si le poate da proportii frumoase, imparasindu-le stralucirea ideii si stralucirea frumosului "530 Opera lui Marsilio Ficino (1433-1499) este mai pregnant filosofica decat a lui Nicolaus Cusanus, cu toate ca si el a fost preot si teolog Educatia sa a inceput cu medicina, dar a fost o viata intreaga traducator si interpret al gandirii antice Ficino a fost cel mai de seama cunoscator al filosofiei antice din intreaga perioada renascentista A tradus din greaca in latina dialogurile lui Platon, Eneadele lui Plotin, opera neoplatonicilor si celebrul Corpus Hermeneuticum, traduceri pe care le-a comentat incercand sa argumenteze ca scrierile pagane pot fi armonizate cu Biblia si cu datele credintei crestine Ficino, precum Cusanus si covarsitoare majoritate a enciclopedistilor Renasterii, a avut obsesia metafizica a "sintezei imposibile" a celor doua Weltanschauung-uri, pagan si crestin, fapt care, daca nu facem o lectura a Renasterii in termeni proprii, ne poate conduce la ideea gresita ca acesti savanti traiau in mari confuzii teoretice, filosofice si teologice iata o mostra de "sinteza imposibila": "inaintea tuturor lucrurilor este Dumnezeu, Cel care pe toate le-a infaptuit, pe care noi il numim Binele Dumnezeu creeaza mai intai Mintea Angelica; apoi Sufletul Lumii, cum sustine Platon; in sfarsit Corpul Universului Acest Dumnezeu Suprem nu se cheama Lume, deoarece Lumea inseamna podoaba alcatuita din multe lucruri compuse; iar el trebuie inteles drept ceea ce este cu totul simplu Dar afirmam ca acest Dumnezeu este inceputul si sfarsitul tuturor lucrurilor Mintea Angelica este cea dintai lume facuta de Dumnezeu; a doua este Sufletul Universului; a treia este intreg acest edificiu pe care-l vedem"531 Remarcam faptul ca dogma Trinitatii, esentiala in configurarea Dumnezeului crestin, este interpretata intr-o paradigma ce trimite deopotriva la Platon si la Plotin Geneza biblica care instituie cezura ontologica dintre creator si creatura prin pacatul originar este substituita de ideea cosmosului ca ordine si podoaba A unifica datele filosofiei antice cu invatatura crestina, ratiunea cu credinta, era pentru Ficino un act aproape de la sine inteles intrucat ambele viziuni asupra lumii aveau un fundament comun: iubirea Astfel, Ficino crede ca poate exista o alianta intima intre mesajul filosofiei de inspiratie platonica sintetizata de expresia "erosul deschide calea catre Divinitate" cu mesajul 530 ibidem, p 105 531 Marsilio Ficino, Asupra iubirii sau Banchetul lui Platon, in romaneste de Sorin lonescu (Nina Facon) Timisoara, Editura de Vest, 1992, p 98 Acest volum a aparut impreuna cu Banchetul lui Platon in varianta romaneasca a lui Cezar Papacostea 288 transmis de iisus si consemnat in Evanghelia dupa Matei 22:36-40532, dimpreuna cu invatatura Sfantului Pavel sintetizata in intaia Epistola catre Corinteni a Sfantului Apostol Pavel, cap 13, Dragostea si bunurile ei Spre deosebire de Cusanus care este, cu precadere, un teoretician al artei, Ficino are in vederile sale, mai cu seama, frumosul influenta gandirii sale estetice asupra lumii renascentiste a fost considerabila, trecand cu mult granitele Florentei, orasul in care a intemeiat celebra sa scoala de inspiratie platonica si chiar a italiei Explicatia este simpla pentru ca traducerile sale filosofice din greaca in latina au fost insotite de propriile interpretari, iar felul in care Ficino i-a inteles pe filosofii antici s-a raspandit in intreaga lume renascentista Ficino este cel care l-a interpretat pe Platon prin Plotin si neoplatonici, iar aceasta lectura a produs o grila interpretativa pentru toti savantii Renasterii atrasi de teoria ideilor, de doctrina sufletului nemuritor, a facultatilor tripartite a sufletului ori a teoriei erotice a frumosului Prin urmare, Ficino a fost ca tip de personalitate un crestin fervent, cu multiple accente mistice, si un carturar convins ca platonismul se implineste in plotinism, iar impreuna in invatatura crestina Elementul comun care face aceste trei invataturi sa fie parti ale aceluiasi gen proxim este, in viziunea lui Ficino, iubirea, dragostea care prin natura si miscarea sa launtrica produce Frumosul si frumusetea lucrurilor sensibile "Apropierea de Dumnezeu este avantul iubirii; forma pe care o primeste este perfectiunea iubirii, iar totalitatea tuturor formelor si ideilor, Latinii o numesc Lume, iar Grecii Cosmos, ceea ce inseamna podoaba frumos alcatuita Farmecul acestei lumi si acestei podoabe este Frumusetea, spre care iubirea, de abia nascuta, a atras si a calauzit Mintea Angelica; aceasta era urata, dar pe aceasta cale a ea a devenit frumoasa Aceasta este asadar natura iubirii: ea rapeste lucrurile spre frumuseste, iar pe cele urate le face asemenea celor frumoase "533 Ficino propune, cum se remarca, o metafizica a frumosului tributara liniei platonice in care frumosul si iubirea sunt gandite impreuna "Cand spunem iubire, trebuie sa intelegeti dorinta de frumuseste Aceasta este definitia iubirii la toti filosofii "534 532 Vezi Matei 22:36- 40: "36 invatatorule, care porunca este mai mare in Lege? 27 El i-a raspuns: "Sa iubesti pe Domnul Dumnezeul tau cu toata inima ta, cu tot sufletul tau si cu tot cugetul tau" 39 Aceasta este marea in intaia porunca 39 iar a doua la fel ca aceasta: "Sa iubesti pe aproapele tau ca pe tine insuti" 40 in aceste doua porunci se cuprind toata Legea si proorocii " 533 Masilio Ficino, op cit , p 101 534 Masilio Ficino, Comentarium in Convivium, i, 4, (Opera, 1561, p 1322, apud Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , p 173 289 Ficino impartaseste, in datele ei esentiale, cunoscuta teoria erotica a frumosului, numai ca spre deosebire de varianta clasica, platonica, el ii adauga si elemente venite din gandirea lui Plotin, dar si din perimetrul invataturii crestine argumentand ca Sfintii Parinti l-au numit pe Dumnezeu iubire Pe de o parte, Ficino pastreaza ideea lui Platon ca iubirea este principiul miscarii universale, forta irepresibila de atractie si de respingere intre lucrurile lumii si ca in om ea se manifesta ca dorinta ce poate fi convertita in cunoastere Cel care iubeste se deschide catre altul si, treptat, prin verticalizare, se ajunge la divin Calea erosului este calea de a ajunge gradual la perfectiune si, in final, la divin Pe de alta parte, Ficino aduce si un element de noutate viziunii iubirii producatoare de frumuseste, accentuand ideea de pedagogie a frumosului venita pe filiera platonica si neoplatonica, prin faptul ca iubirea si frumusestea sunt legate de valorile crestine ale virtutii si cumpatarii Ficino face o distinctie clara intre modurile frumusetii "Asadar, Frumusetea se infatiseaza in trei moduri: adica ea este frumusete a sufletelor, a corpurilor si a glasurilor Acea a Sufletului poata fi cunoscuta doar cu Mintea; aceea a corpurilor, cu ochii, aceea a glasurilor nu o poti cuprinde decat prin urechi iubirea in aceste trei lucruri isi gaseste implinirea, iar Dorinta care asculta de celelalte simturi nu se cheama iubire, ci mai curand pofta desfranata sau turbare iubirea nu doreste altceva decat acele lucruri care sunt cumpatate, modeste si demne de a fi onorate "535 Ficino exclude din lista simturilor generatoare de iubire si frumusete, placerile gustului si placerile tactile, mai ales placerea sexuala, considerandu-le voluptati care nelinistesc si tulbura mintea deturnandu-i scopul pentru care a fost creata: unirea mistica cu Dumnezeu, cu Binele Suprem in esenta, Ficino accentueaza, pe urmele invataturii crestine, mesajul fundamental al teoriei erotice a frumosului: mantuirea omului sta in cultivarea neostoita a frumusetii Nu este de mirare ca Ficino ajunge si la arta tot pe calea frumosului "Ne-a mai ramas acum sa aratam in ce fel iubirea este maestra si stapana tuturor Artelor Vom intelege ca ea este maestra tuturor artelor daca ne gandim ca nimeni nu poate descoperi si invata vreo arta daca nu este manat de placerea de a cauta adevarul si daca acel care ii invata pe ceilalti nu-si iubeste discipolul, si de asemenea daca discipolii nu simt dragoste fata de acea invatatura iubirea este numita totodata si Stapana si Carmuitoare a Artelor, deoarece acela poate duce la desavarsirea operelor artei, care iubeste acele opere si iubeste pe aceia pentru care le face Adaugam ca artistii nu cauta in orice arta decat iubirea "536 535 Masilio Ficino, Asupra iubirii sau Banchetul lui Platon, ed cit , p 102 536 ibidem, p 129 290 Ficino este, cu adevarat, un maestru al sintezelor, fapt care se remarca prin faptul ca el acorda o egala indreptatire teoriilor frumosului care se afla in tensiune, teoria frumosului-armonie si teoria frumosului-stralucire in acelasi timp el este, cum se remarca, un adept fervent ale teoriei erotice a frumosului Elementul de unitate intre aceste teorii, relativ concurente, este dat de Sufletul lumii, centrul intregii realitati dinamice, un fel de liant care face ca lucrurile individuale sa fie legate intre ele, prezent in plenitudinea si diversitatea manifestarilor lor in fiinta omului Sufletul este de origine divina si, prin urmare, prin el toate obiectele isi primesc o valoare si se situeaza, in raport de aceasta, in anumite ierarhii in acest caz, nu obiectele sunt frumoase, cat mai degraba modul nostru de a ne raporta la ele Am putea spune ca suntem prizonierii propriului nostru suflet pentru ca iubirea ce se manifesta ca dorinta scoate lucrurile din indiferenta lor devenind placute, dorite, intr-un cuvant frumoase Frumosul este asadar tentatie, seductie Riguros vorbind, suntem sedusi de noi insine, de structura launtrica a propriului suflet pe care-l cunoastem pe masura ce el se manifesta ca iubire in consecinta, lucrurile sunt frumoase doar pentru o un suflet aflat in starea de deschidere prin iubire in rest, obiectele lumii sunt indiferente Recunoastem aici influentele esteticii lui Plotin si, fireste, o preferinta pentru linia subiectivista in intelegerea frumosului ca simplitate si stralucire b) Estetica umanistilor Umanistii, ca si filosofii Renasterii, au lasat in patrimoniul culturii reflexive europene o estetica implicita Altfel spus, reflectiile filosofilor si umanistilor asupra frumosului, artei si trairii estetice au avut un caracter circumstantial, fiind legate de o serie de practici culturale si stiintiifice cu caracter enciclopedic: atat filosofii cat si umanistii nu au elaborat, din multiple motive asupra carora nu vom insista, tratate speciale de estetica, respectiv abordari sistematice si articulate asupra temelor care intra in compunerea esteticii Momentul istoric renascentist nu ingaduia astfel de abordari sistematice pentru ca nu erau intrunite anumite conditii de fundal care fac posibile astfel de abordari Pe de alta parte, estetica in calitatea ei de disciplina autonoma s-a nascut odata cu descoperirea teoriei (filosofiei) gustului si a ideii atingerii placerii (estetice), conceputa ca unul dintre scopurile fundamentale ale vietii oamenilor in sfarsit, atat filosofii cat si umanistii au fost striviti sub greutatea traditiei culturale, artistice si filosofice greco-latine, pe care au luat-o ca model imitativ in propriile creatii culturale Putem sesiza si la unii si la altii o evidenta timorare venita din ideea ca a face cultura inseamna acceptarea deliberata si 291 programatica a unei anumite autoritati din vechime, ce trebuie luata ca algoritm de producere culturala Asa se explica de ce "imitatia" a devenit un element central in jurul caruia au gravitat celelalte concepte estetice particularizand, in mare masura, estetica Renasterii "imitatia", cum vom argmenta mai tarziu, avea in acelasi timp trei intelesuri strict conexate intre ele: era un termen pentru ceea ce noi numim astazi "creatie", producere a noului intr-un context determinat in acest inteles "imitatia" era creatie dupa modele de realizare artistica concepute ca o realizare e perfectiunii, fundament pentru teoria artei expresie elaborata de umanisti si, mai ales, de artistii plastici Al doilea sens este preluat din Antichitate ca raport intre arhetip (idee, forma) si "copie" si, in sfarsit, cu totii, atat filosofii, umanistii, cat si artistii vorbeau despre "imitatia naturii", respectiv a lumii vizibile care dezvaluie prezenta ascunsa a lui Dumnezeu Am putea spune ca teoria figurativa asupra artei, poate cea mai importanta achizitie estetica venita din Renastere, este fundata pe prezenta contextuala a termenului "imitatie" inainte de a trece in revista cateva dintre elementele care particularizeaza estetica umanistilor in contextul celorlalte tipuri de estetici renascentiste, se impun doua precizari clarificatoare in primul rand, termenul de "umanist" este, ca si cel de "filosof’, ambiguu El cuprinde in extensiunea sa intreaga elita renascentista Marile personalitati ale Renasterii pot fi si trebuie gandite ca apartinand clasei "umanistilor" in acest sens, pentru a lua doar doua exemple, Leonardo da Vinci, Leon Battista Alberti perceputi de toata lumea ca mari artisti, sunt in acelasi timp si umanisti in acest inteles larg Prin urmare, cand vorbim despre "umanisti" avem in vedere sensul restrans, precizat didactic inca de Burckhardt, si anume de "oameni ai literelor", editori, profesionisti a gramaticii, retoricii si literaturii clasice, in primul rand poeti, scriitori, traducatori si interpretii ai literaturii greco-latine, oameni pasionati de cunoasterea prozatorilor si poetilor Antichitatii: Hesiod si Homer, Cicero, Quintilian, Salustiu si Terentiu si de poeti precum: Vergiliu, Ovidiu, Horatiu, Juvenal, Martial, Lucian etc Lista umanistilor incepe cu Petrarca si Boccaccio, continua cu Bracciolini, Lorenzo Valla etc pentru a poposi asupra figurii reprezentative a acestui fenomen, Erasmus din Rotterdam "Unii umanisti au devenit fanatici ai cuvantului Au aparut doua tipuri de umanisti cu doua traditii si doua linii de dezvoltare: pentru un grup care deriva din Petrarca, studiile literare erau un mijloc, telul ramanand ameliorarea omului; pentru celalalt grup, studiile literare au devenit insa un scop in sine Pentru ei retorica era divina, culmea artelor liberale "537 537 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , pp 113-114 292 Nu vom insista asupra contributiilor pe care umanistii le-au adus domeniului esteticii intrucat, cum aratam, exemplificarile acestor idei estetice sunt realizate in volumul de fata, din motive pedagogice, prin recurs la artele plastice in esenta, umanistii, ca si filosofii Renasterii, au pus in circulatie vechi idei estetice in noi vesminte lingvistice si stilistice, ceea ce nu le diminueaza cu nimic efortul si originalitatea comentariilor lor Remarcabila este vointa lor de sinteza si capacitatea de a gasi aliante si legaturi, acolo unde noi gasim diferente si chiar rupturi Noutatea interpretativa pe care o propun eruditii acestei lumii, in toate domeniile, inclusiv in estetica, survine, cum precizam, din aplicarea consecventa a principiului gandirii dialetheiste ce sustine ca unele contradictii sunt adevarate Estetica umanistilor a pendulat intre modelul platonic (plotinian) de intelegere a fenomenelor legate de sensibilitatea artistica si un model hedonic teoretizat inca din Antichitate de Aristip (435-350), unul dintre cei mai controversati discipoli ai lui Socrate si, mai tarziu, de Epicur De fapt in disputa s-au aflat, simplificand lucrurile, teoria ideilor platonice si a sufletului impur din cauza relatiei sale cu trupul, cu teoria corporalitatii, doctrina virtutii cu doctrina hedonica a placerii Aristip impartasea ideea maestrului sau Socrate ca filosofia este o stiinta a fericirii Dar, spre deosebire de acesta, care sustinea ca filosoful este omul care isi desprinde sufletul cat mai mult de prietenia cu corpul, Aristip considera ca sufletul trebuie sa fie prietenul corpului, considerand ca placerile trupesti sunt superioare celor sufletesti si de aceea corpul trebuie tratat cu grija Nu exista nici un motiv sa tratam corpul cu asprime, dupa cum nu exista nici un argument natural al abstinentei Cel care nu alege satisfacerea placerii corporale are o minte pervertita, intrucat cultivarea exagerata a abtinerilor este tot o forma de placere Te abtii de la mancare, bautura si sex, de pilda, pentru a arata celorlalti cat de virtuos esti, ceea ce implica tot cultivarea unei placeri pe care o tii ascunsa: vanitatea Trupul are intaietate fata de suflet, intrucat durerea trupeasca este mai intensa decat cea sufleteasca, motiv pentru care pedepsele corporale sunt universal folosite Spre deosebire de toti ceilalti filosofi care preamareau vederea, ca facultate superioara de cunoastere, Aristip reabiliteaza simturile "minore", gustul si mirosul, izvoare ale placerilor corporale subtile Punctul central al acestei teorii hedonice, a corporalitatii, este exprimat de ideea ca "o placere nu se deosebeste de alta placere, nici nu exista o placere mai placuta decat alta"538, in vreme ce Epicur sustinea ca "senzatiile, anticipatiile si simtirile noastre sunt criteriile 538 Diogene Laertios, Despre vietile si doctrinele filozofilor, ed cit , p 182 293 adevarului539" Prin urmare, nu ratiunea universala hotaraste in problemele legate de viata, ci simturile ce particularizeaza personalitatea fiecaruia dintre noi in locul unor "adevaruri universale", hedonismul pune "adevarurile relative", particulare, incurajand stilul de viata exprimat de poetul latin Horatiu in expresia carpe diem, "Traieste clipa" "Arta de trai" pe care o propuneau hedonistii implica, intr-un fel sau altul, renuntarea la proiectele eternaliste legate de dobandirea mantuirii, accentuand trairea in prezentul etern Este evident ca aceasta filosofie de viata propusa de o serie de umanisti, printre care Lorenzo Vala, ocupa un loc de frunte, are o pregnanta dimensiune "estetica", din moment ce in jurul simturilor si a trairii nemijlocite a datelor lor producatoare de placere se ordoneaza intreaga lume Simturile ne dau un acces la lumea reala, nu la lumea inchipuita, imaginata de catre gandire Educarea simturilor este mai importanta decat orice pregatire filosofica pentru ca doar prin ele avem acces la placerile delicate si voluptatile rafinate ce stau in "adormire" in simturi Prin urmare, simturile trebuie trezite, iar instrumentul privilegiat al acestei treziri este arta, operele care ne seduc si ne constrang la reactii sufletesti Arta trebuie conceputa ca avand drept finalitate placerea, in conditiile in care frumosul insusi trebuie redefinit ca satisfactie si placere in consecinta, umanistii pun bazele teoriei gustului si a redefinirii frumosului ca placere pe care modernitatea o va desavarsi odata cu opera lui Kant Trebuie spus clar ca perspectiva hedonista promovata de umanisti si, deopotriva, de marii artisti ai lumii Renasterii, a constituit fundalul general al unificarii conceptuale a artei si frumosului in aspiratia omului renascentist catre o "viata frumoasa" Faptul acesta reprezinta una dintre marcile esentiale ale esteticii renascentiste, viziune teoretica ce reprezinta un reflex clar al considerari vietii ca cel mai de pret dar pe care Dumnezeu l-a facut omului Cum aratam, citandu-l pe Huizinga, "nazuinta catre o viata mai frumoasa este semnul cel mai caracteristic al Renasterii Aici vedem cea mai deplina armonie intre satisfacerea setei de frumos in opera de arta si in viata insasi, aici arta serveste viata si viata serveste arta ca niciodata inainte"540 Bucuria de a trai si potentarea acestei bucurii prin intermediul artei face din viata omului ceva ce apartine deopotriva binelului si frumosului infrumusetarea vietii inseamna cultivarea placerilor intr-un mod plenar, fara teama pacatului si a pedepsei divine, fiind, prin urmare, o forma a binelui Lectura, muzica, artele plastice, confortul si bogatia, calatoriile, sarbatorile campenesti, intrecerile sportive, imbracamintea luxoasa si cultivarea insemnele exterioare ale 539 ibidem, p 472 540 Johan Huizinga, op cit , p 52 294 opulentie etc erau traite public fara jena omului modern care face distictia transanta intre comportamentul public si cel privat ideea de pastrare a aparentelor era straina, pare-se, omului acelor vremuri care voia sa experimenteze toate zonele placerii, inclusiv cele legate de betia simturilor, tinute sub obroc de mentalitatea medievala vreme de secole "Renasterea s-a eliberat de ideea ca trebuie osandita placerea de a trai ca pacatoasa in sine, dar n-a adus inca o noua separatie intre placerile superioare si cele inferioare ale vietii; voia sa guste nestingherit intreaga viata "541 Unificarea frumosului si artei in orizontul de inteles al aspiratiei unei "vieti frumoase" ilustreaza inca o data suprematia lui Aici fata de Dincolo Aici devine autonom si este inteles plecand de la sine insusi; acest adverb cu semnificatie ontologica nu mai este un reflex al lumii de Dincolo Prin urmare, totul este "pamantesc"! Ce inseamna acest lucru? Simplu spus, Frumosul ca nume al divinitatii este inteles acum tot mai mult ca frumuseste a lucrurilor, in vreme ce arta desemneaza un obiect inzestrat cu darul seductiei, pe scurt un obiect care produce placere Prin urmare, legatura dintre frumos si arta este terestra, tine de lumea lui Aici, de viata pamanteasca ce trebuie sa devina "frumoasa", de obiectele sensibile, perceptuale (ce pot fi vazute, mirosite, atinse, auzite etc ) si nu de obiectele inteligibile care doar pot fi gandite, dar nu si simtite Obiectele inzestrate cu frumuseste au drept tina stimularea bucuriei de a a trai si a netezi drumul catre fericire Pe de alta parte, ideea de "viata frumoasa" este sinonima cu ideea de "viata buna", astfel incat "esteticul" vietii trebuie vazut in unitate cu "eticul" ei Asa se explica de ce Renasterea, prin aspiratia catre o "viata frumoasa", traieste si azi in constiinta noastra, cel putin prin faptul ca multi filosofii, aflati actualemnte in prim-planul dezbaterilor de idei, au propus o serie de contructii conceptuale plecand de la unitatea dintre etic si estetic542 in final, trebuie precizat ca umanistii, in calitatea lor de "oameni de litere", au fost mai cu seama sensibili la poezie si retorica Contributiile Renasterii la conturarea moderna a domeniului poeticii este remarcabila, pentru ca in aceasta arie intalnim peste douazeci de tratate explicite543 Nu ne vom opri asupra acestui capitol din motivele aratate Semnalam doar in treacat ca in marea lor majoritate impartaseau viziunea Antichitatii dupa care poezia este intim legata de "nebunia 541 ibidem, p 53 542 Vezi Richard Shusterman, Estetica pragmatica Arta in stare vie, traducere de Ana Maria Pascal, iasi, institutul European, 2004, cap 5, ce cuprinde un amplu comentariu la la fragmentul 6 421 din Tractatus logico-philosophicus, "etica si estetica sunt unul si acelasi lucru", cat si la pozitia lui Richard Rorty, "estetizarea eticului" in postmodernitate, pp 225-265 543 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit, cap "Poetica in secolul al XVi-lea", pp 250-296 295 divina", o expresie care desemna factorii inefabili ai creatiei ce nu pot fi cunoscuti prin proceduri conceptuale intelesul acestui cuvant este mai apropiat de cel de "inspiratie" de astazi, si foarte indepartat de ideea de patologie, de boala neurologica ori psihica Paradigma "nebuniei" este intim corelata de teoria erotica a frumosului, iar modelul de gandire al acestui mod prin care omul stabileste anumite relatii subtile cu divinitatea il gasim in dialogul Phaidros a lui Platon (fr 244 a-245 c), dar si cu teoria artei expresie Poetul este cel care se exprima pe sine in cel mai inalt grad in sfarsit, trebuie amintita in aceste context si contributia umanistilor la dezvoltarea retoricii in toate cele trei paliere de: arta de a convinge cu ajutorul discursului, arta de a vorbi si scrie bine, arta de a vorbi si scrie figurat si ornat544 c) Estetica artistilor in vreme ce umanistii si filosofii Renasterii au pus in circulatie culturala vechi idei estetice in noi vesminte lingvistice si stilistice, artistii creatori ai perioadei reprezinta un izvor nesecat de idei estetice noi pe care le-au afirmat in contextul preluarii selective a traditiei Artistii Renasterii devin ei insisi teoreticieni, calitate in care propun o noua lectura a traditiei greco-latine din unghiul de vedere al practicilor lor artistice, iar acolo unde nu au gasit vechi concepte sau reprezentari lamuritoare pentru arta lor, au produs noi concepte si configuratii teoretice in acord cu ceea ce faceau efectiv, cu propria creatie Artistii Renasterii ne-au lasat o dubla mostenire: prin creatia lor artistica acestia sunt modelatorii sensibilitatii actuale ale omului european, in vreme ce prin lucrarile lor teoretice au produs paradigma cercetarii stiintifice a artei Prin urmare, artistii renascentisti sunt, deopotriva, continuatori si innoitori ai traditie Pentru noi, cei de astazi, care avem perspectiva lungii durate in istorie, odata cu artistii Renasterii se pun si bazele unei noi traditii nu doar in practicile artistice, ci si in practicile teoretice legate de practicile artistice intr-un fel sau altul, cum spuneam, ideile estetice de azi isi gasesc continuu un precursor in Renastere in vreme de umanistii, ca si filosofii Renasterii, aveau privirea indreptata catre trecut, idealizand traditia pe care o lua ca model in activitatea lor, artistii perioadei au privirea indreptata catre viitor, fiind selectivi la valorile traditiei Umanistii si filosofii erau legati de traditie, in vreme ce artistii au transformat traditia intr-un instrument justificativ pentru propria creatie Aceasta atitudine de libertate fata de traditie explica de ce artistii, prin varietatea 544 Pe larg in Enciclopedie de filosofie si stiinte umane, ed cit , pp 341-341 si pp 931-932 296 preocuparilor lor creative, au avut cea mai importanta contributie la modelarea Weltanschauung-ului renascentist Cum se remarca, "traditia", adica sistemele de valori conservate in timp, este "fixa", in vreme de atitudinile fata de aceasta difera "Traditia" devine, in cazul ambelor atitudini -"legarea de traditie" si "libertatea fata de traditie" - un punct de reper, o constanta comuna pentru toate elitele renascentiste Ca "traditia" este un model demn de urmat era atat pentru umanisti, cat si pentru artisti o axioma atat de evidenta, incat nimeni nu a supus-o dezbaterii in discutie s-au aflat doar caile prin care traditia trebuie continuata si modalitatile concrete prin intermediul carora ea trebuie sa fie respectata si imitata Trebuie retinut faptul elementar ca "a imita traditia", un ideal permanent al Renasterii, inseamna "creatie dupa model" Termenul "imitatie" nu are in Renastere intelesul peiorativ de "copie" lipsita de valoare, ce imita originalul, asa cum il numim noi astazi Pe de alta parte, "imitatia" nu are nici conotatiile ontologice ale platonismului, de copii sensibile ale lumii inteligibile Cuvantul "imitatie" este sinonim cu "creatie" imitatia dupa model - natura, realizarile exemplare ale artei Antichitatii, corpul uman - era considerata forma cea mai inalta de creatie Canonul ideii de " creatie" in Renastere este "imitatia" intelegerea imitatiei drept creatie ii confera artei un dublu statut Pe de o parte, arta este un mijloc de expresie a personalitatii artistului care propune o "lectura" subiectiva modelului dupa care se inspira; pe de alta parte, arta este un mijloc de cunoastere pentru ca ea re-prezinta, intr-un fel sau altul, un model asimilat deseori cu perfectiunea Or, se stie, perfectiunea este un ideal spre care ne indreptam, o aspiratie la care "visam", si nu o realitate materiala Cum vom remarca, tensiunea dintre expresie si reprezentare, subsumate conceptului mai larg al "imitatiei", va fi o dominanta a disputelor artistilor Renasterii, doritori sa defineasca cat mai precis obiectul preocuparilor lor: arta Revenind la estetica artistilor teoreticieni, trebuie subliniat ca fapta teoretica cea mai de seama a lor poate fi exprimata simplu, prin recurs la cunoscuta metafora kantiana a " revolutiei copernicane", in cel putin patru sensuri Primul sens se refera la faptul ca artistii Renasterii au produs o rasturnare de proportii, in limbaj kantian, o revolutie copernicana in privinta reprezentarilor estetice ce au insotit, de la vechii greci si pana la ei, arta si practicile artistice Teoriile propuse de catre toti artistii au rasturnat raportul dintre practicile artistice si practicile lingvistice, teoretice Vechea traditie a 297 esteticii, mai precis a filosofiei artei, este abandonata in sensul ca arta nu se mai misca in jurul teoriei, ci teoria se misca in jurul artei Artistii Renasterii au creat standardul gandirii actuale, "canonul esteticii": teoriile despre arta, frumos si traire estetica trebuie sa fie in acord cu practicile artistice efective Aceste practici au o dinamica proprie, nu sunt si nici nu trebuie sa fie, asa cum solicitau vechii esteticieni, filosofii Antichitatii si teologii Evului Mediu, aplicatii ale unor teorii abstracte privitoare la natura divinitatii si a relatiei ei cu omul Arta este un domeniu autonom, alaturi de stiinta, religie si filosofie, intrucat ea intretine o relatia intima cu frumosul si, prin aceasta, ea si-a fixat si scopuri proprii ce nu pot fi suplinite de celelalte forme ale culturii O filosofie a artei este valoroasa daca si numai daca propune un inteles creatiei artistice, prin urmare, filosoful teoretician se afla, prin raportare la artistul practician, intr-o pozitie secundara Aceasta formidabila rasturnare intre teoria filosofica si practica artistica pare a fi miraculoasa daca avem in vedere ca in Renastere nici macar nu se folosea termenul de "artist" pentru creatorii artelor plastice, in sensul in care-l folosim azi545, ci expresia unificata de "maestrii ai desenului" precizata, cum vom arata, de Giorgio Vasari Al doilea sens are in vedere faptul ca artistii sunt, incepand de acum, si teoreticienii propriilor creatii Cu alte cuvinte, artistul isi atribuie un dublu statut: de creator si, deopotriva, de teoretician, astfel ca intre practicile artistice si practicile teoretice se stabilesc legaturi tipice pentru ceea ce inseamna "cerc hermeneutic" Teoria estetica se fundeaza pe o practica artistica si nu pe considerente filosofice si teologice abstracte, in vreme ce creatia efectiva este dirijata de o serie de perspective teoretice si de idealuri privind atingerea frumosului si perfectiunii pe care artistul insusi le propaga "Mai de pret ca orice pentru viata noastra este ca teoria si practica sa mearga impreuna, atat pentru ca arta - cu ajutorul stiintei - se imbogateste si se desavarseste, cat si pentru ca sfaturile si scrierile artistilor invatati se bucura de mai multa incredere si dau rod mai bun decat vorbele sau lucrarile celor care nu cunosc altceva decat o simpla meserie pe care o fac cand bine, cand rau "546 Teoriile artistilor vor fi, cel putin in acest caz, prescriptii ori reguli euristice de creatie, altfel spus, sisteme metodologice de producere a noului in arta, observatii sistematice ale demersului artistic facute publice Renasterea creeaza traditia "esticii maiestriei", interesata nu atat de dezbateri abstracte, cat mai degraba de conservarea unor "secrete de creatie", 545 Vezi Andre Chastel, Artistul, in vol Eugenio Garin, Omul Renasterii, traducere de Dragos Cojocaru, prefata de Maria Carpov, iasi, Editura Polirom, 2002, pp 211-238 546 Giorgio Vasari, pictor si arhitect, op cit , vol i, p 452 298 cunostinte si deprinderi ce pot fi insusite doar prin practici de "atelier" sub indrumarea unui maestru547 Al treilea sens vizeaza faptul ca artistii Renasterii au schimbat definitiv statutul ontologic al artelor plastice, vizuale pe care le-au transformat si propulsat, din conditia umila de mestesuguri, in categoria artelor liberale Vechea alianta intre arta si teologie este denuntata in favoarea unei noi aliante, cea intre arta si stiinta Modelul noii aliante il da arhitectura si, prin generalizare, o gasim prezenta in pictura, sculptura "Cei mai multi dintre marii arhitecti sunt, in mod egal, sculptori, pictori sau slefuitori Nici unul nu copiaza modele antice si toti merg mai departe printr-un efort al spiritului de sinteza, printr-o alianta stansa intre stiinta si arta "548 Prin urmare, Renasterea produce un nou model de investigatie a artei, ce-l are in centru pe artistul-cercetator, ce imbina creatia artistica cu observatii experimentale generalizate in tratate estetice Trebuie spus clar ca toate tratatele teoretice elaborate de artisti, fara exceptie, justifica cu argumente extrem de ingenioase ideea ca arta este stiinta si, prin urmare, o forma de revelare a adevarului Mai precis, tratatele estetice elaborate de artisti sunt exemplificari ale modului in care arta poate fi cercetata si interpretata stiintific A initia investigatii de tip stiintific inseamna, deopotriva, mai multe activitati unificate in mintea artistului-cercetator: cercetari de tip observational in atelier si in afara atelierului, in natura; generalizari empirice ale unor experiente personale si experimente, adica punerea la proba a ideilor cu faptele observationale; incercarea de prelucrare matematica a datelor de observatie cu scopul elaborarii unor reguli universale de producere a obiectelor artistice in esenta, artistul-cercetator renascentist produce modelul paradigmei stiintifice de cercetare a artei care consta in unificarea experientei externe, a datelor de observatie generalizate in anumite regularitati, cu principiile universale ale matematicii Aceasta cercetare, cum vom remarca mai incolo, se va desfasura in doua directii diferite, dar complementare si, de cele mai multe ori, in intersectie Prima directie privilegiaza cercetarile nemijlocite asupra naturii si asupra corpului omenesc, generalizand empiric datele de observatie in anumite reguli tehnice de producere a obiectelor artistice in acest caz, artistul devine un cercetator al naturii si corpului omenesc Cealalta directie propune o abordare geometrica si matematica, cantitativista, asupra fenomenului artistic Ambitia acestei cercetari tine de elaborarea unor legi ale creatiei artistice 547 Vezi Howard Risatti, A theory of craft Function and aesthetic expression, The University of North Carolina Press, 2007, disponibila si in format electronic: http:  uncpress unc edu 548 Paul Faure, op cit , p 78 299 formulate in limbaj matematic in acest caz, artistul devine un matematician si geometru Aceste directii se intalnesc de regula in tratatele estetice elaborate de artisti in care observatiile asupra naturii si corpului omenesc sunt impletite cu cele legate de abordarile matematice, de teoria proportiilor si a perspectivei in sfarsit, elaborarea unui concept revolutionar, cel al "desenului"549, apt sa unifice, in intensiunea si extensiunea lui, deopotriva, constiinta de sine a artistului si alianta dintre artele plastice - pictura, sculptura si arhitectura - cu frumosul, reprezinta o alta contributie de prim ordin al artistilor teoreticieni Giorgio Vasari (1511-1574), un carturar tipic pentru universalismul renascentist, discipol si admirator a lui Michelangelo, este cel care a sintetizat in cuvinte memorabile constiinta de sine, deseori difuza, a artistului Renasterii, fixand deopotriva in mentalul colectiv statutul profesional, menirea culturala si sociala, demnitatea intelectuala si programul estetic al artei create de acesti oameni inzestrati cu o creativitate miraculoasa, divina "Avandu-si izvorul in inteligenta, desenul, parintele celor trei arte ale noastre - Arhitectura, Sculptura si Pictura - scoate din multe lucruri o judecata universala, asemanatoare cu o forma sau cu o idee, despre toate lucrurile din natura, singura desavarsita in masurile sale; de unde reiese ca el cunoaste proportia care exista intre intreg si parti, intre parti si intre acestea si intreg, nu numai in trupurile oamenilor si animalelor, ori in plante, ci si in cladiri, in sculpturi si in picturi si pentru ca din aceasta cunoastere se naste o parere sau judecata, formandu- se in minte o nu stiu ce imagine, care, redata apoi prim mijlocirea mainilor - se numeste desen, se poate trage concluzia ca desenul nu ar fi altceva redarea vizibila si marturisirea parerii pe care o avem in minte si a acelei nu stiu ce imagini care a luat nastere in minte si s-a intruchipat in idee atunci cand inteligenta da nastere unei idei bine gandite si pline de intelepciune, mainile acelea care s-au indeleinicit, ani intregi, cu desenul, fac cunoscuta desavarsirea si frumusetea artelor, dar, odata cu aceasta, si stiinta artistului "550 549 "Renasterea nu a fost doar o "renastere", ea a produs si "nasteri" Una dintre acestea a fost desenul, asa cum il percepem in mare parte si astazi De la Masaccio la Rafael se va stabili o gramatica a desenului, cu exaltarea solidului si a geometriei care vor forma reguli ce vor persista doua secole in academii in genere, linia de contur, cea care circumscrie si "numeste" o forma, este rezultatul unui proces de abstractizare bazat pe o gandire geometrica pe care Leonardo si Durer o vedeau la baza tuturor regulilor artei in Renastere desenul este un mijloc de cunoastere, de inregistrare a unor date, un ajutor cu rol pregatitor in elaborarea unei picturi sau sculpturi (schita, studiul, proiectul, cartonul) Este nevoie deci ca desenul sa cuprinda cat mai multe detalii extrase dupa modelul naturii fara a pierde insa generalul " ion Stendl, Desenul Estetica Suporturi Materiale O paralela intre Renastere si secolul XX, Bucuresti, Editura Semne, 2004, pp 10-11 550 Giorgio Vasari, op cit , vol i, pp 113-114 300 Textul lui Vasari e, cum se poate remarca, extrem de dens, fapt explicabil pentru ca in el se rezuma o experienta artistica si teoretica ce debuteaza in arta odata cu Giotto si continua cu celebrele tratate de pictura, la care vom face referire, semnate de Cennino Cennini, Leon Battista Alberti, Leonardo da Vinci etc in primul rand, Vasari fixeaza statutul ontologic al desenului ca forma mintala, alaturi de notiune, judecata si rationament, si tip distinct de cunoastere Desenul este, asadar, un "obiect mintal", o forma, o idee, o regula, un "utilaj mintal" prin intermediul caruia cunoastem, adica aducem la unitate, asa cum facem si cu conceptul, diversitatea lumii senzoriale Ca si celelalte forme de cunoastere, izvorul desenului se afla in inteligenta, facultatea de creatie, intelegere si sinteza a mintii, si consta in capacitatea ei de a stabili proportii intre diversele zone de realitate (natura, corp uman si artefacte), care sunt susceptibile sa fie abordate sistemic si holistic dupa principiul ca intregul este facut din parti, ca acesta, intregul, produce regula de functionare a partilor, in vreme ce partile sunt subsumate intregului, dar ca si ele sunt organizate sub forma de intreg Stabilirea acestor proportii, adica a unor relatii cantitative exprimabile matematic, produce o "judecata universala", adica propozitii de relatii - de tipul aRb, adica "a" este intr-o relatie cu "b" - purtatoare de adevar si aplicabila oriunde in natura in al doilea rand, Vasari arata ca obiectul de exercitiu al cunoasterii artistice este "natura", Unul tuturor intregurilor multiple si simbol al perfectiunii ce poate fi exprimata matematic in al treilea rand, Vasari indica specificul desenului care este deopotriva forma de cunoastere, fundata pe raporturi matematice, dar si expresie artistica subiectiva, tainica si inefabila, celebra de mai tarziu je ne sais quoi! Desenul este, prin urmare, o unitate vie intre contrarii, intre imaginea aspectelor obiective ale lumii, ce tin de proportii si ordinea partilor dintr-un intreg, exprimabile matematic, si aspectele subiective ce tin de trairea interioara si de modul in care artistul isi exteriorizeaza, in desen, particularitatile vietii sale emotionale in sfarsit, in al patrulea rand, Vasari indica nobletea spirituala a artelor plastice, subliniind schimbarea de statut ontologic Plasate istoric in randul mestesugurilor, se stie, datorita componentei legate de efort fizic, artele plastice dobandesc statut de arte liberale pentru ca ele sunt mai inainte de toate proiecte ale mintii si, mai apoi, activitati operationale ale mainilor in alte cuvinte, arta nu este doar produsul unei dexteritati manuale, ci o creatie libera a mintii artistului care produce, concomitent, o reprezentare asupra lumii cu valoare de adevar si, 301 deopotriva, o imagine a personalitatii artistului ce-si exprima date ale experientei interne in limbajul de azi, desenul unifica experienta externa si interna a artistului in esenta, conceptul "desen" dobandeste in estetica renascentista o pozitie cheie pentru ca el insemna, in acelasi timp, proiect, idee, forma, model, intentie Desenul este o structura a mintii, un principiu transcendental, pe care artistul il introduce in lume, din el insusi, si care unifica ceea ce era despartit in istoria culturii europene Principiul lucrurilor din arta nu consista in natura, ci in sufletul artistului Aici este vorba despre subiectivitate in sens filosofic, adica de aport al artistului la obiectul sau Radacina lucrurilor naturii se afla in natura insasi, in vreme ce radacina artelor se afla in subiectivitate in proiect, intentie, desen Or, cat desen este intr-o lucrare atata frumusete poseda Prin raportare la statutul modest ocupat in lumea medievala551, pozitia solara ocupata in viata societatii renascentiste de catre artist pare a tine de domeniul miracolului inexplicabil Astfel, pictorului renascentist traieste intr-o alta lume, chiar daca si el este angrenat in arta de a traduce in imagini marile mistere ale credintei Artistul Renasterii este obsedat de creativitate si originalitate, de afirmarea propriei personalitati, convins fiind ca doar prin arta poate dobandi glorie eterna El nu mai urmareste in exclusivitate salvarea sufletului prin arta (functia soteriologia a artei este mult diminuata), ci are pentru a folosi un oximoron, simtul "eternitatii terestre" "Vointa de innoire absoluta", dupa o expresia inspirata a lui Marcel Brion, surprinde dinamica sufleteasca neostoita de cautare a noului expresiv in arta "in ce-i priveste pe artistii timpului, suntem frapati de originalitatea, puterea nascocirii si imaginatiei, si geniul lor creator de forme absolut noi, mai degraba decat intoarcerea la trecut, oricat de frumos, de plin de farmec si de invataminte ar fi el Pictorii Renasterii nu sunt niste nostalgici, ci pasionati de neprevazut, de inedit, de necunoscut; ei sunt constienti ca traiesc unul din momentele cele mai minunate si mai fecunde ale istoriei umanitatii, fiind captivati de probleme de orice fel, estetice, intelectuale, tehnice ,"552 XXX 551 "Pictorul medieval e un om cu o credinta fierbinte, fie ca e savant sau naiv, executand o pictura religioasa pentru inaltarea morala a poporului si pentru propria sa mantuire; el nu-si semneaza lucrarile el nu are ambitia ca numele sau sa fie cunoscut si laudat; ii place chiar sa fie anonim; om la imaginatiei, ca orice artist adevarat, pictorul medieval isi punea stiinta, cultura, fantezia si arta de a reprezenta in slujba religiei El e un slujitor: si de aceia nu dovedeste in sarcina sa nici ambitie, nici aplecare catre castig, nici trufie " (Cf Marcel Brion, Homo pictor, traducere de Maria Voda Capusan si Victor Felea, prefata de Dumitru Matei, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, pp 156-157) 552 ibidem, p 182 302 Artistii Renasterii au avut o contributie majora la modelarea Weltanschauung-ului renascentist atat prin creatiile lor care au reorietat trairea artistica si sensibilitatea estetica a omului european, devenite cu timpul veritabile "canoane" ale artei in genere, cat si prin prezenta publica a sistemelor de reprezentari teoretice ce au insotit si justificat realizarile artistice Artistul in Renastere este atat teoretician al propriei activitati de creatie, cat si om de stiinta plurivalent, cercetator al naturii, matematician, inginer si inventator, filosof si chiar, la nevoie, "teolog" Faptul acesta rezulta cu toata taria din celebrele tratate de pictura, sculptura si arhitectura semnate de nume reprezentative de artisti enciclopedisti, din multiple scrisori de corespondenta, din istorii ale vietii artistilor, cum e cea a lui Vasari, din diverse alte scrieri de tipul memoriilor ori a marturiilor ocazionale etc Vom exemplifica aceasta pozitie de prim-plan a artistului-teoretician (artistului-cercetator), unica in istoria culturii europene, prin scurte descrieri ale unor tratate de creatie artistica, unele celebre inca din perioada redactarii lor, altele ramase inedite si publicate decenii sau secole mai tarziu, dar considerate astazi, in mod unanim, drept embleme ale perioadei renascentiste si modele de cercetare stiintifica a artei Ne vom opri la teoriile artistice promovate de catre Cennino Cennini, Leon Battista Alberti, Leonardo da Vinci, Albrecht Durer pentru ca lucrarile lor au fixat datele esentiale ale constiintei artistice si estetice ale Renasterii Tratatele estetice elaborate de artisti sunt, cum aratam, exemplificari ale modului in care arta poate fi cercetata stiintific, prin cele doua directii de investigatie Prima directie este cea a cercetarilor nemijlocite asupra naturii si asupra corpului omenesc (stabilirea de proportii si disectii), in vreme ce cealalta directie propune o abordare geometrica si matematica, cantitativista, asupra fenomenului artistic Ambele directii se intersecteaza in atitudine si scopuri, in sensul ca privilegiaza calea stiintifica de analiza si doreste sa elaboreze reguli si metode, "legi" ale creatiei artistice in esenta, tratatele la care facem referire sunt algoritmi de creatie plastica si deopotriva, autoportrete profesionale ce- si iau izvorul in dorinta autorilor de a transmite viitorimii o imagine pozitiva despre sine Acestea sunt redactate pentru autolamurirea profesionala a autorului, deopotriva, pentru prieteni si discipoli, fiind scrise si din dorinta explicita de a reface continuitatea cu traditia artistica greco-latina, considerata a fi semnificativa si pentru prezentul lor punctual Scrierile in cauza devoaleaza un acut simt al istoriei, dar si o valorizare a trebuintelor prezentului 303 Deopotriva, tratatele sunt redactate cu vizibile intentii pedagogice si argumenteaza cum poti dobandi succes in profesie indicand serii de prescriptii tehnice, adevarate "retete", care generalizeaza anumite experiente efective de lucru in atelier si de cercetari matematice sau de explorari in natura Ele sunt, deopotriva, "manuale", dupa care poti invata cum sa practici efectiv artele plastice, dar si veritabile "estetici ale maiestriei" ce aspira sa raspunda la intrebarea: cum poate fi creat ceva nou in arta? Asa se explica de ce tratatele artistilor marcheaza trecerea de la conceptia veche, productiva, asupra artelor plastice, fundata pe mestesug si dexteritate a mainilor, la conceptia noua, creativa, respectiv la ideea ca artele vizuale sunt creatii libere ale mintii, similar tuturor artelor liberale, si, deopotriva, forme de cunoastere expresiva553 Aceste scrieri, cuprind, de obicei, date generale privind artele plastice, raportul cu stiinta si celelalte arte, in mod special cu poezia; priviri retrospective si elogiul trecutului; evaluari ale prezentului decazut; justificari teoretice si morale pentru efortul intreprins De asemenea, tratatele in cauza ilustreaza modul in care frumosul a coborat din ceruri pe pamant devenind din inteligibil ceva sensibil Anonimatul inteligibilului medieval este substituit de un nume omenesc real care desemneaza exceptionalitatea, individualitatea si personalitatea unui om: geniul artistic ce poarta totdeauna un nume care s-a daruit celorlalti semeni pentru a fi glorificat dupa moarte Artistul devine astfel simbolul omului desavarsit, al omului total, ce sintetizeaza, prin lucrarile sale, adevarul, binele si frumosul El este simbolul excelentei umane Astfel, tratatele semnate de artisti instantiaza gloria si nemurirea pamanteasca in locul promisiunii de mantuire cereasca Creatia artistica devine valoarea fundamentala si scopul vietii traite cu rost Tratatele sunt, cum aratam, marturii ale constiintei artistice si estetice ale artistilor insisi care si-au impus propria viziunea despre lume, argumentand ca aspiratia catre o viata frumoasa, traita din plin pe acest pamant, este o alternativa mai buna decat viata de "dincolo" despre care vorbeau teologii si, de cele mai multe ori, filosofii Redactarea tratatelor debuteaza cu inceputul Renasterii, cu Cennino Cennini, continua cu Leon Battista Alberti, Lorenzo Ghiberti, Antonio Averlino, Piero della Francesca, Luca Pacioli, Francesco di Giorgio Martini, Pomponius Gauricus, Leonado da Vinci, Giorgio Vasari554 Lista e, fireste, incompleta 553 Cu toate ca termenul "creatie" este folosit pentru a desemna producerea noului in arta, in sens nominal, abia in secolul al XVii-lea, deci la inceputurile modernitatii, gasim intelesurile termenului in forme perifrastice in Renastere incepand cu Ficino si Alberti Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit , p 352 554 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , pp 90-92 304 Vom exemplifica, cum aratam, contributia tratatelor artistilor la modelarea esteticii renascentiste ca etapa distincta in istoria acestui domeniu care ilustreaza ideea unei estetici de dinainte de estetica Cennino Cennini (1370-1440) este cel care redacteaza primul tratat de pictura al Renasterii555, intr-o perioada in care lumea europeana inca nu se intalnise decisiv cu traditia artistica si filosofica greco-latina Suntem intr-o perioada de "tranzitie", in zorii Renasterii, fapt evidentiat de textul tratatului care se inscrie in traditia medievala a ghidurilor practice de producere a artei - cum sa produci, sa amesteci si sa folosesti culorile, cum sa pregatesti materialele pe care pictezi, cum sa folosesti aurul si alte materiale, cum sa lucrezi pe zid, care sunt tehnicile coloritului etc -, dar care si anunta, concomitent, marile idei estetice ale Renasterii in primul rand, faptul ca pictura este " un mestesug care coboara din stiinta, care-si are obarsia intr-insa si care se deprinde lucrand cu mainele "556; apoi ideea ca pictura este o activitatea ce tine de fantezie, implica un proiect liber al mintii si produce lumi posibile " pentru a te indeleinici cu ea (cu pictura n n ) se cere sa ai fantezie si iscusinta in maini, sa gasesti lucruri nemaivazute (ascunse sub umbra celor din natura), si pe care sa le infatisezi apoi, cu ajutorul mainilor, voind sa dovedesti ca ceea ce nu exista - este"557 in al treilea rand, anticiparea fortei unificatoare a conceptului "desen" in cuvinte simple de genul "baza artei si inceputul tuturor acestor lucrari facute cu mana, afla ca sunt desenul si culoarea", in sfarsit, in al patrulea rand, Ceninni intuieste, tot in cuvinte simple, conceptul central al esteticii renascentiste "imitarea naturii" "Fii cu luare aminte Cea mai desavarsita calauza pe care o poti avea, ca si cea mai buna directie pe care o poti urma spre poarta sarbatoreasca a desenului, este natura Ea intrece toate modelele si numai pe ea trebuie s-o urmezi cu inflacarare, sa te increzi totdeauna in ea "558 Leon Battista Alberti (1404-1472) a incarnat alaturi de Leonardo da Vinci modelul artistului teoretician si practician al Renasterii si, deopotriva, pe cel al enciclopedistului plurivalent care realizeaza performante notabile in toate domeniile cunoasterii stiintifice si practicii artistice559 Alberti este primul enciclopedist care a unificat in activitatea sa creatia artistica in toate domeniile artele plastice cu cercetari teoretice specifice fiecarui domeniu Cele 555 Cennino Cennini, Tratatul de pictura, traducere, note si indice de N Al Toscani, prefata de Victor ieronim Stoichita, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977 556 ibidem, pp 35-36 557 ibidem, p 36 558 ibidem, p 50 559 Vezi Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , care surprinde personalitatea enciclopedica a lui Alberti intr-un capitol special, pp 129-158 305 trei tratatele ale sale dedicate fiecarui mare domeniu al artelor vizuale, pictura, sculptura si arhitectura, cuprind, in esenta, toate ideile estetice ale Renasterii fapt semnalat de Vasari insusi "Leon Battista Alberti a lasat dupa el carti, datorita carora nici unul din artistii de astazi nu l-au putut intrece in ce priveste scrisul, desi multi la numar sunt cei care l-au intrecut in ce priveste practica Nu-i deci nici o mirare ca vestitul Leon Battista Alberti este mai cunoscut prin scrierile decat prin lucrarile sale manuale "560 Ne vom opri, pentru cateva comentarii si interpretari, asupra tratatului Despre pictura, redactat in limba latina in 1436 si tradus tot de Alberti in toscana, pentru a fi citit si corectat de Brunelleschi caruia ii dedica si prefata ce specifica, intre altele, intentiile si structura lucrarii "Vei vedea trei carti Cea dintai cuprinde numai cunostinte de matematica, izvorul din care natura da nastere picturii, acelei frumoase si atat de nobile arte Cartea a doua pune in mana artistului arta insasi, distingandu-i partile ei componente si aratandu-i tot ce trebuia Cartea a treia il instruieste pe artist a-l face cum poate si trebuie sa capete o indemanare si o cunoastere perfecta a intregii arte a picturii "561 Remarcam, dintr-o simpla privire doar, sinteza pe care o face Alberti marilor teme si convingeri estetice ale Renasterii: natura este izvorul picturii; matematica este limbajul universal prin care natura se exprima in arta; pictura este arta frumoasa si nobila; arta este un intreg ce poate fi descompus, pentru a fi cunoscuta, in parti componente; artistii pot deprinde arta prin instructie, cunoastere si deprindere Ceea ce impresioneaza chiar de la primele pagini de lectura este actualitatea acestui tratat care seamana, cel putin in prima carte, cu un manual actual de educatie vizuala care incepe cu descrierea elementelor de limbaj plastic: punct, linie, suprafata, forma, volum, teoria figurilor geometrice, triunghiul vizual, dreptunghiul, teoria culorilor si nonculorilor, valoarea si valoratia etc Trebuie spus ca aceasta abordare matematica, geometrica, a limbajului plastic ce debuteaza cu Alberi va fi continuata de Piero della Francesca si Leonardo da Vinci, devenind cu timpul un loc comun in Renastere Motivatia acestei optiuni o va surprinde tot Alberti "Dar, va spune, poate, cineva: la ce foloseste unui pictor atata cercetare? Sa fie convins, insa, orice pictor, ca poate fi un maestru desavarsit numai daca intelege bine proportiile si legaturile suprafetelor, pe care prea putini le cunosc "562 De retinut este si definitia picturii-fereastra, creatie exclusiva a 560 Giogio Vasari, op cit , pp 452-453 561 Leon Battista Alberti, Despre pictura, traducere si note de George Lazarescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1969, p 7 562 ibidem, p 20 306 Renasterii, loc de intalnire intre perspectivism, iluzionism si reprezentationalism "Pictura nu va fi altceva decat intersectia piramidei vizuale la o distanta data, cu centrul fixat si cu luminile bine determinate intr-o suprafata cu linii si culori, reprezentata cu arta "563 Al doilea capitol al tratatului este la fel de emblematic pentru estetica renascentista, intrucat acesta indica alianta privilegiata dintre artele plastice si frumos, fixeaza pozitia ierarhica a picturii fata de celelalte arte vizuale, stabileste functiile multiple ale picturii si identifica elemente expresive ale compozitiei, prin apel la argumente extrem de familiare practicienilor artei care au invatat sa foloseasca analize de limbaj plastic Alberti poseda un simt viu al istoriei si vaste cunostinte de istoria artei Tratatul impresioneaza prin faptul ca fiecare teza pe care o avanseaza Alberti este ilustrata cu fapte istorice, cu nume de filosofi, poeti, pictori, sculptori si arhitecti, personaje istorice celebre, imparati etc , dar si cu realizari artistice exemplare Cultura lui enciclopedica este transformata astfel in argument, iar multe din observatiile sale sunt de o actualitate perpetua in ordinea ideilor expuse, acest capitol este extrem de dens, motiv pentru care vom cita doar acele pasaje ce ilustreza, deopotriva, credintele estetice ale Renasterii, dar si actualitatea ideilor lui Alberti Pictura pentru Alberti "are in ea o putere divina"564 pentru ca serviciile ei aduse umanitatii sunt unice si de neinlocuit in termenii de astazi, pictura produce un serviciu cultural, de neinlocuit, intregii umanitati Astfel, "multumita priceperii demne se admirat a artistului", istoria trecuta, cu momentele ei glorioase si cu figurile ei de seama, este conservata in imagini facand ca ceea ce e departe sa ne fie aproape Prin urmare, pictura are o functie testimoniala Apoi, pictura prin fantezia artistului produce simboluri, adica imagini despre lumile nevazute in care oamenii cred fara tagada: puteri supranaturale si in zei in aceasta calitate pictura mijloceste contactul cu o realitate profunda care nu se arata, dar care, prin talentul artistului, poate fi intrezarita si invocata prin ritualuri si alte forme cultice De asemenea, pictura are, pentru sufletele curate, o functie desfatatoare pentru ca ea aduce un spor de frumusete lucrurilor naturale nu stiu daca poate fi ceva mai gratios si mai incantator realizat decat de pictura"565 in sfarsit, in concertul celorlalte arte vizuale, arhitectura si sculptura, pictura detine o suprematie incontestabila "Nu vei gasi nici o arta care sa nu priveasca pictura in asa fel incat oriunde exista un aspect frumos sa nu poti afirma ca acolo s-a nascut si pictura "566 Toate aceste consideratii se implinesc in ideea ca alianta 563 ibidem, p 21 564 ibidem, p 32 565 ibidem, p 33 566 ibidem, p 34 307 dintre pictura si frumos este indestructibila, pentru ca pictura este o imaginea a omului care se vede pe el insusi in aceasta arta, asa cum Narcis, s-a indragostit de sine privindu-si chipul in apa "Obisnuiam sa spun intre prieteni ca Narcis, cel convertit in floare, a fost creatorul picturii; ca atunci cand pictura este socotita floarea oricarei arte, mitul lui Narcis este, fara indoiala, prezent Ce credeti ca ar fi pictura daca nu reflectarea chipului cu arta a apei aceleia in care s- a oglindit el?"567 Mai mult decat atat! Arta si frumosul se intalnesc impreuna in trairile si satisfactiile sufletesti intense comune atat artistului creator, cat si privitorului "Deci aceasta arta ofera o intensa voluptate celui care o exercita bine daca pictura este o atat de minunata si de veche podoaba a obiectelor, demna de oameni liberi, placuta invatatilor si neinvatatilor, tinerii studiosi trebuie sa-i acorde multa atentie pentru satisfactia pe care le-o da "568 Cel de-al doilea capitol are in vedere, cum singur il recomanda Alberti, problematica structurii interne a unei picturi, respectiv a raportului dintre unitatea de mesaj a operei si modul in care aceasta unitate deriva din partile ei componente Fara sa urmarim indeaproape argumentatia, trebuie spus ca Alberti, luand drept criteriu natura, considera ca unitatea unei picturi poate fi descopunsa in trei elemente: desenul (circumscrierea in termenii lui Alberti), adica reprezentarea lucrurilor vazute si notarea fidela a datele din natura ce cad in raza vizuala, compozitia -"ratiunea de a picta imbinand in pictura partile lucrurilor vazute laolalta o parte din compozitie sunt corpurile, o parte din corpuri sunt membrele si o parte din membre suprafata"569 - si culoarea, "receptia luminilor", cum am spune noi, valoarea si valoratia, adica raportul dintre lumina si umbra, gradul de luminozitate sau intunecime a unei suprafete sau a tonurilor in cazul culorii Precum capitolul anterior si acest capitol este foarte dens si extrem de dificil de prezentat pe scurt Rezumand doar, filosofia artei pe care o promoveaza Alberti poate fi numita cu termenul de "naturalista" in sensul ca natura este termen prim, in vreme ce artele vizuale, pictura in cazul de fata, ocupa o pozitie secundara si derivata Deseori natura se comporta ca un artist "Natura insasi pare sa se distreze pictand; priviti crapaturile marmurii in forme de centauri sau de fete de regi barbosi si cu plete bogate "570 Subliniem faptul ca prin "natura" nu trebuie sa intelegem ceva fizicalist si reductionist asa cum am invatat la fizica, in scoala Conceptul stiintific de "natura" este un elaborat de secol 567 ibidem 568 ibidem, p 40 569 ibidem, p 46 570 ibidem, p 39 308 XViii si apartine fizicii clasice, fiind impus definitiv culturii europene prin lucrarile lui isaac Newton Sa nu uitam ca suntem in prima jumatatea a secolului al XV-lea, cand dominanta era viziunea panteista despre ceea ce noi numim azi "natura" Panteismul sustine ca Dumnezeu este prezent pretutindeni in creatia sa El se arata prin ceea ce nu este in esenta sa, Spirit absolut, fiind insa recognoscibil in perfectiunea creatiei sale Natura este guvernata de legile divine ce pot fi cunoscute doar de oamenii invatati care au studiat, in primul rand, stiintele matematice Prin urmare, natura, ca nume al perfectiunii, este o imbinare armonioasa de elemente care-si corespund reciproc, iar pictorul trebuie continuu sa fie atent la acest mod de a fi al naturii " in compozitia de suprafete se cauta gratia si frumusetea lucrurilor; pentru cine vrea sa le respecte, calea cea mai potrivita de a afla, pentru mine, este aceea dovedita de natura, aratand in acest fel ca natura, artista minunata a lucrurilor, stie sa compuna frumos suprafetele corpurilor ,"571 Capitolul al doilea ilustreaza in intregime aceasta pozitie de prim ordin pe care o are natura in raport de cerintele compozitionale ale unei picturi Totul trebuie invatat din natura, sustine Alberti, dar in primul rand, proportiile fixe existente in anumite parti ale corpului omenesc, apoi proportiile ce se stabilesc in miscare si, cel mai important lucru, modul in care se produce corelatia expresiva trup-suflet "Se cuvine, deci, ca pictorii sa cunoasca toate miscarile trupului, invatate de la natura, chiar daca le va fi foarte greu; in plus, sa imite si multiplele transformari ale sufletului "572 Exista un numar important de pagini ale tratatului lui Alberti in care autorul dezvaluie cu generozitate propriile observatii privind anumite proportii pe care le-a cercetat de unul singur si pe care le transforma in criterii de judecata estetica pentru a analiza o varietate de picturi Apoi, datele pentru ceea ce noi numim valoare in pictura, gradul de luminozitate a nonculorilor, sunt de asemenea notabile si, cum se stie, retinute de teoria artelor plastice "Vreau sa subliniez, pentru cei invatati, ca inalta iscusinta si arta consta in a sti sa folosesti albul si negrul, iar pentru a le folosi bine, trebuie sa depui toata silinta si rabdarea, pentru ca lumina si umbra sa faca in asa fel ca lucrurile sa iasa in relief "573 Pe de alta parte, consideratiile sale asupra folosirii tonului culorilor au devenit memorabile, mai ales ca exigenta sa ramane oricand valabila: " Vreau ca unui desen bun sa-i corespunda o compozitie bine colorata "574 571 ibidem, p 47 572 ibidem, p 54 573 ibidem, p 60 574 ibidem, p 61 309 Toate consideratiile teoretice si observatiile personale ale lui Alberti din cel de-al doilea capitol al tratatului Despre pictura vor fi sintetizate, la inceputul celui de-al treilea capitol, intr-o definitie a picturii figurative ce merita sa fie retinuta: "Mestesugul pictorului trebuie sa fie acesta: sa descrie suprafetele oricarui corp cu linia si sa le zugraveasca cu culoarea, pe orice intindere sau pe orice perete, astfel incat acestea sa para ca ies in relief si ca sunt foarte asemanatoare cu originalele insesi "575 Capitolul al treilea propune, intre alte elemente, si un profil intelectual si moral al artistului-cercetator, pe care Albetri il doreste respectat si tratat de semeni, pentru calitatile pe care le poseda, ca un "zeu" in opinia sa, generalizata apoi la scara intregii Renasteri, artistul trebuie sa devina un simbol al excelentei umane, o personalitate inzestrata cu atribute creative, intelectuale si morale maximale Astfel, artistul trebuie sa-si exercite talentul "pentru gratie, noblete si laude, nu pentru bogatie" El trebuie sa fie "un om desavarsit in toate si mai ales cult"; pictorul trebuie sa aiba o tinuta politicoasa si sa inspire multa omenie si adaptabilitate; el trebuie sa fie invatat in toate artele libere, dar mai ales sa stie geometrie; pictorul trebuie sa fie inventiv si " sa fie familiarizat cu poetii, cu oratorii si ceilalti oameni ai culturii", iar pentru a ajunge maestru, pictorul trebuie sa cucereasca arta treapta cu treapta, "prin silinta, perseverenta si studiu fara masura" etc 576 influenta lui Alberti asupra patrimoniul de idei al Renasterii a fost uriata El a configurat, in aliniamentele lui fundamentale, modul de gandire si de cercetare specific esteticii artistilor Simplu spus, Alberti este creatorul paradigmei esteticii artistilor care a propus, pentru prima data in cultura europeana, o analiza stiintifica a procesului de creatie artistica si intelegere a artei in genere Aceasta paradigma a fost continuu rafinata de cei care i-au urmat lui Alberti, intr-un mod cu totul semnificativ de Leonadro da Vinci, pana in zorii modernitatii, respectiv pana la descoperirea facultatii gustului si a valentelor explicative ale lui sensus comunis de catre filosofii englezi de secol XViii, in frunte cu David Hume si cu celebrul sau studiu The Standard of Taste in centrul acestei paradigme de cercetare, elaborate pe parcusul intregii Renasteri de catre artistii teoreticieni, se afla o estetica a demersului creativ centrata pe elaborarea unor principii si reguli ale creatiei artistice Nucleul esteticii practicienilor artei este obiectul artistic focalizat de un fascicul complex de perspective de cercetare si analiza Obiectul artistic ocupa, astfel, o pozitie solara pentru ca in 575 ibidem, p 66 576 ibidem, pp 66-78 310 functie de modul in care este conceput se aliniaza si celelalte concepte fundamentale ale esteticii artistilor: natura ca model, imitatia, asemanarea cu modelul, proportiile, perspectiva, statutul artei si artistului etc Pe scurt, artistii Renasterii ne propun noua, celor de azi, o ontologie a obiectului artistic Leonardo da Vinci (1452-1519), prin activitatea si opera sa enciclopedica, reprezinta simbolul omului renascentist care a transformat principiul de organizare mintala a lumii, coincidentia oppositorum enuntat de Nicolaus Cusanus, intr-un mod de viata intelectuala si artistica Leonardo da Vinci este posesorul acelei "minti sincretice" despre care spuneam ca este pasionata sa unifice, dupa principiul coexistentei organice, cele doua universuri de reprezentari reciproc contradictorii: credinta (religie, cunoastere hermeneutica si simbolica, perfectionare launtrica etc ) si ratiune (cunoastere stiintifica si experimentala, proiecte terestre de viata, cautarea legitima a placerii, cultivarea rafinamentului artistic etc ), care ne permite sa sustinem ca Renasterea este o perioada istorica distincta in dinamica constiintei de sine europene Unificarea valorica a intregii traditii greco-latine si crestine este realizata de Leonardo da Vinci in spiritul umanistilor si, deopotriva, a ideilor lui Alberti, pe care le-a condus la perfectiune intr-o configuratie devenita "clasica" si emblematica pentru ceea ce inseamna Renastere Leonadro este cel care articuleaza cel mai bine constiinta de sine a Renasterii prin ceea ce am putea numi "spirit stiintific", noutatea suprema pe care o aduce acesta epoca culturala in raport cu traditia Prin "spirit stiintific" vom intelege folosirea sistematica si metodica a atitudinii naturale a mintii noastre de a explora realitatea plecand de la ea insasi, respectiv de la datele de observatie ale simturilor, prelucrate apoi prin calcul matematic si prin masuratori geomentrice Pentru Leonardo a face stiinta inseamna o intrebuintare sistematica si riguroasa a acestei atitudini naturale exploratorii Caci, se stie, a fi om de stiinta nu inseamna o profesie, ci un mod de intrebuintare a mintii, a resurselor de cunoastere a gandirii Dar, atentie! Vorbim despre "spirit stiintific", adica despre maniera de a gandi in genul stiintei, si nu despre "stiinta" ca domeniu autonom al culturii, care este, cum se stie, inventia exclusiva a Europei secolului al XViii- lea "Spirit stiintific" inseamna o maniera de explorare a realitatii plecand de la datele de observatie prelucrate matematic Pe scurt, "spiritul stiintific" implica prelucrarea cantitativa, prin aplicarea stiintelor matematicii, la datele experientei Dar ce anume caracterizeaza "spiritul stiintific" pe care-l antreneaza Leonardo in explorarile enciclopedice pe care le face? in primul rand, Leonardo cerceteaza "cum sunt facute lucrurile" pentru a le intelege mecanismele intrinseci 311 de functionare Prin urmare, intrebarile lui sunt stiintitifice, de tipul "cum?", "in ce fel?", "de ce asa si nu altfel?", si nu intrebari filosofice de tipul: "ce este?" Leonardo raporteaza natura la natura si nu la creatorul ei pentru ca natura poseda, pentru omul Renasterii, atributele divinitatii: eternitate, plenitudine, perfectiune si ordine Religia lui Leonardo este, ca a tuturor artistilor-cercetatori, religia naturii577 Pe de o parte, Leonardo crede ca restabileste o comunicare cu natura, parasita in vremurile " barbare" Leonardo iubea natura similar iubirii crestinului pentru Dumnezeu intalnirea cu natura are pentru el ceva din trairea mistica a marilor pelerini si solitari Natura il umple de incantare si admiratie, fiind perfectiunea pe care, pur si simplu, o poti privi Asa se explica, cum vom remarca, de ce ochiul, privirea, vederea sunt termenii cheie ai felului in care Leonardo intelege cunoastere Natura, nume al lui Dumnezeu, este creatoare de opere Ochiul reproduce in minte aceste opere ale naturii pe care pictorul le ia ca model, pentru a realiza cu mainile replici ale operelor divine "Ochiul prin care frumusetea Universului este oglindita in cei ce-l contempla, e de cea mai mare intaietate, incat cel ce s-ar invoi sa-i piarda, s-ar lipsi de infatisarea intregii opere a naturii Prin mijlocirea ochilor, sufletul isi reprezinta felurimea lucrurilor din natura frumusetea lucrurilor consta in infatisarile lucrurilor, atat cele accidentale cat si cele naturale, rasfrante in ochiul omenesc "578 De retinut este ca atitudinea de iubire fata de natura este dublata de o perspectiva exploratorie, analitica, fundata pe convingerea ca ea este autonoma, adica se conduce dupa o ordine proprie determinista si cauzala, invariabila in timp Natura studiata astfel, dezvaluie o ordine de succesiune cauzala si temporala, ceva ce ramane invariabil, in ciuda faptului ca toate lucrurile se nasc si pier Leonardo este convins de faptul ca aceasta ordine este de natura matematica si geometrica si ca intre lucruri exista anumite raporturi constante, anumite proportii ce pot fi cunoscute prin cercetari sistematice Privind permanent natura si experimentand-o in toate felurile, Leonardo a recompus desenand intreguri, dar plecand de la acele componente ce tin de structura si functie Procedura lui de analiza este, simplificand lucrurile, urmatoarea: intr-o prima instanta, Leonardo identifica si determina observational marile structuri pe care doreste sa le studieze; apoi, aceste structuri sunt descompuse in componente din ce in ce mai mici pana la 577 "Sufletul entuziast al Renasterii - observa Robert Lenoble - avea cu atat mai multa nevoie de natura-muma cu cat incerca mai tenace sa se dispenseze de Dumenzeu-Tatal al crestinismului Religia naturii se constituie, prin urmare, ca un Ersatz al religiei propriu-zise in declin Natura insasi devine un Ersatz al dumnezeirii si ii preia, treptat, toate atributele " Vezi Andrei Plesu, Pitoresc si melancolie O analiza a sentimentului naturii in cultura europeana, Bucuresti, Editura Univers, 1980, p 39 578 Leonardo da Vinci, Tratat despre pictura, traducere de V G Paleolog, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p 22 312 atingerea unei ultime diviziuni nedecompozabile, la entitati simple si indivizibile; se ajunge, astfel, la ceea ce Leonardo numeste "principii prime" Aceasta este cunoscuta procedura a analizei: pleci de la intreg pentru a-l descompune analitic pana ajungi la principii prime, la ceva nedecompozabil Urmeaza, apoi, drumul invers al sintezei: se pleaca de la principii prime si se recompune in minte intregul, structural si functional Restabilirea ordinii in care interactioneaza elementele permite si o serie de abordari cantitative, matematice, de tipul proportiilor ori a masuratorilor Astfel, Leonardo, intre atatea altele, face trecerea la stiinta calitativista de tip aristotelic, fundata pe esente si propozitii de predicatie, la propozitii de relatie ce permit determinari cantitative si matematice Trebuie precizat insa, in acest context interpretativ, ca Leonardo nu este ateu si nici agnostic El nu neaga existenta divinitatii pe care o asuma, in fond, ca ipoteza de fundal Pentru Leonardo lucrurile sunt deja facute, iar Dumnezeu nu schimba ordinea lumii pentru ca, lumea, creatia sa, e perfecta Pe aceasta baza, Leonardo incerca sa faca el insusi lucruri noi, avand continuu in minte modelul in care lucrurile lumii sunt deja facute Acesta este, in fond, si continutul "imitatiei": sa faci ceva in genul in care natura insasi a facut de una singura in acest context trebuie sa plasam si initiativa experimentelor sale in multiple domenii, pentru ca Leonardo era convins ca natura trebuie "provocata" sa se "arate" asa cum este in rezumat, natura se arata doar celui care stie s-o priveasca si s-o provoace Mai mult decat atat! Cunoasterea naturii este chiar si sursa imaginatiei creatoare, artistice579 in consecinta, privirea lui Leonardo asupra lumii este instrumentala, utilitara si practica, nu filosofica Cercetezi natura ca sa afli cum e deja facuta cu scopul de a face si tu, luand-o ca model, lucruri folositoare atat in ordine pragmatica, dar si artistica Cunoasterea pe care o propune Leonardo este "tehnica", daca prin acest cuvant intelegem ca a sti inseamna a cunoaste mecanismele de functionare a lucrurilor Nu stii cu adevarat un lucru pana nu il re-construiesti in minte ca un mecanism ordonat, rational Ratiunea in acest caz inseamna calcul, mod de organizare, maniera ordonata de functionare De retinut e ca Leonardo nu propune o cunoastere teoretica, conceptuala sintetizata in judecati, rationamente si sisteme de enunturi, intr-un cuvant, teorii Cunoasterea stiintifica pentru 579 Vasari povesteste un episod legat de imprejurarile, destul de hazlii, in care Leonardo a fost pus in situatia sa picteze un scut intr-o maniera in care presupusul dusman din fata sa fie inspaimantat: "in acest scop, Leonardo a adus, intr-o incapere in care nu patrundea decat el, tot felul de soparle, greieri, serpi, fluturi, lacuste, lilieci si alte asemenea jivine, care mai de care mai ciudate si luand si de la unele si de la altele cate ceva, a scos un monstru cumplit si inspaimantator " Vezi Giorgio Vasari, op cit , vol ii, p 9 313 Leonardo e legata de imagine in multe privinte, Leonardo face stiinta, precum Alberti, ca pictor El cunoaste lucrurile, desenandu-le "Mijloc infailibil de investigare a realitatii si in acelasi timp mijloc de abstractizare si armonizare a lucrurilor disparate, desenul sau faurit de intelect iese din experienta si se intoarce in experienta Desenul este pentru Leonardo un limbaj interior al cugetarii si exterior al figuratiei, in acelasi timp, opera artistica si intrument tehnic de cercetare stiintifica "580 Cunoasterea stiintifica e, pentru Leonardo, in primul rand, fenomen de aparitie, imagine, reprezentare Cunoasterea prin cuvant si concepte este ceva secundar, derivat Omul are acces la cunoasterea lumii prin imagini desenate, pentru ca mintea omeneasca functioneaza ca o "oglinda" - lucrurile lumii se rasfrang in constiinta care "vede" imaginile sunt similare lucrurilor, sunt aidoma lor ideea de asemanare este esentiala in procesul de comparare a "lucrurilor deja facute" si a "lucrurilor facute de om" Cele doua ordini ale lumii, ordinea naturii si ordinea omului se intalnesc prin asemanare "Cunoasterea - imagine" propune oglindiri ale naturii, reprezentari ale modelului lumii Cunoasterea este, astfel, intim legata de ceea ce e vizibil, observational Organul care cunoaste este "ochiul" si nu "inima" asa cum, urmandu-l pe Aureliu Augustin, au sustinut toti marii teologi crestini Scopul cunoasterii nu este mantuirea, ci actiunea eficienta de dominare a naturii, producerea de civilizatie prin tehnologie, deopotriva, de arta, opere artistice Aceasta cunoastere poate fi predata, invatata si experimentata Prin Leonardo, Renasterea produce o rasturnare a modului in care se realizeaza cunoasterea Ea trece de la ceea ce e metafizic, pur si esential, la pamantesc, experimental si instrumental Cuvantul-cheie al acestui model de cunoastere este experienta in cel putin trei sensuri majore: de izvor al cunoasterii, criteriu de discriminare si ierarhizare intre anumite tipuri de cunostinte si, in sfarsit, metoda de verificare, de punere la proba si validare a cunostintelor "Se numeste mecanica orice cunostinta izvorata din experienta, si stiintifica aceea care se naste si ea sfarsit in mintea omului; sunt pe jumatate mecanice cunostintele care se nasc din stiinta si se ispravesc in mestesugul mainilor in ce ma priveste, gasesc ca sunt zadarnice si furnicare de greseli acele stiinte care nu se trag din experienta, aceasta muma a oricarei certitudini, precum si cele care nu-si gasesc sfarsitul intr-o experienta bine castigata - cu alte cuvinte nici cand obarsia lor, nici mijloacele, nici tinta lor nu trece prin vreunul dintre cele cinci simturi "581 580 Gheorghe Ghitescu, Leonardo da Vinci si civilizatia imaginii, cuvant-inainte de Cornelia Baba, prefata de Adina Nanu, Bucuresti, Editura Albatros, p 86 581 Leonardo da Vinci, op cit , p 27 314 Remarcam faptul simplu ca Leonardo are o preferinta exclusiva pentru "experienta externa" fundata pe datele simturilor Tot ce nu provine din aceasta experienta externa si nu se intoarce la ea, genereaza dispute sterile care au doar aparenta cunoasterii Practica medievala a celebrelor dispute dintre teologii-filosofi, cunoscutele "turniri verbale", sunt respinse de Leonardo, subliniind faptul elementar ca " stiintificitatea" unei cunoasteri tine de ceea ce e intersubiectiv testabil Prin urmare, cunoasterea stiintifica intruneste, in interiorul comunitatii oamenilor de stiinta, o unamitate de vederi fundate pe evaluarile obiective ale experientelor externe la care cu totii avem acces "Adevaratele stiinte sunt cele in care experienta a fost insusita prin simturi si a inchis astfel gura certaretilor si nu hranesc cu vise pe cei care cerceteaza si merg pas cu pas catre adevaratele cunostinte dintai, asa cum se petrec in principiile matematicilor, in numar si masura, adica in aritmetica si geometria ce se ocupa cu supremul adevar al cantitatii discontinue si continue "582 Prin Tratatul de pictura Leonardo aduce in prim-plan problema criteriilor adevarului in arta Daca arta este o forma de forma de cunoastere si produce adevar, atunci cum distingem intre adevarul (frumusetea) si falsul (uratul) unei opere de arta? Leonardo nu insista asupra acestei chesiuni considerand-o de la sine inteleasa Arta produce imagini ale naturii si omului si prin urmare criteriul este asemanarea cu modelul imitat, iar operatia intelectuala implicata in acest proces de raportare a imaginii la original este compararea Daca o opera "imita" natura cu fidelitate, adica daca "re-produce" structural datele ei matematice, atunci opera este frumoasa Dar Leonardo nu se opreste asupra mecanismelor de comparare, probabil si avand convingerea ca ochiul are capacitatea de a distinge instantaneu asemanarea sau neasemanarea unei imagini cu obiectul ei Numai ca problema asemanarii si neasemanarii, cat si a criteriiilor dupa care se face compararea este extrem de complexa si contoversata Ea e deschisa, cum se stie, de catre Platon in dialogul Parmenide si reluata de Aristotel in Metafizica in celebrul argument al celui de-al treilea om, fara sa se propuna rezolvari consistente Modelul si imaginea, originalul si copia, seamana intre ele in raport de ceva anume, de un criteriu ce apartine in comun entitatilor comparate Or, gasirea acestui element comun este plina de aporii Pe de alta parte, asemanarea si adecvarea la original a copiei, este totdeauna graduala Albrecht Durer cum vom remarca, redeschide aceasta problema propunand o solutie ingenioasa de rezolvare 582 ibidem, p 28 315 "Spiritul stiintific" pe care-l incarneaza Leonardo, ca emblema a lumii renascentiste, are si o particularitate ce trebuie continuu luata in seama Acesta unifica, in aceeasi constiinta a artistului-cercetator, cele trei valori cardinale transformate, la nivelul intregii umanitati, in aspiratii si directii catre care ne indreptam: adevarul, binele si frumosul Spre deosebire de perioada moderna, postkantiana, a culturii europene care a trasat veritabile ziduri intre domenii -preocuparile stiintifice legate de adevar au fost despartite de investigatiile etice legate de bine si, in acelasi timp, de cercetarile estetice, legate de frumos - valorile cardinale in lumea Renasterii sunt intr-un dialog continuu in interiorul "spiritului stiintific" Convingerea lui Leonardo era ca omul poate sa-si edifice o viata buna si frumoasa, plina de bucurii si desfatari, doar prin cunoasterea adevarului si a transformarii lui in principii de actiune Cunoasterea este instrumentul fericirii, desfatarii si iubirii semenilor ignorantul nu poate avea nici o viata buna si nici una fericita Acestea sunt elementele ce dau continut ideii de "spirit stiintific" promovat de Leonardo in intreaga sa opera stiintifica, tehnologica si artistica Ele sunt, cum se spune astazi, datele de fundal ale gandirii lui Leonardo, convingerile lui intime, ce pot fi transformate intr-o grila de lectura a celei mai importante lucrari apartinand esteticii artistilor din intreaga Renastere, respectiv Tratat despre pictura a lui Leonardo, aparut postum in 1651 Tratatul despre pictura este o lucrare revolutionara, cu o valoare epistemologica, filosofica si estetica ce o plaseaza in randurile capodoperelor scrise ale Renasterii Prin Leonardo, Renasterea afirma ca realitatea vizibila, observationala, cea care poate fi detectata cu simturile, este superioara celei invizibile care poate fi doar imaginata si gandita Prin urmare, distinctia dintre sensibil si inteligibil, dintre superioritatea inteligibilului asupra sensibilului, cea care a constituit nucleul dur al traditiei de inspiratie platonica, a fost mult slabita, iar in cercetarea naturii abandonata Leonardo este cel care instituie definitiv suprematia lui Aici in acelasi timp, lucrarea ilustreaza din plin ideea ca, in esenta, Weltanschauung-ul renascentist este modelat de catre artisti si nu de filosofi ori teologi in sfarsit, Tratatul despre pictura inaugureaza si o noua traditie in cultura europena, traditia moderna, care se fundeaza pe simtul vazului si nu pe cel al auzului Cultura medievala a fost dominant, cum aratam, o cultura orala, indatorata urechii iisus si-a propagat invatatura prin predici si nu prin texte scrise Or, odata cu Leonardo, cultura orala intra in declin pentru a face loc culturii ochiului, chiar daca Leonardo se refera strict la pictura si considera ca poezia si literatura sunt inferioare artelor vizuale Exagerarea lui Leonardo nu 316 minimalizeaza observatia lui profetica "Ochiul, caruia i se zice fereastra sufletului, este calea cea mai de seama prin care poate cineva sa priveasca de-a dreptul, si din plin opera nesfarsita a Naturii Urechea vine in al doilea rand; ea se innobileaza ascultand povestile lucrurilor pe care ochiul le-a vazut "583 Axiomele pe care se sprijina intregul tratat formeaza un intreg coerent: pictura, in calitatea ei de arta liberala, este cea mai inalta forma de cunoastere stiintifica pentru ca incorporeaza in ea stiintele matematice (geometria si aritmetica), stiintele experimentale (optica, biologia cu partile ei componente, anatomia si fiziologia, fizica si chimia) si aplicatiile tehnologice aferente stiintei; pictura produce cunoastere si adevar cu valabilitate universala; izvorul acestei cunoasteri se afla in procesul obiectiv al vederii naturale; ochiul detine o suprematie cognitiva prin raportare la toate celelalte simturi - auzul, mirosul, tactilul si gustul livreaza o cunoastere incerta; cunoasterea prin imagine este superioara cunoasterii prin cuvinte; pictura este superioara poeziei, dar si sculpturii; pictura se identifica cu stiinta si cunoasterea insasi, fiind obiect de adoratie similar cu adorarea naturii divine "Aceasta stiinta se afla in acelasi raport cu divina natura ca si operele ei cu ale naturii insasi; iata pentru ce ne inchinam ei "584 Riguros vorbind tratatul lui Leonardo nu este doar despre picura, ci despre stiinta si cunoastere Asa cum Newton, mai tarziu cu aproape doua secole, a identificat stiinta in genere cu fizica, tot astfel si Leonardo a identificat pictura cu stiinta in genere Pictura nu este o stiinta, alaturi de celelalte forme de cunostere stiintifica: pictura este sTiiNtA Tratatul de pictura are opt parti Prima parte, Paragone (in italiana, "comparare") este un elaborat teoretic in care Leonardo fixeaxa, in patruzeci de mici subcapitole, statutul ontologic si epistemologic al picturii, in calitatea de stiinta suprema, pe care o compara cu poezia si sculptura Celelalte sapte capitole urmeaza modelul albertian de abordare a strategiilor de creatie prin formularea de observatii si generalizari ale experientelor profesionale proprii sau preluate prin traditie, cat si o serie de prescriptii "tehnice" legate de teoria proportiilor ori a perspectivei Ne vom opri pentru cateva scurte comentarii la primul capitol pentru a sublinia importanta revolutionara a esteticii lui Leonardo in articularea constiintei de sine stiintifice si artistice a Renasterii, urmarind logica interna a argumentatiei sale Paragone este un text emblematic pentru estetica renascentista "clasica", devoaland atat datele esentiale ale argumentelor care au transformat pictura si sculptura in arte liberale, cat si 583 ibidem, p 17 584 ibidem, p 25 317 modul de articulare a paradigmei stiintifice de abordare a demersului artistic Leonardo isi asuma, in mod explicit, rolul de teoretician al artei fiind convins ca pictura a fost devalorizata social pentru ca pictorii nu au pledat in propria cauza prin scris "Daca pictorii ar fi fost in stare sa-si laude ispravile lor prin scris de buna seama, cred eu, ca n-ar avea pictura un nume atat de prost "585 Argumentarea lui Leonardo, desi repetitiva tematic, este sistematica si poate fi lesne rezumata Astfel, pictura este o forma de cunoastere ce produce un adevar universal, o activitate stiintifica pentru ca ea deriva, sustine Leonardo, din principii prime indubitabile si pe deplin asigurate Aceste principii, ce-si au izvorul in minte, sunt comune geometriei euclidiene si poseda o recunoastere universala: punctul, linia, suprafata, volumul etc Cu ajutorul lor, experienta este sintetizata, ordonata si asimilata, in judecati de cunoastere pe care tot mintea le produce Relatia de cunoastere se produce, asadar, in cercul mintii, al constiintei omenesti, alcatuita din suflet, ratiune (Leonardo nu distinge intre "suflet" si "ratiune") si "ferestrele sufletului", cele cinci simturi producatoare de experienta Doar unitatea dintre aceste "trude ale mintii" (in italiana discorso mentale) cu experienta "cea fara de care nimic nu se poate dovedi ca cert" produce cunoastere stiintifica Prin urmare, in functie de experienta instituita drept criteriu al cunoasterii certe, Leonardo propune o ierarhie a cunoasterii Pictura, cunoasterea prin imagine, este superioara cunoasterii prin cuvant, similar relatiei dintre corpul real si umbra acestuia "Pe cand poezia isi intemeiaza exprimarea pe inchipuirea unor litere, pictura se exprima chiar in afara ochiului ce primeste asemuirile ca si cand ar fi fost reale "586 Cunoasterea prin pictura este superioara poeziei pentru ca ea produce un limbaj universal pe care-l inteleg nu numai oamenii de pretutindeni, indiferent de limba pe care o vorbesc, ci chiar si animalele Mai mult decat atat, pictura este oglinda naturii insasi, ea arata nemijlocit opera divinitatii, in vreme ce poezia lucreaza cu vorbele si cuvintele facute de oameni Apoi, superioaritatea picturii se manifesta prin unicitatea ei in vreme ce cartile se multiplica, pictura ramane "unica si nobila si prin unicitatea ei aduce omagiu autorului; ramane singura si niciodata nu da nastere la copii cu aceeasi valoare cu ea insasi"587 Spre deosebire de poet care-si foloseste doar imaginatia proprie pentru a crea, pictorul produce deopotriva atat opere de imaginatie, cat si de imitatie a naturii nemarginite Vederea nemijlocita este superioara 585 ibidem, p 18 586 ibidem, p 12 587 ibidem, p 13 318 inchipuirii si imaginatiei Diversitatea lucrurilor vazute cu ochiul depaseste cu mult puterea de imaginatie a poetului in ordine ontologica, faptele de oservatie, experientele nemijlocite ce-si au izvorul in natura, sunt superioare asocierii cuvintelor si rationamentelor abstracte Disputa dintre pictura si poezie se incheie in fraze antologice "Toate lucrurile ce se afla in cosmos prin esenta, prezenta sau fictiune, pictorul le are mai intai in minte, apoi le trece in maini, iar acestea sunt intr-adevar in stare sa alcatuiasca o armonie imbratisata de vaz cu insasi realitatea Pictura slujeste unui inteles mai inalt decat poezia si e in stare sa redea cu mai mult adevar decat poetul infatisarile operelor din natura; mai multa demnitatea au operele naturii decat cuvintele, opere ale omului; intre operele omului si acelea ale naturii se afla tot atata indepartare cat este de la om la Dumnezeu "588 De asemenea, pictura este superioara poeziei pentru ca obiectul ei de exercitiu este similar cu al filosofiei naturale Pictura e filosofie, sustine Leonardo, pentru ca si ea are ca obiect natura in miscare si transformare Dar, pictura este superioara si filosofiei pentru ca ea are o legatura intima cu natura prin intermediul ochiului care detine, prin raportare la celelalte simturi, o suprematie cognitiva pentru ca el se insala cel mai putin Datorita acestei nemijlociri a vazului "pictura e stiinta si fiica legitima a naturii, pentru ca toate cele vazute sunt nascute din natura, de unde se trage pictura O vom numi deci, pe buna dreptate, nepoata naturii si inrudita cu Dumnezeu"589 identitatea de obiect dintre pictura si filozofia naturala - natura in miscare si transformare - arata ca Leonardo era un bun cunoscator al filosofiei lui Aristotel, in mod special al lucrarii Fizica, in curpinsul careia Stagiritul a propus cea mai complexa viziune a Antichitatii asupra lumii naturale, folosindu-se de concepte precum: principii prime, materie, forma, privatiune de forma, cauza, schimbare, miscare, loc, vid, timp, etc , concepte la care Leonardo, in calitate de pictor, face dese referiri Probabil ca acesta realitate compusa - obiectul picturii este comun cu cel al filosofiei naturale - i-a inspirat lui Paul Valery celebrele fraze: " Leonardo e un pictor; afirm ca pictura e filosofia lui intr-adevar, o spune el singur; iar el vorbeste de pictura cum se vorbeste de filosofie: adica raporteaza totul la aceasta El isi face despre aceasta arta (ce pare, fata de gandire, atat de particulara si incapabila sa satisfaca intreaga inteligenta) o idee nemasurata; o considera ca pe un ultim scop al stradaniilor unui spirit universal "590 588 ibidem, pp 14-15 589 ibidem, p 15 590 Paul Valery, Leonardo si filosofii, 1929, (Scrisoare lui Leo Ferrero) in vol introducere in metoda lui Leonardo da Vinci, editia a ii-a revizuita, traducere si adnotari de serban Foarta, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, p 86 319 Leonardo argumenteaza cu aceeasi consecventa nu numai superioritatea picturii asupra poeziei, ci si asupra muzicii si sculpturii Sprematia cognitiva a vederii fata de auz si a experientei senzoriale fata de imaginatie este invocata si in cazul muzicii, inferioara picturii si din perspectiva duratei in timp "Pictura intrece muzica si domneste asupra ei pentru ca ea nu piere de indata ce se naste precum nefericita muzica "591 in schimb, argumentarea surematiei picturii fata de scuptura l-a pus pe Leonardo in dificultate, intrucat ceea ce se spune despre pictura, faptul ca este o stiinta fundata pe vaz si experienta, trebuie sa se spuna si despre sculptura Cu toate acestea, Leonardo sustine ca "sculptura nu este o stiinta, ci un mestesug foarte mecanic, deoarece trupeste il face sa asude pe cel care o indeplineste" 592 Remarcam felul in care si Leonardo impartaseste prejudecata traditionala care deosebea, dupa criteriul efortului fizic, intre artele liberale si artele mecanice Cu toate acestea, Leonardo trebuie sa conceada ca si sculptura este arta liberala "intre sculptura si pictura nu gasesc alta deosebire, in afara de aceea ca sculptorul isi duce pana la capat opera cu o mai mare oboseala trupeasca decat pictura "593 in multe privinte, Leonardo trebuie sa se contrazica pe sine pentru ca atributele esentiale ale picturii apartin si sculpturii Constient de acest fapt, Leonardo invoca chiar experienta personala de sculptor "M-am indeleinicit nu mai putin cu sculptura decat cu pictura; facand si un si alta deopotriva, cred ca pot hotari care este superioara si la care dintre ele este mai greu de lucrat si care este mai desavarsita "594 Fireste ca invocarea unei experiente proprii nu tine loc de argument inventivitatea argumentativa a lui Leonardo - faptul ca pictorul are la indemana "zece feluri de a-si duce opera la bun sfarsit", faptul ca pictorul utilizeaza lumina si culoarea ori ca mesajul picturii este mai adanc etc - nu a convins lumea artistica renascentista, fapt care i-a adus critici acerbe din partea multor sculptori, inclusiv din partea lui Michelangelo in mod special, urmatoarea fraza a lui Leonardo a fost continuu contestata: "Pictura e de mai multa judecata, mai mare mestesug si mai mare mare minunatie decat sculptura, pentru ca ea cere ca mintea pictorului sa patrunda in insasi esenta naturii si sa devina talmaci intre natura si arta, discutand cu ea pricinile imaginilor ei, izvorate din legitatea ei, precum si despre chipul in care asemanarea obiectelor inconjuratoare concorda cu adevaratele imagini din pupila ochiului "595 Nu vom insista asupra acestui episod, in jurul caruia, datorita potentialului publicistic, inca mai curge 591 Leonardo da Vinci, op cit , p 27 592 ibidem, p 29 593 ibidem 594 ibidem, p 30 595 ibidem, p 33 320 multa cerneala596, pentru ca dezbaterea este, din perspectiva esteticii, sterila sub aspect teoretic Cert este ca estetica lui Leonardo ofera "trasaturile principale ale esteticii Renasterii Ea este un elogiu adus frumusetilor naturii, careia ratiunea omeneasca ii adauga valori noi"597 Privit din perspectiva propriei noastre paradigme de intelegere a artei, frumoului si trairii esetice, tratatul lui Leonardo este plin de inexactitati stiitifice, prejudecati culturale si filosofice Teoria asupra ochiului si vazului, piesa cea mai importanta a argumentatiei tratatului, este reductionsita pentru ca Leonardo se concentreaza doar pe aspectele legate de privirea naturala, facand totala abstractie de privirea culturala Cu alte cuvinte, ochiul nostru functioneaza ca o lentila deformata, in sensul ca noi vedem lucrurile in functie de ceea ce noi insine punem in ele Actul privirii este un act de intepretare extrem de complex, ce poate fi cunosctul doar de pe platforma unei gandiri reflexive598 Pe scurt, Leonardo nu intuieste cate aporii ascunde gandirea naturala pe care el o considera "divina" si pe deplin asigurata din punct de vedere stiintific Criticile ar putea continua, fireste, si in alte directii Dar nu acest fapt este important pentru abordarea de fata care si-a propus sa inteleaga epoca Renasterii plecand de la ea insasi si sa surprinda prin argumente teoretice modul de articulare a paradigmelor estetice cat si mecanismele de trecere de la o paradigma estetica la alta Tratatul despre pictura a lui Leonardo rezuma, cum aratam, imaginea despre sine a Renasterii si in aceasta calitate el se instituie ca unul dintre cele mai importante documente de epoca Nimeni nu poate intelege din interior aceasta epoca fara sa citeasca si sa mediteze pe marginea tratatului lui Leonardo Pe de alta parte, valoarea acestui tratat este sistematica, nu doar istorica, atat pentru practicianul artei, pentru artist, cat si pentru teoretician, fie el istoric al artei sau filosof Demersul artistic al oricarui pictor figurativ, de pilda, se poate imbumatati substantial urmandu-l pe Leonardo, in vreme ce teoreticinaul gaseste aici datele fundamentale ale paradigmei stiintifice de analiza a artei Nu am gresi daca am sustine ca paradigma analitica de intelegere si abordare a fenomenului artistic datoreaza extrem de mult "spiritului stiintific" - sinteza intre 596 Vezi si lucrarea recenta ce propune o evaluare "finala" a acestei dispute pictura vs sculptura, inclusiv prin apel la un exceptional material iconografic, Jonathan Jones, The Lost Batlles Leonardo, Michelangelo and the artistic duel that defined The Renaissance, Alfred A Knope, New York, 2012 597 Gheorghe Ghitescu, op cit , p 99 598 "Prelucrarea vizualului de catre creier si minte conduce la o modelizare a datelor externe al carui rezultat corespunde unui obiect fara a fi totusi replica lui exacta imaginea, odata cu abordarea stiintifica a vazului, este determinata asadar deja ca presupunand totodata asemanare si neasemanare, un Acelasi si un Altul " (Cf Jean-Jacques Wunenbmger, Filosofia imaginii, traducere de Muguras Constantinescu, ingrijire si postfata de Sorin Alexandrescu, iasi, Editura Polirom, 2004, pp 23-24) 321 matematica si experienta - propus si cultivat de Leonardo intr-un mod exemplar pentru intreaga cultura europeana moderna Albrecht Durer (1471- 1528), prin personalitatea sa enciclopedica, similara la nivelul curiozitatii, preocuparilor si realizarilor sale artistice si teoretice cu Leonardo, ilustreaza in spatiul culturii germane, dominata de protestantism, ideea ca Renasterea este un fenomen general european, chiar daca centralitatea artistica a italiei, prin exemplul oraselor-muzeu, Florenta, Venetia, Roma etc nu poate fi negata "italia si Nordul, secolul al XV-lea medieval si secolul al XVi-lea modern, goticul si Renasterea, talent spontan si natura reflexiva, cunoastere si experienta, instinct artistic si supunere deliberata fata de regulile geometriei si opticii, artist si ganditor, pictor si scriitor, tehnician si estetician - iata elementele disparate care s-au combinat in persoana lui Durer "599 Daca enciclopedismul preocuparilor il apropie de Leonardo, tipul de personalitate a lui Durer are mai degraba elemente comune venite pe linia lui Aureliu Augustin, in sensul ca vorbeste despre arta din interiorul credintei si, totodata, anticipandu-l pe Descartes, vorbeste continuu despre sine si despre propriile experiente de viata si artistice Pe de alta parte, Durer este primul teoretician al Renasterii care promoveaza consecvent eul artistic, individualitatea proprie: isi dateaza si semneaza lucrarile, iar viziunea sa teoretica este redactata, intr-un stil sobru si clar, la persoana intai Durer isi asuma germanitatea sa si lucreaza nu doar in folosul sau ci, tinand cont de "firea germanilor", asa cum marturiseste de mai mule ori, pentru comunitatea in care s-a nascut Legand arta de moralitate si de nationalitate, Durer are fata indreptata mai degraba catre viitor, catre modernitate, de vreme ce traditia greco-latina este vazuta doar ca instrument ce te ajuta sa parcurgi un drum propriu atat in viata, cat si in arta in sfarsit, Durer a fost o personalitate interculturala A calatorit in italia cu scopul de a-si desavarsi tehnica artistica si de a invata abordarea stiintifica a artei de la marii artisti inovatori italieni A vizitat mai multe curti princiare europene si a calatorit in tarile de Jos A fost la curent cu toate ideile estetice care circulau in epoca, fiind atras mai ales de teoria perspectivei, asa cum o teoretiza Luca Pacioli, si a proportilor a lui Vitruviu, conducandu-le insa intr-o directie proprie, in acord cu experienta sa individuala de artist si teoretician al artei, cu datele personalitatii sale omenesti si artistice600 599 Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria esteticii, vol iii, ed cit , p 376 600 Vezi introduction by Alfred Werner, in vol The Writings of Albrecht Durer, Philosophical Library, New York, 1958, pp iX- XVii 322 Opera sa artistica, pictura, gravura, desen, a fost dublata de preocupari teoretice dominate de intelegerea proportiilor corpului uman, a perspectivei matematice si a legaturii acesteia cu mesajul artistic, precum si cu cercetari nemijlocite asupra naturii601 A publicat in viata doar o parte dintre proiectele sale teoretice enciclopedice, intre care si un tratat despre masuratori A plecat din viata lasand o serie de manuscrise cu valoroase idei estetice tipice pentru lumea Renasterii, dar si cu observatii perene asupra artei si frumosului Durer tematizeaza arta si frumosul, cum spuneam, din interiorul credintei crestine catolice, dar si protestante ideea creationista, lumea este facuta de Dumnezeu, sinteza a tuturor atributelor maximale, frumuseste, bunatate, cunoastere etc , dimpreuna cu ideea de gratie divina, de factura protestanta, fac parte din lumea datelor de fundal ale gandirii lui Durer pe care le gasim prezente si in viziunea sa estetica Durer, precum Augustin altadata, isi asuma credinta ca fundament pentru cunoasterea naturii, opera perfecta prin care Dumnezeu arata oamenilor fatetele adevaratei frumuseti Prin urmare, fundamentele cunoasterii estetice se afla in opera divinitatii pe care artistul trebuie s-o ia drept sursa de cunoastere a adevarului, izvor de inspiratie si scop al creatiei artistice Drumul pe care-l recomanda Durer artistilor este de la cunoastere la creatie artistica Doar cel care cunoaste adevarul este in masura, prin talentul sau, sa produca opere asemanatoare cu operele lui Dumnezeu Adevarul si cunoasterea stiintifica premerg activitatea de creatie artistica "Fara o stiinta adevarata, oare cine ar putea sa ne lamureasca asupra frumusetii? Caci socot ca nu exista nici un om, care sa poata cuprinde cu mintea frumusetea suprema ce se afla in cea mai marunta creatura in viata, ca sa nu mai vorbesc despre om, care este o faptura osebita a lui Dumnezeu Sunt de acord ca cineva poate sa gandeasca si sa faca un tablou mai frumos si poate sa faca si sa inteleaga temeiurile frumusetii mai bine ca un altul insa niciodata in asemenea masura, incat sa nu gaseasca ceva si mai frumos Caci pentru asemenea opera minea omului nu e de ajuns Doar Dumnezeu singur cunoaste asa ceva, iar acela caruia ii va dezvalui taina va sti si el de asemenea Singur adevarul arata care ar putea fi cea mai frumoasa infatisare si proportie a omului, si nu alta "602 601 Cunoscuta gravura in lemn Desenator desenand un portret reprezinta o ilustratie a felul in care complexa teorie a perspectivei poate fi realizata intr-o pictura-fereastra Durer, deseori, lasa imaginile sa vorbeasca convins, ca si Leonardo, ca forta acestora are un mai mare impact emotional decat orice cuvinte si rationamente valide 602 Albrecht Durer, Tratatul despre proportii, in vol Hrana ucenicului pictor, antologie, introducere si note de Adina Nanu, in romaneste de Nicolaie Reiter, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, p 145 323 Asa se explica de ce Durer isi suspenda judecata in ceea ce priveste definitia Frumosului, preferand sa vorbeasca despre "frumusete" ca proprietate a lucrurilor create de catre Dumnezeu " Ce este frumusetea eu nu stiu, desi ea este o insusire a multor lucruri "603 "Etalonul" acestei frumuseti este fireste omul, scopul creatiei divine Prin urmare, discutia despre Frumosul in genere este abandonata in favoarea "frumusetii" si a etalonului acesteia, fiinta omeneasca Dar cum putem determina acest etalon? Durer, consecvent cu sine, isi suspenda si aici judecata, pe motiv ca Dumnezeu nu a marturisit nimanui care este etalonul frumusetii omului De aici trebuinta unor cercetari proprii Ceea ce avem noi la dispozitie sunt opiniile omenesti despre frumusete unele mai indreptatite, altele mai putin indreptatite "Caci cercetezi adesea doua sute sau trei sute de oameni fara sa gasesti decat una sau doua parti frumoase, ca sa poate fi folosite Caci din multe lucruri frumoase se aduna frumusetea, in acelasi fel cum si mierea este stransa de la mai multe flori "604 Aceste opinii isi au izvorul in vedere, organul nostru cognitiv cel mai de pret - influenta lui Leonardo este evidenta -, dar si in cunoasterea noastra omeneasca legata de stiinta proportiilor si a transpunerii acesteia in practici de viata si practici artistice A vorbi despre frumusete in mod convingator implica, asadar, cunoastere, stiinta "Arta picturii nu poate fi judecata cum trebuie decat de catre aceia, care ei insisi sunt pictori buni insa celorlalti le este ascunsa, ca o limba straina "605 Frumusetea poate fi "calculata" si descifrata prin intermediul proportiilor si a tipului de demers creativ Or, arata Durer, din pacate stiinta marilor maestrii ai trecutului picturii a fost pierduta ori distrusa de "dusmanii artei care dispretuiesc aceste lucruri" Plecand de la aceasta realitate trista, Durer isi propune sa faca publice propriile cercetari si sa scoata la lumina zilei "tot ceea ce stiu si asta de dragul tinerilor iscusiti care iubesc arta mai presus decat aurul si argintul"606 Trebuie spus clar ca asemanarea de viziunea estetica pe care o putem stabili intre Leonardo si Durer nu trebuie judecata simplist si epigonal Durer nu este un epigon al lui Leonardo, chiar daca si el impartaseste paradigma stiintifica de cercetare a artei, in mod special modelul de investigare riguroasa a demersului artistic, desavarsit de Leonardo in Tratatul despre pictura Durer vorbeste plecand de la experintele sale artistice si de reflectie si o face chiar mai prudent decat Leonardo Mai mult decat atat, Durer avanseaza un punct de vedere relativist asupra cercetarii subliniind, de multe ori, ca exista in orice problema mai multe opinii uneori la 603 ibidem, p 100 604 ibidem 605 ibidem, p 98 606 ibidem, p 99 324 fel de indreptatite, indemnandu-i pe cititorii lui sa judece singuri cu mintea lor o problema sau alta "Caci singura mintea mea nu e destula ca sa patrunda o arta atat de mare, de intinsa si de nesfarsita cum este cea a picturii bune "607 "Problema picturii bune" este o preocupare teoretica centrala a lui Durer, in conditiile in care "binele este sinonim cu "frumosul" in acceptia comuna a epocii "Numesc aici "frumos" cu sensul pe care unuii il dau "binelui": deci ceea ce toata lumea pretuieste ca e bine sa socotim si noi ca este bine "608 Prin urmare, Durer este interesat sa stabileasca criteriile dupa care noi putem stabili ca o pictura este frumoasa sau nu (in termeni sinonimi daca este "buna" sau "adevarata", adica adecvata, conforma cu modelul) Leonardo, cum aratam, a deschis aceasta problema si a lasat-o nerezolvata Este meritul lui Durer de a fi preluat-o si de a oferi o solutie pe care o vom recompune in termeni proprii, dar urmarind, fireste, inlantuirea ideilor lui Durer Solutia propusa de Durer ar putea fi rezultatul urmatorului rationament: pentru a spune ca o pictura este "frumoasa" trebuie sa stii mai inainte ce inseamna frumusetea, ceea ce nu e posibil pentru ca izvorul ei prim este Dumnezeu, iar intreaga noastra cunoastere este omenesca Ce stim noi? Ca natura este opera lui Dumnezeu si ca, in aceasta calitate, ea e frumoasa Frumusetea este o proprietatea generala a lucrurilor Toate lucrurile, in calitatea lor de creatii divine, poseda, in grade diferite, frumusete Omul este standardul, modelul, etalonul frumusetii, el fiind scopul creatie Omul trebuie, asadar, luat ca etalon al frumusetii, pentru ca divinitatea insasi a produs aceasta ierarhie prin opera creatiei Dar cum trebuie luat omul ca etalon al frumusetii? Durer raspunde, fireste, ca un pictor: plecand de la practicile artistice, de la ceea ce fac si spun artistii, in calitatea lor de plasmuitori de imagini frumoase ale operelor naturii Elementul care le unifica pe toate la un loc - lucrurile naturale frumoase si operele omenesti frumoase - este proportia, adica existenta unor anumite tipuri de raporturi numerice dintre parte si intreg Ele sunt prezente in intreaga opera a naturii si se implinesc, in ordinea perfectiunii, in corpul omenesc Prin urmare, proportiile naturale ale corpului omenesc trebuie studiate si luate apoi ca etalon al stabilirii si masurarii celorlalte proportii din natura si din arta in consecinta, cercetam corpul omenesc, il investim cu etalon al frumusetii si in functie de acest etalon, stabilim si gradele de frumusete ale corpurilor naturale si a artefactelor, a operelor de arta Asadar, proportia este o masura a frumusetii Numai ca problematica etalanoului insusi este controversata Noi avem atatea proportii cate au stabilit oamenii care se pricep, artistii Nimeni nu 607 ibidem, p 89 608 ibidem, p 100 325 stie ce e frumusetea omeneasca in sine, motiv pentru care Durer subliniaza continuu ca ceea ce se spune despre ea este doar o opinie proprie ce trebuie urmata daca nu avem o opinie mai buna ca a lui Prin urmare, trebuie sa intreprindem o cercetare colectiva si sa extragem impreuna datele etalonului Stabilirea lui nu este arbitrara, ci este contextuala si consensuala, iar fiecare pictor trebuie sa-si faca publice propriile cercetari stiintifice asupra frumusetii care se exprima matematic Durer, asadar, propune un criteriu obiectiv de evaluare a frumusetii, proportiile fiintei umane, criteriu care la randul sau trebuie cercetat si obiectivat in practici artistice si, la fel de important, in practici teoretice ce se rafineaza de la o generatie la alta Remarcam faptul ca, prin raportare la Leonardo, Durer aduce un spor de inteles asupra conceptului "frumusete" si a modului in care el trebuie gandit in alianta cu arta figurativa Asemanarea orginalului cu copia are sens pentru ca proportia este comuna atat elementului comparat, cat si modului in care este creata imaginea lui, iar etalonul care face posibil acest proces de intelegere este corpul uman, model al perfectiunii si frumusetii pe pamant Ceea ce Protagoras rostea enigmatic in enuntul aforistic, "Omul e masura tuturor lucrurilor" a primit prin Durer, acest pictor filosof, un plus de viziune si aplicabilitate 4 Teorii ale artei si frumosului in lumea Renasterii Setea de unitate si incercarea de sinteza a doua lumi reciproc contradictorii, lumea valorilor pagane si lumea valorilor crestine, caracteristica fundamentala a Weltanschauung-ului renascentist, este poate cea mai evident ilustrata in teorile despre arta si frumos ale acestei lumi, teorii care incercau sa armonizeze o serie intreaga de dileme producatoare de "disonanta cognitiva" Toate lucrarile de sinteza subliniaza faptul ca in Renastere exista un amalgam de idei antice si medievale amestecate intr-un creuzet ideatic din care au aparut idei noi in haine vechi sau au fost perpetuate idei vechi in haine lingvistice noi in ciuda acestui fapt, Renasterea este aceea ca a creat modelul culturii europene actuale si, deopotriva dinamica istorica a ceea ce Harold Bloom numea inspirat, pentru creatia artistica, "canonul occidental" Acest model, pe care-l traim cu totii in mod cotidian, face din traditia continuu revizuita un mod de viata ce consta in producerea noului in toate domeniile culturii si adoptarea unei atitudini de continua confruntare cu vechiul Toti cercetatorii acestei perioade sustin, cu argumente irefutabile, ca exceptionala capacitate de producere a noului, in primul rand, de creatie artistica, a fost atat de bogata si intensa, incat a depasit cu mult posibilitatile de prelucrare teoretica si de intelegere a 326 omului renascentist Cert este ca Renasterea reprezinta pentru noi, cei de azi, exemplul paradigmatic in care continuitatea culturii europene se fundeaza pe multiple fracturi si rupturi istorice Efortul istoric de unificare despre care vorbim, imposibil de realizat pana la capat, a produs germenii unei noi traditii estetice pe care a desavarsit-o modernitatea si postmodernitatea actuala Termenii-cheie ai acestei noi traditii, produs al Renasterii, sunt: noutate si originalitate, afirmarea libera a subiectivitatii si individualitatii artistului, expresivitate personala si cunoastere prin intermediul artei Noua traditie estetica instituita de Renastere a unificat arta cu frumosul prin aspiratia catre o "viata frumoasa" si, in mod riguros, prin intermediul teoriei desenului Axioma de constructie a acestei noi traditii poate fi rezumata simplu: frumosul produce arta sau, inversand termenii, scopul artei este sa produca frumosul in opere in alti termeni, ceea ce distinge un obiect artistic de orice alt obiect tine de faptul ca acesta e inzestrat cu frumusete Toate celelalte considerente legate de utilitate si functionalitate sunt plasate in plan secund Astfel, frumosul metafizic este, metaforic vorbind, coborat din ceruri pentru a se unifica cu lucrurile sensibile, in mod privilegiat, cu obiectele ce exercita asupra noastra o seductie emotionala si pe care le numim, sub afectul acestei presiuni psihologice, "obiecte artistice" Frumosul inteligibil devine astfel, prin subiectivizare, un banal predicat ce califica lumea obiectelor si a faptelor omenesti, fiind exprimat deseori in mult prea pamanteana expresie "imi place!" Pe scurt, "estetica inteligibilului", fundata pe ideea ca "Frumosul" este un nume al divinitatii, este substituita de "estetica sensibilului", in care "frumusetea" devine un atribut al obiectelor ce cad sub simturile noastre Acestea sunt justificarile pentru care teoriile asupra artei si frumosului stau acum impreuna pentru ca ele sunt, incepand cu Renastere, realitati ce apartin aceleasi lumi mundane Arta si frumosul vor fi gandite de acum incolo, in intreaga cultura europeana, solidar, chiar daca expresiile "frumos" si "frumusete" dobandesc in contextele obisnuite de viata o extensie si o aplicatie universala - faptele morale, obiectele naturale ori artefactele de toate genurile sunt si ele certificate tot cu determinatii de tipul "frumos" si "frumusete" Mai mult decat atat, deosebirea dintre arte si marile teorii se realizeaza dupa modul in care este realizat frumosul in obiecte denumite " opere de arta" Frumosul, predicatul logic "frumos", este instantiat intr-un criteriu de analiza a artelor si, deopotriva, de evaluare a realizarilor artistice, iar teoriile asupra artei sunt fireste si teorii asupra frumosului Arta si frumosul se misca, prin urmare, pe o traiectorie comuna 327 circumscrisa de sfera conceptului, numit mai tarziu de abatele Batteux si impus de Kant: "arte frumoase", concept opus celui de "arte mecanice" Este limpede, asa cum am aratat, ca noutatea majora pe care o aduce Renasterea in estetica este paradigma stiintifica de cercetare a demersului artistic si a naturii artei in raport de celelalte domenii ale culturii Aceasta paradigma este, se stie, fixata de pictorii teoreticieni si asumata exemplar de Leonardo da Vinci "Cei ce se indeleinicesc cu pictura ca stiinta si cu adevaratele ei principii, se intreaba mai intai ce este un corp care arunca o umbra, ce este o umbra prima si ce e umbra derivata, ce inseamna lumina, intuneric, stralucire, culoare, trupul omenesc, trasaturi, privelisti indepartate sau apropiate, miscarea si odihna - toate lucrurile care se inteleg prin minte si nicidecum prin munca mainilor Aceasta este stiinta picturii, care ramane insa in mintea celor care o gandesc, urmand apoi nasterea operei prin munca mainilor, lucru mai de pret decat gandirea ei sau decat stiinta pregatitoare"609 Forta de unificare a acestei paradigme de cercetare a artei si frumosului a fost atat puternica, incat toate dezbaterile in care au fost implicate personalitatile reprezentative ale Renasterii, indiferent ca au fost filosofi, umanisti ori artisti-teoreticieni, au loc in interiorul acestui model de intelegere a faptelor emotionale ale omului in acest patern stiintific sunt unificate, dilematic, cele doua viziuni divergente ale intelegerii artei si frumosului datorate traditiei, viziunea productiva a greco-latinitatii cu viziunea creationista ex nihilo, tipica invataturii crestine, respectiv aspiratia catre instituirea de sisteme de reguli, dar pe fondul recunoasterii talentului, a inzestrarilor native si spontaneitatii creatoare Cum stim, grecii si latinii concepeau arta pe linia mestesugului, a producerii pe baza de reguli, in vreme ce traditia crestina a instituit ideea de creatie ex nihilo, dupa modelul creatiei divine, dar, restransa la "arta sacra", ce face legatura dintre sufletul credinciosului si Dumnezeu Sa nu uitam ca Dumnezeu ii daruise har divin lui Betalelel ori Oholiab, "cu intelepciune si iscusinta intru a sti sa faca tot felul de lucruri pentru locasul cel sfant" (iesirea, 36 1) Or, Renasterea, a generalizat aceasta capacitate divina de a crea obiecte de cult si la obiecte laice, la artefacte concepute cu scopul explicit de a produce incantare si desfatare estetica, chiar si in conditiile artei cu mesaj sacru, religios Prin urmare, asistam la o reluare, intr-un context cu totul nou de dezbatere, a vechii dileme a esteticii greco-latine: techne versus enthousiasmos, respectiv ars versus ingenium, in traducere libera, mestesug versus inspiratie 609 Leonardo da Vinci, Tratatul despre pictura, ed cit , p 28 328 Din perspectiva acestei dileme estetice, Renasterea este extrem de indatorata traditiei greco-latine, in mod special lui Platon, cum aratam, de multe ori lecturat si interpretat prin Plotin, si arhitectului roman Vitruviu Subliniem cu toata taria ca reluarea acestei dezbateri venite prin traditie, mestesug versus inspiratie, are lor intr-un context artistic si teoretic nou, cu totul specific Renasterii in primul rand, spre deosebire de traditie, dezbaterea este realizata de practicieni ai artei ce-si produc singuri intemeieri teoretice ale creatiei Acesti artisti au inzestrat arta laica cu o aura divina, altadata atribut al artei sacre, si au impus ideea artistului mesager al divinitatii pe pamant Artistul este acum, prin capacitatile sale creative, simbolul excelentei umane, intrucat inzestrarile sale native sunt de origine extraumana, divina sau naturala in esenta, artistul este pe pamant, ceea ce Dumnezeu este in ceruri - un stapan suveran Ca urmare a acestui statut ontologic privilegiat, artistul teoretician substituie vechiul ideal al dobandirii mantuirii vesnice cu obtinerea faimei in timpul vietii si a gloriei lumesti dupa moarte Creatia artistica devine cel mai inalt scop al vietii, iar bucuria estetica placerea cea mai rafinata de care se poate bucura un muritor610 Prin urmare, artistii teoreticieni au impus ideea ca imortalitatea nu se obtine in ceruri, ci aici pe pamant in al doilea rand, dezbaterea mestesug versus inspiratie are lor in cercul hermeneutic al paradigmei stiintifice de intelegere a artei si frumosului in sfarsit, in vreme ce greco-latinii discutau aceasta tema pastrand cunoscuta separatie dintre arta si frumos, Renasterea face din alianta dintre arta si frumos o axioma de intelegere Noul context in care este plasata vechea dilema mestesug versus inspiratie este atat de complex, incat produce chiar o metamorfoza a datelor venite prin traditie Pe de o parte, artistii teoreticieni sunt acum interesati de un ghem de probleme, intre care doua dintre ele par a fi cele mai importante: determinarea originii creatiei si stabilirea unor criterii obiective de evaluare a obiectului artistic Prima problema viza cercetarea factorilor misteriosi implicati in creatie si deslusirea mecanimelor acestui proces inexplicabil prin care mintea omeneasca produce noul artistic; cea de-a doua problema avea in vedere stabilirea unei corelatii intre "canonul frumosului", stabilit de catre artisti prin studii matematice, geometrice si fizice, interioare procesului creatiei artistice, si arbitrarietatea gustului public care formuleaza, din exteriorul artei, judecati subiective si anarhice Pe de alta parte, noul context era modelat de infruntarea dintre 610 idealul acesta de viata s-a perpetuat de-a lungul secolelor Celebra este in acest sens afirmatia lui Nietzsche eu consider arta drept cea mai inalta datorie a vietii, drept activitatea ei metafizica esentiala, in spiritul acelui om (Wagner n n ) caruia vreau sa-i dedic lucrarea mea, vazand in el pe maretul meu premergator " (Cf Friedrich Nietzsche, Nasterea tragediei, op cit , p 179) 329 artistii teoreticieni care sustineau ca arta are o functie de cunoastere a lumii externe, deci ea re-reprezinta lumea in imagini artistice, si artistii adepti ai teoriei artei expresie, conform careia obiectul artistic este reprezentativ pentru formula de personalitate a artistului insusi, care transpune intr-o forma sensibila unicitatea de traire si de viziune personala Pe scurt, termenii infruntarii sunt: arta ca imagine obiectiva a lumii versus arta ca proiectie subiectiva a artistului Trebuie spus clar ca ghemul de probleme legate de principalele teorii ale artei si frumosului in Renastere sunt rezultante ale modului in care obiectul estetic este supus unei analize teoretice Am putea spune ca estetica Renasterii pune pentru prima oara, intr-un mod decisiv, toate problemele legate de ontologia obiectului artistic: geneza, relatia cu obiectele utile, cu obiectele naturale si cu gustul public, mecanismele de intrepatrundere ale acestuia cu diversele categorii estetice etc insa, indiferent din ce directie am privi dilemele estetice ce graviteaza in jurul ideii de obiect artistic, in prim-plan vom gasi continuu incercarea de determinare a naturii frumosului realizat in arta figurativa Omul renascentist era interesat nu de problema metafizica a definirii frumosului, ci de problema izvorului si determinarii stiintifice a lui Care sunt mecanismele de producere a operelor de arta (obiectului artistic)? Care este izvorul frumusetii obiectului artistic? Ce mijloace avem la indemana pentru a determina aceasta frumusete? Creatia artistica poate fi algoritmizata, altfel spus, exista un "canon artistic" ce poate fi transmis in relatia paideica maestru-ucenic? Cum poate fi modelat de catre artistii cunoscatori, arbitrariul gustului public, in alte cuvinte, cum poate fi formatat "bunul gust"? Sunt cateva dintre intrebarile pe care artistii teoreticieni le-au formulat in incercarea lor de a stabili legaturile ce pot fi stabilite intre anumite obiecte ale lumii, naturale si artefacte, si viata afectiva omeneasca in fond, care sunt mecanismele prin care obiectele artistice, atat cele naturale, cat si cele create de om, produc subtile si intense trairi suflesti? Raspunzand acestor interogatii, Renasterea reprezinta un punct de cotitura in dezbaterile estetice ale traditiei culturii europene si, deopotriva, un model clasic de cercetare si interpretare a artei figurative Axiomele dupa care se conduc aceste dezbateri poate fi rezumate in enunturi simple: a) ordinea mintii creatoare a artistului se conduce dupa o ordine exterioara ei, extramentala, mai profunda si de esenta non-umana: divinitatea sau natura vazuta ca opera de arta a lui Dumneze); b) arta - mai ales pictura si sculptura, avand ca instrument imitatia acestei realitati exterioare omului, reprezinta cea mai inalta forma de cunoastere; c) creatia de opere artistice nemuritoare reprezinta scopul suprem al unei vieti pline de sens; d) faima, notorietatea 330 in timpul vietii, gloria dupa moarte etc si nu beneficiile materiale sunt idealurile vietii unui artist desavarsit; Aceste axiome ale dezbaterilor particularizeaza estetica renascentista, chiar, daca, cum aratam, Renasterea pastreaza, in mult privinte, datele traditiei greco-latine De pilda, reprezentarile legate de originea creatiei sunt reluari ale unor vechi idei expune de Platon in mai multe dialoguri, cu precadere in ion Metafora folosita de Platon pentru a explica originea divina a artei si a mecanismelor de propagare a fortei ei emotionale este cea a magnetului611 Divinitatea ii "insufleteste" pe artisti - cuvantul folosit de Platon este enthousiasmos - cu puterea de a produce prin creatia lor stari emotionale si, deopotriva, de a le transmite semenilor aceasta stare de gratie prin simpla contaminare Arta este, prin urmare, purtatoarea unui mesaj divin, adica a unei anumite intentii, ce se dezvaluie in sufletului unui artist Acesta interpreteaza, prin opera sa de creatie, mesajul primit si-l transmite celorlalti Aura divina care inconjoara arta este de fapt o interpretare pe care o da artistul semnelor divine pe care le primeste Propriu-zis artistul pune in fata noastra, prin opera sa, o interpretare a intentiilor divinitatii invitandu-ne si pe noi sa participam la interpretarea sa Arta se misca, asadar, intr-un cerc hermeneutic dominat de interpretari ale interpretarii mesajui originar, divin, primit de artisti chiar de la nastere Frazele exaltate ale lui Vasari cu care-si incepe capitolul despre Michelangelo sunt ilustrative pentru aceasta idee platonica ca inzestrarile artistilor sunt de origine divina "in vreme ce spiritele iscusite si alese de pretutindeni - cu toate ca osteneala era in zadar - folosindu-se de lumina preafericitului Giotto si a urmasilor sai, se sileau sa de-a lumii o dovada a frumoaselor insusiri cu care firea si bunavointa le inzestrase mintile si tineau din tot sufletul sa imite, prin stralucirea artei, maretia naturii, spre a ajunge cat mai aproape de acea inalta cunoastere careia multi ii spun inteligenta, atotmilostivul Parinte si-a indreaptat indurator privirile catre pamant a 611 "Darul acesta al tau de a vorbi frumos despre Homer este nu un mestesug, ci putere divina care te pune in miscare, o putere ca aceia a pietrei pe care Euripide o numeste Magnesia piatra aceasta nu numai ca atrage inelele de fier, ci le transmite si lor puterea de a savarsi acelasi lucru, adica a a trage la randul alte inele Tot astfel, Muza ii umple ea insasi pe cate unii de har divin, iar prin mijlocirea acestora harul divin patrunde si in altii, alcatuindu-se astfel un sir in care fiecare depinde de un altul intr-adevar, nu in virtutea unui mestesug poetii epici dau glas acestor frumoase poeme, ci fiind patrunsi si de harul divin; la fel stau lucrurile si cu bunii poeti lirici; la fel cum cei cuprinsi de frenezia coribantica nu sunt, cand danseaza, in mintile lor si e adevarat ce spun: poetul e o faptura usoara, inaripata si sacra, in stare sa creeze ceva doar dupa ce- l patrunde harul divin si isi iese din sine, parasit de judecata Cat isi pastreaza judecata, nici un om n-are puterea sa creeze poezie sau sa de-a glas, in vers, unei preziceri " Vezi Platon, ion, fr 533 d-534 a-b, traducere de Dan Slusanschi si Petru Cretia, in vol i, Platon, Opere complete, editia ingrijita de Petru Cretia, Constantin Noica si Catalin Partenie, Bucuresti, Editura Humanitas, 2001, pp 311- 312 ’ 331 luat hotararea ca, pentru a scapa de atatea greseli, un spirit care sa fie la fel de iscusit in oricare arta si mestesug "2 Trebuie spus ca Vasari, in biografiile pe care le traseaza artistilor, sintetizeaza doar seria de cuvinte "magice", folosite de Renastere, "talent", "geniu", "har divin", "inspiratie" etc , venite prin traditia latina de intelesuri ale substantivelor enthusiasmus, ingenium ori talentum, ce stau la baza denumirii originii non-umane a artei in traditia culturii latine, genius desemna numele unei zeitati particulare, un fel de inger pazitor, pe care fiecare om il primea la nastere pentru a-i sugera sau inspira idei si solutii noi la provocarile vietii insa, spre deosebire de antici care atribuiau diverselor muze "inspiratia" ( faptul de a fi entuziasmat de zei) ori "nebunia divina" de care erau posedati artistii atunci cand infatisau lumii infaptuiri artistice de exceptie, acum, in Renastere, "natura" ori "gratia divina" sunt chemate sa suplineasca imposibilitatea de a determina pe calea cunoasterii experimentale capacitatile si inzestrarile de exceptie ale artistilor Artistii teoreticieni ai Renasterii nu fac nici un fel de investigatii de "psihologia creatiei", intrucat erau convinsi ca legatura dintre cer si pamant, dintre Dumnezeu si oameni, are loc intr-un mod miraculos Aceasta legatura se arata doar, fara a putea fi cunoscuta, in faptele de creatie ale artistilor, fapt admis, cu mult mai tarziu, chiar de Kant insusi612 613 Fireste ca "inspiratia" nu explica nimic Dar, cum subliniam, oamenii Renasterii nu erau atei Convingerea lor ontologica fundamentala era ca planul divin al lumii se afla intr-o corelatia cauzala, misterioasa cu proiectele si faptele oamenilor de exceptie Mai mult decat atat, nici cuvantul "creatie" nu era folosit in sens nominal, ci doar exprimat in idee614 Prin urmare, este greu sa folosim termeni estetici consacrati azi, cum ar fi "creatie", fara continue precizari, pentru ca lumea Renasterii este, ca orice perioada de interval, ambigua si inselatoare Daca capacitatea de a crea opere de arta este atribuita divinitatii, mecanismele efective de produce ale operei de arta sunt atent cercetate experimental ori investigate conceptual in jurul 612 Giorgio Vasari, op cit , vol ii, p 331 613 "Geniul este talentul (darul naturii) care prescrie regulile artei intrucat talentul insusi, ca facultate productiva innascuta a artistului, apartine naturii, am putea spune ca geniul este dispozitia innascuta a sufletului (ingenium) prin care natura prescrie reguli artei " (Cf immanuel Kant, Critica facultatii de judecare, ed cit , p 202) 614 Astfel, in mai multe randuri Tatarkiewicz subliniaza ca oamenii Renasterii nu foloseau termenul "creatie" apeland continuu la perifraze de genul: "Ficino spunea ca artistul isi "cugeta" opera, "rod al plasmuirii", L B Alberti, teoretician al arhitecturii si picturii, pretindea ca artistul isi stabileste anticipat opera si Rafael sustinea ca si-o formeaza propriei idei; Leonardo - ca alcatuieste forme care nu sunt in natura, Michelagelo - ca artistul mai degraba isi realizeaza viziunea decat sa imite natura, Vasari - ca natura e biruita de catre arta; Paolo Pino din Venetia, teoretician al artei, ca pictura e o "descoperire a ceea ce nu este" Paolo Veronese - ca pictorii beneficiaza de aceeasi libertate precum poetii si nebunii etc " (Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria celor sase notiuni, ed cit, p 352) 332 acestor cautari teoretice graviteaza si cele doua mari viziuni estetice ale Renasterii care circumscriu universul de intelegere a artei figurative Prima viziune, pe care o putem denumi conventional "calea lui Leonardo", pleaca de la premisa ca ochiul artistului inzestrat vede chiar felul in care este constituita natura insasi si, pe aceasta baza de cunoastere experimentala a legilor naturii, se cladeste intreaga creatia artistica omeneasca Drumul pe care-l prescrie aceasta viziune este directionat unilateral: artistul trebuie sa plece de la actul vederii naturii, de la opera de arta a lui Dumnezeu, prin imitatie, catre propria creatie artistica Arta este imitatie a unui frumos de sorginte extraumana pe care artistul il descopera in natura A doua viziunea, pe care o putem denumi conventional "calea lui Michelangelo", dimpotriva, sustine ca ochiul artistului vede in natura ceea ce este invatat sa vada si, prin urmare, arta trebuie inteleasa plecand de la artistul insusi, de la ceea ce ochiul sau pune in actul privirii, si nu de la simpla vedere a naturii Drumul pe care-l prescrie aceasta viziune este directionat multiplu: artistul intuieste formele si legile universale ale naturii si apoi, pe aceasta baza de cunoastere, artistul transpune propria viziune in arta Arta este creatie a artistului (inventie a mintii) care intuieste in sine o frumusete invizibila, de sorginte divina, obiectivata intr-o opera de sine statatoare interesant este de retinut faptul ca aceste viziuni estetice, intre care exista multiple tensiuni, se intalnesc in convingerea unanim impartasita ca arta figurativa este expresia cea mai inalta a artei si ca "imitatia", respectiv, "gradul de asemanare" cu natura, cu opera de arta de origine divina, reprezinta criteriul de evaluare a realizarii frumusetii in lucrari artistice in ciuda faptul ca in multiple contexte de dezbatere "imitatia" avea in vedere operele exemplare ale Antichitatii, ori creatia lui Giotto - artistul care a initiat canonul artei figuratice renascentiste -cat si a altor mari maestrii recunoscuti, "imitatia naturii" detinea o intaietate ontologica indiscutabila "Atunci cand artistii nostri nu urmaresc, in operele pe care le executa, decat sa imite stilul maestrului lor, ori pe al altui maestru de seama nu vor izbuti insa niciodata sa capete desavarsirea in arta pentru ca imitarea naturii este singura doar in opera acelui artist care si-a castigat o maniera proprie printr-o indelungata practica Oricum ar fi, imitarea este arta de a reda ceva intocmai - cum a ar fi de pilda lucrurile cele mai frumoase din natura, insusindu-ti-le 333 asa cum sunt fara maniera maestrului tau, sau a altora, care au supus si ei manierei lor lucrurile pe care le-au imprumutat de la natura "615 intrucat "calea lui Leonardo" a fost descrisa in capitolul anterior, vom face cateva observatii privitoare la ceea ce conventional numim "calea lui Michelangelo" Fara sa insitsam asupra rivalitatii mai mult sau mai putin reale dintre cei doi mari titani ai Renasterii, trebuie spus ca activitatea artistica si teoretica a lui Michelangelo se inscrie intr-un alt timp istoric al Renasterii, cu toate ca diferenta de varsta fata de Leonardo, a fost doar de aproape doua decenii Numai ca ritmul schimbarilor in Renastere era atat de accelerat, incat chiar de acum putem vorbi de diferente intre generatii de artisti ori intelectuali Michelangelo Buonarroti (1475-1564) nu a lasat, precum Leonardo, lucrari in care sa teoretizeze in mod expres arta si frumosul cu toate ca, nemultumit de ideile lui Durer, a avut in intentie acest lucru Michelangelo si-a exprimat viziunea sa estetica intr-o serie de scrisori, in celebrele sale sonete, traduse pretutindeni in lume Pe de alta parte, marturiile unor artisti care l-au cunoscut pe Michelangelo indeaproape, in principal discipolii sai Ascanio Condivi si Giorgio Vasari, constituie, de asemenea, o buna sursa de cunoastere a ideilor estetice pe care Michelangelo le-a afirmat616 Michelangelo era un om cult si cu interese de cunoastere enciclopedice Asa cum marturiseste Ascanio Condivi, Michelangelo recita din Dante, pe care-l stia "aproape in intregime pe dinafara" si-l admira pe Petrarca Citea nu doar Sfintele Scripturi ci si filosofie, purtand deseori discutii cu cei invatati A studiat anatomie, mecanica, perspectiva etc si a fost poet inspirat "Puterea inchipuirii lui e atat de mare, incat nu e prea multumit de lucrarile sale, pe care le-a criticat totdeauna, parandu-i ca mana lui nu ajunge niciodata sa redea ideea care se isca "617 Axioma de constructie a idelor sale estetice exprima convingerea ca intre arta si frumos exista o unitate indisolubila, in sensul ca arta are drept scop cuprinderea frumosului Arta capteaza frumosul din lumea externa si interna omului Prin urmare, imitatia nu este scopul artei, ci unul dintre mijloacele sale "A imita" este doar una dintre multiplele cai ale artei de a produce 615 Giogio Vasari, op cit , vol i, p 512 616 Bibliografia primara referitoare la perspectiva estetica promovata de Michelangelo cuprinde urmatoarele titluri la care avem acces si in limba romana: Michelangelo Buonarroti, Scrisori urmate de Viata lui Michelangelo de Ascanio Condivi, vol i si vol ii, traducere, antologie, note si postafata de C:D Zeletin; Francisco de Hollanda, Dialoguri romane cu Michelangelo, traducere de Victor ieronim Stoichita, Bucuresti, Editura Meridiane, 1974; Michelangelo, Poezii,traducere, prefata, tabel cronologic, note si comentarii de C:D Zeletin, Giogio Vasari, op cit , vol ii, pp 331-391 617 Vezi Scrisori urmate de viata lui Michelangelo de Ascanio Condivi, in op cit , vol ii, p 84 334 frumosul Exista insa si alte mijloace de producere a frumosului in operele de arta legate in principal de imaginatia artistului si de posibilitatile sale de introspectie si meditatie in calitatea lor de creatii ale divinitatii, frumosul nu se afla doar in natura, ci si in sufletul omenesc Frumosul preexista, iar artistul trebuie sa-l intuiasca cu mintea si apoi sa-l realizeze in opera cu mainile in astfel de cazuri, natura ca model de frumusete este suspendata "Obisnuia sa dea statuilor sale inaltimea de noua, zece sau douasprezece capete, fara sa caute altceva decat ca intreaga opera sa aiba o anumita gratie618 pe care natura nu i-o putea da, spunand ca artistului trebuie sa aiba compasul in ochi si nu in mana, caci mainile lucreaza, dar ochii judeca; la fel a facut si in arhitectura "619 " Calea lui Michelangelo" este mai degraba platonica si plotiniana in sensul in care artistul admite ca frumosul preexista in propriul suflet si ca el trebuie trezit si tinut viu in toate imprejurarile vietii "caci cel care doreste sa lucreze frumos trebuie sa se tina departe de orice grija si orice necaz, talentul avand nevoie de gandire adanca, de singuratate si de viata placuta, fara a-si lasa mintea sa hoinareasca fara rost"620 Simplificand lucrurile, am putea spune ca Leonardo era mai apropiat de Aristotel in ceea ce priveste convingerea ca mintea se conduce dupa simturi, in vreme ce Michelangelo sustinea ideea ca mintea este cea care face selectia evenimentelor date natural Asa se explica de ce Michelangelo nu este de acord cu Leonardo atunci cand acesta invoca fidelitatea imitatiei pentru a sustine suprematia picturii fata de sculptura Opera de arta poseda valoare prin ea insasi, prin felul in care produce in sufletul privitorului anumite stari si nu printr-o relatie imitativa cu natura Prin urmare, singularitatea operei se ofera spre evaluare si presupusele raporturi de corespondenta cu un model sau altul nu sunt relevante Relatia de intimitate a operei tine de modul in care realizeaza frumosul si nu de cat de fidela este imitatia modelului "Fireste ca aceasta singuratate a operei plastice este ceva cu totul diferit de singuratatea fiintei reprezentate - intocmai cum frumusetea unei sculpturi nu include neaparat si frumusetea obiectului reprezentat Numai ca in creatia lui Michelangelo acest contrast nu exista Figurile sale nu vorbesc ca un portret sau un tablou istoric, despre o existenta 618 "Gratia este o notiune care nu difera mult de cea de frumusete; ea consta chiar din aceleasi elemente Gratia se leaga de atitudini si miscare in amandoua aceste domenii, pentru a fi gratios, e nevoie sa dispara orice aparenta de greutate E nevoie de oricare mladiere a trupului si de un echilibru al partilor componente, in asa fel incat sa nu se stanjeneasca una pe alta, si nici sa nu para despartite de unghiuri ascutite si abrupte " ( Cf Edmund Burke, Despre sublim si frumos Cercetarea filosofica a originii ideilor, traducere de Anda Teodorescu si Andrei Bantas, prefata de Dan Grigorescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, p 166) 619 Giorgio Vasari, op cit , vol ii, p, 392 620 ibidem 335 in afara lor; aceste sculpturi sunt imagini ale vietii care stau dincolo de intrebarea "a fi sau a nu fi" aceste sculpturi sunt ceea ce ele reprezinta, neimitand ceva care, in afara aceste imitatii, ar trebui inclus in alta categorie "621 Cele doua "cai", "calea imitatiei" si "calea creatiei" (inventiei), despre care vorbim reprezinta extremitatile in campul carora au loc dezbaterile estetice din Renastere interesate in a stabili si intelege complexele raporturi dintre arta, frumos si traire artistica Fireste ca tensiunea reala dintre cele doua cai nu este atat de pregnanta Leonardo vorbeste continuu in Tratat de faptul ca puterea artistului se afla in gand si nu in maini si, din aceasta perspectiva el este suveran in a-si alege subiectele si tehnicile de creatie artistica Cu alte cuvinte, "imitatia" nu poseda o suveranitate absoluta din moment ce ea depinde de anumite contexte Cele doua "cai" se intersecteaza, iar deosebirea dintre ele tine de anumite contexte in care se afirma o dominanta sau alta din cuplul imitatie creatie (inventie) in alte contexte, "imitatia" si "creatia" ("inventia") sunt cuvinte sinonime "imitatia" este "creatie" ("inventie") in masura in care, de pilda, o pictura figurativa reproduce un fragment din natura dar, in acelasi timp, prin folosirea unor metode de reprezentare, de pilda a perspectivei, punctul de vedere al artistului este de prim-plan si nu imitatia O spune chiar Leonardo in frazele celebre: "Pictura este cea mai mare lucrare a mintii, (discorso mentale} si artificiu, care constrange spiritul pictorului sa se transpuna in propriul spirit al naturii si sa se faca interpret intre aceasta natura si arta, studiind impreuna cu ea din ce cauza ne apar obiectele si dupa ce legi "622 Prin urmare, opera de arta este rezultatul intalnirii dintre anumiti factori obiectivi si, deopotriva, subiectivi Acest fapt era atunci, ca si astazi, unanim admis Dificultatea insa consta in a numi acesti factori si a le determina ponderea Cert este ca toate dezbaterile estetice din aceasta perioada mentin tensiunea dintre "obiectiv" si "subiectiv", relaxata total abia in secolul al XViii-lea, cand modelul stiintific al artei este inlocuit in estetica de teoria gustului si a problematicii intemeierii judecatii de gust Remarcam faptul elementar ca punctele de vedere care se infrunta in privinta artei au in vedere natura frumosului, conceput ca o proprietate interioara obiectelor artistice Asa cum obiectele poseda proprietati fizice intrinseci, masa, forma, volum etc , tot astfel si obiectele 621 Georg Simmel, Despre personalitati artistice Michelangelo, in vol Cultura filosofica Despre aventura, sexe si criza modernului Culegere de eseuri, traducere din germana de Nicolae Stoian si Megdalena Popescu-Marin, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990, pp 143-144 622 Leonardo da Vinci, Fragmente alese, traducere de Ovidiu Drimba, studiu introductiv de C i Gulian, Bucuresti, Editura de Stat, 1952, p 51 336 artistice poseda ca proprietate interioara frumusetea Aceasta e gandita ca o rezultanta survenita din anumite structuri launtrice, interne obiectului artistic, sinteza a unei intentii, dar si a unor raporturi pe care le stabileste acest obiect special, vazut ca intreg, cu sine insusi si cu partile sale componente in jurul acestor doua aspecte, obiectiv si subiectiv, ce intra in alcatuirea intima a obiectului artistic, se aliniaza si cele doua mari teorii estetice ale Renasterii: teoria proportiei si teoria perspectivei Teoria proportiei Cum spuneam, artistii teoreticieni reprezentativi pentru Renastere erau extrem de sensibili in a stabili anumite criterii obiective de evaluare a obiectului artistic Motivatia unor asemenea cercetari era, cum aratam, multipla: formularea unor reguli de indrumare a demersului artistic, stabilirea gradului de izbanda artistica, a " nivelului" de frumusete atins de opera de arta si, de asemenea, modelarea gustului publicului Daca in privinta stabilirii originii artei Renasterea este indatorata traditiei grecesti, indeosebi lui Platon si Plotin care au propus ideea de "inspiratie", in problema deslusirii unor standarde obiective de evaluare a frumusetii unui obiect, Renasterea este indatorata traditiei latine, in mod special lui Vitruviu si tratatului sau Despre arhitectura623 Vitruviu a trait la cumpana dintre cele doua milenii, pagan si crestin, si a fost arhitectul lui Octavian Augustus Tratatul sau, o sinteza a arhitecturii sacre si laice grecesti si romane, reprezinta unul dintre putine tratate ale Antichitatii pe care l-am mostenit integral Despre arhitectura, redactat initial probabil prin jurului anului 25 i Hr, a fost putin cunoscut in Evul crestin, fiind descoperit in manuscris la manastirea Monte Casino abia la inceputul secolului al XV-lea, dupa care a cunoscut mai multe editari Tratatul lui Vitruviu a fost citit si admirat de toti mari artistii, pictori, sculptori si arhitecti ai Renasterii, si constituie principala sursa de inspiratie a teoriei proportiei in arta, cu toate ca obiectul lui de analiza este arhitectura Despre arhitectura este o lucrarea enciclopedica, redactata de un arhitect foarte cult Trimiterile lui Vitriviu la cultura greaca sunt impresionante Pe de o parte, Vitriviu face, pretutindeni in lucrare, trimiteri filologice la limba greaca care a produs, prin traducere in latina, terminologia arhitecturii din vremea sa Apoi, el este cel care descrie cele trei ordine ( stiluri) arhitecturale grecesti, doric, ionic si corintic, si propune importante consideratii estetice asupra lor in sfarsit, cunostintele sale variate sunt asemanatoare marilor enciclopedisti din toate timpurile: era matematician si geometru, era la curent cu dezbaterile filosofice si frecventa cu 623 Vitruviu, Despre arhitectura, traducere de G M Cantacuzino, Traian Costa, Grigore ionescu, Editura Academiei Republicii Populare Romane, 1964 337 competenta stiintele ale naturii La toate acestea trebuie adaugata modestia, cinstea, dar si taria interioara specifica oricarui om cu inzestrari exceptionale "Caci nu m-am straduit a scrie ca mare filosof, nici ca retor elecvent, nici ca gramatic versat in foarte inaltele teorii ale mestesugului, ci ca un arhitect patruns de aceste invataturi "624 Asa se explica si marea sa notorietate in lumea tuturor enciclopedistilor Renasterii care au preluat din capodopera sa parti pe care le-au dezvoltat, in functie de interesele lor de cunoastere si creatie, pe cont propriu Nucleul de influenta pe care Vitriviu l-a avut asupra intregii arte si teorii estetice renascentiste, nu doar in domeniul arhitecturii, isi are izvorul in Cartea a iii-a, Ordinul ionic, cap i, De unde provin simetriile in edificiile sacre, in care Vitruviu stabileste ca simetria edificiilor deriva din proportiile corpului uman "Compozitia edificiilor consta in simetrie, de ale carei raporturi arhitectii trebuie sa tina seama cu multa grija Simetria se naste din proportie proportia este subordonarea la un modul, in parti alicote, a membrelor unei lucrari si a lucrarii in ansamblu De aici rezulta raportul simetriilor intr-adevar, nici un edificiu nu poate fi in mod rational compus fara simetrie si proportie, ci numai daca membrele sale se gasesc intr-un raport bine chibzuit, asa cum e cazul si cu un om bine facut "625 instituirea corpului uman intr-un canon cu aplicatie universala l-a facut pe Vitruviu o sursa privilegiata de inspiratie pentru Alberti, un mare admirator al arhitectului latin Toate lucrarile teoretice ce i-au urmat lui Alberti s-au inspirat din Vitriviu Leonardo insusi, se stie, a reprezentat "omul vitruvian" in celebrul sa desen, pastrat la Academia din Venetia, in care corpul uman este inscris intr-un cerc si intr-un patrat, iar textul care insoteste desenul pastreaza cu fidelitate canonul marelui arhitect latin626 Prin urmare, artistii Renasterii s-au vazut pe ei insisi in lucrarea lui Vitruviu in sensul in care acesta propune un canon universal al frumusetii plecand de la corpul omenesc Prin Vitriviu se obtinea confirmarea matematica ca "Omul este masura tuturor lucrurilor", cum se stie, axioma de baza a universului renascentist Astfel, frumusetea a dobandit un caracter obiectiv, rational si controlabil din moment ce ea poate fi masurata cu precizie si luata ca punct de reper in toate procesele creative Obiectele naturale, reprezentate de corpul omenesc, scopul creatiei divine si canonul perfectiunii la care avem un acces nemjlocit poseda pers se anumite proportii 624 ibidem, p 42 625 ibidem, p 100 626 Textul care insoteste celebrul desen al lui Leonardo, Proportiile corpului, este tradus in romana de Gheorghe Ghitescu si poate fi comparat cu textul lui Vitruviu din Despre arhitectura Vezi Gheorghe Ghitescu, op cit , pp 116118 ’ 338 exprimabile matematic si geometric, si, prin urmare, natura ne dezvaluie o "frumusete obiectiva", de sorginte extraumana Dar, artistii teoreticieni ai Renasterii nu au ramas la Vitruviu - pe care l-au criticat deseori pentru viziunea sa statica -, ci i-au continuat cercetarile sale de stabilire a unor raporturi in universul de necuprins al corpului uman Omul Renasterii era interesat de corpul insufletit, in mod special de descifrarea misterului prin care sufletul se uneste cu trupul si genereaza anumite tipuri de comportamente Toti artistii cercetatori ai Renasterii, fara exceptie, au fost interesati de miscarile expresive ale corpului, considerate cheia intelegerii comportamentelor si caracterului oamenilor Alberti este cel care da tonul unor astfel de cercetari "Un lucru retin: si anume ca pentru a masura o fiinta insufletita trebuie sa utilizam un membru pe care il au toate celelalte de acelasi fel Vitruviu masura lungimea omului cu picioarele; dupa mine este bine ca si alte membre sa ne serveasca pentru a masura capul; pentru asta am bagat de seama ca de obicei la toti oamenii talpa piciorului este tot atat de lunga cat distanta de la barbie la crestetul capului "627 Durer de pilda, ia pe cont propriu cercetarile privind stabilirea unor proportii ale corpului aflat in miscare caci, spunea acesta " este lipsita de intelepciune invatatura care o urmeaza intotdeauna pe alta si nu vrea sa caute nimic mai bun si mai reusit prin propria sa iscusinta "628 Cazul cel mai ilustrativ pentru felul in care Renasterea amelioreaza in mod substantial teoria proportiilor lui Vitriviu il vedem in cercetarile lui Leonardo "Anatomist si fiziolog, Leonardo a legat studiul proportiilor si de structura anatomica a corpului si de procesele mecanice ale miscarii Ca anatomist, a cautat unitatea organica in egalitatea dimensiunii segmentelor, exprimand constatarile sale in corespondente ale dimensiunilor El a unit, pe de alta parte, proportiile cu teoria miscarilor, consemnand modificarile dimensionale aduse de miscarile articulare sau de contractiile musculare Aceasta explicatie fiziologica a modificarilor proportiilor obiective, impreuna cu explicatia prin perspectiva a deformatiilor optice date de racursiuri prin situatia corpului in spatiu, au insemnat justificarea stiintifica a experientei vizuale artistice "629 Teoria proportiilor a dobandit in Renastere, prin diverse observatii si masuratori asupra operelor Antichitatii, dar mai ales asupra naturii si corpului omenesc viu, plasat in diverse contexte de viata si traire emotionala - corpul aflat in miscare si in repaus, ori in functie de alte variabile: sex, varsta, greutate etc , o serie de rafinamente teoretice, astfel incat cercetarile 627 Leon Batista Alberti, op cit , p 48 628 Albrecht Durer, op cit , p 131 629 Gheorghe Ghitescu, op cit , pp 97-98 339 ulterioare au considerat ca in aceasta perioada s-a elaborat "teoria cadru" de analiza a artei figurative Descoperirea sectiunii de aur datorata lui Luca Pacioli, derivarea de catre Alberti a unui sistem zecimal extras din dimensiunile omenesti, stabilirea de proportii tipologice de catre Durer ori de catre Leonardo etc sunt doar cateva dintre contributiile artistilor teoreticieni la rafinarea teoriei vitruviene O prezentare completa a teoriei proportiilor nu este posibila doar apeland la analize terminologice si conceptuale, fara sa fie insotita de desene ilustrative ori exemplificatorii De aceea nu ne vom lansa in compilatii inutile, mai ales ca scopul fundamental al acestei lucrarii este sa devoaleze mecanismele de schimbare prin ruptura care se petrec in istoria reala a ideilor estetice inainte de a incheia aceasta scurta incursiune in teoria proportilor, doua observatii se impun Prima se refera la faptul ca odata cu Renasterea, ca un efect esential al teoriei proportiilor, "frumosul" si "frumusetea" se autonomizeaza prin aplicarea lor preferentiala la obiecte naturale si artefacte Prin urmare, Renasterea a renuntat de unitatea de monolit a "Frumosului" pentru varietatea si pluralitatea "frumusetilor" Toti artistii teoreticieni, in frunte cu Leonardo, vorbesc despre "frumuseti" si "uratenii", prin urmare, despre Frumosul contextualizat Tratatele de pictura recomanda la unison modalitati diverse de surprindere a frumusetii omenesti in functie de varsta, sex si imprejurari "Frumosul" nu apare ca atare, ci doar corpurile care poseda "frumusete" "Frumusetile chipurilor pot aparea la fel de mari, la feluriti oameni, dar niciodata intru totul aidoma; ba chiar vor fi de tot atatea feluri cat si numarul oamenilor de care sunt legate "630 Consecinta: vechea unitate dintre bine si frumos, dintre etic si estetic se destrama, iar aparitia stiintei moderne a produs migratia adevarului din zona filosofiei, religiei si teologiei, catre cercetarea cantitativa si experimentala a naturii A doua observatie are in vedere faptul ca cercetarile pe care artistii teoreticieni ai Renasterii le-au realizat in privinta teoriei proportiilor nu au schimbat insa radical axiomele Marii Teorii a frumosului care si-au pastrat valabilitatea deplina pana la debutul modernitatii Valabilitatea principiilor legate de proportie si armonie, respectiv ideea ca obiectele poseda in ele insele proprietatea frumusetii au fost de prim-plan, pana ce teoria gustului a propus o alternativa explicativa mai buna a raportului dintre obiectiv si subiectiv in creatia si receptarea artistica Dar, paradoxal poate, in ciuda similitudinii terminologice - atat Antichitatea, Evul crestin cat si 630 Leonardo da Vinci, op cit , p 60 340 Renasterea folosesc aceiasi termeni pentru a desemna aspectele esentiale ale teoriei proportiilor -intelesurile atribuite sunt total diferite Weltanschauung-ul renascentist pastreaza cuvintele, dar le schimba intelesurile Pe scurt, terminologia nu trebuie se ne insele Aceasta ruptura dintre numele notiunilor si intelesurile lor se fundeaza pe cele doua conceptii estetice radical diferite "Caracterul de creatie rationala a frumusetii si trasatura stiintifica si experimentala despart conceptul artei Renasterii de cel al Antichitatii clasice, in care frumosul transcende realitatea pe care o reflecta, dar nu o creeaza Originea artei este "mentala" sau rationala, iar nu suprationala si nici infrarationala, subumana Valorile realitatii vizibile dau artistului bucuria reprezentarii lor in arta, care devine astfel, o adevarata "sora a naturii" Prin aceasta, estetica Renasterii este complet opusa esteticii medievale, pentru care formele naturii sunt semne vizibile ale unei realitati spirituale invizibile si un mijloc de contemplare a unei realitati suprasensibile Leonardo, si in urma sa Vasari, au subliniat aceasta schimbare fundamentala a conceptiei artei, punand la originea artei Renasterii arta lui Giotto ,"631 Teoria perspectivei Cum aratam, urmandu-l pe McLuhan, inventia tiparului a schimbat radical fata civilizatiei orale si scripturale europene prin stimularea fara precedent a vizualului Efectele reducerii experientei umane la un singur simt, cel vizual, si "rescrierea" tuturor celorlalte simturi plecand de la "vedere" au avut consecinte nu doar asupra modului global de organizare a culturii, artei si lumii europene ci, in timp, si asupra tuturor culturilor non-europene in fapt, prin inventarea stiintei si tiparului cu efecte imediate asupra democratizarii accesului la cultura, Renasterea a rupt cu traditia de milenii a tuturor popoarelor lumii pentru care stiinta de carte era o raritate si privilegiul celor putini Asa se explica si influenta fara precedent a unui fenomen cultural local -Renasterea a fost fenomen exclusiv european - asupra intregii omeniri Cu alte cuvinte, Renasterea a inlocuit "civilizatia urechii" si modalitatile sinestezice traditionale de interactiune intre minte si simturi cu "civilizatia ochiului" Faptul acesta se vede cel mai bine in modul in care Renasterea a cultivat artele vizuale, cu precadere pictura, genul artistic reinventat si perfectionat de Renastere in spatele modelului universal de arta figurativa produs de catre Renastere se afla o intreaga viziune interdisciplinara, stiintifica si filosofica, asupra ochiului si cunoasterii vizuale Trebuie spus clar, ca in arta figurativa a Renasterii gasim si izvorul atitudinii naturale, respectiv a pre-orietarii gandirii catre cunoasterea stiintifica, matematica si experimentala, respectiv a 631 Gheorghe Ghitescu, op cit , p 99 341 raporturilor cantitative constante intre faptele lumii Oricat ar parea de paradoxal, aparitia stiintei moderne de tip galileo-newtonian a fost stimulata de practicile artistice si de gandirea estetica aferenta acestora, fenomene culturale care au instituit cunoasterea observationala ca izvor si criteriu al adevarului, inainte de formularea legilor universale din mecanica cereasca ori din domeniul fizicii teoretice Ochiul detine in Renastere, cum am aratat, o suprematie cognitiva prin raportare la toate celelalte simturi, iar verbul " a vedea" era investit cu proprietati supreme de cunoastere Daca pentru noi, cei de astazi, verbul "a vedea" implica relatarea unei experiente personale (fiecare individ vede ceea ce el insusi pune in actul vederii), pentru Renastere "vederea naturala" era considerata a fi o oglinda fidela a lumii Ceea ce vedem noi sunt lucrurile insele! Aceasta pozitie empirista radicala, care se implineste in opera teoretica a lui Leonardo, este una a pasivitatii totale a perceptiei Varietatea obiectelor care poseda proprietati intrinseci de masa, pozitie, forma, culoare etc , "umple" ochiul omenesc cu date senzoriale, iar mintea este cea care le prelucreaza si le sorteaza in functie de anumite criterii Deci drumul cunoasterii urmareste un traseu invariabil: de la ochi la gandire si niciodata invers Originea si determinarea adevarului unei cunostinte este de natura vizuala, iar lumina este vehiculul acestuia Asa se explica, cum argumentam invocandu-l pe Leonardo, de ce pictura este considerata in Renastere a fi nu doar arta conducatoare, superioara tuturor celorlalte forme de expresie artistica, ci si genul suprem de cunoastere stiintifica, "stiinta" insasi Convingerile filosofice mentionate stau in spatele teorie perspectivei, de departe cea mai originala si complexa teorie estetica produsa de artistii teoreticieni in perioada Renasterii Fundamentul artistic al acestei teorii este sustinut de pictura-fereastra, creatie exclusiva a Renasterii, respectiv de pictura iluzionista si reprezentationala care a detinut, incepand cu Giotto, o suprematie de peste cinci sute de ani, pana in momentul aparitiei picturii abstracte de la inceputul secolului al XX-lea632 in acelasi timp, aceasta teorie estetica nu ar fi fost posibila fara o baza stiintifica experimentala legata de aparatul vederii umane, respectiv de anatomia si fiziologia ochiului, de modul in care acesta a fost inteles ca functionand dupa principiul camerei obscure si, deopotriva, de cercetarile apartinand fizicii optice (in mod special a naturii si propagarii luminii) ori de cele ale geometriei in spatiu Am putea spune ca teoria perspectivei 632 "Unul dintre cele mai mari evenimente ale perioadei Renasterii - cu care ea isi justifica titlul de onoare - este faptul de a fi armonizat tensiunea intre apropierea corporala, delimitata, si departarile spatiale infinite pe suprafata plana a tabloului " (Cf Werner Hofmann, Fundamentele artei moderne O introducere in formele ei simbolice, (Partea ii) vol ii, traducere de Bucur Stanescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, p 49) 342 ilustreaza exemplar, pentru modernitatea ce va urma, modul in care teoriile estetice sunt fundate nu doar pe practici artistice efective, ci si pe dinamica teoriilor stiintifice si a aplicatiilor tehnologice ale acestora Pe de alta parte, dincolo de aspectele stiintifice semnalate, teoria estetica a perspectivei implica o viziune revolutionara atat asupra artei, cat si asupra raportului om - lume Simplu spus, Renasterea aduce pentru prima data in cultura europeana, intr-un mod sistematic, la nivelul practiciilor artistice vizuale dar si argumentat, la nivelul demonstratiei stiintifice, relevanta cognitiva a punctului de vedere personal Astfel, celebra distinctie greceasca dintre doxa-episteme, formualta de Platon in Timaios, fr 28a, necontestata timp de un mileniu, este relativizata de aceasta teorie a punctului de vedere ce sustine ca "vederea", instrumentul fundamental de cunoastere este in functie de pozitia observatorului Haloul de sacralitate al cunoscutelor opozitii, sensibil versus inteligibil, aparenta versus esenta, Aici versus Dincolo etc ce au insotit continuu aceasta distinctie, este abandonat in favoarea corelatiei determinabile matematic si geometric dintre real- virtual Virtualitatea este, in acest caz, nu ceva misterior ori mistic, ci o prelungire imaginara a realului, un mod de a fi al realitatii insasi Perspectiva si perspectivismul a permis alinierea faptelor naturale ale lumii in jurul datelor de context ale observatorului Cu alte cuvinte, hotaratoare nu sunt obiectele in modul lor de a fi, ci pozitia observatorului, a ochiului uman care propune o ordine proprie obiectelor lumii in consecinta, perspectiva trebuie vazuta ca un nou mod de a gandi faptele lumii plecand de la datele naturale ale vederii si de la experimentarea, prin imaginatie matematica si geometrica, a posibilitatilor transpunerii artistice ale acestor date Caci, se stie, tehnica perspectivei experimenteaza in planul bidimensional decupat de un tablou, numit de Alberti "fereastra deschisa"633, posibilitatile reale ale vederii naturale tridimensionale, astfel incat artistul plastic reconstituie iluzoriu procesul vederii umane, cu scopul de a trasmite un mesaj artistic, emotional Aceasta reconstruire artistica a procesului natural al vederii umane este numita de toti artistii teoreticieni renascentisti "imitatie dupa natura", fiind opusa perspectivei inverse, numita "greceasca" sau " bizantina" si considerata a fi o ratacire artistica pentru ca planurile picturale erau, din motive religiose, marite pe masura ce se departau de ochiul privitorului Or, faptul 633 " va voi dezvalui acum ceea ce fac eu cand pictez incep de acolo de unde vreau sa pictez Desenez un dreptunghi din unghiuri drepte, atat de mare cat doresc eu, si il socotesc ca pe o fereastra deschisa (s n) prin care vreau sa privesc ceea ce vreau sa zugravesc " (Cf Leon Battista Alberti, op cit , p 27) 343 acesta era considetat ca o grava incalcare a legilor naturii, din moment ce ochiul percepe obiectele ca fiind mai mari sau mai mici in functie de apropierea si departarea lor de intregul aparat vizual Prin urmare, perspectiva nu trebuie vazuta doar ca o tehnica picturala, ci ca o adevarata marca identitara a artelor vizuale renascentiste si modul in care a venit pe lume pictura figurativa moderna Artistii teoreticieni ai Renasterii si-au dobandit constiinta de sine artistica plecand tocmai de la noile practici artistice fundate pe tehnica perspectivei, fapt atribuit unanim lui Giotto Cu totii l-au perceput pe Giotto ca intemeietorul noii arte vizuale, fundate pe perspectiva (pe "imitatia naturii"), eveniment considerat si de Vasari, prin raportare la trecut, de-a dreptul revolutionar634 Studiile recente de istoria si teoria artei indreptatesc aceasta autopercetie identitara promovata de artistii renascentisti, confirmand ca, intr-adevar, Giotto, in ciuda tematicii religioase care domina opera sa plastica, este cel care a initiat schimbarea de paradigma artistica ce a produs o ruptura a "rutinelor" practicii si gandirii artistice medievale "De la primele sale opere, Giotto imprima o nemaiintalnita maiestate, modernitate, umanitate si realitate carnala lui Hristos in fresce, el reinventeaza maniera de concepere a spatiului, ii da coerenta si rationalitate, izvorate dintr-un simt al perspectivei care uneori il restrange la o cutie de forma unui cub, deschisa pe latura din fata, in interiorul careia naratiunea asculta de inaintarea riguroasa a executiei Frescele de maturitate realizeaza, din nou pentru prima oara in arta occidentala, sinteza in plan iconografic a ciclului marial si hristic intr-o unitate si iluzie spatiala mereu mai elocvente: racursiuri, efecte de volum si de masa ale personajelor, artitecturi in trompe lxil cu puncte de fuga complexe, cu evocarea unui cer armosferic Anumite profiluri devin de un naturalism perfect Portretele lui sunt ale unor oameni vii "635 Asa cum ilustreaza impresionanta sinteza a lui Zamfir Dumitrescu636, problematica perspectivei la nivelul practicilor artistice acumulate timp de secole, cat si a teoriilor stiintifice si estetice care insotesc si justifica conceptual aceste practici este atat de complexa, incat in absenta unor abordari interdisciplinare si pluridisciplinare orice act intelectual de intelegere a fenomenului este ratat "Etimologic, radacina perspicere desemna capacitatea de a vedea clar sau a vedea prin Cu timpul, acceptia de perspectiva este largita, cuprinzand intelesuri multiple, 634 " ajuns aici, ajutat de natura si indrumat de Cimabue, copilul ( Giotto n n ) a ajuns un atat de bun imitator al naturii, incat a alungat de-a dreptul acea grosolana maniera greceasca si a adus iarasi la lumina moderna si frumoasa arta a picturii, intoducand desenul fiintelor omenesti dupa natura, metoda care nu se mai folosise de mai bine de doua sute de ani " (Cf Giorgio Vasari, op cit , p 215) 635 Patricia Fride-Carrassat, Maestrii picturii, Enciclopedia RAO, 2004, p 17 636 Vezi Zamfir Dumitrescu, Ars perspectivae, Bucuresti, Editura Nemira, 2002 344 contradictorii cateodata, oricum mult prea numeroase pentru a desemna un domeniu specific: stiinta vederii, optica, aparenta reprezentarii obiectelor prin modificarea pozitiei si distantei; vedere intinsa, peisaj, scena naturala sau artificiala de desfasurare a unor activitati; arta reprezentarii aparentelor naturale, diagrama unui tablou (a unei planse de arhitectura) ce incearca sugestia planului tridimensional, privire spre viitor (cu sens metaforic), relativitatea proportiilor "' intercorelarea mai multor discipline in studiul perspectivei este o consecinta a faptului ca perspectiva insasi s-a nascut la intersectia dintre stiinta si arta Prin urmare, asa cum argumenteaza Zamfir Dumitrescu, noi trebuie sa facem continuu distinctia dintre intelesul stiintific al perspectivei, ca teoria geometrica riguroasa care reconstruieste dupa anumite reguli procesul natural al vederii tridimensionale pentru a-l proiecta intr-un plan bidimensional, si intelesul estetic al perspectivei, ce vizeaza folosirea cu intentie si in cunostinta de cauza a unor abateri de la aceste reguli, cu scopul de a transmite un mesaj plastic subiectiv, incarcat de emotie, in conditiile in care aceste doua intelesuri apar continuu solidar Altfel spus, utilizarea perspectivei in inteles stiintific apare continuu in contexte plastice determinate si obiectivate in operele unor artisti care si-au exprimat, astfel, mesajele lor estetice si unicitatea punctelor lor de vedere Brunelleschi, L B Alberti, Luca Pacioli, Piero della Francesca si Leonardo etc , "clasicii" pe care se sprijina practica si teoria perepectivei renascentiste, au sustinut continuu ca prin perspectiva se prezinta un adevar obiectiv, un mod de organizare vizuala a realitatii in conformitatea cu procesul real al vederii umane si ca in practicile artistice trebuie folosit acest adevar Pe de alta parte, operele plastice create de acesti artisti, distorsionau cu buna-stiinta prescriptiile perspectivei geometrice formualte teoretic de catre ei insisi, pentru a face loc unui mesaj artistic menit sa seduca ochii privitorului Prin urmare, perspectiva adaposteste in sine permane